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IUD.E-:ŢTU:L 
istorie şi 
actualitate 


La crearea județelor va trebui să sc aibă 
în” vedere condiţiile peogratice, social-politice 
componenţa naţională a populaţiei, legăturile 
culturale tradiționale, perspectivele de dezvol 
tare a diferitelor calităţi” (Nicol 
Ceauşescu : „Raport la Conferinţa Naţională a 
Partidului Comunist Român”). 


In luptă cu vitregiile soartei, poporul român şi-a 
apărat fiinţa națională, araiul și obiceiurile, reu 
lungul unei istorii eroice, să se câlcască 
să-și fhurească o profundă unitate a voinţei și o 
pâtimişă dragoste de pâmintul strămoşesc. Cnejii 
şi voievozi, apoi domnitorii, vajniei iubitori ai 
acestor pâminturi de slavă, i-au condus pe moșii 
şi strămoşii noștri prin stihiile vremurilor, către 
insoritele zile de azi, dâruindu-se trup şi suflet 
iubirii de glie şi de neam. Cind clopot şi corn de 
tuptă anunțau primejdia, toate „țările“ se ridicau 
cu bâtrinii şi tinerii, întru apărarea lor şi a celor 
de-un neam cu el. Se ridicau la luptă atunci Țara 
Severinului, a Banatului, cei de pe Olt și de pe 
Crişuri, muntenii din Țara Vrancei, iar în Moldova 
vitejii din "Tara de Sus şi Tara de Jos, în nord cei 
din Țara Oașului, n Maramureșului, cel de la Du 
năre şi Mare. Toate aceste „țâri” formau rotundul 
pămintului românese cu o deplină unitate de limbă 
cu aceleaşi bogute tradiții, cinstindu-i pe străbuni 

luptind pentru lumina viitorului. Da, din aceste 
țiri”, constituite de două mii de ani incoace, au 
luat năştere şi sau consolidat anumite mari uni 
tâți administrative, ținind de o serie de condiţii de 

ordin geografic, istoric și economie, conducind în o 
mal ușoară şi efience ocirmulre. Mal tirziu, în i 
mitole acestor „țări“ s-au născut judeţele din acecaşi 
naval de d mal bună organizare și dezvoltare 
social-econdmică. Aşadar, noua organizare teritorial 
administrativă a României socialiste, arb adinci și 
puternice rădăcini în istoria acestor păminturi, in 
tradiţia acestor locuri. Îmbinarea științitieă și armo- 


nioasă a vechilor tradiţii şi experiențe istorice cu 
necesitățile moderne ale țării iată principii de 
o âdincă ințelepelune a conducerii noastre de partid 
și at vorba de faptul că, din punct de 
a! dezvoltării lor, județele vor fi ma! propice 
creşt | puter economice n ță dind un avint 
deosebit ridicării pe o treaptă superioară turor 
xraşelor şi comunelor 
* e bucură, de asemenea, este denumirea a 
pentru noile judeţe, Respectind tradițiile 
naționale, ela ŞI dau nur consacrate de 


gate de mari fapte de luptă şi izbindă na 

i. Spunem Suceava și Neamţ și lași, și in 

a istorie a Moldovei ni se aprinde in suflet 
zicem Țara Vrancei, Maramureș, Crişana. Hunedoara, 
şi PARA ni se înfățișează în marele ei trecut de 
fapte vitejești ; rostim Dolj, Bacău, Teleorman sa 


Cluj și tarâşi îstorta este prezentă 
Peste tot în pămintu 
pe pă 


acesta dorm eroii, peste tot 


mintul acesta aceleaşi aspirații contemporane 


dau avint și energie marilor impliniri ale soclalis 


mului. Istorie și actualitate iată minunata formă 
ab care Partidul şi Statul nu gindit această ini 
Hativă 

Recenta legiferare de câtre Sesiunea Marii Adu 
nări Naţionale a noii impărțiri teritorial-administra 
tive n țării noastre, consueră o nouă izbindă patrlo- 
tică în opera de construlre a socialismului ; se do- 
Veleşte o dată mai mult caracterul organic al cor 
temporaneității socialiste a României, alcătuită din 


ecourile milenare ale istoriei 
nerească a actualității 


şi din etervescenţa ti 


rilor pe care Mihali Olos îndrăzneşte să do 
tață, cl în adinc, răsturnind cu o patetică în, 
turii luminoase. 

În cadrul larg al acestei viziuni, tematica abordată se oteră 
privirii noastre cu valențe spitituale caracteristice, cu delimi 
tări şi potențe estetice pe care artistul le dozează, obsedat de 


a] ai ambianta mediului initial, în ar pi 'ază frenetic, luptind 


supra- 
pie 


vibrantă, 
Chiar cintecul luminos al fiulerului este pentru Olos un. mo- 

ment căruia întunericul îl dă ul însurdinizat, subpămintean, 

Nu se poate să-l Ne aflăm în fața unei lumi care se afirmă în pictură cu obrazul 


Mihai Olos trăieşte şi creează la Bala Mai 


privesti lucrările și să nu te gindeşti la climatul spiritial sobru şi forța adevărului. Artistul o exprimă direct, fără concesii con: 

al unui oraș de mineri. Stărule în aproape toate lucrările sale venţionale, cu apel consecvent la virtuțile expresiva ale picturii 

o atmosferă incârcată de sentimente grave, care te atrag insistent atacată Da tangenţă git în SPTiReiA, de 293 IpeRip ore REA 

== n spațiu tenebros, înspre un târim al nopții, în care eziț Spaţiul aa = nu fn a ia zi E ra A Ă mi pei 

să pâsești. Cauţi un sprijin şi nu-l păseşti dintr-o dată. Nu n supus voinței umane, se A artă cu usețea lui densă, 

sesti pentru că artiațul, simiindu-se la el acasă pe acest tarm despre care ştiam cu toţii că există, iar Mihai Olos ne-o arată în: 
umbi a zăvorit toată ferestrele îns lumină Aaa a tr-o expoziție neobișnuit de sinceră în substanța ca şi în tor 

prat de cărbune umezit în ploi şi sudoi cu 0 mistrie tebri ma & 

deziânțultă. în umbre largi, ale cărei urme aspre te atrag în 

spatiul unei lumi ce trăiește în întunerio — lumea eroică a inine. lon Vlasiu 
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3 lel 


moment 
biblic 


Şi nu mă știe, nu vrea să mă vadă, 
De parcă nu-și pierduse paradisul. 


E tinără ca Eva-n luna Mal, 

Și-a tis de biblie ea o păgină ; 

Nu vrea să știe că-a trecut prin ral 
ŞI că a scos-o cineva de mină. 


Pe coapsa-i areuită și pe gură, 

Ispitu-n chip de şarpe se strecoară, 

Dar nu se teme de-a lui mușcătură, 

Nici c-ar putea cumva de ea să moară. 


Cu ochii strănepotului Adam 

1 urmăresc în taină mindrul vis 
Și șarpele pe pulpă ca pe-un ram, 
Luat cu ea, de-atunci, din paradis, 


Demostene Botez 


Autoeducaţie 
adolescență 


personalităţii copi! 


La procesul de formare s 


ui concură mai mulţi factori : familia, cadrele 
Midactice, organizaţiile de copii. și tineret, insti 
tuțiile extraşcolare (casele pionierilor, casele de 
ultură, teatrele, cluburile, radioul, televiziunea 
etc.). Adesea însă, se omite că de la o a 

irstă chiar copilul trebuie solicitat în această 
»peră de tăurire a propriei personalităţi. În mă 
ura În care cl îşi dă scama de această necesi 
tate şi-şi aduce contribuția In propria formare 
rocesul este substanțial imbunătăţit. De 

vom discuta aspectele mai importante ale 


educaţiei, ca proce: completare, continuare şi 


desăvirșire a educaţiei 


1. AUTOCUNOAȘTERE ȘI EDU 


AȚIE 


Reflexia asupi 


propriei persoane şi cunoaște- 
rea de sine (sau autocunoașterea) sint activităţi 
pi de 
tăpinire a naturii. Ele au apărut pe o anumită 
treaptă de dezvoltare a omului. In istoria filo- 
zofiei şi a psihologiei, cel dintii care a indemnat 
rea de sine a fost Socrate prin celebrul 
şte pe tine insuţi”, ȘI în dezvolta- 
rea ontogenetică, cunoaşterea de sine presupune 
o anumită evoluție spirituală prealabilă. începu 
tul acestor preocupări il constitule insuși ince 

putul adolescenţei. Este perioada În care adoles- 
centul — fără a intoarce spatele la realitatea ex 
terioară, cum se exprima odinioară un psiholog 


umane posterioare activităţii de cunoaștere 


la cunoaș 
său ; „Cunc 


cepe să se preocupe şi de lumea sa interloar 
p y 


de viața subiectivă, pentru care nu manii 
interes şi preocupare. Un indiciu obiectiv al 
tor preocupări îl constitule apariţia „Jurnaleior 
intime”, sau a or zilnice“, activitate care 
va însoţi pe unii oameni toată viața (spre exem- 
plu Titu Maiorescu), constituind pentru posteri 
tate un mijloc de cunoaştere a vieții şi activităţii 
celui in cauză. Preocuparea pentru viaţa intimă, 
atit de carac istică adolescenţei, se poate trans- 
forma intr-o activitate sterilă, dacă nu este că- 
lăuzită cu tact. Este nevoie 
sebită pentru a indruma spre scopuri şi acţiuni 
pozitive tendința de claustrare în sine a adoles 
contului cu atit mai mult, cu cit fiecare din 
noi ne impotrivim instinctiv la imixtiunile in 
propria viață intimă, la adolescent tendința spre 
preocupări de autoanaliză şi autocunoaştere este 
insoţită de un sporit grad de pudicitate şi tâl- 
aulre a preocupărilor. Mai mult ca oricind și ca 
oriunde, acum şi aici tactul pedagogie işi justi 
Lică acţiunea și-și veritică eficacitatea. 

Activitat astră. (a părinţilor şi a educato 
rilor); de îndrumarea adolescenților în activit 
tea delicată de autoanaliză și autocunoaştere, tre- 
bule să vizeze menținerea la ei a simțului comun, 
a legăturilor cu realitațea, deoarece uşor ar pu- 
tea aluneca spre revarii sterile, preocupări soli 
tare și subiectivism exagerat. 


uces 


urna 


ie o pricepere deo 


lector univ. lon Drăgan 


(continuare In pagina 4) 
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35 ani 


LUPTELE 
CEFERIŞTILOR 


ŞI 
PETROLIŞTILOR 


ED 4 E 85 3 E d» E co 0 mi te pe e 


Luptele ceferiştilor de la Atelierele „Griviţa” şi 
ale muncitorilor petrolişti desfăşurate la sfirşitul 
Junii ianuarie şi în prima jumătate a lunii 
februarie 1933 au avut un puternic ecou în rin- 
durile muncitorilor din ţara noastră și de peste 
hotare. În întreaga ţară s-au desfășurat acţiuni de 
solidarizare cu muncitorii ceferişti şi petrolişti. 
Muncitorii şi ţăranii de pe văile Bistriţei şi Sire- 
tului, Moldovei şi Trotușului a căror situaţie nu 
se deosebea cu nimic de restul ţării, s-au ridicat 
cu mai multă hotărire la luptă, după greva ce- 
feriştilor din 1933, Astfel, 1a stirşitul lunii februarie 
minerii şi lucrătorii forestieri de pe Valea Trotu- 
şului de ia Comăneşti, Agăş, Asău, Brusturoasa 
au transformat întrunirile lor în demonstraţii de 
protest contra concedierilor abuzive şi exploatări 
capitaliste, Textiliştii din Buhuşi, „important cen- 
tru comunist datorită numeroşilor muncitori care 
lucrează la fabrică”, (aproximativ 4000 în 1942) 
au răspîndit manifeste prin care îndemnau munci- 
torii la grevă de solidarizare cu ceferiştii şi pe- 
troliştii şi să adune ajutoare pentru ceferişti!). 
La 26 mal 1933 o mie de muncitori suspendă lucrul 
şi declară grevă. Muncitorii cereau „garantarea plă- 
ţii regulate a salariului”. Urmînd exemplul gre- 
viştilor de la Griviţa muncitorii de la întreprinde- 
rile din Bacău, Roman, Buhuşi, Comăneşti, Moi- 
neşti, Lucăceşti și Piatra Neamţ, se ridică la 
luptă împotriva concedierilor în masă la care tre- 
cuseră patronii sub pretextul lipsei de materii pri- 
me. Conduse şi organizate de P.C.R, care avea nu- 
meroși reprezentanţi şi simpatizanți în rîndul pe- 
troliştilor, minerilor, tăbăcarilor, tipografilor şi 
textiliştilor de pe meleagurile fostelor judeţe Ba- 
cău, Neamţ şi Roman, masele populare nu s-au 
lăsat impresionate de starea de asediu introdusă 
şi de măsurile luate împotriva lor, intensiticind 
lupta. Mase largi de cetăţeni din Tg. Ocna, Bacău 
şi Piatra Neamţ au ieşit — după cum ne infor- 
mează documentele de arhivă — în stradă şi au 
manifestat, împotriva autorităţilor locale, împotri- 
va creşterii preţurilor şi micşorării salariilor, 

Sub îndrumarea comuniştilor au avut loc nume- 
roase întruniri în cadrul cărora participanții au 
discutat învăţămintele necesare pentru lupta vii. 
toare, au stabilit ajutorarea cu alimente, îmbră- 
căminte și bani a greviştilor arestaţi. Mai mult, 
la Bacău şi Piatra Neamţ s-au arborat steaguri 
roşii în cinstea eroilor de la Griviţa, Anul urmă- 
tor, 1934 au loc noi acţiuni de luptă în regiunea 
Bacău. La 19 ianuarie conducerea fabricii de pos- 
vav Buhuși a scăzut preţul la metrul de stofă, mic- 
şorind astfel şi salariile, Schimbul de zi declară 
grevă, acţiune la care au aderat şi muncitorii din 
schimbul de noaptei), Comisariatul din Buhuşi 
comunică poliţiei din Piatra Neamţ informaţii prin 
care arată : „capii Sint cunoscuţi ca agitatori co- 
munişti”», 

Cu muncitorii grevişti s-au solidarizat ţăranii din 
comunele Costişă, Zaneşu, Valea lui Ion. 

imp de 4 zile muncuorii nu au încetat lupta 
reuşind să devermine direcția fabricii să revină 
Aa vechile salarii şi să admită sporul de 15—50'/e 
la metrul de stofă. La citeva zile, respectiv la 
1 sebruarie 1934 intră în grevă un numar de 120 
Mucrâtoare de ia secţia de cusut. „Muncitoarele 
conduse de comuniste au făcut — după cum intor- 
mează autorităţile — agitaţie cintina cintecul re- 
voluţionar compus de ele, „Măi române. mâl”. 

Luptele grevişiilor de la Buhuşi au 1ost apte- 
ciate în şedinţa C.C, al P.C. din aprilie 1933, 

Din cauza nenumăratelor greve, preiectul jud, 
Neamţ cere Ministerului de Interne să mai repar- 
tizeze „un detașament permanent de jandarmi în 
ajutorul poliției” 3). 

La 14 martie 1934, delegaţii minerilor din bazinul 
carbonifer Comăneşti cer Camerei de Muncă Ba- 
cău o anchetă ia intreprinderile miniere, deoarece 
zilnic se intimplă accidente de muncă, datorită 
ueiecțiunilor la, instaiațitie de extracţie” 4). Lot a- 
cum au loc greve la intreprinderile ilderman şi 
Azvoreanu Bacău, Un puternic ecou au avut gre- 
vele petroliştilor şi ceieriştilor din februarie 1933 
pe Valea Gniumeşuiui. “țăranii români şi maghiari 
ue aici se dovedesc cunoscători şi adepţi ai ideilor 
comuniste. La inceputul lunii septembrie 1934, sub 
indrumarea comuniștilor are loc ja Ghimeş—kăget 
o constătuire ilegală Ja care participă activişti ai 
P.C.R. şi ai Madosului, membrii celulei comuniste 
locale, ţărani săraci, muncitori de la fabricile de 
cherestea. Cu acest prilej sint pregătite comitetele 
de conducere a răscoalei şi sint exprimate urmaă- 
voarele revendicări : 

Incetarea exerciţiilor silite pentru taxe şi impo- 
zite, xestituirea obiectelor sechestrate, acordarea 
posibilităţii de a munci în fabricile de cherestea, 
la parchetele de pădure, anularea amenzilor sil- 
vice şi școlare, încetarea teroarei jandarmerești, 
stăvilirea speculei etc.5). Răscoala a avut loc in- 
tre 13—15 octombrie 1934. Documente de partid ne 
informează : „comuniştii din Valea Ghimeșului 
purtau sub surtuce gazete ilegale, din care citeau 
Văranilor despre eroicele lupte ale ceferiştilor de 
la Griviţa” 6). 

Procesul intentat răsculaților şi judecat la Mier- 
curea-Ciuc — în prezenţa avocatului apărător al 
țăranilor tovarășul Ion Gheorghe Maurer — nu 
i-a înspăimintat pe ghimeşeni. De menţionat că 
acţiunile de solidarizare a muncitorilor şi țărani- 
lor din aceste părţi cu greviştii griviţeni s-au 
impletit cu lupta ţăranilor români şi maghiari pen- 
tru îmbunătăţirea condiţiilor lor de viaţă. 

Evenimentele din ianuarie-februarie 1933, care au 
zguduit întreaga lume capitalistă, au constituit un 
puternic exemplu pentru lupta dreaptă a între- 
gului popor român. 


R. Mihai 


1. Aurel Roman — Din istoria luptelor revolu- 
ționare ale muncitorilor textilişti de la fabrica de 
postav Buhuşi. Pag. 127. 

2. Arhivele. Statului Piatra Neamţ fond Prefec- 
tură dosar 58/1934 fila 69. 

3, Ibidem fila 116—118. 

4. Arh. Statului Bacău fond Camera de Muncă 
an. 1934. 

5, Răscoala țăranilor din Valea  Ghimeşului 


g. 14. 
6. Ibidem pag. 84. 
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ANTON HOLBAN 
profesor la Galaţi 


Cei mai mulţi dintre animatorii fenomenului cul- 
tural gălățean au fost, ca şi în alte colțuri ale 
ţării, legaţi doar temporar de destinele orașului. 
Aşa 'au fost poeţii, uitaţi astăzi, Gh. Creţeanu şi 
Romulus Scriban, primul prezent în coloanele 
„Jurnalului de Galatz» (1849—1850), al doilea re- 
dactor al publicaţiei locale „Dacia literară” (1868— 
69), V. A. Urechia, fost senator de Covurlui, unul 
dintre ctitorii vieţii culturale -de la Galaţi, Duiliu 
Zamfirescu şi Jean Bart, ambii cu funcţii în ca- 
darul „Comisiei europene a Dunării”, cu sediul la 
Galaţi, criticul H. Sanielevici, fondatorul revistei 
„Curentul nou” (1905), care aproape 22 ani a deţi- 
mut catedra de limba franceză la Liceul de băieţi 
„Vasile Alecsandri”. În existența sa de peste o 
sută de ani liceul a fost slujit cu abnegaţie de 
dascăli renumiţi, printre care şi Anton Holban. 

Transferat de la şcoala normală din oraşul Con- 
stanţa unde și-a început cariera didactică la 
1 septembrie 1925 prin ordinul ministerului 
nr. 76.412/925, Anton Holban a fost numit profesor 
provizoriu de limba franceză la Liceul „Vasile 
Alecsandri” din Galaţi. de la 1 septembrie 1928, 
prin ordinul ministerului nr. 47751/928, Aici tune- 
ționează consecutiv trei ani, pînă la 1 septembrie 
1931, cîna va fi transferat la seminarul de la Mi- 
măstirea Cernica-Iifov, timp în care a obținut gra- 
daţia 1, la 17 noiembrie 1930, prin ordinul ministe- 
rului nr, 142741/1930. 1) 

Dacă ţinem seama că anii petrecuţi în portul 
dunărean (1928—1931) sînt ani prodigioşi în cariera 
scriitoricească a lui Anton Holban, prezența sa în 
colganele unei reviste provinciale, „Moldova de 
jos” (1928—1929), este cu atît mai elocventă, evi- 
denţiindu-i spiritul laborios şi fecund. Acum va 
tipări piesa „Oameni feluriţi”, cit şi romanele „O 
moarte care nu dovedeşte nimic”, „Romanul lui 
Mirel” și „Parada dascălilor”, lucrarea din urmă 
fiind rodul firesc al practicii profesionale, „mo- 
dalitate remarcabilă de cunoaştere artistică”, așa 
cum bine remarcă un articol publicat cu puţin 
timp în urmă în ziarul „Scînteia”.2) 

Neobosit în activitatea de la catedră, Anton 
Holban va fi în același timp un neobosit activist 
în viaţa cultural-artistică a orașului Galaţi. Lec- 
tor la „Universitatea populară” (înfiinţată încă 
din 1913), Anton Holban atrage atenţia unui larg 
public prin expunerile erudite pe teme de artă, 
Mteratură, sau istoria culturii: un grupaj de opt 
conterinţe despre Jean Racine, alte cinci confe- 
rinţe despre Barbey d'Aurevilly (ce vor forma 
mucleul lucrării sale de doctorat), cit şi ciclul 
„Poezia franceză contemporană”, toate acestea 
constituind expresia unui deziderat pe cale de 
împlinire : răspîndirea valorilor literaturii fran- 
ceze în rîndurile cititorilor români. N au 

Preocupat de lărgirea orizontului literar, de ini- 
țiere a 5 oviloa săi în tainele limbii lui Voltaire, 
Anton Holban pune bazele unui seminar de Mte- 
matură franceză ce funcționează mai mulţi ani, 
creînd la Galaţi o tradiţie de studiu ce durează 
pină astăzi. Datele existente în arhiva liceului, 
cît şi mărturiile unor foşti elevi ai lui Anton 
Holban relevă robusteţea spirituală (împotriva fra- 
gilităţii fizice), optimismul şi entuziasmul tinăru- 
jui profesor, dornic de a transmite cunoştinţe cât 
mai variate şi cuprinzătoare: Beaumarchais și 
Marivaux, I"Abbâ Prâvost și Balzac, Anatole 
Trance şi Andr6 Gide, Baudelaire şi Courrier, Mae- 
terlinck și courtenirt, iată doar cîteva nume în- 
cluse în tematica seminarului, Ceea ce ne reţine 
atenţia este articolul redactat în limba franceză 
şi publicat în preambulul programului tematic pe 
anul 19294), al cărui conţinut subliniază aceeaşi 
bună intenţie a autorului : 

„Cele două ore pe săptămînă pe care 
le-am avut la dispoziţie pentru a explica e- 
levilor din cursul superior limba şi litera- 
tura franceză mi s-au părut cu totul insufi- 
cinte. Astfel am ținut la „Universitatea 
populară” din Galaţi un curs dezopt lecţii 
despre Jean Racine pentru public dar mai 
ales pentru elevi. Am ţinut şi o conterință 
despre Claude Debussy, urmată de un pro- 
gram muzical... 

Un seminar de literatură franceză tinut 
în limba franceză, urmat de o discuţie 
generală întotdeauna antrenantă, este des- 
tul de rar în România, 

Selecţionarea din punct de vedere artistic 
a operelor a fost făcută cu multă grijă. O- 
perele discutate, printre care şi opere ale 
literaturii contemporane, completează ma- 
nualul lor. Elevii au arătat mult entuziasm 
şi uneori chiar gust. 

Sper că acest mic program al muncii lor 
va fl pentru ei o amintire frumoasă din 
tinereţe, o amintire a primei lor încercări 
de a pronunța gîndirea și de a-şi degaja 
personalitatea”. 


Anton Holban 
profesor de limba franceză la 
Liceul „Vasile Aleesanari”, Galaţi 


Sint numai citeva indicii asupra unei laturi p 
țin cunoscute a bogatei personalităţi a aceluia 
care a fost scriitorul și profesorul Anton Holban. 


D. D. Şoitu 


1. Arhiva L.V.A. Galaţi, statul personal al prof. 
Anton Holban, 1929. 

2. AL. Dima, „Practicarea unei profesiuni — 
modalitate remarcabilă de cunoaştere artistică”, 


„Scînteia, nr. 7173, 25, XI. 196, p. 4. 
3. Vezi „Moldova de jos”, Galaţi, An. 11, 1920, 
p. 2: 


4. „La seminalre de littârature francaise”, 
(Les classes, VII A et B du Lycie „Vasile Alec- 
sandri'! Galatz), Tip. „Cultura poporului”, Galatz, 


"din trecutul 
presei băcăuane 
«EGALITATEA» 


Trecuseră aproape douăzeci de ani de la ruşi- 
nosul act al detronării „primului domnitor al 
ţării” — Alexandru Ioan Cuza — şi în conștiința 
poporului mai erau încă vii reformele democra- 
tice înfăptuite de marele om. Elementele progre- 
siste, presa timpului înfierau şi demascau „Con- 
juraţia” de la 11 februarie 1866 arătînd poporului 
adevăratele cauze ale îndepărtării celui care pu- 
sese bazele statului modern român. 

Alături de celelalte periodice ale vremii, ”Ega- 
litatea” din Bacău, ziar „independent”, şi-a spus 
poate mai hotărit cuvintul, deoarece unul din 


principalii „executanţi ai conspirației” — Du- 
mitru Lecca — avea legături strînse cu Bacăul 
— al cărui prefect de judeţ era fratele său, 
Gh. Lecca, 


Autorul articolului intitulat „Bacău 6 august 


1885” arăta că, „vroia să treacă peste evenimen- 


ao ninti 
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tul loviturii de stat” din noaptea de 11/23 februa- 
rie 1866, „insă datorită faptului că au ieşit la 
iveală noi lucruri în legătură cu motivul partici- 
pării lui D. Lecca la conspirație” era nevoit să 
tacă „unele precizări” în această direcţie. 

Din cele relatate, rezultă că adevăratul motiv 
al participării acestuia la „complot” a avut la 
bază, „ambiția de mărire şi, mai mult ca atit, 
D. Lecca s-a lăsat cumpărat cu bani pentru ca 
să-şi calce onoarea şi datoria de militar. Faptul 
este mizerabil și merita de mult să fi zost re- 
primat”. Participarea ofiţerilor: D, Lecca, Hara- 
iambie şi Candiano-Popescu la răsturnarea lui 
Cuza, consideraţi de către acesta drept „tavoriţi” 
şi „devotaţi”, a constituit „un act de injosire” 
în "faţa întregului popor. După autor, „numai 
poporul, care singur este suveranul destinelor 
sale”, avea dreptul să hotărască. Dacă răsturna- 
rea de la 11—23 februarie „s-ar fi executat de 
popor... sau de către un număr mai restrins de 
cetăţeni, nemulţumiţi de capul statului sau de 
guvernul său, precum s-ar putea să fie şi acum 
nemulțumit, poate mai legitim decit atunci, n-ar 
fi fost nimic de zis”. Realitatea însă e aceea că, 
„ruşinosul act” s-a făcut de cîţiva capi din 
armată, „constituiți pentru apărarea statului şi 
a instituţiilor stabilite de popor”. Se cerea lua- 
rea de măsuri severe împotriva „complotiştilor” 
şi nu apărarea sau promovarea lor în funcţii de 
stat. Se pune întrebarea, cum de e posibil ca 
vinovaţii, care au săvirşit o crimă faţă de stat 
„Scoţind sabia împotriva Domnului”, în loc de 
pedeapsă capitală sau muncă silnică, să fie a- 
vansaţi ? Este prezentat cazul maiorului 
D. Lecca, care a fost avansat la „gradul de ge- 
neral”, devenind „ministru al armatei”. 

Numai în asemenea condiţii, ros de ambiţii per- 
sonale „D. Lecca a intrat în viaţa politică” a 
țării şi tot atunci Gh. Lecca, fratele său, a 
apărut deodată prefect la Bacău”, 

Ziarul „Egalitatea”, deși a avut o existenţă 
scurtă (aproape de 1 an), prin conţinutul patrio- 
tie al articolelor și prin spiritul critic de care a 
dat dovadă a fost mult apreciat de către publicul 
băcăuan. 


C. Prangati 


corespondenţă 
literară 
HORIENSIA PAPA- 
DAT BENGESCU — 
LIVIU REBREANU 


Corespondenţa H. p. Bengescu cu LI. Rebreanu 
— păstrată la Biblioteca Academiei R. S. România 
(cotele 144052—144068) — conţine ştiri reteritoare la 
perioada dintre 1923—1939, 

Datele cuprinse într-o scrisoare fixează în timp 
elaborarea unor lucrări ; wkresca medievală”, ae 
pildă, la care se reierâ autourea în scrisoarea din 
4 ianuarie 1930, a tost intitulată iniţial „Un sfint” 
şi va £i reluată mai tirziu, după 1Y46 (contormm ce: 
lor relatate în Jurnalul zilnic), sub titlul „Me 
aievăiă”! (upărită postum in Voiumul Îiitiu — = 
ditura peiitiu literatură, 1465). ineredinuind tiparu- 
lui destul de brziu primele ei scrieri, intrinu un 
comunitatea oamenilor de jitere ia o virsiă cina 
dup Aşi scriseseră mare parte din opere, Horten- 
sia Papadat-bengescu a iost urmărită, multă vre- 
me, de timiditaţile debutantului; in consecința, 
mvocind discreţ autoritatea cercului uiterar, a 
cârei membră era, volumele îi vor îi însoțite de 
notații ce specitică cititorilor că au fost iucrate 
concomitent cu lecturile la „Sburâtorul”. 

Integrind, pentru biograt, profilul moral al seril- 
toărel, scrisoarea din 24 decembrie 1924 constituie, 
m acest sens, o explicaţie in plus. Restringindu-se, 
in proza sa, la evocarea mediului citadin burgnez, 
mediu ce l-a cunoscut mai bine, scriitoarea a fost 
şi. o entuziastă admiratoare a crealiilur colegilor 
ei de la S.S.R. (Societatea Scriitorilor Români), 
inspirate din alte stere ale vieţii noastre sociale, 
Cuvintele pe care Hortensia Papadat-Bengescu le 
adresează in decembrie 1935, cînd presa şi lumea 
literelor  sărbătoreau aniversarea a cincizeci de 
ani de la naşterea lui Liviu Rebreanu, constituie, 


„in această privință, o elocventă mărturie, nu mai 


puţin o dovadă de trainică prietenie pentru auto- 
rul acelei mari „fresce de romane succesive, care 
şi-au identificat marea lor valoare“ literară cu su- 
Hetul românesc", 


(14405: 
16 ianuarie 1926 Constanţa 

Stimate Domnule Rebreanu 

Cu mu regret şi cu toate avantagiile pe care 

le prezintă, nu voi putea participa la interesanta 
şezătoare. Aş fi fost foarte mulţumită să mă gă- 
sese între colegi, dar nu mi-e posibil. Profit de 
ocazie pentru a-ţi spune abia acum mulţumirea 
mea că eşti în fruntea Societăţii Scriitorilor. Iţi 
mulțumesc frumos că te (—) ai gindit la mine 
pentru şezătoare şi de cuvintele bune. Eu îţi repet 
prețuirea mea literară, cum şi sentimentele mele 
amicale cele mai bune. Amiciţii Doamnei Ke- 
breanu, o reamintire fetiţei. Cu cele mai frumoase 
salutări, E 
Hortensia Papadat Bengescu 
(144055) 

Stimate Domnule Rebreanu 


Am citit în ziare candidatura mea la un premiu 
al S.S.R. Această candidatură o atribui bunelor 
Dumitale intenţiuni pentru mine,: care s-au ma- 
nitestat totdeauna. Însăși alegerea premiului îmi 
oferea oarecare şanse. Pentru aceste bune inten- 
ţii. îţi mulţumesc frumos. 

Am îusă şi o rugăminte pe care cred că o vei 
satisface, O rugăminte nu către Preşedinte la 
S.S.R., ci către contratele şi prietenul care pre- 
zidează S.S.R. 

Aceste premii decernindu-se după un criteriu de 
apreciere literară şi amicală şi după metoda vo- 
tului, cum eu nu sînt nici apreciată literar și 
nici n-am prieteni, cum pe de altă parte nu mă 


g Gh. Macarie, 


Nota explicativă publicată azin 
programului i Ie gina BAgă 
„La Seminalre de litterature francaise”. 


Typ. „Cultura poporului” — Galatz, 1929. 
SA miile ea iai dese sferic i 


ocup de alegeri, candidatura mea ni 
nigibaaăe, u poate reuşi 
n astfel, deşi pornită de la bune intenţii, dă ca 
rezultat o discalificare a muncii tape 
vei ajuta s-o evit pe viitor,evitind a mi se pune 
candidatura. Am fost foarte nemulțumită citind 
pretutindeni că am candidat (s.a.). Formulă cu- 
rentă, care însă nu reprezintă realitatea. N-am 
candidat niciodată nicăieri. îmi dau seama că sînt 
din acei scriitori care nu se pot bizui pe spriji- 
nul recompenselor oficiale (.) Cum zic, e o rugă- 
minte amicală căci nu obicinuiese gesturi osten- 
tative, am o fire disciplinată, stimez în principiu 
institutia S.S.R. şi pe Dumneata în particular, 
Repetînd convingerea mea despre bunele Dumi- 
e reenitimeați Aeraie şi amicale, arată te rog 
ebreanu amiciţiile mele şi pr 
lutul meu cordial. i păi oja 
Hortensia Papadat Be: 
(fără dată) ? pai 
Ștamplla poștei ce a emis scrisoarea : 
(7) febr. 1927 
Ștampila poștel ce a primit scrisoarea : Bucureşti 
28 febr. 1927. 


Constanţa 


(144060) 
Mult Stimate Domnule Rebreanu 

Te felicit cu sinceră şi convinsă bucurie pen- 
tru postul mare și frumos — după credința mea, 
cel mai însemnat și mai frumos cu putință — pe 
care îl ocîrmuiești cu începerea acestul an, pe 
care ţi-l urez spornic şi bun. 

M-ai autorizat să-ți reamintesc la această dată, 
mica. mea cerere cu privire la Comisiunea de Cen- 
sură a Cinematogratului, din care aşi dori să fat 
parte etectiv. Iată-mă-s! Din bunăvoința ce al 
arătat a-mi juca Povirnișul) 1), m-am împodobit cu 
satisfacţie morală a acestei intenţiuni şi lucrarea 
mea a căpătat acum, după ușurările ce mi-ai con- 
siliat,- o linie mult mai curată, dacă nu şi un 
destin mai norocos, 

Cind am fost ultima oară la Bucureşti nu te-am 
putut vedea ; erai supraîncăreat de lucru. Te-am 
ascultat însă la fundaţie pe un subiect — Italia 
adevărată — ce m-a interesat deosebit. Nu cunose 
pusi 3 și o regret, cu atit mai mult, cu cît am 

ru_ o frescă medievali 
oară, ă ce se petrece la 

Nu vreau să-ţi iau timp mal mult de la lucrul 
numeros și valoros ce ai și cu amiciţiile mele 
bune pentru Doamna Rebreanu, Te salut cu cele 
mai bune şi deeosebite sentimente. 


Hortensia Papadat Bengescu 


Constanţa 


Sper că tot Domnia ta dispui de soarta carne- 
telor noastre de C.F.R., aşa de folositoare şi că 
îmi vei purta ca totdeauna binevoitoare grijă. 


(144063) 
Mult Stimate Domnule Rebreanu 

Reţinută de o parte, — de sănătate cît şi de un 
fel de a fi şi de a trăi am luat totuşi parte vie 
la sărbătoarea dumitale. 

E sărbătoarea) unui om şi a unei opere ce 
şi-au cîştigat deopotrivă dragostea şi prestigiul, 

Personal sunt o admiratoare de demult ca şi de 
acum, atit a nuvelelor — ca acel Ițic dezertorul 
(un simplu exemplu) — în cari sugestia, gradaţia 
şi adevărul, se aliază pentru o artă desăvirşită, cît 
şi a marei fresce de romane succesive, care şi-au 
identificat marea lor valoare literară cu sufletul 
românesc. 

Tot personal, o veche şi bună colegialitate, o 
simpatie, nedesminţită de timp şi de spaţiu, mă 
fac a-ţi ura azi din tot sufletul, spor şi viață 
Ai, alături de Doamna Rebreanu, tovarășa |- 

Cu bunele a zel a 

ortensia Papadat : 
din 17 decembrie 1935 az ae a oaetacu 


(144066) 

sg Mult Stimate Domnule Rebreanu 

ucur, de prilejul de mare cinstire a intră- 

rii atita cuvenite în forul Academiei Române, 
pentru a repeta sentimentele mele de mare ad- 
miraţie pentru operă şi de preţuire pentru scriitor 
şi contrate. 

E un prile] de a putea asocia acestor călduroase 
urări pe Doamna Rebreanu. 

Cu cele ral frumoase salutări 


Hortensia Papadat Bengescu 
din 28 Mal (1) 939 g 


1. „Povirnişul” (A căzut o stea) plesă 
din 1915, apărută postum. pe ec 

2. „Medievală”, plesă de teatru apărută de ase- 
menea postum. 

3. Sărbătorirea aniversării a cincizeci de ant de 
la naşterea ul Liviu Rebreanu, 


documente 
VICTOR ION POPA 


--o scrisoare către redacţie, a prof. 10- 
Dati 9 ALIECANDRU, din comuna Moldovenii- 
Roman, reținem citeva date privitoare la blogra- 
fia scriitorului Victor Ion Popa: 189 
s-a statornicit, venind de prin părţi 
în satul Porceşti (Moldovenii), învățătorul Ion 
Gh. Popa, tatăl scriitorului Victor Ion Popa (..) 
Ion Gh." Popa s-a stabilit într-o încăpere a 
şcolii, unde în anul 1897—98 a fost diriginte şi 
director (...) În baza unei cereri din 25 august 
1901, învățătorul Ion Gh. Popa şi-a înscris fiul 
Popa 1. Victor (născut la 29 iulie 1895 în comuna 
Birlad, plasa Tutova) în clasa I-a, pentru anul 
şcolar 1901—1902 („.) A fost aşezat în bancă ală- 
turi de Birjoveanu ioan, fiu de ţăran. La sfirşi- 
tul anului şcolar, din cei 24 de elevi care au 
promovat clasa, Victor 1. Popa se situează pri- 
mul, cu media 849 (...) În clasa a I-a, din 15 
elevi promovați el s-a clasificat al doilea cu 
media generală 7,96. învățătorul Ion Gh. Popa 
se mută apoi cu familia în satul Călmățui — 
Birlad. La această şcoală, Victor 1. Popa este 
înscris cu certificatul nr. 122 din 9 septembrie 
1902, eliberat de şcoala rurală mixtă Porceşti 
(Moldovenii)”. Dintre fotocopiile cu care prof. 
Ionescu Alexandru şi-a însoţit scrisoarea, o re- 
producem pe cea care-l înfăţişează pe tatăl scrii- 
torului V. 1. Popa și, adăugăm imediat, al criti- 
cului şi prof. univ. N. 1. Popa. 


1936: V. VOICULESCU - medic 


„„Starea sanitară a ţării“ — trayment dintr-o conferinţă publică — 


V. Voiculescu şi-a început cariera de medic în 
iunie 1910, la Ocolul „Gorj din Oltenia și a fo 
transferat sau detașat prin diferite sate pină la 


inceper izboiului -din 1916, cind îl găsim la 
Birlad, şetul Spitalului Militar nr. 472. Impresio- 
nat de mizeria pe care o intilneşte la tot pasul, tină- 


rul medic îşi vede menirea în lupta pentru ri- 
dicarea satelor. Iată ce spune el într-o scrisoare 
către tinăra soţie căreia trebuia să-i expedieze 
bani pentru existență : „28 februarie 1911, Hota- 
rele — Dragă Lica, sint zece ceasuri dimineaţa 
abia acum am sosit dela Izvoare, unde m-a che 
mat un bolnav — bine înţeles pe grati 
cu vreau să se înveţe lumea aşa, de aceea le 
spun la toţi să nu se sfiască a mă chema, în ca 


chiar 


zuri mai grave, căci viu degeaba... Cum insă 
n-am achitat încă leafa, că n-are  perceplorul 
bani, nu ştiu acum cit pot să-ţi trimit“, 


În 1936, la inaugurarea „Cursurilor teoretice şi 
practice medico-sanitare pentru învăţătoare“, 
după cuvintarea de deschidere a ministrului Nis 
tor — vorbește dr. V. Voiculescu despre 
a Țării“. Cuvintarea sa constituie un act 
ă, adus regimului, pentru grava 
a problema sănătăţ edu- 
Dâm mai jos cîteva ex 


„Starea 


sanit 
de acuzare publi 
nepăsare cu care 


t 
caţiei ţăranului român 


tr din expunerea sa, 


ION V. VOICULESCU 
ORȚĂRI SALUTARE, DAR... 
Două mari sforțări biruitoare a tăcut poporul 
român ; ciştigarea independenţei naţionale şi 
emanciparea economico-politică a maselor ţără- 
neşti 


e cind popoarele în- 
aute pe sine, dincolo de fiinţa lor 
Fi a adine decit cătuirile lor ecor 
Cind ele înşile îşi zămislesc formula unei 
ideale către care tind cw toate puterile lor 
ştiente, 
Pentru aceşti ochi ai satelor care sinteţi dum- 
zavoastră încerce să zugrăvesc tabolul sanitar ai 
“ării, al satului văzut de noi cei de departe, în 
lumina datelor şi a citreloi 
Să ne strămutăm deci la țară şi la sat... satele 
româneşti au rămas la fel, așa cum s-au alcătuit 
din vechime sub presiunea nevoilor care au stă- 


emn şi mai mai 


pinit înjghebarea lor atunci. Satele au fost ne 
voite fugă de drumurile mari şi deschise ale 
rii, pe care umblau pacostele şi Jaturile. Ele 
au pitulat prin văi, pe la dos şi văzăuni, 
au tras în munţi, pe la ripi şi între colţi, îe- 
rite de năvăliri şi încălcări. Aşa s-a zămislit sa- 
tul de munte, spînzurat pe coclauri, fără ape 


curgătoare, cu apă sălcie de| băut, de unde guşa 
şi cretinismul. Soarele nu bate îndeajuns, dru- 
murile şi legăturile între cătune sint aproape im- 
practieabile, Casele şi cocioabele îrlite cu furca 
pe șapte văi şi şapte coline. Şi pînă azi o primi- 
tivitate ca din altă lume domneşte în satul nos- 
tru de munte, care a fost matcă roirii spre şes 
sa de pă! a oamenii să tră- 
în codevălm i grămadă în 
i. înci familii în o 
singură bă! pe citeva prăjini de pămint, 
pentru care sînt învrăjbiţi moarte. Sărăcia, 
lipsa de hrană, lipsa de lucru, au o mulțima de 
urmări, ca mortalitate mare, pelagră, tuberculoză, 
rahitism, degenerare. 

Este drept că aceste sate sînt c: 
tr-un  conservatorism  remar 
surile sînt păstrate cu îndă 

La şes satul primitiv era şi el pitulat în inima 
vlăstilor fără fund, nu i rtere de c 
municaţie, Căci cîmpia nepopulată 
din pricina nesiguranţei trăia pe 
tunel. 


Cina vremurile s-au potolit şi muntele 
spre şes, dar mai ales după împroprietă 
dela 1864 şi 84, nimeni, nu s-a gindit Z 
tra de sat după regulile igienii. 
pit şi s-au aşezat fără plan, 


sau _cinci-şi 


cterizate p 
datinile, er 


n- 


care se 


mînţă, după bunul plae al însu arte 
puţine case s-au pus, cum s ia 
linie. 

Din pricina acestei puzderii de gos ri- 
sipite pe coclauri (de multe ori 10—: case 
alcătuiesc un cătun, deplasa cu 10 kilometri de 
drumul mare şi de' reşedinţă), cătune i legă- 


tură între ele, pulverizate pe o imensă supra- 
faţă accidentată, e cu neputinţă să se îndepli- 
nească cu folos vreun soi de activitate măc: 
administrativă, necum una culturală sau igi 
Satul e şi rămîne o paragină, blocat de noroaie 
de torente ori de nămeţi, ca un grup de celule 
din organism asfixiat, unde nu pătrunde sir 
Iar aducătorii de cultură, organizatori şi adminis- 


tratori, întîmpină ca să ajungă la cite un sat 
răzleț, aceleaşi piedici ca turcii şi tătarii de odi- 
nioară. 

Tglena şi salubritatea acestui fel de sat pe 


cunoaștem cu toţii este în mic igiena şi sa 
tatea țării... Intindeţi şi măriți icoana de la citeva 
sute de hectare la sute de mii de kilometri şi 
veţi înfăţişarea dureroasă a stării sanitare gene- 
rale. 

Iată satul tără drumuri, cu șleaul făgaş de n 
roaie, fără poduri, fără şanţuri destupate, 
margini cu bălți stătătoare înverzite de 
broaștei, cu casele răsnite, cu og; 
tără garduri, fără porţi și pline 


işte, 
Oră- 


bălări 
tăniile şi vitele umblă slobode pe drumuri, ca de 


pripas ; case întoarse cu spatele la drum. ca de 
ruşine, ascunse de lumină şi de soare; cu finti- 
nile fără ghizduri şi fără găleată, înconjurate de 
o arle de noroi în care s-au înfipt copitele tutu- 


ror vitelor, încit scursurila ce la uluc şi murdă- 
ziile de animale se întore înapoi în puț. Gospo+ 
dăril neorinduite, cu bălegarul lingă pereţi, ajun- 
dînd la straşină, cu vitele neadăpostite, sau ţi- 
nute în coşare numai spărturi ; un sat fără bru- 
tărie, tără măcelărie, nu mai spun fără bale, fără 
bibliotecă, fără o altă aşezare mai înaltă decit 
circiuma, căci şcoala, biserica şi primăria sint 
de cele mai multe ori în alt cătun... 


„ZILE DE POST 


De la intrare te întimpină oameni sleiţi, zdren- 
țuroşi, alături de vite spetite şi pipernicite, Femei 
otilite înainte de vreme, galbene și secătulte, co- 
pli goi, cu pintecele umflat de splenomegalii, sau 
de limbriei. Din înfăţişarea tuturor strigă şi se 
denunță traiul rău, viața aproape neomenească, 
neingrijirea, necurăţenia, inconştiența, 

Emiar dacă este iarnă de crapă pietrele de ger, 
întilneşti femei trecînd desculţe la apă, abia cu 
o zdreanță de tustă pe ele, copii cu picioarele 
oale... 

Intraţi acum în bătătura goală, fără şură, fără 
hambar, fără beci sau başcă... nici o vacă nu 
pune semnul belşugului în pragul gospodăriei... 
Cel mult o capră riioasă, dou trei oițe... sau 
arareori, unde se găseşte o vacă, e atit de slabă 
şi degenerată, aşa de prost ţinută, că seamănă 
mai mult a caricatură. Porcii ca ogarii, de neam 
rău, nu pun carne de loc pe ei, căci în loe să 
fie 'hrăniţi, sînt lăsaţi să pască numai iarbă pe 
şosea, Ciinii încovrigaţi de foame, nu primesc de- 
cit bătăi şi trăiese doar din ce tură... Păşiţi în 
oricite încăperi ar avea locuința, familia 
se ingrămădeşte toată într-a singură odaie, de o- 
bicei în odaia în care se găteşte mincarea, Cele- 
lalte odăi sint ţinute curate. Dacă e iarnă nu poţi 
sta de căldură, aer stricat și duhoare,.. Tot aici 
se mai adăpostesc citeva orătănii, doi-trei purcei 
mici, un vițel atunci fătat, o oaie beteagă, o 
cu pui timpurii, 
erestreie chiar aacă nu sînt de ţiplă ori. de hirtie 
nu se deschid niciodată. Singura primenire a ae- 
rului se face pe uşă. Și ea se deschide cu fe- 
reală, ca să se facă economie la căldura atit de 
prețioasă. In casă oamenii stau îmbrăcaţi ca şi 
atară, cu căciulile în cap şi ies de la cald la 
frig otova. taţi la masă cu E o jale, co- 
piii scîncese în jurul mesei cu trei picioare, pe 
care iumegă răsturnată, o mămăligă negricioasă, 
făcută din mălai mucezit... Drept orice mîncare, 
o ceapă-două, zdrobită cu pumnul şi presărată 
cu sare, niţel oţet, un praz. Dacă e vară, un 
castravete, rareori un boţ de brinză... în zi de 
post a e şi mai cumplită. La mari întim- 
plări, cind se îmbolnăveşte o vită şi trebuie tă- 
iată mănincă în casă carne... Păsările, ouăle, 
laptele sint duse pentru vinzare la tirg. Rareori 
se întruptă ai casei din asemenea bunătăţi hără- 
zite numai bogaţilor, Nu sint cartoti, nu e piine, 
nu e grăsime, nici legume, Chiar fasolea e un 
lux, Oamenii ies din casă primăvara ca nişte 
iasme, la urzici, la lobodă şi la știr, tocmai gata 
clociţi pentru pelagră, pregătită în tot postul cel 
mare, Căci cel mai mulţi gospodari n-au nici de 
unele pentru iarnă. N-au o brazdă de legume în 
jurul casei, n-au un cuib de cartofi ori de sfeclă, 
n-au un sac de varză. Pe toate trebuie să le cum- 
pere de la tirg. Porcul de la Crăciun, ce inseamnă 
pentru o iamilie de 5-6 guri, mai ales cind gos- 
podarul nu ştie să-l pregătească pentru păstrare, 
nici să-l atume, rnea e pusă simplu la putina 
cu saramură şi într-o săptămină, două, e dată 
ta... Apoi „răbdări prăjite”, vorbe neaoşe ro- 
Sti, ne zugrăvesc aidoma firea şi starea, 

S-aw scris atitea despre hrana săteanulul în 
problema vă este cunoscută tuturor. Hrana 
teanului este mult neîndestulătoare şi cantitativ 
şi calitativ pentru nevoile unui organism normal. 

e subnutriţie cu toate relele ce de- 
TE ; ă primejdie pentru neam. Nu vo 
m acum de pricinele sociale ale acestei sărăcii 
şi rele nutriri a ţăranului: lir ămîntului pro- 
ductiv, pădurile tăiat au luate sătenilor, oeritul 
pierdut, Sînt regiuni întregi, nu numai în Țara 


i 


Moților, unde porumbul e adus din alte părţi, 
ca o mariă scumpă şi bine speculată... Cam aşa 
se petrece în toată regiunea munţilo: 

SĂI CIA MINȚII 


Și CEA A PĂMINTULUI 

Dar soluţia problemei nu stă în putinţa noastră ; 
e o problemă de stat. Pe noi ne priveşte cealaltă 
latură : ignoranța, lipsa de educaţie, care e o a 
doua şi mai gravă sărăcie — sărăcia minţii omu- 
lui, adăogată la acea a pămîntului. 

„„Inriurirea hranei proaste şi neîndestulătoare 
dă nu numai boale ca pelagră, tuberculoză, ra 
hitism, anemie, dar aduce slăbirea rezistenţei” bio- 
logice, scăderea puterii de muncă, sleirea genera- 

e se nasc din asemenea oameni, creşterea 
alităţii generale şi duce deadreptul la dege- 
erarea.... neamului, 

De la mîncare să trecem la odihnă şi la cul- 
care... Dar pe ce să te odihneşti şi mal ales unde 


s 
& 


să dormi dacă te-a apucat noaptea pe acolo? 
Unica mobilă ește o laviţă mare de lemn, care 
cind nu e goală, e acoperită cu o rogojină, ori 
un ţol... Oamenii dorm toţi în acelaşi, pat, tată, 
mamă, copii pe scindură de-a dreptul. Nu se po- 
meneşte saltea în patul ţăranului. Cei mai mulţi 
dorm îmbrăcaţi, chiar încâlțaţi, acoperiţi cu o 
velinţă, căci, iarăşi, plapomă nu se află. E ade- 
vărat că truda şi obișnuinţa îi fac să doarmă duşi, 
somn adinc, dar nu sănătos cum s-ar crede, 


_Vă rog să nu luaţi în nume de rău acest tablou 
incârcat al Vieţii rurale, presupuse de obicei ca 0 
idilă... 


La sat munca e impusă, grăbită, intensificată de 
împrejurări, reglementată de anotimpuri, siciită de 
secetă ori de ploi, veşnie dezechilibrată, Bărbaţii 
totuşi cu munca desfăşurată vara în aer liber, la 
lucrările agricole, nu suferă un surmenaj, o sleire 
atit de mare ca femeia. Am atras de mult luarea 
aminte asupra condiţiilor neomeneşti în care tră- 
iește ţăranca noastră. Incă neieşită din copilărie, 
ea este întrebuințată fără milă în casă, la munca 
gospodăriei, lipsită de binefacerile şcolii, ca să 
vadă de fraţii ei mai mici şi să ajute pe maică-sa 
la toate, Măritată foarte devreme, abia o copilă, 
la 15—16 ani, ţăranca e nu numai Sleită de sarcini 
şi de faceri una după alta, dar e istovită şi de 
toată munca din casă şi de o bună parte a muncii 
din cimp, care-i cade pe umeri. 

Cînd e însărcinată munceşte pină o apucă dure- 
rile facerii în cimp, sau în ogradă și naşte uneori 
acolo, pe un maldăr de fin... Dacă ajunge acasă 
naşte jos pe o mină de pa o babă surdă pri- 
meşte copilul să-i taie buricul cu foarfecele de 
tuns lîna oilor. Lehuzei îi dă o cană de vin fiert 
ca s-o ameţească, o încinge cu briul şi s-a sfirşit 
cu orice îngrijire. 

Cite ţărance rămin betege pe toată viaţa... 
din lipsă de îngrijiri omeneşti la naştere 

„„„De aici marea, înspăimintătoarea plagă care ne 
bintuie satele, mortalitatea copiilor mici... Aproape 
jumătate din "copiii născuţi, mor înainte de a îm- 
plini anul. 

Slăbirea sănătăţii generale şi în deosebi sleirea 
temeilor menite să zămislească şi să sporească 
neamul ; scăderea naşterilor, marea mortalitate a 
copiilor — îată cele trei laturi ale triunghiului fa- 
tal în care e înscrisă pieirea unui popor. 


sterile 


MAI CRUNT DECIT IROD 


în ceea ce priveşte marea mortalitate a copiilor, 
alarma s-a dat dinainte de război... numărul copii- 
lor morți în vechiul regat era înspăimintător. ȘI 
dacă în ceea ce priveşie naşterile eram a patra 
țară din lume, cu mortalitate, eram în fruntea tu- 
turor. Din 100 de morţi 50 erau numai copii pină 
la 5 ani, 37 din o sută de morţi erau copii care 
nu împliniseră un an de viaţă. 

În anul 1912, din 140.000 de morti, 52.000 au fost 
copii mai mici de un an. Un Irod mai crunt decit 
cel din Betleem, ne ucidea în fiecare an cite 
cincizeci de mii de prunci de la un an în jos... 

Cite genii, cite talente mult aşteptate nu sint 
sugrumate şi acum printre cei 200.000 de copii care 
se sting pe fiecare an. Dar nenorocirea e că acum 
numărul naşterilor a scăzut, 

Nu mai avem 42 de naşteri la mia de locuitori 
ca înainte de război, ci au coborit la 36 şi la 
35 la mia de locuitori, mai puţin decit în Bulgaria 
şi în Serbia. Paguba în capitalul viu este cu atit 
mai simţitoare... Acum sporim cam cu 200 mii de 
suflete pe an. Dacă ne-am îngriji copiii să nu 
moară cu zile, ar trebui să sporim cu 500 mil de 
suflete pe an şi în 20 de ani să ne îndoim nu- 
mărul populaţiei la 40 milioane de locuitori, cit 
poate hrăni larg şi bine întinsa și mănoasa noastră 
ţară. 

Orice reforme vor veni, orice metode s-ar pune 
în aplicare ele trebuie să se învirtească în jurul 
acestor două chestiuni capitale : întărirea sănătă- 
ţii părinţilor, îndeosebi a temeii mamă ; și al doi- 
lea, îngrijirea pruncilor încă din pintecele mamei 
și pînă trece de virsta primejdioasă a copilăriei. 
Sînt în ţara noastră peste 250 mii de bolnavi de 
triguri. Numai paguba materială, a zilelor pler- 
dute fără muncă de acești bolnavi se ridică la 
citeva miliarde anual ; afară de paguba care nu 
se poate repara cu nimic, paguba scâderii sănătă- 
ţii neamului, frigurile aducind după ele scurtarea 
vieţii, copii slabi, neviabili, avorturi şi mare de- 
generare. Dar tuberculoza în care sintem aşa de 
bogaţi ? există cam 500.000 de bolnavi pe an, din 
care mor 50.000 de inşi anual, numai floarea tine- 
retului, parcă pe alese. 

Poate că am îngroșat liniile, poate că am în- 
muiat pensula în culori prea tari şi mohorite, dar 
desenul este exact; chipul adevărat al unei ţări 
lipsită de igienă, de sănătate şi trai omenesc v-a 
stat aproape un ceas înainte... Cultura şi educaţia 
fizică, morală şi intelectuală, iată rezistenţa şi 
apăsarea, Și igiena nu e decit cultură şi educaţie 
aplicate la viaţă. Cine — în satul său, oricit de 
mic și de pierdut ar fi pe harta ţării — face a- 
colo igiena satului, face totodată igiena naţiunii 
româneşti, 


ovidiu hotinceanu 


la zidurile albe 


Tu cea suav născută lingă zodii 

în dulcele erorii acelui timp levant 
Cind eu poet fiind, supus poverii 
Marmorii albe şi florii de acant 


De un mileniu împietrisem mindru 
Spre Babilon privind tără de glas 

Şi stepa Georgiei privind-o deopotrivă 
Viscol biciuitor în timp şi în popas 


Dar nu veneai — ascunsă miinii care 
Din aprig te-ar fi smuls cu puls durut 
Și ţi-ar fi rătăcit în cinstea clipei 
Nordul și sudul într-un cîntec mut 


Mie-mi curgea ca vinul roş de Chios 
Pertidul orient pe timplă. Mă durea 
Tropotul surd peste mănoasa iarbă 

Cind legiunile-au intrat în țara mea 


Pe umerii cu lance, cuirasieri plătiţi 

În văile mănoase, la Pad țe-au tirguit 

Ci eu le pregăteam cea mai cumplită noapte 
Şi-amurg le pregăteam pentru murit 


în 


în stinci dormeam, în moale aur 
Bărbos bărbat ne-nvins de vre-un război 
În umăr singerat de păsări şi de cintec 
Semn așteptind să se ivească-n noi 


Dar iar, ne-nduplecat, la zidurile albe 
Bătea-voi : regilor Troiei să te cer 


Tilhar creştin, trac nordic, aspru 
De moarte fără seamăn vrind să pier, 
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N-am să mai sting nimic, E miezul 

Amar şi putred ca lemnul noaptea-n sate 
Rostit a fost cuvintul şi agale 

Și nimeni nu mai poate înapoi străbate 


Sint pregătit de mult. Parcă văd mîna 
înmănușată în zăbranie cum întinde 

Creanga de mirt aprinsă. Simt. O, simt 
tacăra pi 


ă la timplă cum mă minte 


Simt. E răcoare între flăcări 

De ce-aţi pălit ? De ce vă este teamă ? 
Nu pot să vă incurajez. Cuvîntul 

Nu-mi ajunge. E frig. Cine mă cheamă ?,.. 


x 
x 
Se cheamă că e toamnă, Aș înnopla 
pe cîmp 
Cu miinile sub cap pe-o blană de oaie-ntoarsă 


Cind frigul încă nu știe să mintă 
Și via printr-o vrană curge, stoarsă, 


De-acum strămoşii or să-şi rezeme 
De lutul casei simplele unelte 

Și printr-un ochi de vită o să plouă 
Şi ei vor bea în fiecare noapte rouă 


Nu ştiu cum tot se tace că în jur 

Vremea se-ncumetă şi se copilăreşte 

Și eu copil fur nucile pădurii 

ȘI trec prin sat şi umbra după mine crește 


Se cheamă că e toamnă, Peste un deal 
M-aș duce pin-la apa vieţii, norocoasă 
O, se apleacă înspre miazănoapte casa 
Aş înnopta pe cimp cu spatele la casă, 


horia gane 


februarie 


Februarie și prin spărturi de ger 

scot bărbile arhangheli cînd se respiră cald. 
E-atit de dimineaţă, parcă aprinde-un băț 
tetița cu chibrituri în asfalt. 


Se va hrăni cu sfere o oră. Ora suflet 
încrincenată-n gloanţe, va fi de ură, pînă 


însăși maica timpului va plinge 
culorile din briul cald de lină... 


Eu, cel tirziu, alcătuit din datini 

sint Griviţa de sensuri și ninsori 

din viitor îndurerat şi-atit de minâru 
multiplicat garoată de mii şi mii de ori. 


ateneu 3 


LIRICĂ ITALIANĂ 
elio filippo accrocca 


Elio Filippo Accrocca, poet italian cunoscut 
1a noi în ţară, în urma cîtorva călătorii care 
l-au adus în mijlocul scrlitorilor români (cen- 
tenarul lui Eminescu și al lui Coşbuc), îşi 
modifică — în ultimul său volum, „Innesto- 
grami : Corrispondenze”, apărut în 191, la edi- 
torul Rebellato din Padova — structura poe- 
tică, protesind o doctrină a „diagramei altolu- 
lui” (innestograma) și a corespondenţei” (cor- 
rispondenza), Este vorba de o experienţă care 
intră în căutările avangardei italiene, deși 
Acerocca s-a situat pină acum pe poziţia post- 
hermetismului militant, iniţiat de Quasimodo 
şi de o parte din poezia Rezistenței. Intr-o 
notă de la stirşitul volumului său, Accrocea 
defineşte noua sa poezie în modul următor: 
„O asemenea căutare este încredinţată de 
data aceasta observaţiei şi analizei unei arii 
mai proprii a diagramei altoiului, la care coo- 
perează un tip divers de elaborare vizual-se- 
sizantă : schimb de forme, voci lăuntrice, 
straturi de comunicare, adausuri extra-literare, 
într-o tentativă de adincire și lărgire a terme- 
nilor poeziei”. Poezia este deci văzută ca o 
transpunere în zig-zagurile verbale, a acelei 
simbioze instantanee care se operează între un 
fapt văzut sau trăit şi captarea lui poetică, 

In poezia lui Accrocca există de aceea o ob- 
sesie a „corespondenţelor” şi a „podului” (încă 
din volumul său anterior „Ritorno a Porto- 
naccio”). Diagrama altoiului vital care cond! 
ționează poezia este o corespondenţă, o punte 
peste timpul „in curs de stingere”, Un mit 
istoric determină totuşi și unifică această o- 
peraţie. Este pregătirea și ajungerea la secolul 
„două mii”, „Să ţintim, spune poetul în nota ci- 
tată, către secolul două mii, prin mutilări și 
bolboroseli babilonice”. 

Un poem de greutate al volumului, unde se 
opreşte în mod mai stăruitor asupra acestui 
mit, este scris la noi în ţară şi se intitulează 

Intîmpină-ne, an două mii”, avînd ca subtitiu 
„Momente româneşti”. 

Mitul secolului două mii vine în poezia lui 
Accrocea din filonul spiritului Rezistenței. (Poe- 
tul este dealtminteri autorul uneia din primele 
„Antologii poetice ale Rezistenței italiene” a- 
părută în 1955), Este o proiecţie a mesianismu- 
ui echipelor Frontului Eliberării Naţionale. Pe 
de altă parte un lung „Carnet olandez” și 
„Motivele flamande”, precum şi „Momentele 
româneşti” arată fragmente de viziune ale u- 
nui europenism pictural, cu încărcătură fina- 
listă, etică, firește de substrat, care poate fi 
recondusă la acelaşi izvor. Poezia italiană, de 
avangardă sau nu, a simţit o acută nevoie de 
a încerca o extindere socială și geografică, pe 
lingă cea naţională, a motivelor ei de inspira- 
ție, dar s-a complicat enorm în chestiunile de 
limbaj. Ea a ajuns la o prozodie, la o imaină, 
la un cuvint, la procedee care amintesc — şi 
la Accrocea — de experiența futuristă. 

Acolo însă unde reia densitatea montaliană a 
versului, Elio Filippo Accrocca izbutește, ni se 
pare, de minune. Martore sînt îndeosebi, în 
volumul său, „Corespondenţele italiene” și mai 
ales cele intitulate Porta Ninfina, Montalbieri, 
Nebbia sul Brenta, Capo Colonna și altele. 


Accrocea s-a ivit ca poet sub steaua lui Uu- 
garetti — care îl prezintă dealtminteri volumul 
său de debut, publicat în 1949 — dar, încă o- 
dată, vitalitatea lui Montale se arată mai pu- 
ternică în tonul poeziei italiene contemporane, 
tapt care nu numai că nu o scade, dar îi dă 
o adevărată pecetie internaţională proprie. 


D.YV. 


montalbieri 


Stampe vechi, profiluri 

de toamnă, gene subțiri, 

cotituri împodobite cu iarba 
cosită verde ieri mărăcini 

azi pieptănaţi de vint : 
Valle d'Agno sttăpunsă de tăceri, 
rol de umbre 

dind peste vas |: 

e ca o pernă fiecare popas. 


Cel ce se străduiește recapătă 
sutlul din trenul tineresc 
aclamat de fiecare burg 

sub incendiul oglinzii de seară. 
Urma în amintire pare 

de catitea; copoiul unui fluerat 
năpirleşte docil, 

semn limpede 

că noaptea pe-aici e o taină 
destăinultă, 


Văzduhul nu se tulbură 
adiere ușoară 

ci schimbă forme-n limbajul 
intrat în natură, 

soție a lucrurilor. 

E un glas privirea înceată 

a anlmalului, 


Montalbieri plutește intr-un peisaj 
ce nu-mi e străin. 


ceaţă pe brenta 


Am văzut cea dintii ceaţă a anului 
cum urcă pe neașteptate 
să-nvăluie în lama el canale, umbre, vile, 


Și-a noastră luată cu asalt de întuneric 
închise-n ea vorba indescitrabilă. 
Poate că urma mersului neliniștit 

al omului, poate nesigura lumină a unui 
desen de Morandi ne dezvăluiau 
telinarele de-a lungul străzii, 

iluzii şterse 

înflorind de pe marginile Brentei. 


Pierdută măsura, orice siguranță 
părea dată pe mina unei intuiţii 
a gestului stăpin pe sine, 


Pină și profilul şi mişcările cu tact 
s-au topit : umbre, lame, stincă, 
pe care le-a întimpinat nimicul, 
cînd ora înălță obstacolul negurei 
neprevăzute între noi. 


Unul este dincoace, 
celălalt dincolo de-un geam, 
care se schimbă în cortină şi hotar, 


în româneşte de DRAGOȘ VRÂNCEANU 
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ateneu 4 


autoeducaţie şi adolescenţă 


continuare din pag. |! 


Autocunoașterea are o dublă necesitate: subiec- 
tivă și obiectivă. Din punct de vedere subiectiv, 
am văzut că omul în general şi adolescentul in 
special, simt nevoia de a se „lămuri“ asupra pro- 
priei persoane, asupra unor trăiri afective sau 
cognitive ete. Din punct de vedere obiectiv, auto- 
cunoașterea este necesară ca o completare a ce- 
“lorlalte metode de cunoaștere şi de studiere a 

malităţii. Căci oricit de perfecţionate ar îi 

lte metode şi oricită amabilitate ar avea 
cercetătorul care le minuieşte, în viaţa sufle- 
tească a adolescentului există „unghere“ tăinuite 
şi „poteci“ inaccesibile. Şi cine le ştie mai bine 
decit adolescentul însuşi ? „Evident — seria C. 
Rădulescu-Motru în cursul său — numai cu in- 
trospecţia (autoobservaţia, n.n.) nu se poate a- 
junge departe în descoperirea adevăru! lor p: 
hologice. Dar şi observaţia externă lipsită de in- 
trospecţie este tot aşa de neputincioas 
se desprinde încă o dată, necesitatea utilizării au- 
toobservaţiei în activitatea de cunoaştere a psihi- 
cului adolescentului. 

Obiectivitatea și caracterul ştiinţific al acestei 
metode sint condiţionate de modul de utilizare. 
Autocunoașterea de pildă, nu trebuie redusă la 
autoconfesiune sau dialog cu sine. Numai rapor- 
tind datele furnizate de autoobservare la părerile 
şi aprecierile altora despre sine, adolescentul îşi 
poate forma o imagine reală asupra propriei per- 
soane. În această privinţă părinţii au un rol 
deosebit de important. Ei trebuie să-l ajute să-și 
formeze o imagine obiectivă despre sine. 

Pentru aceasta este necesar însă ca ei înşiş 
se debaraseze de subiectivismul (caracteristic pă- 
rinţilor cînd e vorba de a-și aprecia proprii copii) 
generator de exagerări. Depășirea subiectivismu- 
lui, atit de către părinţi cit şi de către adoles- 
cenți, este posibilă numai printr-un act de con- 
fruntare deplin : nu numai cu părerile și opiniile 
altora despre s cu propriile fapte şi re- 
zultate. Numai în oglinda faptelor proprii, numai 
în oglinda rezultatelor propriei activităţi, perso- 
nalitatea adolescentului îi apare acestuia la di- 
mensiunile ei adevărate şi nu hipertrofiată, cum 


apare deobicei unor părinți orbiţi de subieetivis- 
mul patern și matern. Formindu-i adolescentului 
deprinderea şi chiar obișnuința de a-și raporta 
sistematic şi consecvent cuvintul la faptă şi aspi- 
rațiile la realizări, îl vom ajuta să obțină cu a- 
jutorul autoobservaţiei o cunoaştere temeinică şi 
obiectivă ropriei personalități. 
ultatul concret al 
ă eriteriul obiectiv 

rile deseori seducătoare 
despre sine, ale sale şi ale părinţilor săi. Fă 
această confruntare curajoasă, adolescentul riscă 
să cadă în bovarism. 

„Relatările unor persoane despre conținuturile 
conştiinţei lor, despre experiența lor interioară 
pot... constitui și constituie obiect al cercetării 
științifice, prin confruntarea datelor subiective, 
dezvăluite prin relatarea verbală, cu factorii lu- 
mii obiective care le-au produs şi cu acţiunile 
sale de răspuns“ (Al. Roşca, Pşihologie generală, 
1966). 

Dar aceste date furnizate de autoobservaţie au 
nu numai o valoare teoretică, de cunoaştere, ci 
şi wma practică, de educaţie. Descifrarea acestor 
aspecte ale vieţii sutleteşti a adolescentului con- 
stituie premisa oriențării eficiente a acțiunii de 
autoeducare atit de specifică acstei virste. 


2. PROBLEMĂ MAJORĂ A ADOLESCENȚEI 


Autoeducaţia este un act de „dublare“ : educa- 
torul şi educatul se află în aceeași persoană : ac- 
țiunea educativă nu vine din atară, de la o altă 
persoană ci dinlăuntru, din propria conştiinţă. 

Astfel educaţia se transtormă dintr-un act de 
creare a personalităţii, de perfecţionare a na- 
turii umane, într-un act de autocreare, de auto- 
perfecţionare. Pentru a ajunge însă la a- 

nivel este necesar ca munca eduea- 

să se desfăşoare în mod ştiinţitic. 

unul din criteriile de apreciere a efi- 
cienţei este și măsura în care educatorul a ştiut 
să conducă astfel procesul educativ încit cerin- 
țele sale (care sînt cerinţe externe) să devină cu 
timpul cerinţe interne (ale adolescentului sau ale 
tinărului). Cind acest lucru s-a realizat, este un 
indiciu că poate începe autoeducaţia, care conti- 
nuă și desăvirşește opera educaţiei. 


Dar procesul de trecere de la educaţie la auto- 
educaţie nu este un proces linear ; iar între cele 
două laturi şi grade ale procesului de formare a 
personalităţii nu există graniţe ferme, ci ele se 
întrepătrund, Fenomen caracteristic adolescenţei, 
tinereţii şi maturității, autoeducaţia e condiţio- 
nată de nivelul și calitatea educaţiei desfășurate 
anterior. 

Putem să-i dăm în miini soarta formării pro- 
priei personalități adolescentului sau tinărului, 
atunci cind ne-am convins. că are deja conturat 
şi chiar cristalizat un ideal superior de viaţă, 
cind își manitestă convingeri sănătoase, cind are 
o voinţă fermă pe care şi-o traduce în fapte va- 
loroase. Dar aceste trăsături ale personalităţii nu 
apar spontan, ci ca rezultat al unei munci educa- 
tive pricepute, în care cultivarea unor motive 
superioare ocupă un loc de bază. Cind munca e- 
ducativă este bine desfăşurată, trecerea de la edu- 
caţie la autoeducaţie se face firesc, netorțat ; 
această trecere apare educatorului şi educatului 
ca un act necesar. Educatorul convins că educa- 
tului „i-au crescut aripi“ îl lasă „să zboare sin- 
gur“, să se autoeduce. 

Dacă procesul educaţiei va continua în formele 
şi cu metodele utilizate în copilărie, în perioada 
adolescenţei şi tinereţii, va stinjeni dezvoltarea 
normală, armonioasă a personalităţii. Dădăceala 
adolescenților şi tutelarea excesivă a tinerilor 
este un indiciu al miopiei pedagogice a adulţilor 
şi are consecinţe -dăunătoare pentru formarea 
personalităţii lor ca oameni noi, ale căror tră- 
sături esenţiale trebuie să fie iniţiativa creatoare, 
independența şi sentimentul responsabilități pen- 
tru propriile fapte. Autoeducaţia este procesul 


embrioni au apărut în procesul educaţiei din eta- 
pele anterioare. Autoeducaţia ca proces de auto- 


dezvoltare şi de autoperfecţionare a personalității 
implică şi o „tehnică“ de muncă educativă, pri- 
ceperea de a „lucra“ asupra propriei persoane. Şi 
aceasta se învaţă din lucrările cu această temă 


„Laboratorul ar! 


MIHAI OLOS: 


(tratate, manuale, studii, articole) sau de la pro- 
fesori. Din păcate tratatele şi manualele de pe- 
dagogie nu prea abordează această temă, sau o 
aborează foarte sumar. Studiile şi articolele 
ind puţine, factorul care poate aduce o contr 
buţie substanţială în această acţiune este profe- 
sorul. Cu singura condiţie : să nu se transforme 
în „dădacă“, ci să-şi pă rolul de „consul- 
tant“, altfel anulează funcţia şi efectele esenţiale 
ale autoeducaţ De alțifel, adesea adolescentul 
este suticient de evoluat pentru a prelua critic 
numai acele elemente ale personalităţii educato- 
rului care îi convin, care corespund modului său 
de a înţelege lucrurile, 

Autoeducaţia implică nu numai acţiuni pozitive 
de dezvoltare a unor calităţi, ci și acţiuni de tri- 
nare a unor trăsături negative, de estompare a 
unor carențe şi de eliminarea lor ; conștient de 

şi orien- 

acțiunea de autoeducaţie spre dezvoltarea 

ăţilor şi, în același timp, spre înlăturarea de- 

cienţelor. Aceasta presupune existența la ado- 
nt a unui ascuţit spirit autocritic. 

înlăturarea carențelor din tabloul personalităţii 
sale necesită nu numai posibilitatea de a se auto- 
analiza, de a se autocunoaşte, ci şi o voință pu- 
ternică în stare eze acţiunile 
de autoeducare. Fără voinţă şi perseverenţă ado- 
lescentul va hamletiza la infinit asupra defecte- 
lor sale şi asupra necesității de a și le îndrepta, 
dar nu va reuși. să-și autodepășească această 
stare. De aici importanța educaţiei voinţei în pe- 
rioada copilăriei şi preadolescenţei. 

S-ar părea că problema autoeducaţiei este o 

oblemă personală a fiecărui adolescent sa i 

Este numai o aparenţă, căci, prin impli 

sale etico-sociale, ea depăşeşte sfera îngus 
intereselor individuale. Oamenii viitorului trebuie 
să fie oamenii iniţiativelor şi ai independenţei 
creatoare, pătrunşi de responsabilitatea socială a 
propriilor lor acţiuni. Or, asemenea oameni nu se 
pot forma în atmosfera apăsătoare a dădăcelii, 
Ei trebuie obişnuiţi, din momentul în care acest 
lucru este po: cu ideea responsabili ple- 
nare pentru făurirea propriei lor personalităţi. Şi 
această idee este implicată în însuşi conceptul 
de autoeducaţie. 


din activitatea 
arhivistică a lui 


B.P. HASDEU 


(130 de ani de la naştere) 


Bogdan Petriceicu Hasdeu este recunoscut în 
rindurile oamenilor de ştiinţă din ţara noastră 
mai mult pentru activitatea desfăşurată în do- 
meniul istoriei, limbii, folclorului şi literaturii, 
şi mai puţin pentru cea din domeniul arhivisticii. 

Biografii autorului nemuritoarei piese „Răzvan 
şi Vidra“ au trecut poate prea uşor peste această 
prodigioasă activitate, desfăşurată timp de două- 
zeci şi patru de ani 1). 

Deși nu ne propunem să realizăm acest lucru 
prin articolul de faţă, menţionăm că activitatea 
marelui cărturar în domeniul arhivisticei este la 
tel de bogată și inedi! 

Continuind tradiţia marilor cărturari ai veacu- 
lui trecut, Gh. Asachi, Vasile Alecsandri, I, 
Eliade Rădulescu, Grigore Alexandrescu, Cezar 
Boliac, C. Aricescu și alţii foşti arhiviști ai sta- 
tului, B. P. Hasdeu s-a străduit să transforme 
Arhivele țării intr-o instituţie de cultură pentru 
scrierea istoriei pe baza izvoarelor documentare. 
„Cea mai frumoasă misiune a Arhivelor este — 
după cum arată Hasdeu — aceea de a inlesni 
pe bărbaţii de ştiinţă în cercetările lor istorice“ 2), 

În calitate de director general al Arhivelor Sta- 
tului, Hasdeu a fost preocupat de scoaterea la lu- 
mină a documentelor inedite de o valoare știinţi- 
lică inegalabilă pentru cunoașterea şi scrierea 
istoriei poporului român. El adună documentele 
referitoare la istoria ţării separat, creind astfel 
secţia istorică a Arhivelor Statului. 3) 

O grijă deosebită a acordat Hasdeu conservă- 
rii materialului documentar şi neinstrăinării lui. 
În acest scop a confecţionat cutii de carton şi a 
comandat la Viena, 10 case de fier. EL propune 
folosirea copiilor în relaţiile dintre instituţii şi 
nu a originalelor, deoarece se deteriorează sau 

pierd. Pentru a efectua copii fotografice de 
pe „unele acte istoriee mai importante devenite 
aproape ilizibile din cauza vechimei“, la 10 sep- 
tembrie 1892 cump un aparat de fotografiat. 
Deoarece localul Arhivelor Statului se afla intr-o 


„stare dezastruoasă, Hasdeu a făcut nenumărate 


rapoarte către minister pentru rfeacerea lui. „Lo- 
calul Arhivelor și cu deosebire partea în care se 
conservă actele proprietăţilor statului este — 
după cum se arată în raportul din 3 februarie 
1878 — departe de a indeplini condiţiunile unui 
edificiu destinat pentru asemenea prețioasă ins- 
tituţie, deoarece camerele depozitelor "nu numai 
că sint aşezate pe beciuri destundate, dar se 
poate comunica cu interiorul lor prin nişte gale- 
rii şi coridoare seculare, care nu prezintă nici 
o soliditate“. *) 

Revenind asupra situaţiei localului de la Mi- 
năstirea Mihai Vodă, Hasdeu arată că „localul... 
pune in primejdie chiar viaţa funcţionarilor“. 
După numeroase intervenţii, abia în 1880 este tr 
mis arhitectul Săvulescu pentru intocmirea devi- 
zului de reparaţii. În timpul cutremurului din 
29 august 1892 s-au dărimat rafturile, peste 100.000 
dosare au căzut grămadă. Deteriorarea documen- 
telor determină ministerul să ia măsuri, La 29 
martie 1863 organi i un concurs pentru ridica- 
vea palatului arhivelor, iar ulterior sint trimişi 
specialişti la Veneţia și în Elveţia pentru acelaşi 
scop. Palatul se va construi abia la inceputul se- 
colului nostru, 

Animat de dorința de a imbogăţi colecţiile de 
documente feudale şi biblioteca arhivelor cu 
cărți deosebit de valoroase, el achiziționează nu- 
meroase documente vechi şi cărţi rare. 

În anul 1883, cu prilejul participării la Con- 
gresul de Orientalistică de la Florenţa, în cali 
tate de reprezentant al ţării, achiziţionează ci- 
teva cărți editate în urmă cu două-trei secole, 
printre care amintim : Guerre de Moldavie, edi- 


” tată în 1644; Avril Voyage en Moldavie, editată 


în 1692 şi altele. Ulterior procură lucrări ca: 

Tartarius item Transilvanae ac Mol- 
davie, editată în 1595 ; Traditioni populari ; De re 
diplomatica. 

Preocupat mai mult de valorificarea materia- 
lelor documentare în scopuri ştiinţifice, decit 

ce imediate, B. P. Hasdeu a contribuit la 
stigiului internaţional al Arhivelor 
românești. Agentul diplomatic şi consul al Italiei 
la București, Saverio Fava, propune un schimb de 
experiență în domeniul arhivelor româneşti și 
italiene, Hasdeu trimite venețienilor cite un e- 
xemplar din publicaţiile Arhivelor Statului şi in- 
formaţii despre „modul de organizare al acestora, 
pregătirea și munca arhiviştilor“, 5) După mo- 
delul români urma să-şi organizeze arhivele și 
Serbia. Oferă lucrări personale şi publicaţii ro- 
mâneşti la cerere arhivelor din Bulgaria şi Dane- 
marca. 

Activitatea neobosită desfășurată ca director 
general al Arhivelor Statului de la 17 mai 1876 
pină la 1900 este oglindită în bogatele materiale 
documentare adunate în depozitele de arhivă. În 
acest timp el publică „Cuvente den betrani“, în 
3 volume, şi cronica lui Zilot Românul, ultima 
cronică română din epoca fanarioţilor. 

B. P. Hasdeu a conturat prin munca sa preo- 
cupările ştiinţifice ale arhiviştilor de mai tirziu 
şi a oferit un model de felul cum trebuie scrisă 
istoria unui popor pe bază de documente. 


Mihai Rachieru 


1. Un studiu amplu şi documentat asupra activi- 
tății lui arhivistice a fost publicat de M. Re- 
gleanu în „Revista Arhivelor”, nr. 2/1963, 

2. M, Regleanu: „Figuri de arhivişti”, în Rev. 
Arh. nr, 2/1963, 

3, Revista Arhivelor, 19427V71 
pag. 8. 

4. Revista Arhivelor, nr, 2/1963 pag. 235, 

5. Ibidem pag, 245, 


seria veche. an. 


jurnal 


TÎNĂR 

Lăcaş al senlimentelor in continuă creştere 
şi nuanțare, sutletul tînăr la propriu și la îi- 
gurat e mereu adeplul noului, însetat fiind de 
inedit. El dă goană spre orice izvor proaspăt 
şi frumos pentru a trece în tiința sa Inăljimi, 
nerăbdarea măsurindu-se prin mii de destine 
exemplare cunoscute în puține nopți, dar invi- 
diate pină la o asimilare completă. De aceea 
pentru el nu sint norme  imuabile, tipare în 
care să încapă. Totuşi se ivesc şi situaţii, ba 
încă încercări disparate de a-l cuprinde în niște 
şabloane şi a-l trata ca atare. În acest context, 
munca educativă in rindul tinerelului devine în 
bună parte tormală : pe primul plan nefiind ne- 
cesitățile spirituale şi sufletești ale omului, 
principiul îndeplinirii unor aptitudini sau al sa- 
turării aspirațiilor fireşti de instrucție și dis- 
tracție, ci obligația de îndeplinire a unor 
puncte din nişte programe de activități sau de 
a raporta statistic organelor superioare diverse 
acțiuni așa-zis educative. De aici o serie de 
implicații nedorite : dezinteresul tinerilor față 
de unele aclivități ale organizației de tinerel, 
plictiseala lor cind participă, nealingerea scopu- 
rilor pe care şi le propun activiștii. Însetat de 
inedit, tînărul zimbeşie amar cind i se servește 
mereu cite o conferință ce trenează sau este 
„mobilizat“ (citiți obligat) să participe la şedinţe 
care seamănă intre ele ca două picturi de apă, 
unde nu află nimic nou, nu se imbogăjeşie cu 
nimic. 

Prin adoplarea noilor măsuri de îmbunătăţire 
a muncii educative în rindul tineretului se în- 


MAAAAAA AA AAA 


lătură tocmai acesi arsenal de şabloane, de tor 
malități. Vor apare cluburi ale tineretului (lin- 
cluburi) unde tinerii pot să-și petreacă timpul 
hber in mod plăcut și instructiv, avind la dis- 
poziție săli de lectură, cinemalecă, televizor, 
magnetofon, biliard, șah, jocuri electronice, bar 
cu băuturi semialcoolice, diterile cercuri artis- 
lice sau tehnice in care să-și cultive aptitu- 
dinile. În citeva orașe din țară, de altiel, ele 
au și luat ființă. Despre un asemenea club se 
discută acum şi in Oraşul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej. Mulţi tineri s-au oferit să-l iondeze. Fiind- 
că suiletul tinăr e adeptul noului, e inselat de 
inedit. 


lon Ghiric 


IN EDITURA DIDACTICĂ ŞI PEDAGOGICĂ 
Au apărut: 


MANUALE UNIVERSITARE 

1. G. Vrânceanu: Geometrie analitică proiec- 
tivă şi diferenţială 

2. C. Vasiliu, N. Lupaşcu: 
raţiei utilajului agricoi 

3. Al. Gheorghiu: Statica construcţiilor 
4. N. Manolescu; Probleme de teoria 
nismelor şi a maşinilor 

5. M. Săvescu: Circuite electrice liniare 
6. D. Stanomir: Electroacustica 

7. D, Pavel, St, Zarea: Turbine hidraulice şi 
echipamente hidroenergetice 

8. 1, Oprescu: Utilajul şi proiectarea sectoa- 
relor metalurgice 

9. E. Roşu: Lucrări 
animalelor domestice 

10. M. Joan; Industrii chimice 

WU, Al, Bistriţeanu, C. Boroianu ; Introducere în 
studiul literaturii 

12. 1. Vaisman: Fundamentele matematicii 

13. Cornelia Moţoc: Fizica solidului 

14. M. Haimovic.: Teoria elasticităţii 

15. 0. M. Gheorghiu, Gh. Cristici; 
analitică şi diterenţială 


LUCRĂRI DE PEDAGOGIE 

1. 8. Ştirbu şi Ştefania Ştirbu: Didactica este- 
tică intuitivă 

2. 1. Radu, Gh. Pirnuţă, 1. Lupu: învăţămintul 
în Muscel în secolele XVIII şi XIX 

3. _X x x Probleme de defectologie vol. VI. 

4. Sub. red. V. Bunescu: Studii de pedagogie 
cibernetică şi instruire programată 

5. Cl. Vodă şi El. Vodă: Manifestările cultural- 
artistice ale tineretului 

6. D. Moroianu şi 1. M. Ştefan: Pasiunea ştiinţei. 

1. Sub red. Stanciu Stoian şi P. Popescu-Nevea- 
nu: Modernizarea învăţămîntului 


LUCRĂRI AJUTĂTOARE INVĂȚĂMINTULUI 

1. A. Haimovici şi col.: Elemente de geometrie 
a planului 

2. A, Haimovici: Grupuri de transformări 

3. x X x Probleme actuale de matematici 
vol. 

4. T, Vianu : Studii de stilistică 

5. Ştefania Popescu: Culegeri de exereiţii gra 
maticale cu noțiuni de morfologie și sintaxă 

5. M. Țăranu: Lecturi uşoare cl. V—VIII în 
limba engleză 

1.R. Daudet: 
franceză 


Tehnologia repa- 


meca- 


practice la 


alimentarea 


Geometrie 


Tartarin din 'Tarascon în limba 


INTERVIU 


(Cu tovarășul Gh. Grigore, prim-secretar a! 
Comitetului regional U.T.C. Bacău) 


— Care sînt elementele noi care apar în acti- 
vitatea organizaţiilor U.T.C.? 

— Organizarea revoluţionară a tineretului va pune 
în centrul activităţii sale educarea tineretului în 
spiritul pasiunii şi dragostei faţă de muncă şi 
învățătură, ridicarea necontenită a nivelului său 
politico-ideologic, organizarea activităţii cultural- 
artistice şi sportive, precum şi pregătirea tinerei 
generaţii pentru apărarea patriei. 

O preocupare principală a organizaţiei U.T.C. 
va fi organizarea cu sprijinul celorlalte orga- 
nizaţii de masă şi instituţii de stat a activității 
cultural-artistice şi distractive pentru tineret. În 
acest sens se vor constitui formaţii proprii ale 
tineretului pe lingă cluburi, cămine culturale. 

In unele parcuri din oraş se vor organiza com- 
plexe cultural distractive — sportive pentru ti- 
meret, iar în principalele oraşe se vor înființa 
club-baruri pentru tineret cu program distractiv 
şi deservire corespunzător vîrstei acestuia. Se va 
acorda o atenţie mai mare organizării cercurilor 
pe interese şi cercuri literare şi de artă, 

De asemenea în preocupările org. U.T.C. va 
sta și extinderea pe o scară mai largă a prac- 
ticării turismului, excursiilor, ca mijloc impor- 
tant de educare patriotică şi călire fizică. Prin 
munca voluntar patriotică se vor amenaja în 
jurul oraşelor, în locurile de agrement, tabere 
de odihnă pentru tineret. 

Un element nou în preocupările U.T.C. îl con- 
stitule, pregătirea tineretului pentru apărarea pa- 
triei. In acest scop U.T.C, se va ocupa şi va răs- 
punde de organizarea sporturilor tehnico-aplicative 
ca: tir, radiotelegrafie, telefonie, paraşutism, trans- 
misiuni aero şi navo-modelism, etc. O atenţie 
deosebită se va acorda organizării activităţii cul- 
tural-artistice şi sportive în rîndul elevilor şi stu- 
denţilor. Se vor organiza cenacluri și societăţi 
literare, cercuri pe aptitudini, serbări, 

— Desigur, s-au făcut multe propuneri privind 
îmbunătăţirea muncii educative în rîndul tine- 
retului, 2 

— Multe, foarte multe. Unele se referă la or- 
ganizarea unor cercuri de cibernetică, serigrafie, 
audiții muzicale, învățarea de limbi străine, al- 
tele la organizarea unor concursuri periodice de 
folclor şi etnografie pentru comunele din aceeași 
zonă folclorică. O propunere judicioasă se re- 
feră la constituirea unor filiale la nivelul jude- 
țelor, ale centrului de cercetări pentru proble- 
mele tineretului. Ceea ce este important de re- 
ținut este faptul că întreaga activitate a orza- 
nizaţiei U.T.C. va fi astfel concepută şi organi- 
zată încît să atragă întreg tineretul, să răspundă 
dorințelor şi intereselor sale. 


G. lon 


agenda 
liceelor 


PRELUDIU LA 
UN CENTENAR 
(liceul „Petru Rareş 


din Piatra Neamţ) 


Ridicat între vestigii istorice din vremea glo- 
rioasă a lui Ştefan cel Mare, el însuşi devenit 
vestigiu al unui secol de cărturărie, liceul „Pe- 
tru Rareş”, din oraşul de la poalele Pietricicăl, 
este aşadar pe punciul de a nu mal putea primi 
nici la figurat atributul de tinăr, 

100 de ani de dăscălie, de cucernică şi neoste- 
nită trudă, nu-s nici 20 şi nici 70. 

Două vieţi fizice de om şi un multiplu de spl- 
ritualitate, satisfacția imensă a unei datorii ge- 
neros îndeplinite şi perspectiva unei apreciabile 
Mongevităţi, iată zestrea acestui lăcaș de învă- 


nt. 

Să ne gîndim (aniversarea din anul viitor so- 
licită de pe acum meditaţia) că osirdia modeş- 
tilor consilieri comunali, care au stăruit patru 
ani (1865—1869) în demersul lor de a se înfiinţa 
un gimnaziu şi în Piatra Neamţ, a avut drept 
rezultat pregătirea a 15 pină la 20 de mii de ti- 
neri, că aceştia au vibrat pe pagini nemuritoare 
de poezie românească şi s-au adăpat la matema- 
tica universală. 

Să ne gindim că primii profesori numiţi, pe 
bază de concurs, au fost loan Negrea — „pen- 
tru parte ştiinţilică” şi CALISTRAT HOGAŞ — 
„pentru parte literară”. 

Să ne gindim că în însăşi evoluţia organizării 
sale (gimnaziu uman şi real, apoi numai real, 
apoi liceu real etc., etc.) au existat ardente cău- 
tări şi definiri. 

Proporţiile creşterii populaţiei şcolare rămîn în 
orice caz datele cele mat semnificative, mai grăl- 
toare, mai ferme: 

1869 — sub 20 elevi 

1968 — peste 2000 elevi. 

Liceul a cultivat spiritul ştiinţific pentru care 
a avut animatori prestigioși, de pildă în per- 
soana lui Mihai Botez devenit mai tirziu profe- 
sor universitar de geometrie descriptivă. 

Mulţi absolvenţi au optat pentru cariera ştiin- 
țifică, iar dintre aceştia ne îngăduim să citim 
numele lui Dumitru Almaş, fost elev şi profesor 
al liceului, astăzi conferenţiar universitar de is- 
torie şi director al revistei de mare popularitate 
—_ „Magazin istoric”, 

Liceul a cultivat cu tot atît de bune rezultate 
înclinațiile sportive. 

Cu mult înainte de cel de al II-lea război 
mondial echipa sa de fotbal cucerea cupa Mol- 
dovei la un campionat şcolar, 

In 1964 echipele de baschet băleţi şi de volei 
fete ocupau locul doi pe ţară, iar în anul 1965 
voleibalistele liceului devin campioane naţionale. 

Cu tradiţiile, elevii şi profesorii săi, cu matu- 
ritatea unei biografii din care, în numele eco- 
nomiei impuse de spaţiu, am dezvăluit doar u- 
nele detalii, liceul „Petru Rareş” din Piatra 
Neamţ se înscrie printre luminoasele noastre in- 
stituţii de învăţămint românesc. 

E. G. 


;»Confluenţe““ 


Consemnăm cel de al II-lea număr al revistei 
„Confluenţe” editată de elevii liceului nr. 1 din 
Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, sub îndrumarea 
unui colectiv de profesori, care realizează un 
sumar pe cit de bogat, pe atit de promiţător, 

Propunindu-și să cultive şi să încurajeze deo- 
potrivă spiritualitatea romantică şi spiritualitatea 
jucidă, atribute sincere ale adolescenței liceale, 
revista consacră ceva mai mult de o treime din 
spaţiu căutărilor de literatură şi artă, restul fiind 
pus la dispoziţia unor preocupări ştiinţifice de 
domenii variate, lucru firesc, ni se pare, pen- 
tru tinăra generaţie şcolară a unui oraş indus- 
trial. 


— 


Biblia dăruită de Constantin Brâncoveanu Mănăs- 
tirii. Hurezu, fotografiată lîngă un stilp ornamen- 
tat din foişorul lui Dionisie (Hurezu). 


debuturi : 


Intr-o recenzie, zgircită prin tradiţie, este greu 
să spui tot ceea ce ţi-a plăcut şi ce nu ţi-a 
plăcut dintr-o asemenea apariţie care prin ea 
însăși este un fapt de cultură. 

Socotim, de pildă, că publicaţia răspunde des- 
tul de bine misiunii de a educa pe cititori în 
spiritul unui respect faţă de valorile culturii şi 
civilizației româneşti vechi şi noi. Cel puţin 
trei din articolele mai mari ale numărului şi 
anume : „Despre arta lui Brâncuși”, „Din trecu- 
tul oraşului nostru”, „Combinatul chimie Bor- 
zești”, argumentează ' aprecierile noastre de mai 
sus, 

La o asemenea trăsătură de profil se subscrie 
şi grija pentru evidenţierea unor date din îsto- 
ria şcolilor de prin partea locului, precum și a 
unor fapte de limbă şi toponimistică, toate în 
strinsă legătură cu biografia orașului. 

Revista e și puţin caleidoscopică — și nu-i stă 
rău — prin publicarea de şarade, exerciţii şi 
probleme. 

Se încearcă şi citeva traduceri de beletristică 
franceză și rusă. Sint publicate, de asemenea, 
cîteva producţii folclorice și, fireşte, ni se oteră 
spre lecturare o literatură originală mai puțin 
plauzibilă. In această ultimă chestiune criteriul 
selecţiei s-a lăsat înduloșat, 

Demne de atenţie sint vignetele, desenele şi — 
în genere — ţinuta tinerească a revistei. 


G. E. 
bibliofilie 
BIBLIA DĂRUITA 
Mănăstirii Hurezu 
de Const. Brâncoveanu 


La 8 septembrie 1693, în prezenţa domnitoru- 
lui Constantin Brâncoveanu şi a marilor boieri 
ai ţării, mitropolitul Theodosie al Ungrovlahiei, 
însoţit de „alţi arhierei şi părinţi“ a săvirşit tir- 
nosirea mănăstirii Hurezu, inălțată cu toată grija 
şi cheltuiala luminatului voievod. 

In concepţia marelui său ctitor, mănăstirea Hu- 
rezu nu era numai un frumos lăcaş de retragere 
şi rugăciune, ridicat între codrii seculari cobori- 
tori dinspre munţi, ci o adevărată citadelă a cul- 
turii românești. De aceea, Constantin Brânco- 
veanu a 
doare bisericeşti, lucrate în aur şi argint, şi nu- 
meroase cărţi, incepind cu Biblia de la Bucureşti, 
la tipărirea căreia a fost indeaproape ostenitor 
in calitate de supraveghetor domnesc. 

Titlul, tipărit în negru şi roşu, rezumă, de fapt, 
povestea tipăririi acestei cărţi, la care au contri- 
buit, cu fapta şi cuvintul, toți marii cărturari 
ai epocii : «Biblia adecă Dumnezeiasca Scriptură 
ale cei vechi şi ale cei noao leage toate care s-au 
tălmăcit dupre limba elinească spre înţelegerea 
limbii rumâneşti cu porunca Prea hunului creștin, 
şi luminatului domn loan Şărbaa, Ca [n] taco- 
zino Basarab Voevod şi cu îndemnarea dumnealui 
Constantin Brâncoveanu marele logătăt nepot de 
soră al Măriei sale, carele după prestăvirea aces- 
tui mai sus pomenit domn, putearnicul dumne- 
zeu den alegerea a toatei Țări Rumâneşti, Pre- 
dumnealui l-au coronat cu domniia și stăpinirea a 
toată ţara Ungrovlahiei. Şi întru zilele măriei sale 
s-au săvirşit acest dumnezăesc lucru, carele și 
toată cheltuiala cea desăvirșită o au rădicat. Ti- 
păritu-s-au întiiu în scaunul Mitropoliei Bucu- 
reştilor, în vremea păstoriei Prea silijnţitului pă- 
rinte Kir Theodosie Mitropolitul țării, și exarhu 
laturilor, Și pentru cea de obşte priinţă, s-au 
dăruit, neamului rumânesc, la anul de la facerea 
lumii, 1198 iară de la Spăseniia lumii, 1688 în 
luna lui noemvri în 10 zile», 

Exemplarul, descoperit la mănăstirea Hurezu, 
poa frumoasa pecete inelară a domnitorului 
Constantin Brâncoveanu, reprezentind stema 'Ță- 
rii Româneşti, vulturul cu crucea în cioc, şi 
titulatura voievodală prescurtată : «C[onstantin] 
Blrâncoveanu] V[oie] Vlodl». Două ghirlande de 
îrunze de stejar, simbol al vitejiei şi trăiniciei 
neamului românesc, îmbrățișează insemnele pute- 
rii domneşti, 

Pecetea a fost aplicată în manșeta albă, de sub- 
sol, a cuprinsului cărţii şi la pagina 932, sub nota 
explicativă semnată de iraţii Şerban şi Radu Gre- 
ceanu. 

Legătura, în piele maro cu ornamente florale 
imprimate şi splendide încuietori metalice bine 
conservate, este tot contemporană. Ornamentele 
florale ale legăturii sint inspirate din dantelăria 
în piatră a coloanelor brâncovenești. 

Culme a artei tipografice românești, Biblia de 
la Bucureşti, cunoscută şi sub denumirea de Bi- 
blia lui Şerban Cantacuzino, aşteaptă, de multă 
vreme, o ediţie anastatică menită să răspindească 
în întreaga lume contemporană faima tiparnițelor 
româneşti de odinioară, 


Corneliu Dima Drăgan 


fotografia: HORIA NESTORESCU 


Deși cariera sa artistică începe la teatrul din 
Bacău în această stagiune, numele i-a figurat 
pînă acum pe genericul a două filme. Este 
deci un actor cunoscut fiindcă atit „Cartierul 
veseliei” la care a participat fiind student în 
anul I al Institutului de teatru cit şi „Zodia 
fecioarei” turnat pe cind era în anul III, am- 
bele în regia lui Manole Marcus, au cunoscut 
o bună primire în ţară, iar cel de al 
doilea, şi peste hotare. Iubind teatrul şi dedi- 
cîndu-se acestuia, tinărul actor rămîne legat 
şi de cea de a 7-a artă pentru care are oricînd 
proiecte și, în lucru, chiar un scenariu... 

Născut la Braşov în anul 1945 a urmat cursu- 
rile liceului „George Bacovia” din Bacău și 
a absolvit Institutul de artă teatrală şi cine- 
matografică în anul 1967 la clasa prof. Dinu 
Negreanu. A interpretat, sub îndrumarea aces- 
tuia, o gamă variată de roluri printre care 
Romeo din piesa lui Shakespeare avînd ca par- 
teneră pe Carmen Galin, Scapin, Treplev din 
wPescărușul” de Cehov apoi Don Carlos din 
piesa cu același titlu de Schiller, Ricardo din 
„Vicarul” de Hockuth și personajul lui Camus, 
Caligula. În cadrul spectacolelor de producţie 
a jucat în „Romulus cel Mare” de Dârrenmatt 
(regia: Sanda Manu) şi, cu un succes deosebit, 
în „Straniu interludiu” de O'Neill (regia : Dinu 
Negreanu). 

La data cînd aceste rînduri pleacă Ia tipar 
Sorin Postelnicu nu s-a afirmat încă pe o altă 
scenă decit cea a Institutului. Recent intrat în 
marea familie a actorilor, îl aşteaptă, fără în- 
doială, realizări pe măsura înzestrării sale pe 
care l-am admirat-o în spectacolele Institutului 
ŞI în filmul „Zodia fecloarei», 

Dorind să completăm această fişă cu cîteva 
date particulare l-am întrebat: 

— Ce actori îţi plac? 

— Fără rezerve Julie Christie. 

— Poeți ? 

— Shakespeare, Tagore, Seteris, Blaga, Minu- 
lescu, Botta, 

— Ce îţi doreşti ? 

— Să am un băiat şi să public în „Ateneu”, 
bineînţeles, un scenariu de film, 


C.]. 


george grefu 


tinăr muncitor—Bacău 


ninsoare - 


Trec pe sutlete de osii diligențele 
spre Suceviţa 

cu moşii vizitii 

de atlas verde 

să-i aducă 

pe Sedim şi pe Edom 

meșteri care au adormit 
într-o psaltire și o evanghelie 
şi singele lor s-a zidit 

în "Țara de Sus. 

Pe sutlete de osii 

trec diligențele 

spre Suceviţa. 


ion măgură 


tinăr petrolist—Răcăciuni 


Sosi noiembrie, Se îngălbeni şi trestia, 
Estuarul nu mai inundă cherhanalele, 
În goltul arhiplin de nave 

Plutese ceţuri joase, 


Măruntă burniţă spală punţile 
Şi țipete de pescăruși 

Opresc goana unui copil 

La balustrada șlepului. 
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se pare puțin exagerată. Rămine insuficient timp 
disponibil pentru perfecţionarea profesională și 


pentru organizarea unor acţiuni-experiment pe li- 


nia consolidării relaţiei cu publicul. Sugerăm să 
se procedeze lu cooperarea activi instituţii- 
lor teatrale din Moldova, stabilindu-se de comun 
acord cu factorii de conducere, titlurile specta- 
colelor (4 premiere pe an), graficul de scoatere 
în producţie al acestora şi schimbul de spectacole 
reciproce. Procedindu-se astfel numărul premie- 
relor va fi, de fapt, mult mai mare, si 
a publicului avi- 
zat, fiindcă cele 7 teatre vor prezenta 28 premiere 


temul abo- 


namentelor va căpăta adeziune: 


intr-o stagiune, r ritmul oarecum lejer de ela- 


borase al spectacolelor va determina condițiile 


de implinire ale actului ari 
Am ridicat această problemă, deoarece o con- 


sider vitală pentru 'un foarte mare număr de 
tre din ţară. În sistemul cooperării propuse, se 


mai poate integra schimbul de actori, regizori şi 


profil 


IPOTEZE DE LUCRU 
(teatrul >„V. 1. Popa“-Biîrlad) 


A vorbi despre un.teatru care abia a im- 
plinit run deceniu de activitate, inseamnă mai 
mult a emite ipoteze de lucru, decit sentinţe pre- 
tenţioase. Totuşi, punctul cel mai înalt al pro- 
gramului său de scurtă existență îl reprezintă 


valorificarea dramaturgiei originale, clasice şi 
contemporane. Însuși repertoriul actualei stagiuni 
programează în prima sa parte trei pi româ- 


neşti :  „Patimi“ de Paul Everac, „Răzbunarea 
sulleurului* de V. 1. Popa şi „Alb şi Negru“ de 
Ion Luca — în ordinea in care au fost realizate 
Deplasindu-ne să cunoaştem un ansamblu tea- 
tral „acasă“ — şi nu în condiţii de turneu — 
ne-am dat seama cu plăcere că el merită tot 
atita atenţie cit și alte trupe tate mai des de 
cronica Reintilnim şi aici d sitatea talen- 
telor, pasiunea pentru scenă, proba de foc a gin- 
dirii artistice şi, de ce n-am spune-0o, un mare 
efort la care este solicitat actorul din schema 
unui teatru aflat dincolo de șoseaua de centură 
a Capitalei 

In zilele cit am stat la Birlad, dimineaţa se 
repetau două piese — viitoare premiere — iar 
seara se prezentau spectacole la sediu şi în de- 
plasare, la distanţe de 50—60 km. 

Norma de şapte premiere într-o stagiune mi 


Arta epocii noastre be- 

neficiază de un spirit u- 
manist cuprinzător. Expe- 
riența complexă de viață 
a generaţiilor care  for- 
mează astăzi publicul ge- 
nerează o problematică de un tip deosebit. 
Gonflagraţiile mondiale, pe care cei mai mulţi 
le-au trăit, sau le-au cunoscut proiecția, 
au dus la reconsiderarea in lumina cer- 
titudinilor  dobindite, a problemelor eterne 
ale spiritualității umane. O latură a aces- 
tui umanism se poate defini in uimitoarea capa- 
citate de asimilare, ie şi sinteză, care se e- 
xercită asupra diverselor şcoli, curente şi moda- 
lităţi artistice. Reinterpretarea creatoare a lumii, 
a miturilor ei originare, a marilor opere care au 
definit de-a lungul timpului condiția umană, 
convertirea acestora în manifestări artistice care 
profesează idealul etic al contemporaneităţii, re- 
prezintă una dintre cele mai bogate cuceriri ale 
sensibilităţii moderne, Simburele de eternitate, 
descoperit de artistul contemporan în tragedia 
antică sau in teatrul lui Shakespeare, va viza cu 
siguranţă experienţa colectivă a ultimelor dece- 
nii, redobindirea demnităţii umane, relația com- 
plexă dintre individ și dezvoltarea universului 
științific, găsirea acelui limbaj artis e să 
evidenţieze ideea de solidaritate a omului mo- 
dern. Profesind o, astfel de viziune umanistă, ca- 
litativ nouă, artistul cucereşte zilnic alte poziţii 
de luptă, ieșind mereu învingător în conflictul 
său cu inerţiile și ordinea prestabilită. Acest te- 
ritoriu al imprevizibilului și al metatorei care 
inventează o nouă ordine a lucrurilor acreditea- 
perimentul ca pe o cale spre adevăr; 
t într-o asemenea perspectivă, experimen- 
tul teatral, departe de a se limita la ambiţii for- 
male, se defineşte ca o stare artistică sinceră şi 
permanentă, închinată convingerilor etice şi este- 
tice ale epocii. Pentru noi Hamlet nu este prin- 
țul maladiv, bintuit de blestemul de a nu putea 
lua o hotărire, ci umanistul rațional, ale cărui ac- 
țiuni sînt consecința descoperirii adevărului. Jan 
Kott a privit tragedia lui Macbeth prin viziunea 
pe care i-a conterit-o peisajul dezumanizat al la- 
gărelor de concentrare fasciste, Peţer Brook a 
văzut în drumul lui Lear, calea umanizării prin 
suferinţă, D. Esrig a infierat în „Troilus şi Cres- 
sida“ ororile războiului şi decadenţa stilată a 
Troiei, in numele convingerilor dobindite de vir- 
sta socială şi istorică a publicului său. Acesta este 
un punct de vedere de acută rezonanță contem- 
porană, exprimind problematica lumii, căreia ar- 
tiştii îi aparţin. 

Se poate afirma cu certitudine că școala teatra- 
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scenograti, da asta presupune o concepție de 
teatru activă din partea Consiliului de speciali- 
tate din C.S.C.A. 


* 


Spuneam la inceput că teatrul „V. I. Popa' 
fixat ca punctul cel mai înalt al programului 
constituie dramaturgia românească. Valoarea pro- 
gramatică a acestui deziderat se argumentează şi 
prin recenta premieră pe cu „Alb şi Negru“ 
de Ion Luca, spectacol care ne dă prilejul, în a- 
celași timp, să cunoaștem ansamblul actoricesc al 
teatrului birlădean. 

Ne vom îngădui să relevăm cu alt prilej „cazul“ 
dramaturgului Ion Luca, care continuă să fie ami- 
nat de la o stagiune la alta de către Naţionalul 
bucureştean. Pină atunci insă imi ingădui să tran- 
scriu din elogioasa tabletă argheziană numai atit: 
Lucidităţile de scriitor ale d-lui Ion Luca, sint 
mintate. Se observă în teatrul lui că pana nu 
ie de-a joaca, de-a licheaua şi de-a succesul 
facil. Condeiul trădează o vocaţie de suferinţă“ 
(„Adevărul de duminică“, 6 dec. 1946). 

Se vorbeşte foarte mult despre experimentul 
teatral fără să se discute cu insistență condiţia 
programatică a acestuia (lumea „experimen- 


lă românească a cunoscut şi în această direcţie un 
amplu reviriment. acreditind, pe lingă bogata şi 
permanenta emulaţie actoricească, un comparti- 
ment regizoral deosebit, de la Liviu Ciulei la An- 
drei Șerban. Teatrul românesc se înscrie în ci 
cuitul universal și prin refuzul unor regizori de a 
rbători in exclusivitate litera textului. În pei- 
sajul nostru scenic, pleiada regizorilor-filozofi a 
dus la descoperirea unor valenţe inedite ale dra- 
maturgiei românești clasice şi contemporane. Din- 
colo de neimpliniri, Valeriu Moisescu a desci 
în spectacolul său Caragiale, o lume automatică, 
oferind astfel marelui nostru dramaturg o pozi- 
ţie de pionierat in contextul celor mai moderne 
tendinţe care animă teatrul mondial. Cornel 7 
dea a găsit în „Patima roşie“ sensuri nedescope- 
rite de exegeţii lui Mihail Sorbul, iar Lucian 
Pintilie a dus cu „D-ale carnavalului“ demon- 
strația pină la capăt, restituindu-ne binecunoscu- 
ta farsă, — despre care mulți au crezut că toate 
sensurile i-au fost valorificate — sub forma unei 
tragicomedii a disperării. Pe planul interpretării 
dramaturgiei românești, experimentul este capa- 
bil și de aici înainte de mari surprize. Camil Pe- 
trescu şi Mihail Sebastian își aşteaptă incă des- 
coperitor în lumina celor mai înaintate tendin- 
ţe ale teatrologiei. Andrei Pietraru şi Miroiu pot 
exprima tensiunea și problematica eroilor mo- 
derni, mai ales intr-o epocă ce profesează preg- 
nanta resuscitare a dramelor individului. 

Am văzut, în ultima vreme, expresia plastică a 
actorului, concepută ca modalitate artistică domi- 
nantă în spectacol. Această bucurie a teatrului 
total, cind actorul realizează integral funcţia sa 
de element prim al scenei, nu numai prin replică 
și comportament, ci şi prin dans, metaforă, atitu- 
dine plastică, intr-o montare care cenzurează cu 
severitate celelalte compartimente, reprezintă o 
sinteză a limbajului scenic pentru că aici acţio- 
nează elemente expresioniste, suprarealiste, rea- 
liste într-un act artistice unic. „Șeful sectorului 
suflete“ realizat de Andrei Şerban intr-o astfel 
de înscenare, dovedeşte cit de diverse pot fi mii- 
loacele de valorificare ale unui text. Cine mai 
credea intr-o altă posibilitate a piesei, după ex- 
celentul spectacol al Teatrului de Comedie ? Ace- 
eași voluptate a teatrului total am descoperit-o 
în viziunea lui Ion Cojar la Teatrul Tineretului 
din Piatra Neamţ, cu „Afară-i vopsit gardu ină- 
untru-i leopardu'“, unde au fost rechemate ele- 
mentele teatrului tradiţional într-o reprezentaţie 
modernă. 

Desigur că sub bagheta unor regizori ca D. 
Esrig, Radu Penciulescu, Lucian Pintilie, Andrei 
Şerban, destinul actorului nu este prea fericit. 
Subordonarea sa în spectacol va trebui să fie in- 
tegrală şi este ştiut că actorului ii vine greu să 
renunţe la afirmarea plenară a personalității sale. 
vident, nu toţi actorii pot fi încorporaţi unui a- 
semenea mod de lucru. Există, se știe, spectacole 
de autor, conduse de imaginaţia directorului de 
scenă și există spectacole în care regizorul pune 
accentele cu discreţie şi rămîne în umbra unor 


tează“, dar cu ce anume și pentru ce motiv, nu 
prea se ştie). O să pară oarecum bizară opinia 
că premiera pe țară cu „Alb şi Negru“ de la 
Birlad — este un spectacol experimental deşi 
piesa lui Ion Luca vizează o pagină de istorie 
moidavă, avind ca eroi pe Miron Costin, Dosof- 
tei şi Cantemir Vodă Voievod (în piesă e vorba 
despre decapitarea lui Miron Costin). 

În primul rind, construcţia dramei, prin alter- 
narea firească a celor două dimensiuni etern 
umane, comic şi tragic, solicită actorul să tolo- 


sească un registru interpretativ, bogat în deta- 
lii. Tot prin construcţie, eroii alterne: vorbi 
rea în versuri cu cea obișnuită — cu rost in- 


tuită de autor dacă ne gindim înţelepciunea 
şi umorul popular s-au păstrat prin viu grai. 
ficat. Dar această dublă modalitate de ex 
primare propune actorului să descifreze magia 
cuvîntului românese şi să determine versul 
şi proza să devină consonanţă artistică. Limba 
literară în care este scrisă și această piesă, etao- 
ționează deopotrivă actorul și spectatorul, impu- 
nindu-l pe Ion Luca în rindul celor mai de sea- 
mă dramaturgi ai teatrului românesc. Evoluţia 
dramei, organizată de autor cu ştiinţă clasică, 
prin diagrama complicată a eroilor, a epocii is- 
torice ce se redimensionează în conștiința spec- 
tacolului contemporan, a solicitat distribuţia la 
un exercițiu actoricesc absolut, necesar etapei 
şi condiţiilor de lucru posibile, la un teatru ca 
cel din Birlad. 

Am adus în discuţie toate aceste probleme, de- 
oarece consider că un profil teatral trebuie să 
izeze tocmai ipotezele de lucru din interiorul 
teatrului. Cercetind fişele de creaţie ale actori- 
lor am reţinut că, pentru majoritatea dintre a- 
ceştia, rolurile din „Alb și Negru“ sînt inedite. 
"Tocmai pentru că a ridicat o serie de probleme 
de arta spectacolului, am înţeles această repre- 
zentaţie. 

Argumentele mai sus menţionate, cu privire la 
motivul pentru care consider «Alb și Negru“ un 
experiment teatral programatic, bine realizat, 
au căpătat certitudine artistică prin actorii Şte- 
fan Tivodaru (Constantin Vodă Cantemir), Bebe 
Banu (Dosoftei), Zaharia Volbea (Miron Costin), 
Constantin  Petrican (Macri), Aurelian Napu 
(Cornel), Sibylla Oarcea (Sanda) — în ordinea 
distribuţiei indicată de autor. Spectacolul „Alb 
şi Negru“, în concluzie, își semniiică prezența 
în primul rind ca dramaturgie, dar şi ca valoare 
spectacologică, prin concepţia regizorală (Cris- 
tian Nacu) şi, fireşte, prin jocul actorilor. 

Atit ca problematică, dar și din puncel de ve- 
dere al actorului, este bine că teatrul din Birlad 
a optat pentru piesa „Patimi- de Paul Everac — 
o etapă importantă în scrisul dramaturgului, deo- 


sebit de angajat în problemele actualităţii romă- 
4 cu implicaţii în domeniul etnicului 
ă 


neşti. O pie: 
carpato-dunărean și al filozofiei populare, o pie 
despre implicaţiile fenomenului de urbanizare, 
aspect, social deosebit de actual, a determinat de- 
sigur o nouă dimensiune ciştigată pe linia speci- 
ficului naţional, din componentele căruia autorul 
reţine : melancolia doinei, umorul şi vivacitatea, 
realismul ete. Am apreciat faptul că regi- 
zorul — același Cristian Nacu — şi interpreţii, au 
luat in serios piesa, spectacolul oferindu-ne prile- 
jul să reținem pe actorii Constantin Vurtejanu 
(Matei Rizea), Livia Ungureanu (Biţa Circioiu) şi 
pe tînărul debutant Aurelian Napu, într-o altă 


actori de largă respiraţie, ca în cazul repri 
taţiei cu „Acest animal ciudat“, unde totul es 
dominat de talentul lui George Constantin. 
perspectiva experimentului rămîne întreagă şi 
pentru actori, în cazul echipelor bine sudate, 
unde regizorul îşi urmăreşte ideile tocmai mizind 
pe timbrul specific al interpreţilor „ Spectaco- 
lul lui Esrig cu „Umbra“, oricit de strinsă apare 
demonstraţia regizorală, ar fi fost de neconceput 
tără aportul lui Gheorghe Dinică, ale cărui vir- 
tuţi plastice remarcabile au fost dezvoltate pină 
aproape de perfecțiune. 

Condiţia experimentului teatral este sincerita- 
tea absolută, nu plăcerea de a inova, ci convin- 
gerea creatorului că, în actuala perspectivă e: 
tică, nici o altă modalitate nu poate exprima 
itul unei piese. Am văzut în mai multe rinduri 
cum de dragul „modernismului“ s-au inversat ac- 


opinii despre 
experimentul 


teatral 


Sinceritatea 


centele firești ale unor piese, cum au fost inven- 
tate relaţii nesincere cu realitatea noastră. Este 
de la sine înţeles că un Goldoni fără stilul com- 
mediei dell'arte sau un Schiller frustat de avînturi 
romantice, reprezintă falsuri penibile şi nu fapte 
de artă. Multe dintre aceste spectacole sint re- 
zultatul derutei unor oameni de teatru, care ţin 
cu orice chip să fie moderni. Teatrul clasic sau 
romantic fără incantaţia replicii, fără magia ver- 
bului şi a atitudinii plastice înseamnă o sărăcire 


ipostază decit în cea din „Alb şi Negru“. (Este un 
actor care se va lmpune cu siguranţă). 

Dar în repertoriul teatrului, după cum e şi fi- 
resc, sint inscrise şi comedii. Teatrul care poartă 
numele lui V. 1. Popa, omagiază şi în această 
stagiune faptul prin montarea „glumei de culise 
„Răzbunarea sufleurului“. Actorii care în , 
Negru“ au evoluat pe. coordonate tragice şi-au 
confirmat, de data aceasta, disponibilităţi pentru 
partituri de comedie: Zaharia Volbea (Nenea Cos- 
tică), Sibylla Oarcea (Fetiţa), Ştefan  Tivodaru 
(Directorul), Constantin Petrican (Directorul de 
nă). Am reţinut o actriță cu înclinații remar- 


cabile pentru comedie : Elena Petrican. Sibyllei 
Oarcea ii anticipăm o frumoasă evoluţie în rolu- 
rile de tragedie. Aşteptăm s-o aplaudăm în „Fiica 


Omului“ de Juan de Beer (premii pe ţară). 

Regizorul Tiberiu Penţia își afirmă predilecţia 
pentru spectacolul de comedie. După „Răzbuna- 
rea sufleurului: a început să lucreze „Hotel pen- 
tru nebuni: de Fodil Hagici — tot în premieră pe 
țară — o comedie din dramaturgia iugoslavă. 

Dacă mai notăm faptul că C. Nacu va monta 
„Filodendron“ de Dimos Rendis, iar Tiberiu Pen- 
ţia „Căsătoria“ de N. V. Gogol, putem ajunge la 
concluzia că cei doi regizori s-au profilat pe gen 
și-au împărțit ansamblul corespunzător, şi sta 
giunea este considerată fel rezolvată. Proce- 
deul mi se pare riscant atit pentru regizori cit şi 
pentru actori. Și intr-un caz și-n celălalt poate 
ivi pericolul manierismului. Deocamdată, pot a- 
firma că de ciţ ani urmărese mon! le lui 
Cristian Nacu. Spectacolele pe care le semne: 
transmit o concepție clară, vigoare artistică, un 
tate în omogenizarea ansamblului și forță emo- 
ţională. 

Scenogratul Al. Olian activizează cu talent ima 
ginea vizuală, realizind spaţiul de joc, dar şi 
drul fidel desfăşurării acţiunii. 


Atirmam la început că, a vorbi despre un tca- 
abia a implinit un deceniu de activitate, 


tru ca 
inseamnă mai mult a emite ipoteze de lucru di 
cit sentințe pretențioase. Călăuzit de această in- 
tenție mi-aş îngădui să dau conducerii teatrului 
citeva sugestii. În primul rind se impune aborda- 
rea tragicilor greci şi a textului c! , dar aceasta 
să se realizeze mai intii, intr-o activitate de stu- 
dio, în spectacole din fragmente, care să pre; 
tească accesibilitatea la textul integral. În caârul 
aceluiaşi studio să se inscrie un program cu pre- 
legeri de tehnica vorbirii şi mişcare scenică, pan- 
tomimă. Există in teatru actori eu vocaţie pentru 
comedie. (Elena Petrican, Elefterie Mihalache, 
Mircea Hertord), dar care ar trebui fie supu 
unor exerciții pe tema metamortozării măștilor 
comice de la Aristofan la Eugen Ionescu. 

n criteriile de elaborare a repertoriului pentru 
fiecare stagiune, alături de obiectivele ideologico- 
estetice, trebuie să capete preponderență dezvol- 
tarea fiecărui membru al ansamblului. Un actor 
ca să abordeze cu succes Shakespeare sau Schil- 
ler trebuie pregătit multilateral şi din timp. Lu- 
crindu-se așa, probabil s-ar putea realiza și sta- 
bilitatea trupei. Sint, de asemenea, deosebit de 
necesare spectacolele de poezie şi cit mai multe 
acţiuni în relaţia cu publicul, 

Nu putem încheia consideraţiile noastre fără s 
consemnăm faptul că programele de sală (secre 
tar li r Vasile Mălinescu) beneficiază de o re- 
dactare pertinentă 


George Genoiu 


şi o vulgarizare. Cind şi cum inlocuim elementele 
tradiționale, ce și cit aducem în loc, iată o pro- 
blemă ce nu poate fi rezolvată în afara sincerită- 
ţii artistice. În această privință, decisivă este 
ideea în numele căreia se operează. Noul filon 
pentru a se substitui tradiţiei, va trebui să res- 
pire cu frenezie adevărurile cu ajutorul cărora 
epoca noastră poate oferi concluzii general vala- 
bile şi etern umane. 

Nu de mult a avut loc, în coloanele presei li- 
terare, o agitată discuţie despre „Livada cu vi- 
şini“, spectacolul lui Lucian Pintilie, A avut drep- 
tate și cronicarul „Gazetei literare“ care a dorit 
să vadă un Cehov al tăcerilor și tristeţilor ruse, 
au avut dreptate şi entuziaştii apărători ai, ideii 
lui Pintilie, pe care forța demistificatoare a spec- 
tacolului i-a convins. Discuţia a fost utilă, pentru 
că a demonstrat că și cei care aprobă experimen- 
tul şi cei care-l neagă, o fac în numele unor c! 
zuri artistice viabile. Dar adevărul lui Lucian 
Pintilie şi al grupului de semnatari din „Amfi- 
teatru“ a sunat mai liber, mai puţin constrins 
de tipare şi rigori decit cel al lui N. Carandino. 
Spectacolul de la teatrul „Bulandra“ poartă în- 
tr-insul generozitatea experimentului, activizind 
publicul, cerindu-i cu insistență să-și formuleze 
o atitudine și traversind o inedită cale de acces 
spre lumea lui Cehov. Pentru că teatrul nu este 
numai emoție în stare pură — cum foarte tine- 
te vrea să ne convingă Andrei Şerban, într-un 
interviu din „Amfiteatru“ — ci în cea mai mare 
măsură „o oglindă a firii care arată virtuţii chipul 
ei adevărat, trufiei icoana sa și fiecărui veac, 
fiecărei epoci, tiparul şi pecetea lor“. 

Această credință despre menirea teatrului a do- 
bindit în zilele noastre un sens grav, acela al 
contruntării lucide a artistului cu mişcarea so- 
cială și istorică a timpului, dar şi cu prefacerile 
interioare ale individului. Bogăția spirituală a 
epocii noastre rezidă şi în multitudinea destine- 
lor individuale, iar ancorarea în realitate nu pre- 
supune a ne limita la exprimarea caracterelor po= 
zitive, într-adevăr dominante, Acordind intreaga 
sa preţuire purtătorilor idealurilor înaintate, omul 
de teatru — în numele adevărului de care actul 
artistic nu poate fi despărțit — trebuie să ex- 
prime toate direcţiile epocii, contradicţiile, ezi 
rile, lupta pentru autodepăşire, dramele indivi- 
dului şi mai ales perspectiva integrală asupra ar- 
ței ca instrument de cunoaștere. Învăţămintele 
tulburătoare ale secolului nostru au dus, pe pla- 
nul tuturor artelor, la reinterpretarea creatoare 
a lumii, lărgind asttel aria umanismului contem- 
poran. Arta înseamnă nu numai profesarea emo- 
ţiei, înseamnă și dezbatere şi implică în acest 
sens răspunderea artistului și permanenta sa an- 
gajare. 

În acest patos al ideilor, experimentul teatral 
reprezintă 0 necesitate. 


Mihail Sabin 


aniversări 


o serie de importante filmări-document între- 
prinse de operatorii serviciului foto-cinematogra- 
fie al armatei. A treia perioadă — 1918-1920 — 


grupează producţia „filmelor mute româneşti“. În 


istoriografia filmului românesc 


109 de ani de la naştere 


PERIODIZAREA ÎN ACTUALITATE 


Un studiu istoric se în- 
temeiază întotdeauna pe 
un sistem de cercetare 
care răspunde exigenţe- 
lor obiectului de studiat 
şi condiţiilor sale speci- 

lice de dezvoltare. Conturarea acestui sistem și 
stabilirea cu claritate a obiectivelor sale știinţi- 
lice devin cu atit mai necesare într-un stadiu 
de început cum este cel al istoriogratiei cinema- 
tografice românești. 

Periodizarea vine să ateste modul de-a înțelege 
tenomenul .cinematografic românesc ca o deve- 
nire istorică bazată pe legităţi proprii, pe acu- 
mulăi salturi condiționate de procese lăun- 
trice şi exterioare. Vor trebui astfel studiate cu 
atenţie, pe baza interdependenţei dialectice între 
particular şi general, perioadele mai puţin clare 
din punct de vedere caracterologic, cum ar ti 
anii de incertitudine economică şi artistică de 
după primul război mondial (1918—1923) sau pe- 
rioada dituză dintre anii 1936—1948. 

O privire de ansamblu asupra istoriei cinema- 
togratului nostru în trecut evidenţiază caracterul 
improvizațor al majorităţii producţiilor, rolul di- 
teritelor influențe exercitate de realizările con- 
temporane din străinătate sau caracterul oarecum 
sporadic al producţiilor autohtone, lipsa lor de 
continuitate stinjenind perfecţionarea uneltelor 
creatoare. Fenomenul cinematografic românesc 
intre anii 1896—1946 a fost dominat de lupta en- 
tuziastă a unor pionieri pentru a impune cea 
de-a şaptea artă în atenţia oficialităților re- 
levind premisele celui mai uluitor progres ce 
avea să-l cunoască o artă în secolul nostru și 
semnificaţia patriotică pe care ar fi comportat-o 
un sprijin din partea acestor oficialități. Vor tre- 
bui cercetate cu multă obiectivitate ştiinţifică as- 


statului în problemele cinematografice în anii 
1936—1948, caracterul şi conţinutul acestei inter- 
venţii. 

Un reper cert pentru cercetarea noastră îl cons- 
tituie anul 1948, anul naţionalizării mijloacelor de 
producţie şi difuzare ale filmului, granița care 
“lesparte istoria veche de istoria nouă a cinema- 
tografiei româneşti. Mai dificil de abordat, din 
pricina caracterului oarecum difuz și prea puţin 
conturat, în perspectiva unei evoluţii clare, defi- 
nite a filmului românesc, problemele periodizării 
cinematografiei socialiste vor trebui rezolvate în 


d 
CREANGA 
pentru 


Humuleşti 


Sculptorul Eftimie Birleanu din Iași năzuia de 
mult să realizeze un Ion Creangă ţăran-cărturar. 
într-o bună zi, uşile atelierului său de la Copou 
s-au deschis larg și pe podiumul rulant a ieșit în 
mina soarelui învățătorul şi povestitorul. Așe- 
zat pe lemn, învesmîntat în simplu strai țărănesc 

pinză aspră, elocvent în privire şi în gestul 
miinilor, Moş Ion așteaptă cuminte între copacii 
creatorului de forme şi volume. Reducerea deta- 
liilor la strictul necesar, contopirea lor în volume 
masive, sugerează fondul afectiv al personajului, 
caracterizînd omul şi opera lui. 

Nu văd acest alb omagiu adus simplităţii înţe- 
lepte decit așezat în ograda de la Humulești, ca- 
dru unde lipseşte un asemenea chip dominant pe 
care să-l ducă în suflet admiratorii veniţi în pe- 
lerinaj. 

Moş Ion aşteaptă ca în poartă să pornească spre 
albastra vale a Ozanel lui dragi, așa cum gîndul 
lui a mers într-acolo de cîte ori mina a izvodit 
pagini de amintiri. Căci dacă mina i s-a sprijinit 
pe deregul cerdacului din Țicău, visul 1 s-a re- 
zemat tot timpul de livada mătușii Mărioara și 
prundul Ozanel. Privirea lui caută lacomă acele 
locuri. titi acolo, moş Ion ar fi în adevăr la 
el acasă. 


Aurel Leon 


pectele particulare pe care le îmbracă intervenţia 


funcţie de etapele desăvirșirii construcţiei socia- 
liste în țara noastră, a maturizării creatorilor şi 
a delimitării lor stilistice, în funcţie de oglindi- 
rea cit mai cuprinzătoare a principalelor mo- 
mente legate de istoria patriei şi a autenticităţii 
cu care recepționează filmul românesc, proble- 
mele actualități. 

Pentru trecut s-au tăcut pină acum citeva în- 
cercări utile de periodizare, dintre care contri- 
buţia explicită a lui Marius Teodorescu din „Stu- 
dii şi cercetări de istoria artei“ — seria Teatru, 
Muzică, Cinematografie nr. 1/1964 prezintă un 
deosebit interes, alături de unele sugestii impli- 
cite conţinute în lucrările publicate la Editura 
Meridiane de Ion Cantacuzino şi Jean Mihail. Să 
vedem cum ar putea arăta un tablou sintetic al 
perioadelor istorice de dezvoltare a cinematogra- 
fiei româneşti între 1896 şi 1948. 

Distingem cinci mari perioade. Prima dintre 
ele — 1896—1911 — este consacrată „introducerii 
spectacolului cinematografie în România“. Inova- 
ţia este asimilată treptat, marcind citeva sub-pe- 
rioade distincte : momentul contactului iniţial, 
dominat de evenimentul primelor reprezentații 
cinematografice pe teritoriul ţării ; cinematogra- 
tul îmbracă apoi forma unui spectacol ambulant, 
între anii 1902—1905, fiind sesizate în diferite pro- 
vincii activitatea aşanumitor demonstratori ; ur- 
mează apoi un răstimp de cca, 3 ani cind o serie 
de săli de spectacol sint amenajate pentru pro- 
iecţii, pentru ca abia in jurul anului 1909 să se 
semnaleze construirea primelor săli speciale de 
cinematograf. Toate problemele legate de asimi- 
larea invenţiei pe teritoriul României ca şi unele 
din problemele perioadei următoare vor trebui 
studiate diferențiat pentru fiecare provincie în 
funcţie de condiţiile administrative specifice. 

A doua perioadă — 1911—1918 — cuprinde „in- 
ceputul producţiei cinematografice autohtone 
Aici se disting citeva momente care evidenţiază 
preocupările şi strădaniile cinematografiştilor 

tri de a face să existe o producţie naţională 

ilme ; se fac primele incercări în domeniul 
economiei filmului, se impune figura primului 
mare şi prodigios animator — finanţator — Leon 
Popescu, care desfăşoară o vastă campanie cine- 
matogratică, a cărei arie de cuprindere intre 1914- 
1916 constituie incă obiect de studiu pentru cer- 
cetarea noastră, se evidenţiază activitatea — se 
pare bogată — a lui Ianovicz la Cluj. Către si 
şitul perioadei, în anii războiului, se semnalează 


prima parte a perioadei, pînă în 1923, obs 
o aparentă acalmie adusă de sfirșitul războiului. 
În realitate este o perioadă de regrupare a forţe- 
lor prin efectuarea unor tatonări în domeniul or- 
ganizării producţiei de filme și al reorganizării 
reţelei. În etapa a II-a — 1923-1930 — înregistrăm 
o perioadă maximă de producţie. 


rvăm 


A patra perioadă — 1930—1936 — înglobează 


„începuturile sonorului şi adecvarea fenomenului 
cinematografic la noile condiţii“. Cercetarea tre- 
buie să angajeze aci investigarea mai multor sec- 
toare de activitate : aspectul producţiei, problema 


reutil: sălilor de proiecţie şi echiparea lor cu 
aparatură corespunzătoare, împărţirea  pieţii, 
lupta pentru monopol, implicaţiile economice și 
artistice ale versiunilor care se uzitează în epocă, 
contactul invenţiei sonore cu filmul documentar. 
A cincea perioadă este și cea mai contradic: 
torie. Ea se întinde între anii 1936-1948 fiind ma 
cată de „interventia statului în producţia de film 
documentar și artistic“. Perioada, in ansamblul 
ei, are un caracter mai difuz în raport cu cele 
anterioare, mai puţin definit. Se poate însă vorbi 
cu mai multă certitudine de existența a trei mo- 
mente bine conturate în cadrul acestei perioade. 
Intre 1936—1940 se remarcă explozia documenta- 
rului care se explică prin raţiuni propagandistice, 
înființarea primului studio cinematogratic de stat 
(O.N.C.) în cadrul căruia se incepe o muncă sis- 
de calificare a tehnicienilor. Momentul 
1940—1944 înregistrează în primul rind încununa- 
rea eforturilor depuse în timp de cineaştii noştri 
pentru o ecranizare cit mai reușită a operei lui 
Caragiale prin cea mai bună producţie de film 
românească din trecut „O noapte furtunoasă” 
Momentul următor — 1944—1948 — are un carac- 
ter mai unitar : înfruntarea între tendinţa filmu- 
lui agitatoric cu funcţie socială angajată și ulti- 
mele recidive ale comercialismului. Abia în cu- 


prinsul acestei etape putem descifra germenii noii 


cinematografii ce avea să ia naștere după 1948. 

Evoluţia cercetării va confirma justețea acestei 
periodizări sau, din contra, va scoate la lumină 
noi aspecte care vor amenda propunerea noastr: 
Esenţial mi se pare să străm neabătut princi- 
piul dialectic al acordării criteriului unic cu ne- 
cesitatea de a varia unghiul de cercetare în func- 
ție de specificul fenomenului cinematogratic ro- 
mânesc în dezvoltarea sa istorică. 


Cornel Cristian 


fişier T. V. 


FILM ŞI TELEVIZIUNE 


În luna ianuarie au fost mai frecvente ca de 
obicei preocupările telecronicarilor pentru filmul 
televizat, Poate e o simplă coincidenţă dar mi-ar 
place să cred aceste preocupări se înscriu în 
planul general al ruinței de a găsi acel drum 
propriu al televiziunii fără de care ea nu va pu- 
tea păşi niciodată printre muze şi va rămine o 
cenușăreasă a artelor. Vis-ă-vis de cinematogra! 
televiziunea nu reprezintă un adversar tot atit de 
primejdios din punct de vedere comercial cit pen- 
tru alte forme ale spectacolului. Preferinţa pentru 
tilm se va împărţi intre sala de proiecţie şi te- 
levizor fie pentru că marele ecran rămine incă 
imbatabil cu multitudinea sa de atracţii (culoare 
ccran panoramic etc.), fie prin consensul distri- 
buitorilor de pelicule. Dar dezvoltarea televiziu- 
nii sporeşte considerabil cererea de filme pentru 
micul ecran și probabil că în viitor formulele de 
compromis, actualmente în vigoare, nu vor mai 
putea funcţiona. Ca să nu mai amintim de epo- 
ca nu prea îndepărtată a televiziunii în culori. 

Tată şi citeva cifre elocvente : în S.U.A. se pro- 
duc anual peste 3.000 de filme destinate televi- 
ziunii, iar în Polonia cererea a crescut recent la 
300. Apoi, simptomul de care se tem cineaștii, al 
îndepărtării publicului de cinema, se arată în 
jorător ; publicul francez a cheltuit anul trecut 
pentru televiziune cu 400.000 dolari în plus faţă 
de cinema. Și totuși marele ecran are încă ini- 
țiativa pentru motivele arătate mai sus şi exer- 
zită influenţa principală a celei de-a 7-a arte. În 
țări cu o televiziune mai veche, înscriind deja o 
tradiţie, reacţia cinefililor a fost vehementă ; mi- 
cul şi marele ecran, fiecare cu filmele lui ! Iată 
de ce putem citi, totuși, reproduse dintr-o publi- 
caţie străină, aceste rezultate ale unei anchete 
speciale: Din o sută spectatori care frecventea- 
ză cinematografele mai mult decit o dată pe 
săptămină, şaptezeci sint posesori de televizoare. 


Ce va îndepărta sau apropia publicul cinefil de 
micul ecran ? Cred că ceea ce a format şi preo- 
cuparea cronicarilor de televiziune în acest în- 
ceput de an : concepția telegenică a filmelor. Ori- 
cind se vor pulea viziona filme de orice gen şi 
binevenită va fi întotdeauna  „telecinemateca“ 
dar, autenticitatea micului ecran este dată de fil- 
mele care nu pot fi văzute la cinematograf, deși 
sint condiţii de vizionare mult mai bune, pentru 


cartea de artă 


A. BĂLEANU „Teatrul 
furiei şi al violenţei“ 


Scriind deci despre teatrul de pe Off-Broadway 
şi de pe East-End, adică despre ce au mai viabil 
și mai șocant teatrul american şi teatrul englez 
de astăzi, autorul volumului prilejuieşte cititoru- 
lui român o sinteză de literatură dramatică. A- 
maliza criticului urmărește fenomenele nu în suc- 
cesiune cronologică ci în raporturile cu evoluţia 
teatrului mondial în general şi cu cel american 
şi englez, în special. Cele mai multe din ope- 
rele citate, dacă nu aproape toate, au avut o 
viaţă scenică proprie, ceea ce îi oferă autorului 
posibilitatea unei priviri de ansamblu într-un con- 
text amplu apreciind valoarea reală a operelor 


simplul motiv că destinaţia lor este cea a ecra- 
nului de televizor. Relaţia dintre spectacol şi ca- 
drul prezentării lui este de altfel un principiu 
foarte discutat și nu o dată au fost protestate 
spectacole produse într-o altă sală decit cea pen- 
tru care au fost gindite. Desigur că așa se va în- 
timpla în clipa cind televiziunea se va descoperi 
pe sine, şi cu filmul artistic. 

La noi, pactul televiziunii cu cinematograful 
funcţionează în plhn spre liniştea celor ce mai 
dorm încă somnul adinc al indiferenţei. Două 
producţii au înseninat puţin acest domeniu care 
pluteşte în vag; Cornel Todea a prezentat în ur- 
mă cu cîteva luni „Fuga“, o alegorie care mi s-a 
părut foarte expresivă şi dominată de girul unui 
talent remarcabil. Filmul a fost scris și turnat 
pentru televiziune ; cu toate cusururile ce i-au 
fost arătate cu generozitate, el indică un drum în 
perspectivă. Filmul îndeplinește funcţiile cărora 
i-a fost destinat numai pe micul ecran, fiindcă, 
cred că numai de aici poate comunica cu discre- 
ție şi cu vigoare în acelaşi timp metafora sa. Nu 
o sală compactă de oameni, ci doar un grup res- 
trîns de privitori poate stabili comuniunea inti- 
mă cu regizorul acestui film și acordul pentru 
ceea ce are el de spus. Se povestește că un mare 
regizor contemporan nu-şi concepe reprezenta- 
țiile decit pentru o cifră limită de spectatori. 
Pentru tot ce este în plus, refuză să-şi prezinte 
opera. Cornel Todea a izbutit să realizeze cu 
„Fuga“ un astfel de mesaj telegenic. Nu a fost la 
aceeaşi înălțime „Bolero“ de Timotei Ursu, au- 
tor care s-a lăsat furat de privelişte subordo- 
nindu-i comunicarea cu telespectatorul. 

Dar pe marginea relaţiei film-televiziune se 
vor mai isca discuţii și vor mai fi desigur incer- 
cări pentru că drumul a fost deschis. Important 
este ca această preocupare să se dezvolte inăun- 
trul unei arte a televiziunii şi nu numai în pre- 
lungirea cinematogratului. Cindva, odată cu di 
voltarea tehnică a micului ecran, filmul şi tele 
viziunea se vor întilni şi își vor contopi multe 
din ciştigurile lor actuale, Televiziunea va trebui 
să se prezinte la intilnire cu o puternică şi bine 
conturată personalitate filmică. 


C. Isac 


dramatice care 
termediul scenel. 

Caracterul operativ al scrierii rezultă și din ob- 
servaţia profundă făcută pe marginea fiecărui fe- 
nomen consemnat și în care recunoaştem punctul 
de vedere cel mai actual considerină critica de 
artă, în general, într-o continuă evoluţie. Andrei 
Băleanu nu insistă asupra „modelor”, destinul e- 
femer al acestora fiind un adevăr iniţial accep- 
tat, dar revine atent la noile forme obţinute în 
dramaturgie, încercînd să distingă aici ceea ce 
este durabil. Aparatul critic Ja care face apel 
nu constituie pentru el o dogmă; operele lui 
Kenneth 'Tynan sau Martin Esslin au, în pofida 
autorităţii lor incontestabile, patina trecerii tim- 
pului în care piesele de teatru se verifică des- 
minţind sau confirmînd ceea ce ei au spus cindva. 
Nu am întîlnit decit foarte rar în cartea criticului 
român argumentaţia sprijinită pe alte argumenta- 
ţii sau citatul absolut. Dar şi cartea lui va fi 
în situaţia de a privi în urmă evoluţia drama- 
turgilor consemnați dacă nu a și început s-o facă. 
Conștiinţa de sine a criticului înscrisă în limitele 
de timp ale operei sale este poate cea mai sin- 
ceră carte de vizită pe care o mărturiseşte chiar 


este dată, de regulă, prin in- 


LUCHIAN 


S-au împlinit, la începu- 
tul acestei luni, 100 de ani 
de la naşterea lui Ștefan 
Luchian, marele maestru 
al culorii din pictura ro- 
mânească modernă. 

Arta sa revoluţionară în deplina accepţie 
a cuvintului, şi-a croit însă drum destul de 
greu în lumea artistică din timpul său, ne- 
fiind scutită de contestări generate, pe de o 
parte, de faptul că majoritatea contempo- 
ranilor săi erau sub vraja lirismului grigores- 
cian, iar pe de altă parte, de rolul ce şi-l 
asumase de a trasa picturii româneşti un nou 
făgaş de dezvoltare prin impulsionarea ei 
către o sinteză plastică ce violenta puterea 
obişnuită ae înţelegere a privitorilor. 

Intuind de la bun început ceea ce Lu- 
chian însemna pentru pictura românească, un 
mănunchi de scriitori și artişti în frunte cu 
T. Arghezi, N, N. Tonitza, Fr. Şirato, 0. W, 
Cisek şi alţii au fost în fruntea acţiunii pen: 
tru așezarea lui Ştefan Luchian în locul ce i 
se cuvine în istoria picturii româneşti. 

La numai citeva zile după moartea lui, în- 
tr-un articol publicat în „Cronica” din 3 iulie 
1916, Arghezi vedea în opera pictorului „zes- 
trea grandioasă a istoriei româneşti”, iar în 
creatorul ei „pe cel mai mare român al ar- 
telor”, 

După patru ani, cu prilejul expoziţiei gru- 
pului de artiști strinşi sub steagul Artei ro- 
mâne, ăror lucrări erau patronate de 
citeva opere de o rară strălucire ale lui Şte- 
fan Luchian, Arghezi arăta în prefața cata- 
logului, că „expozanţii s-au asociat cu un 
mort, cu cel mai tinăr, mai viu şi mai revo- 
luţionar dintre morţi, cu Ştefan Luchian, sfin- 
tul și mucenicul picturii românești”. 

Tot în 1920, N. N. Tonitza sublinia într-un 
articoi publicat în Avintul din 4 iunie că 
„Șt. Luchian, a înțeles — cu acea profundă 
înţelepciune caracteristică marilor creatori — 
că arta, departe de a fi un simplu meșteșug 
fără nici un substrat sufletesc, este, dimpo- 
trivă, o materializare a vibraţiunilor sutle- 
teşti prin spiritualizarea materiei pe care ar- 
tistul o minuieşte», 

Creator în adevăratul înţeles al cuvintului, 
descoperină că „artistul nu trebuie nici să 
imite, nici să copieze natura, ci să lucreze în 
felul ei”, Luchian și-a dat seama că numai 
culoarea este materialul din care trebuie să- 
și compună opera, pentru că ea este cea mai 
picturală proprietate a existenţei materiale, 

Lucrind în felul naturii, Luchian a inter- 
pretat-o, a sintetizat-o și a recompus-o cum 
observă Fr. Sirato în studiul ce i-l consacră 
— eliminina în mod conștient, în epoca ma- 
tură a talentulu: său, a treia dimensiune — 
spaţiul, plenitudinea volumului reclamată de 
necesitatea de a da strălucire culorilor care, 
altfel, ar fi fost intunecate de propria um- 
bră a obiectelor zugrăvite, 

Cit despre mecanismul lăuntric care i-a 
permis lui Luchian să ajunsă la strălucirea 
coloristică ce face gloria artei populare ro- 
mânești, criticu. de artă 1. Frunzetti, me 
împărtășește în studiul său Structura artei 
românești (Universul literar, 10.IV.1943) pă- 
rerea bine argumentată, că, nemulțumit cu 
ceea ce simţurile ne dau brut, adică cu 
simplele senzaţii, Luchian a aspirat să redea 
percepții, care în fond nu sînt altceva decit 
senzaţii ajunse la creier, judecate de el şi, 
asociate cu tonalități afective raportate con- 
ştient la cauza lor. 

Procedind în acest fel, Luchian, spre deo- 
sebire de Grigorescu care secţiona procesul 
cognitiv în retină, îl secţionează în centrii 
nervoși pe care-i ungajează acolo unde per- 
cepția trezește ecouri asociative și emoție, 

Concluzia ? Grigorescu este un dogmatic al 
simțurilor, cu sinteze optice, pe cîtă vreme 
Luchian este un criticist, cu sinteze emoţio- 
nale, de unde și preponderența culorii, adică 
emoție tradusă cromatic. 

Valoarea operei lui Luchian nu poate fi 
însă explicată doar prin acest mecanism lă- 
untric, fără să se pună în balanţă conştiinţa 
Valorii umane a pictorului, suferințele care 
l-au mistuit. Dar, totdeauna au ţișnit odată 


cu exploziile de durere, imnurile de slavi 
închinate vieţii. 5 


Grigore V. Coban 


ION IRIMESCU : „Luchian“ 


de la coperta interioară, Scrisă acum — deşi de 
la apariţia ei în librării n-au trecut decit citeva 
luni — cartea ar trebui să-și extindă aria inves- 
tigaţiei Ja capltolele destinate acelorași scriitori ; 
Arthur Miller nu mai poate fi înţeles fără ultima 
lui piesă („Preţul”) ale cărei ecouri au pătruns 
pînă la noi, Peter Schatter a primit cîteva con- 
sacrări scenice noi cu „Black-comedy” și chiar 
„Exerciţiu la cinci degete”, analizat prea sumar, 
a aflat probabil o cu totul ajtă rezonanţă în rin- 
dul opiniei publice. Sînt numai două exemple su- 
mare care ar putea constitui sugestia reserierii 
acestei cărți la un interval determinat de timp, 
Andrei Băleanu fiind unul din cei mai fini ob- 
servatori ai fenomenului teatral anglo-saxon din 
câți avem, 

Producţia editorială destinată publicului de tea- 
tru este la noi încă foarte săracă, „Teatrul furiei 
şi al violenţei» nu acoperă lacunele, nu poate 
umple un gol ce se resimte de multă vreme şi 
este poate incompletă sau, pe alocuri, tirzie. Dar 
o socotim, mai presus de toate, extrem de utilă 
prin adresa ei către un public larg de cititori. 


I.C. 


ateneu 7 


george bălăiţă 
întîmplări 

din noaptea 
soarelui de lapte 


Aparent, bărbatul cu figură prosperă, tin: 
cu mers virtos, aproape țărănesc, cu umeri largi, 
de o impertinentă virilitate, nu suteră de acea 
necontenită boală a maturității : nevoia de co- 
pilărie. De altfel, tentaţia de a descoperi în omul 
de pe stradă sau interlocutorul George Bălăiţă, 
pe scriitor, trebuie refuzată. Dispreţuiește afec- 
tările bizantine (specifice unor contraţi), reprimă 
orice elan liric, contesiv, aspiră la o conduită ri- 
guroasă, „englezească“, iluminată de umor ori 
tulgurind maliţios. Deduc că literatura este pen- 
tru el o aventură chibzui în sensul verificării 
periodice, cu fiecare nouă carte, a posibilităţilor 
sale intuitive şi de expresie, a depășirii iposta- 
zelor anterioare, devenite un lest în momentul 
în care au ajuns familiare jurnalisticii literare. 
Priveşte munca de scriitor drept o profesiune de- 
tinitivă, pe care o ocroteşte cu seriozitate, mai 
ales prin refuzul obstinat al ispitei de a fai 
„gazetărie“, de a aborda lucrări fără o precisă 
finalitate estetică, dar, cum se întimplă, de succes 
imediat. Regimul acesta de autoexigenţă, de te- 
nace modelare a personalităţii se dovedeşte priel_ 
nic, chiar dacă George Bălăiţă n-are încă norocul 
meritat în taţa criticii literare. 

Anumite cărţi sint barometre ale mişcărilor a- 
lective ale autorilor. Fondul genuin al sen: 
tăţii lor se arată vederii noastre. După 
ţiile satirice manitestate remarcabil în Conversind 
despre Ionescu, George Bălăiță trăiește în re- 
centele Întimplări din noaptea soarelui de lapte, 
o reală eflorescenţă lirică. Încordarea nuvelistu- 
lui care releva cu patimă satirică situaţii absurde 
a dispărut, s-a produs o destindere, o relaxare, 
deşi, cum vom vedea, nu în toate compartimen- 
tele sutletului. Întimplări din noaptea soarelui de 
lapte e o incintătoare reverie, comparabilă cu 
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brava minunată, opere excelente ale direcţiei 
fantastice din cadrul literaturii pentru copii, ale 
— dacă vreţi — trăirii imaginare a reminiscenţe- 
lor din „lectura“ cărţilor cu poze sau a basmelor, 
sub sugestia unui decor feeric. Teoretic, o ase- 
menea literatură se bazează pe inocenţa copilului 
preşcolar, sau școlarului mic, ale cărui reprezen- 
tări sînt, după nişte constatări confirmate expe- 
rimental de psihologi, „extrem de subiective, ha- 
lucinatorii, bintuite de visuri mitice monstruoa- 
se, de vedenii teritice ori fantaste“, Copilul e 
zeul principal al unei mitologii uitată de adulți. 

Structural, Peripeţiile Alisei, Dumbrava minu- 
nată sau Întimplări... sînt nişte basme de un tip 
special, nişte descinderi ale personajelor — copii 
în tărimul extraordinarului, al mirificului. A- 
cestea întreţin permanent emoția, sentimentul că 
vor martorii unor „lucruri năstruşnice“, ciu- 
date. Alisei „i se părea nerod și plicticos ca lu- 
cerurile să decurgă în chip obișnuit“, iar „duduia 
Lizuca înțelegea că în farmecul acela are să se 
intimple ceva deosebit“. La o vîrstă capabilă de 
atitudini critice, de analiză, micul Cantemir, per- 
sonajul lui Bălăiță, participă la „întilnirile biza- 
re“, nocturne, fără surprindere, fără uimire, ca 
la un joc firesc, aşteptat : „„.micul Cantemir nu 
obişnuia să se mire prea mult în nici un fel de 
împrejurări“. 

Basmele de acest fel stau sub semn de taină, 
se desfăşoară într-o atmosferă de vrajă, esoteric: 
Personajele-copii sint magicienii miraculoaselor 
metamorfoze, destăinuitorii, iniţiaţii unor revela- 
ţii inaccesibile adultului. „Noaptea — se spune 
în povestirea citată a lui Mihail Sadoveanu — 
dumbrava asta este o împărăție fermecată, pe 
care oamenii de rînd n-o pot cunoaște“, Impor- 
tant, decisiv e momentul căderii în uimire, al fa: 
cinării, al stării de graţie. Clipa nu e hărăz 


Piesa „Patimi“ de Paul Everac merită să fie 
recitită, deoarece este printre puţinele texte dra- 
matice originale din ultimele două decenii, care 
te invită la reflecţii. 

Deşi a trecut exact un de la publicarea ei 
în revista „Teatrul“, cri literari nu s-au os- 
tenit s-o onoreze cu judecăţi de valoare, iar cro- 
nicarii teatrali au comentat-o în treacăt. 

Așa cum făgăduiam într-o „opinie“ publi 
în „Luceafărul“, inaugurăm noua noas rubi 
din paginile de critică şi istorie literară, „cro- 
nica dramei“, cu consemnarea acestei ultime 
plese a lui Paul Everac. Drama „Patimi“ te in- 
vită la meditaţie aşa cum, de fapt, trebuie să 
te oblige orice operă de i autentică, Citind-o, 
capeţi certitudinea că dramaturgia noastră 
tigă un personaj cu valenţe autohtone, cu însu- 
şiri care definesc fizionomia mor a românu- 


într-o vileică numai iarbă și tufani.  Creştea 

nalba uite atit. Avea un cintezoi în dud, l-aud 

“. Şi el vine la oraş, să lucreze pe un 

. Implicaţia fenomenului de urbanizare, 

inarea ţăranului și integrarea acestuia 

în normele vieţii citadine, definesc o realitate 

de o deosebită actualitate, un proces dialectic, 
stimulator de conflicte. 

Meritul dramaturgului Paul Everac constă în 
faptul că a intuit această nouă dimensiune a 
realităţii româneşti și a izbutit o scriere drama- 
tică cu profunde implicaţii filozofice, inspirate 
chiar de „Spaţiul mioritic“ (Lucian Blaga). Ne 
bucurăm nespus că literatura dramatică româ- 
nească s-a diversificat cu un text bogat în sem- 
niticaţii sociale și estetice. 

După cum se ştie, acțiunea se desfăşoară în 
subsolul unui bloc în construcţie. Matei Rizea 


corneliu buzinschi 
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se vind cu bucata 


„Sfinţii“ care se vind cu bucata — metaforă 
sugerată meșterului Panait de îndeletnicirea gro- 
tescă a unui olar în iarmaroc — sint de fapt 
crimpeiele din viaţa lui, pe care le irosește în- 
tr-o existenţă a automatismelor, lipsită de sen- 
suri plenare. în locul unei viziuni integrale, 
pabilă a cuprinde trăirea în ansamblu şi a-i des 
luși astfel rosturile, meșterul — de fapt un ultra- 
giat — îşi duce viața fragmentar, vegetativ, ase- 
menea celor care — cu sau fără motiv — au re- 
nunţat la strădania autodepăşirii. Exmatricularea 
samavolnică din facultate a declanşat la Panait 
un proces lent dar sigur de adaptare la medio- 
critate, psihologia fiindu-i cea a unui resemnat. 

Viaţa lui conjugală prosperă dă iluzia ech 
brului, dacă nu a fericirii. Casa-i e plină de lu- 
ceruri, frumoasa lui soţie, Irma pare în cele din 
urmă ea însăși unul dintre ele, iar atunci cind fe- 
nomenul ameninţă liniştea precară a familiei, 
ințelegem că asistăm la simptomele acelei forme 
de alienare, numită reiticare ; Irma aminteşte pe 
Nora din „Casa cu păpuși“ a lui Ibsen, cazul ei 
este însă mal meschin. In acest context, episodul 
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copilului lor bolnav şi în cele din urmă al mor- 
ţii lui nu mai era necesar ; cei doi soţi s-ar fi 
înstrăinat şi fără dispariția acestei legături, căci 
Irma își dezvăluie tot mai ferm inaderenţa la 
modul de viaţă al soţului : „George, de ce te a- 
măgești cu Mozaicul albastru ? Vrei să treacă, 
timpul. George !...“, îl demască Irma atunci cind 
nu mai poate suporta modul cum Panait se auto- 
mistifică cu iluzia unor preocupări deosebite. 
De altfel, acesta însuşi avusese revelaţia con- 
diţiei sale inautentice atunci cind îşi rememorase 
scena din iarmaroe : „Cum cad sfinţii, dacă sint 
sfinţi ?*, îşi aminteşte el o nedumerire din co- 
pilărie. „Cad ei aşa, cite puţin, pînă ating pă- 
mintul“, vine răspunsul și cel care-l dă, continuă: 
„Cad o viaţă întreagă și cind ajung jos, jos de 
tot, se sparg, băieţică“, Dar Panait fuge de ace 
te amintiri, fuge de sine, și de întrebările care i 
se ivesc involuntar în conştiinţă. Fuge în munca 
sa (altădată „literatura“ simplismului sociologi- 
zant considera aceasta singura soluţie a oricărei 
vindecări morale). Dar este de fapt o evadare, 
căci a evita contruntarea cu sine, a ocoli răspun- 


oricui. „Da, hărăzită îţi poate fi o astiel de noap- 
te, dacă norocul şi întimplarea te aduc să vezi 
clipa cînd viața florilor începe într-un cireş; 
scurtă şi fericită viaţă și atotputernică“, Poarta 
irealităţilor se deschide într-o lumină dulce, fer- 
mecătoare. În Întimplări... momentul e redat cine- 
tie şi muzical : „Abia apucă băiatul să facă trei 
paşi şi întunericul se pierdu treptat în lumina 
unui soare de lapte ascuns privirilor. Această lu- 
mină făcu nepreţuite pietrele drumului şi gar- 
durile se legănau noi și acoperișurile caselor cîn- 
tau stins şi se uneau între ele ca nişte valuri 
inofensive, iar pămîntul pe care călca băiatul de- 
veni atît de elastic, încît fiecare pas era un zbor 
şi o cădere încetinită, şi se auzeau fluiere de os, 
tluiere de fag, fluiere de soc şi un cimpoi cu 
toale din piele de drac şi multe clopote de aramă 
tierbinte şi clopote de argint îngheţat“. 
întîmplări... este povestea unei nopți unice, o 
istorisire „despre micul Cantemir şi despre mă- 
tuşile sale Amalia și Magdalena (...), a lucruri- 
lor, cuvintelor, vietăţilor, şi plăsmuirilor care îi 
înconjoară“. Feericul e contrapunctat cu realisti- 
cul, episoadele de basm alternează cu observa- 
țiile despre persoane prozaice, crepusculare, dul- 
cege şi insensibile, chipuri din tablourile literare 
ale provinciei. Întreaga materie a cărţii e tra- 
tată cu humor, discret în scenele fabulos pate- 
tice, evident în scenele prozaice. O serie variată 
de mijloace e mobilizată să exprime intenţiile au- 
torului 
(Două sint voluptăţile criticului în exerciţiul 
său : prima, a indicării filiaţiunilor cu operele 
de aceeași factură ; a doua, a dezvăluirii contri- 
buţiei originale a scriitorului. Cind atirmam, mai 
ă George Bălăiţă nu are norocul meritat în 
fața criticii, mă gindeam la faptul că cei mai 
mulţi dintre recenzenţii primelor sale cărți s-au 
oprit la descoperirea similitudinilor în motive și 
în tehnica naraţiunii cu autorii străini şi români). 
„Tehnica narativă a Întimplărilor... — s-a ară- 
tat — e asemănătoare cu cea a Peripeţiilor Ali- 
sei. Sintem în faţa unei serii de secvenţe de 
basm sau anecdotice, inedite ori cunoscute, pre- 
tate într-un decupaj inteligent, cu asociaţii 
date de imagini, în funcţie de criteriul gra- 
d. din ce în ce mai intense a surprizelor. În 
visul său „foarte ciudat“, eroina lui Lewis Carrol 
pătrundea în lumea vieţuitoarelor mărunte : ie- 
purașul, şoarecele, puiul de șopirlă, pisica, omida, 
broasca ţestoaşă, homarii, care — cum e şi firesc 
in basme, prin personificare — au însușiri ome- 
neşti. Personajul lui Bălăiţă e, bineînţeles, şi el, 
plin de fantezie, isteţ, dar mai ales un băiat cu 
multe lecturi (încît pentru virsta lui „ştia des- 


tule“) şi cu o ieşită din comun inițiere paremio- 


spune la un moment dat : „...mă virii în beci că 
nu găsii un viri de munte la îndemină“, Replica 
— pe plan filozofic — dezvăluie una dintre com- 
ponentele spiritului dionisiacului uman din zona 

dunăreană, mai exact, predispoziția me- 

a românului care în acele momente de 
clarificare majoră se retrage în el însuşi, pentru 
a reflecta cu înţelepciune înainte de a emite o a- 
firmaţie. 

De fapt, această teză filozofică — redimensio- 
nată, fireşte, pe realități contemporane — îşi 
propune să interpreteze şi Paul Everac în exce- 
lenta sa piesă, scrisă cu virtuozitate, cu ştiinţa 
compoziţiei dramatice. 

Matei Rizea se retrage în subsolul unuia din- 
tre blocurile pe care le-a construit, pentru a 
medita în acţiune la Bumbăcea şi la realitățile 
pe care le oferă relaţiile ce se stabilesc cu Bob, 
Silly, Biţa şi Aurelia, personaje eliptice de sin- 
ceritate, omenie, de claritate a drumului ales 
în viaţă etc., relaţii care se definesc, în plus, și 
prin „raționalul“ Giinther Haase. 

Matei Rizea s-a retras din viaţa şantierului în 
subsolul purificator, tocmai pentru a ieşi apoi 
la lumină, întărit moral, mai înţelept, edificat 
asupra posibilelor confruntări cu oamenii ora- 
șului. 

Dar Matei Rizea își va păstra principiile lui 
de existență („Eu sînt unde mi-i singele, înţe- 
legi ? Și unde mi-i durerea şi patima. Unde nu, 
tot moarte e“), puritatea (Matei către cei doi 
tineri — Silly şi Bob — superficiali cu senti- 
mentele : „...Nu vă jucaţi cu sîngele omului, că-i 
sfințit de tot ce-a plămădit în perindarea 
lui !...*), francheţea (în discuţiile cu Biţa și toate 
celelalte personaje), înţelepciunea și poezia din 
totdeauna a românului  (,...Omul trebuie lăsat 
să-şi așeze puterea lui, ca vinul cînd se înve- 
cheşte. Doar p-ăla nu-l mai prefaci, că stă soa- 


derea faţă de propria-ţi conștiință, iată adevăra- 
tul şi cel mai grav evazionism, pare a dovedi pil- 
da lui Panait. În timp ce se scutură de amintirile 
supărătoare, Panait se găsește în următoarea am- 
bianţă : „Dar se ivi silueta unui bloc-turn care 
ascundea soarele. Făcu ciţiva pași și întilni iar 
soarele. Panait gindi că a fumat prea mult. Şi 
nu mai voi să știe de nimic decit de ceea ce ur- 
ma să facă în ziua aceea“, (s. n.) 

Rei, un tinăr muncitor de pe acelaşi şantier, 
pare a reconstitui destinul lui Panait, deocam- 
dată în faza ascendentă — poate de aceea se și 
înţeleg atit de bine — dar există ceva în carac- 
terul și în conștiința sa care-l diferenţiază, în- 
demnindu-ne să credem în forța lui morală, în 
generozitatea destinului său : poate faptul că a 
crescut într-o casă de orfani și nu s-a „pierdut“, 
inteligenţa şi spontaneitatea lui, sau poate căl- 
dura firească care o emană. Deşi împodobit 
cu toate calităţile, Rei se menţine în zonele 
verosimilului; totuși, un plus de interiorizare, de 
adincime psihică, sugestia unei existenţe mai pu- 
țin rectilinii i-ar fi împlinit configuraţia tipolo- 
gică, altfel destul de schematică. „Intelectualul“ 
Petrică Fota, candidat nenorocos la intrarea în 
facultate, este tot un fel de traumatizat psihi 
asemenea lui Panait, dar unul care nu „renunţă“ 
Asemenea meşterului său, caută și el o reîmpros- 
pătare psihică în amintirea copilăriei, dar în 
timp ce Panait e copleșit de simbolul sfinţilor 
vinduţi la tîrg, Petrică îşi rememorează o întim- 
plare în care se salvează de la înec, datorită fap- 
tului că nu renunţă să inoate, chiar într-o situa- 
ție disperată. Exemplul va fi urmat și acum: 
ieşit dintr-o detenţiune pentru fraudă, el ajunge 
cu ajutorul lui Rei, un bun muncitor, recăpătin- 
du-și încrederea și respectul de sine ; el vrea 


logică. Fantasmele din cavalcada închipuirilor 
sale sint metafore ale unor emoţii sau stări mo- 
rale : Frica-de-întuneric, Nu vreau-să-fiu-pisat, 
Caută-cearta-cu luminarea, Lucru-de-seară-lăsat- 
pe-dimineaţă, Cartea legată de gard etc., cit şi 
obiecte animizate : un cireş care atunci începe a 
intlori, un butoi, stilpul porţii. Regizorul „in- 
timplărilor“ e Păcălitorul. Vroind o dezangajare 
a povestirii sale de orice intenţii moralizatoare 
şi o transcedere în sfera gratuităţii estetice, Bă- 
lăiţă ne avizează că întreg spectacolul nu-i de- 
cît o seamă de „păcăleli“. Ca lector doresc ori- 
cind o „păcăleală“ perfectă, însă e de observat 
că visarea curată a basmului e citeodată între- 
ruptă, momente în care demonul satirie se sub- 
stituie povestitorului, pentru a parodia — să 
zicem — stilul didacticist, realismul banal, rutina, 
pedantismele inutile ale unei anumite literaturi 
pentru copii. În aceste pagini, cartea devine 
senzațională, în special, pentru destinatarii ei 
neprevăzuţi, probabil, de Editură, cititorii 
maturi. 

Implicit, o carte pentru copii (mă refer la cele 
reușite) e o pledoarie şi, simultan, o polemică. 
Întimplări... este nu numai o carte cu haz dar 
şi o carte substanţială, cu un scop demonstrativ 
foarte clar. Recenzind-o, în Gazeta literară (nr. 
2 din 11 ianuarie crt.), poetul Cezar Baltag a re- 
levat subtextele povestirii lui Bălăiţă, care, sin- 
tetizate, ar consta în reacția de apărare a copi- 
lului „de indigestia verbală pe care o produc 
pisălogeala și cuvintele tocite, care şi-au pier- 
dut prin repetiţie sensul și conţinutul“. Prin- 
tr-un paradox, formulele abstracte, conținînd o 
experienţă esenţializată — zicătorile şi prover- 
bele — des întrebuințate de adulți în încercă- 
rile de moralizare — prind contur în retortele 
fanteziei copilului, în spaţiul vast al visului său. 
Atunci o tantasmă poate deveni calul sau, mai 
precis, armăsarul ieșit din ţinţar, iar de unde 
nu gîndeşte nimeni, deodată sare iepurele, Mi- 
cul Cantemir asistă și la întimplări, chiar în con- 
textul relatat mai sus, neobișnuite, absurde, 
cind sensul clasic al acţiunii proverbului se 
schimbă şi... peştele mic înghite peştele mare. 

Există, se ştie, pină la un nivel obştese o ne- 
încredere în cuvînt. „Vorbește și el, mititelul“, 
zice un personaj al Întimplărilor. „Nu știe că 
toate cite le zice omul sint vorbe şi minciuna 
este vorbă“. Chestiunea cunoaște explicaţii filo- 
zotice și filologice, pe care ar fi inoportun să le 
recapitulăm aci, iar în discuţiile artistice feno- 
menul crizei limbajului e un subiect frecvent. 
Indirect, tema este abordată și de Bălăiţă in po- 
vestirea sa. Literar, sugestiile sale, fără a fi 
inedite, sint acceptabile ; exprimarea va marca 
autenticitatea noastră doar cind vom renunţa să 


rele în el dospit şi vina vieţii pe care a supt-o 
din ocna pămintului“). Jumătate din tabloul 
şapte și ultimul tablou sintetizează toate aceste 
valențe ale personajului, însuşiri care totali- 
zează, de fapt, notele componente ale tizionomiei 
morale românești, 

Realismul cu care abordează viața Matei Ri- 
zea, sentimentul viu al naturii de care este cu- 
prins eroul desrădăcinat de pămintul ce vrea 
să-l simtă cind o moară (,„Pămint pe 
umblă vitele și oile și cirlanii, de se balegă. 
simt acolo, așa“), umorul popular bine articulat 
in scenele cu Biţa, Giinther şi cei doi tineri, 
melancolia ponderată din finalul tabloului doi, 
cind invocă pe mama sa, care punea mușcate pe 
ghizdul fintinii („Şi cînd am fugit cu oile... 
mi-o trimis (hohoteşte) tirlici...“), sint însuşiri et- 
nice ale personajului care ne determină să apre- 
ciem specificitatea naţională a piesei „Patimi“ 
de Paul Everac. 

Eu nu mi-am propus să discut decit implicaţia 
ocial-filozofică din această dramă contemporană 
şi să definesc citeva dintre valenţele autohtone 
ale unui personaj inedit, exprimindu-mi cre- 
dinţa că şi alte reviste vor stabili noi unghiuri 
de vedere cu privire la piesa „„Patimi“ de Paul 
Everac, lucrare ce merită să fie amplu dezbă- 
tută și recomandată teatrelor de peste hotare 
ca o lucrare profund românească. 


George Genoiu 


P. S. În timp ce revista nodstră se află sub tipar, 
presa și radioul ne-au adus vestea că autorul a 
vegizat la Cluj piesa Patimy din dorința de a cla- 
ritica sensurile insuficient descltrate în montările 
de pînă acum. 


astfel să confirme civic dreptul la mai mult. 
Unele rezerve am formula faţă de modul rudi- 
mentar în care e structurat spiritual. Firește, 
Buzinschi scrie proză obiectivă și de aceea nu 
intră în sfera lui de interes, sondajul minuţios 
al subiectivităţii personajelor ; ele trebuie să se 
recomande in viața de toate zilele, la lumina 
violentă a relaţiilor integratoare. Tocmai de a- 
ceea, însă, nu pot fi reduse la proiecţii simboli- 
zatoare. În cazul lui Petrică faptul e deosebit 
de sensibil, fiind vorba de un tinăr căruia i se 
relevă pretenţia de a depăși cercul muncitoresc 
în care se reabilitează, dar nu-i identificăm res- 
pectivele atribute de elevaţie intelectuală. Şi a- 
tunci se naşte bănuiala că tenacitatea sa, care ar 
trebui să-l recomande ca mai puternic decit Pa- 
nait, nu izvorăște din tărie de caracter, din supe- 
rioritate etică, ci din inconștienţă şi obstinaţie 
primară, ceea ce, evident, nu stă în intenţia au- 
torului să demonstreze ; s-ar anula asttel tinali- 
tatea etico-educativă a cărţii. 

Dacă Rei și Petrică Fota trebuie să ilustreze 
două ipostaze ale debutului în viaţă al meșteru- 
lui Panait, Mitrofan Adivaratu — terorizat, îm- 
preună cu soţia, de perspectiva demolării gospo- 
dăriei lor și mutării „la bloc“ — arată unde ar fi 
ajuns el şi Irma, în cazul cînd ar fi continuat 
să-şi menţină căsnicia. Drama celor doi bătrini 
este reală ; ființe abrutizate de monomania chi- 
verniselii mărunte, a „porcului“ şi celorlalte 
semne de orinduială semi-țărănească, ei s-au di- 
zolvat ireversibil în lucruri. 

Cazul nu ascunde secrete psihice şi nici nu se 
dovedeşte inedit, dar Buzinschi obișnuieşte să-l 
umanizeze, căutind a salva fărimele de conştiinţă 
ale celor doi bătrîni. Efortul pare anulat însă de 


viaţă, căci în final bătrinul se aneantizează între 


împerechem stereotip cuvintele, după normele 
logicii gramaticale și nu ale trăirii imaginative, 
şi vom descoperi resursele originare ale plasti- 
cii cuvintelor și vom reface căile înţelesurilor 
lor. Prozatorul incearcă diverse combinaţii lexi- 
cale — în jocuri de pură virtuozitate — după rit- 
muri diferite : de evocare, de oraţie, de cintec 
de stea, de descintec, de pluguşor: „De bună 
seamă, lumina venea din locuri înalte, unde 
faurii argintari topesc și lucrează argintul. Aveau 
poate de făcut podoabe pentru nouă nunţi de 
împărați şi cu toţii, calfe şi meșteri, lucrau şi 
iar lucrau, şi pămîntul primea lumină de argint 
strecurat, de mari stetnici lăudat, de ursitoare 
descîntat, desterecat, cu puterile luate,  împle- 
tite şi pecetluite în podoabe pentru brațe, pentru 
glezne, pentru mijloc, pentru împrejurul gitului 
şi sfircul urechilor, podoabe pentru frunte albă“, 
Trecut prin şcoala lui Anton Pann, Constantin 
Negruzzi (cel din Scrisoarea XII-a), a duhliului 
Ion Creangă şi a literaturii populare, Bălăiţă 
ştie taina asocierii proverbelor şi zicalelor in 
caracterizări, în jocuri — cum zicea G. Călinescu 
despre Negruzzi — de un „gnomism pur“, sa- 
vuroase „parcă pentru o vorbă vie, gura lui ce- 
vea chirie, şi rumega vorba ca oaia iarba, că lu 
ştii, băiete, lenea e cucoană mare, care n-are de 
mincare, și i-e lene să și vorbească, dar încă să 
mai muncească, fiindcă toţi copacii întrunzesc, 
dar mulţi din ei nu rodesc“, Relatările năzdră- 
vane, răspunsurile, anapoda, jocurile de cuvinte, 
şaradele sint „ingredientele necesare unor as 
menea naraţiuni. Cititorul spiritual, rafinat, ne- 
indoielnic, se amuză : „Într-a patra dimineaţă, 
după ce mă spăl cu apă la un izvor sec găsit 
pe acolo, văd un cimp pe care creştea mac. 
Pină-n seară, din boabele macului aceluia mi-am 
împletit o fringhie lungă pe care am zvirlit-o pe 
cit am putut de sus. Mai sus de toarta din 
stinga cerului n-a ajuns, Era bine și acolo. Și 
fac nodul, îl întăresc, ure apoi și dau de 
Porţile raiului, vraiște, nici nu mă întreabă ni- 
meni cum mă cheamă. „Gheorghe“ aș fi spus, se 
înţelege, dar n-am avut cui. Gust eu o pară, un 
măr, mă plimb cu miinile la spate, cum vă 
sem că se plimbă Vodă prin lobodă. 

poiană să vezi lucru minunii : Dumnezeu, la un 
loc cu alți moşnegi, tăcea oale, iar tata era pris- 
tav peste olari“. 


Constantin Călin 


P.S. Cartea beneticiază de o ilustrație adec- 
vată (graficiana Ileana Bratu), nu și de o corec- 
tură a textului foarte atentă, 


lucrurile sale, pe care n-a izbutit să le insulle- 
țească, iar Lucreția, soţia lui se întreabă hilar : 
„Da' cu porcu! ce facem ?*, 

In încercarea multor prozatori tineri de la noi, 
de a ne înfățișa personaje primitive, brutal dez- 
intelectualizate, victime ale unei alienări care le 
face incapabile de a opta in cunoştinţă de 
cauză, se intrevede exemplul pozitiv al unor mari 
prozatori americani, francezi, în genere contem- 
porani. Dar, probabil, se ignoră faptul că la a- 
ceștia elementaritatea spirituală a personajelor 
e suplinită de efluviile tulburătoare ale abisalu- 
lui arhetipicului (vezi, de pildă, unii eroi din 

Ursul“ lui Faulkner), sau conștiința individuală 

miţată pină la elementele sale imperosnale, 
în căutarea adevărului general-uman, ca în Noul 
Roman francez. În ambele cazuri caracterele, oa- 
menii, departe de a fi rudimentari și simpliști, 
capătă dimensiunile tulburătoare ale inexplora- 
bilului, oricum, ale unei lumi mereu necunoscute. 
Caractere corespunzind în parte acestor criterii 
mi se pare a prezenta Panait, enigmatica Irma — 
din păcate superficial abordată — și Mitrofan 
Adivaratu. 

Oarecari slăbiciuni care amintesc „Strigătul“, 
precedentul volum al lui Corneliu Buzinschi, se 
păstrează în dialoguri — stingaci minuite — pre- 
cum şi în maniera pe alocuri naivă, sau explica- 
tivă de a folosi metafora ori simbolul. Din do- 
rinţa de a fi transparent, prozatorul apelează 
uneori la discursul narativ, la motivaţia discursi- 
vă, ceea ce, faţă de concentrarea expresiei, spe- 
cifică lui, devine o abatere. Cartea în ansamblu 
însă, este cu certitudine superioară” primelor 
două volume ale lui Buzinschi ; „Secvenţe din- 


tr-o margine de lume“ şi mai ales „Strigătul“. 


Vlad Sorianu 


semnal 


CAROL ARDELEANU 


C. Ardeleanu a debutat la „Viaţa literară” condu- 
să de G. Coșbuc şi 1. Gorun, în iarna lui 1907, şi, 
vreme de aproape patru decenii, a dat la iveală 
volume de nuvele (amintesc pe cele mai im- 
portante ; Pe străzile Iașului, Rochia albă, In 
regatul nopţii), piese de teatru (Casa vechituri- 
lor şi Ultimul capitol), romane. Dacă prezența 
în presă timp de peste un deceniu, în epoca 
agitată care a premers şi, ulterior, a fixat ecou- 
rile primului război mondial, i-a permis să ia 
pulsul evenimentelor, colaborarea susținută la 
„Luceafărul“ lui Octavian Goga, la „Flacăra“ lui 
C. Banu, iar după 1918 la „Sburătorul“ lui Eu- 
gen Lovinescu la „Vremea“, a implicat matu- 
rizarea mijloacelor de investigare a realului 
(„sgomotul vieţii se cere captat la sur: ) și 
acel contact intim cu universul tragic al lumii 
oprimate despre care prozatorul ne-a dăruit cele 
mai frumoase pagini din epica sa. 

Bineinţeles că acest preambul sună ciudat dacă 
ne reamintim că în 1926 Carol Ardeleanu pri 
mea marele premiu de 25.000 lei a! Societăţii 
Scriitorilor Români pentru romanul „Diploma- 
tul, tăbăcarul și actriţa“, iar in 1933 romanul 
„Viermii pămîntului“ inregistra trei tiraje la 
mai puţin de zece luni de la apariţie. Cu faima 
pe care cele două cărţi i-au adus-o, reportajul 
monografic despre lipoveni, Pescarii (1935), s-a 
bucurat şi de peste hotare. În 1949, 

eşte Viermii pămintu- 
lui şi autorul î textul, înainte de-a 
muri la 29 noiembrie. „Revista literară“ îi con- 
sacrase o pagină (|, nr. 21, din 6 iulie 1947), cu 
care prilej scriitorul reinnoieşte o mai veche 


profesie de credinţă : „m-am simţit întotdeauna 


alături de lumea fără apărare ; a celor umili“. 

În adevăr, ceea ce l-a preocupat îndeosebi pe 
autor este existenţa periferiei muncitoreşti, tra- 
iul abrutizat de muncă şi nevoi al eroilor din 
rindul cărora şi-au recrutat personajele G. M. 
Zamfirescu şi I. Peltz. 

Destinul literar ciudat şi, fără îndoială, ne- 
drept, îl cufundă in uitare. Poate că de vină 
este însuşi Carol Ardeleanu care, din 1937, timp 


de doisprezece ani se complace într-o păgubi- 
toare inactivitate, 

Înainte de a purcede la necesara retrospectivă 
cred că este oportună citarea unor reflecţii ale 
artistului care îi pun în lumină orientarea. Nu 
întimplător releva adeseori Ardeleanu atorismul 
lui Zola : „Opera de artă e un colț din natură 
văzut printr-un temperament“, 

Consultat asupra celor mai de seamă valori 
ale literaturii naţionale şi universale, C. Arde- 
leanu afirmă că ii iubeşte, dintre clasicii noştri, 
cu deosebire pe Eminescu și Creangă, Filimon 
şi Odobescu. Dintre clasicii străini, se opreşte 
predilect asupra citorva : Balzac, Dostoievski şi 
Zola sint cei mai des amintiţi: „Admir pe Bal- 
zac care va ti citit şi peste o sută de ani (. 
iar despre Dostoievski pot spune că mi-a tăcut 
educaţia literară. Pe Zola însă nu-l pot admite 
în întregime. Totuși sfătuiesc pe tinerii scriitori 
să-l citească pentrucă este un constructor desă 

t. Are un minunat simţ al echilibrului 

Respectul datorat celor mai consacrate valori 
ale literaturii nu-l împiedică să privească cu ne- 
țărmurit optimism afirmarea mișcării literare 
româneşti. În 1927 nu îintilneai la tot pasul a 
menea afirmaţii clarvăzătoare : meu susțin că 
avem o mișcare temeinică, care va răzbate în 
curind peste graniță, Nu văd de ce proza noas- 
tră nu ar sta cu cinste alături de cea franceză, 


În Editura politică a apărut lucrarea: 
FOCURI ÎN JUNGLĂ 


File dintr-un jurnal de reporter de ILIE PURCARU 


Lucrarea prezintă episoade caracteristice, actu- 
ale, din lupta poporului vietnamez împotrivă agre- 
Siunil americane, pentru apărarea Nordului, eli- 
berarea Sudului şi unificarea țării. Accentul prin- 
cipal este pus pe relatarea unor fapte şi eveni- 
mente semnificative din Vietnamul de Nora, 
surprinse de autor „pe viu", la faţa, locului. 
Avind posibilitatea de a lua contact nemijlocit 


: „Joc“ 


MIHAI OLOS 


cînd avem scriitori care sint la inălțimea celor 
străini. Noi aducem în lumina universală un su- 
Met nealterat, vibrind de viață adevărată, pe cind 
scriitorii ratinaţi, din apus, au inceput să cons- 
truiască suilete convenţionale. Această notă ori- 
ginală nu se poale să nu aibă răsunet peste 
hotare“, După cum se ştie viitorul nu i-a in- 
şelat aşteptările. 

Experienţa făcută in judecarea producţiei con- 
fraţilor merită extinsă şi asupra propriului tra- 
valiu. Ea invederează o conștiință pătrunsă de 
sentimentul responsabilităţii sociale, atrasă de 
procesul muncii nu pentru pitorescul lui ci pen- 
tru complexul de trăsături morale şi sufleteşti 
evidenţiat nu o dată in termeni de un adevăr 
răscolitor. Infăţişările noi ale lumii create de 
tehnica modernă și de sistemul relaţiilor clădite 
pe legi implacabile (concurență, profiț şi pier- 
dere etc.) l-au inspirat pe Carol Ardeleanu. El 
a devenit cu citeva din romanele sale pictorul 
unei lumi mizere care aspiră spre lumină. 

Evocarea în Diplomatul, tăbăcarul și actrița a 
bolgiilor cartierului Tăbăcari și apoi a climatu- 
lui de lucru dintr-o tăbăcărie, totul pe fundalul 
unor vise devalorizate, a unei crize de bovarism 
invers mi se par memorabile. Respiră în roman 
o umanitate pedepsită, închisă în cercul neca- 
zurilor ei, peste cenuşiul cărora se prefiră pulbe- 
rea de aur a unor visuri zărobite. De alttel, ini- 
psihologic. Era şi necesar, dat fiind că romanul 
Căderea oamenilor, 

Dacă în studiul mahalalei bucureștene acordă 
foarte mult spaţiu detaliului de ordin fizic, in 
Viermii pămintului precumpăneşte amănuntul 
psihologic. Era și necesar, dat fiind că romanul 
acesta, apărut în timpul eroicelor lupte ale pro- 
letariatului din 1933, îşi propune să vorbească 
despre efectele exemplare ale solidarităţii celor 
ce muncesc. Istorisind despre o grevă, Viermii 
pămintului nu este mai puţin istoria unui con- 
flict cu proprietatea şi intr-un fel un strălucit 
prilej pentru afirmarea unei umanităţi suferinde 
şi de mare nobleţă interioară. 

In centrul acţiunii stă figura tinărului inginer 
Alexe, Forţa personalităţii eroului rezidă in a- 
cordul dintre conștiința și comportamentul lui. 
Conştiinţa îl angajează să lupte pentru imbună- 
tăţir condiţiei materiale de trai a minerilor, 
voinţa şi fapta răspund consecvent acestui țel 
călăuzitor. Conţinutul idealurilor sale este de- 
terminat de increderea în viitorul și izbinda ce- 
lor cărora li s-a alăturat („izbindirea cauzei 
noastre este de-acum încolo ciștigată — afirmă 
Alexe — căci tără de noi nimic nu se va mai 
putea face...). Comuniunea cu minerii, de loc li- 

și în tot cazul realizată prin treptate clasi- 
Licări sinuoase însă definitive, conferă frumuseţe 
și salvează de uscăciune, de fatala mediocrizare 
funcţionărească, tinereţea lui Alexe, însetată de 
integritate. În refuzul de a colabora cu ipocri- 
zia şi meschinăria generate de capitalism ghi- 
cim, cu toate inerentele impertecţiuni, o prezenţă 
literară îndreptăţită să iasă în întimpinarea vre- 
murilor noi, pe care, într-un fel le anticipă și la 
care cu siguranţă că visează. Rezolvarea pe 
care a dat-o scriitorul divorţului dintre inginer 
şi societatea anonimă pe acţiuni din Valea Jiu- 
lui nu exclude notele confuze, oscilările intre 
dispoziţii ireconciliabile — alternanța aceasta 
este însă o dovadă de autenticitate fiind conse 
cința unui dualism interior (vagă dorinţă de că 
pătuire și devotament faţă de oamenii în sub- 
ordine) şi, în ultimă instanţă, o formă de tribut 
pe care un intelectual cu vădite simpatii de 
Stinga il plăteşte în acel timp individualismului 
burghez. 

Oricum s-ar înfățișa lucrurile Viermii pămin- 
tului binemerită prețuirea cititorului. Avem în- 
țelegere pentru autor știind că și-a scris cartea 
şi a publicat-o in condiţii care la cea mai ti- 
midă imprudenţă ar fi provocat riposta dură a 
cenzurii. Drept care ceea ce contează me- 
sajul umanist și democratic al cărţii, mesaj care 
trebuie reactualizat, 

Poate că nu este exagerat să apropiem, prin- 
tr-o comparaţie, ceea ce a spus Barbusse despre 
Germinal de ceea ce simţim că freamătă în sub- 
textul Viermilor pămintului ; „Romanul a arun- 
cat în fața opmiei publice o cantitate impresio- 
nantă de imagini ale suferinței şi ale unor sum- 
bre îrămintări ce păreau unora că vin de pe alt 
tărim. El a tăcut să detileze pe străzile orașe- 
lor spectrele oropsiţilor vieţii... prin aceasta a 
răspîndit o stare neplăcută celor îngrijoraţi de 
coşmarul adevărului revoluționar“. 

Opera lui Carol Ardeleanu, cu toate deosebirile 
de ambianţă. şi realizare tipologică nu iese mic- 
gorată, prin apropierea ei de izbinda lui Zola, 
Păstrind toate proporţiile, ambele lucrări au 
valoarea unei mărturii şi vibrația unui pro- 
test. 

Creator inimos, cinstit cu sine şi curajos în- 
îr-o vreme de compromisiuni penibile şi de tră- 


+ dări ruşinoase, Carol Ardeleanu n-a vrut să facă 


nici o concesie gratuităţilor esoterice, el a des- 
cris eroismul anonim, existenţa truditorilor din- 
tr-un sector anevoios al muncii vrednic de stima 
obştească, unde, deși legitime, speranțele se 
prefac în dureri înăbușite şi în elanuri rete- 
zate. Apoi să nu uităm : Ardeleanu este printre 
primii la noi care a introdus în limbajul literar 
expresii calificate ca inelegante, repudiate de 
snobi prin excluderea lor din lexic şi tot el este 
dintre cei care au tăcut să se vorbească despre 
zbaterile mulţimii. 


H. Zalis 


1 De vorbă cu dl. C. Ardeleanu, interviu de 
F. Aderca. În „Universul literar”, XLIII, nr. 24, 
din 12 iunie 1927, p. 316—379. 

2) Interviul citat. 


cu poporul vietnamez, autorul relatează pa larg 
despre _întilnirile şi discuţiile purtate. 

Scrisă într-un stil viu, curgător şi atractiv, 
cartea oferă cititorului multe elemente inedite din 
viaţa şi lupta poporului vietnamez, emoţionind prin 
prezentarea obiectivă a eforturilor întregului 
popor pentru respingerea actelor de agresiune 
din partea S.U.A. 

Partea finală a cărţii este dedicată luptei popo- 
rului laoţian, autorul insistind asupra aspectelor 
caracteristice, mai puţin cunoscute, din viața zo- 
nei eliberate a Laosului, controlată de forţele 
Neo-Lao-Haksat. 


Cartea cuprinde un mare număr de ilustraţii. 


ion pas 


ZILELE 
VIEŢII TALE 


S-au făcut, cu prilejul edițiilor anterioare, nu- 
meroase afirmaţii şi aprecieri în legătură cu a- 
cest Bildungsroman liriv-istoric, fresca socială bo- 
gată fixată în proaspete culori generos suges- 
iive, unitare, a vieţii româneşti surprinsă pe în- 
tinderea unor decenii intregi de la începutul a- 
cestui veac. S-a pus mai mult sau mai puţin în 
evidenţă calitatea evocării şi a descripţiei plas- 
tice, s-a subliniat unghiul creator rafinat de în- 
vestigare romanescă a evenimentelor, a intim- 
plărilor şi episoadelor în şirul cărora autorul a 
ştiut să discearnă dialectic sensul real ca şi mie- 
zul, nucleul artistic necesar, A fost de asemenea 
subliniată de critica literară, coordonata de va- 
loare a acestei cărţi în care se desfăşoară cine- 
matogratic secvenţe larg semniticative din istoria 
începuturilor dramatice ale mişcării muncitoreşti, 
socialiste din România, 

Dar conţinutul vast al acestei cărţi, problema- 
tica ei social-istorică nu trebuie să ne impiedice 
a-i vedea, mai adinc, limba şi stilul, aşa-zisa 
suprastruciură estetică a ei, a cărei originalitate 
irapează şi poate, apoi, să spună ceva în plus 
despre insâşi fundaţia, despre straturile epice ale 
cârvii. Asupra acestor aspecte mai puţin cercetate 
aş Vrea să mă opresc in cele ce urmează. Spu- 
neam, așadar, că ne găsim in faţa unui Bildungs- 
roman : in acest punct Observația reclamă, cred, 
o disociere estetică ; în faţa cititorului evoluează 
pină la un moment dat, cu mii de intrebâri pe 
buze, nevinovat, enigmatic, filozolie şi tor mai 
ascendent raţional, copilul, adolescentul şi, în 
Siirşit, Unărul a cărui judecată despre lume şi 
viaţă 'se apropie mereu de prazul lucidităţii, de 
cei al maturității incipiente, Apoi, eul acesta, ur- 
mărit în diverse ipostaze, în virtejul unor savu- 
roase intimplări, se diversitică, de la o pagină 
la alta, pina cind în volumul al doilea se con- 
iundă, se contopeşte, se pluralizează, dacă putem 
spune aşa. in sensul că, de la autodescriere, de 
la introspecţie, romancierul avansează in cane- 
vasul conşiiinței celorialţi eroi, se abandonează 
conştient in personajele al căror comportament 
social-ideologic-psihologic se bucură in viziunea 
sa de exemplaritate, Procedează asiiel nu numai 
cu eroul principal, la început omniprezent apoi 
răsfirat în biogratia altor personaje. De pildă, 
aşa procedează —, şi parcă ne pare râu — cu 
veribilul puşti descurcăreţ, mintos şi șmecher, 
Bică ale cărui aventuri îndrăzneţe în primul vo- 
lum, în compania prietenului său, amiutesc, epic 
vorbind, de cuplul Tom Sawyer şi Hucklerbery 
Finn. Dar de ce să nu credem că in Niţă Petre, 
din volumul al doilea, mucalitul caporal viteaz, 
ajuns socialist din convingere, certat cu brutali- 
tatea piutonierului Baciu, nu se ascunde tocmai 
Bică ? 

Subsecventă acestei intenţii estetice ni se pare 
o alta, stilistică, de asemenea proaspătă, intere- 
santă, din care decurg o seamă de procedee deloc 
neglijabile. Eroul principal sub care se ascunde 
însuşi autorul nu este ca în cazul atitor biografii 
Jirice, eu ci tu, persoana a Il-a singular, Aceasta, 
la rindul ei se contopeşte în viaţa altor perso- 
naje, devine aşadar voi, ceea ce dă povestirii 
un aer permanent de diaiog peste ani, o nein- 
doieinică vitalitate. In acest fel amintirea însăşi 
capătă ritm de dialog inure un eu ascuns emo- 
ional în tu, între ipostazele unui tu revărsat 
in voi, acuzind o proaspătă impletire între. vor- 
birea directă legată şi. acea indirectă liberă. Că 
grație acestor procedee la care am adăuga utili- 
zarea unui vast vocabular policrom — de la €x- 
presii şi locuţiuni populare, foiclorice, pină la 
cele de argou sau pitoreşti — lon Pas realizează 
un limbaj plin de atracţii neprevăzute, nu ră- 
mine nici o îndoială, Dacă ar fi să subliniem sti- 
listic pasaje, sau aspecte disparate din acest ro- 
man, ar trebui să amintim că, descrisă sugestiv, 
cu ironie amară, cu umor sau Zeliemea deschise 
pină la caricatură, mahalaua de odinioară a 
Bucureştilor cu mizeria ei pestilenţială, a intrunit 
sub pana lui lon Pas chipul ei de tristeţe 
multitormă, de amintire-coşmar. În paranteză am 
adăuga, awmintindu-ne de acea antologie „Bucu- 
veşti in literatură”, publicată de Radu Albala în 
1962, că un fragment despre portretul” mahala- 
lei de odinioară din Bucureşti ar fi fost poate 
mai' binevenit, ca pitoresc stilistic, decit acela a- 
les de antologistul menţionat din romanul lui 
Ion Pas, 

Cele mai bune pagini despre şcoală, despre a- 
vatarurile de tragi-comedie ale unei copilării ne- 
împlinite, amintesc, citind acest roman, eposul şi 
stilul din celebrul „Jacques Vingtras” al lui Jules 
Vallts. O propoziţie scurtă, nervoasă, fraze dese- 
ori încărcate de metafore plastice îţi reinvie sub 
ochi peisaje şi oameni, obiceiuri, atitudini uitate 
sau inedite, Alteori, douăztrei epitete numai, aşe- 
zate cu intenţii precise în cel mai nimerit loc, 


, fac, să apară de printre rinduri portretele unor 


personalități dragi, revolute, în toată bonomia 
și abneguţia lor sau a unor politicieni de tristă 
memorie pe care ştichiul neiertător al cuvinte- 
lor îi arată în toată uriţenia lor. De aici, putem 
conclude şi asupra ecuaţiei numeroaselor mij- 
Joace stilistice, de la naraţia caldă — cind e 
cazul, la descripţia aproape naturalistă care nu 
trece” niciodată totuşi praguri de neiertat, la a- 
Juzia plină de miez, la pamflet. şi ironia corozivă. 
Toate, dovedind, în fond, că experiența de vechi 
gazetar neostenit aplecat minuţios, şi nelertător 
asupra tuturor lucrurilor, își oferă scriitorului 
roadele generoase. Încă un motiv pentru care 
romanul lui Ion Pas se oferă nu numai criticii 
literare dar şi, cu prisosință, cercetării generale 
lingvistice și stilistice, 


Constantin Crişan 


ilie tănăsache 


APE FĂRĂ MALURI 


Acţiunea povestirii lui Ilie Tănăsache se des- 
făşoară într-un sat de la confluența Siretului cu 
Dunărea, în timpul ultimului război mondial. Fără 
să creioneze tipuri memorabile, scriitorul reali- 
zează cu verosimilitate atmosterea specifică satu- 
lui, care suportă corvezile și tragediile unul 
război nedorit. Cîteva episoade mai importante și 
o serie de detalii semnificative, dar fără suti- 
cientă coeziune între ele,formează structura po- 
vestirii. Evenimentele văzute, aşa cum se reflectă 
ele în sufletul lui Andrei, un copil cu privirea 
ascuţită, dau interesul cărţii. Apele Siretului re- 
vărsindu-se peste sat, locuitorii lui se adăpos- 
tesc, pină la retragerea puhoaielor, în podurile 
caselor, Din podul casei, Andrei şi fratele său 
mai mic, Costache, privesc întimplările de afară 
şi le comentează. Pe dig zăresc nemţii și auto- 
rităţile satului, veniţi în căutarea unui dezertor 
scăpat în stutărişul bălților. Andrei participă a- 
lături de moş Bertilă şi tatăl său la ascunderea 
tinărului Fane, fugit, de pe front, asistă la moar- 
tea lui Vasile podarul șia neamțului Hadler, moarte 
pricinuită de explozia grenadei pe care acesta 
vroia s-o arunce asupra dezertorului, ascultă cu 
sufletul la gură relatarea despre schilodirea mă- 
tuşei Cristina. 

De fapt, acestea sint episoadele cele mai remar- 
cabile, Detalii, ca cel în care mama lui Andrei 
se înverşunează să replanteze dumitriţele, singu- 
rele bucurii ale toamnei, furate mereu de ape, 
vin să sporească potenţialul de umanitate al lo- 
cuitorilor dintr-un peisaj auster. Finalul naraţiu- 
nii descrie un joc de copii, episod ce sugerează 
Starea de spirit a populaţiei românești, aflată 
între retragerea trupelor hitleriste și înaintarea 
frontului sovietic. 

Mie 'Tănăsache e un bun narator, întîmplările 
povestirii sint redate cu naturaleţea omului înde- 
lung familiarizat cu realităţile locului. Capabii 
să creeze momente de viaţă vii, el deţine o ex- 
presie cursivă, adecvată, un dialog viu și firesc. 
În fine, „Ape fără maluri”, reprezintă, în raport 
cu scrierile anterioare ale autorului, o reușită 
promițătoare. 


George Pătrar 
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confruntări 
critice 


mircea popa 


În ultimul timp, s-a vorbit atit de mult, la noi, 
despre critică, încit schimbarea subiectului ar 
aduce un răsuflet de ușurare. Discuţiile prelun- 
gite nu sfirșese niciodată prin a lămuri definitiv 
ceva. Dacă critica este o „creaţie“, dacă menirea 
ei este a „inventa“, a „re-crea- sau numai a 
glosa în marginile operei considerind-o pe aceas- 
ta „ca un dat şi ca o valoare a culturii“ (aşa 
cum se exprima într-o intervenţie de acest gen 
Al. Dima) sint chestiuni care au fost deja elu- 
cidate sau au rămas pe mai departe înţelese de 
fiecare în felul său. Problema care se pune 
însă, este de a se realiza opere cu adevărat mari, 
remarcabile, căci operele impun în ultimă ins- 
tanţă „stilul“, „modalităţile“ criticii şi nu invers. 
Considerăm de aceea că in atenţia criticii şi a 
istoriei literare din etapa actuală trebuie să stea 
o preocupare mai serioasă pentru opere de sinteză 
substanţiale care să îmbine în mod fericit perso- 
nalitatea criticului cu cea a istoricului literar. 
Studiile de sinteză sint deci cu atit mai necesare, 
cu cit cercetarea pe fragmente, atomizantă, face 
de foarte multe ori abstracţie de perspectiva isto- 
rică, de articulațiile interne ale fenomenelor lit: 
rare, de interacţiune şi condiţionarea lor reci 
procă. Se ajunge astfel la exagerări, la subesti= 
marea unor evenimente și scriitori în favoarea 
altora. Astfel, într-o monografie despre Lovi- 
nescu, de exemplu, se va expedia în termeni ne- 
cruţători sămănătorismul, poporanismul și alte 
curente opuse modernismului ; în alta, despre 
sămănătorism, va fi acuzat simbolismul şi vor fi 
apărate curentele ruraliste sau de inspiraţie na- 
ţională; aşa cum în cea despre Ovid Densusianu 
nu se va arăta decit „Viaţa nouă“ și rolul ei in 
afirmarea modernismului, făcindu-se abstracţie 
de rest, lată de ce este nevoie ca aceste feno- 
mene să fie privite global, la scara de valori rea- 
le, de ce este necesar să se apeleze la viziunea 
de ansamblu şi spiritul de imparţialitate al isto- 
ricului literar care să organizeze şi să structu- 
reze problemele ce urmează a fi studiate într-o 
ordine mai acceptabilă. Studiile de sinteză sint 
astfel cele dintii care oteră posibilitatea unor re- 
vizuiri mai adincite, a unor opinii maniteste des- 
pre unul sau altul dintre scriitori, a restabilir 
uperaţiei de ierarhizare. 

Socuiind multe dintre opiniile emise in peri- 
vada 19si—1960 eronate, munca trebuie reluată 
«proape de la capăt, stăruindu-se asupra iiecărei 
«poci şi scriitor în parte. 

ixistă scriitori „uitaţi“, dar care s-au bucurat 
de notorietate in cadrul unor grupări său cu- 
vente literare (lucrul cere astăzi o scrutare mai 
atentă a lor), aşa cum există scriitori cu o operă 
originală şi plină de probleme, pe care contem- 
porăânii au neglijat-o, dar nouă ni se pare astăzi 
seducătoare. Există scriitori „ingropaţi” dintr-un 
motiv sau altul, cărora nu li s-a iăcut încă vreo 
reeaitare, pe cind opera altora, mai mult sau 
mai puţin valoroasă, s-a bucurat în ultimii ani 
de reeditări, ediţii şi tiraje demne numai de 
ikminescu. Politica editorială, condusă și înţe- 
leasă uneori greşit, a contribuit și ea la o de! 
glare a sistemului de valori. Scriitori de ma; 
importanţă dintre cele două războaie mondiale 
sint cunoscuţi numai fragmentar sau în ediţii 
de mult epuizate (M. Sebastian, A. Holban, Ila- 
rie Voronca, N. Davidescu, sau proza şi publicis- 
tica lui O. Goga, Emil Isac, E. Lovinescu etc. 

„ incă, o istorie a evoluţiei și dive! 
sificării genurilor literare la noi, o istorie a gru- 
părilor şi cenaclurilor literare. Foarte neglijentă 
este şi istoria presei al cărei repertoriu exhaus- 
tiv este de absolută necesitate științifică, pre- 
cum şi publicarea de indici bibliografici pentru 
toate revistele româneşti. În revistele cele mai 
obscure, din trecut, din cele mai îndepărtate col- 
țuri ale ţării intilnești de foarte multe ori nume 
de colaboratori şi materiale prestigioase, care 
nu de puţine ori au rămas îngropate definitiv 
în paginile acestora şi pe care, numai o bună 
cercetare istorico-literară le-ar putea revalori- 
fica. Surprinde iarăși stadiul „preistorie“ în care 
se găsesc lucrările tratatului de istoria literatu- 
rii române. Este la mijloc şi un mare adevăr: 
lipsa de instrumente eficace de lucru, de biblio- 
gratii, de lucrări de referință asupra operei serii- 
torilor, revistelor şi curentelor literare, încit fie- 
care cercetător trebuie să-și procure singur şi 
documentaţia necesară, rezultat al slabului 
teres care s-a acordat în general acestui sector 
auxiliar al istoriei literare, Cei mai mulţi dintre 
lucrătorii acestui domeniu aleargă după succese 
comerciale facile alcătuind ediţii mici, de popu- 
larizare, din scriitori cunoscuţi şi răscunoscuţi, 
încit se pune intrebarea legitimă : de ce nu se 
trece odată la alcătuirea de ediţii critice detini- 
tive, care ar dărima încă multe judecăţi false 
sau pripite, emise în necunoştință de cauză. 

Chiar operele clasicilor tri au rămas în 
multe cazuri la aceleași edi pe care le-a al- 
cătuit Ilarie Chendi intre 1902—1908, ca să nu 
mai vorbim de scriitori reprezentativi dintre cele 
două războaie mondiale, care continuă să rămină 
încă niște „iluștri necunoscuţi“, sau, în cel mai 
bun caz, să li se acorde un volum în „Biblio- 
teca pentru toţi“. 


Odată pusă la punct această chestiune edito- 
rială, atit de importantă totuşi pentru cercetă- 
rile de istorie literară, am ţine să amintim şi 
faptul că spiritul de sinteză este stăvilit şi din 
cauza unor obiective cum ar fi: lipsa unor re- 
visie speciale consacrate acestor probleme. In 
alară de revistele literare ale Uniunii Scriitori- 
lor, în intreaga ţară există o singură „Revistă de 
istorie şi teorie literară“, dar care nu publică 
nici ea articole mai lungi de 20 de pagini. 

Sinteza, viicum ar li ea unţeiegind prin a- 
ceasta şi aualiză), incepe toiuşi de la ceva mai 
mult de 20 de pagini în sus! un rest, nu mai e 
sinteză, ci dare de seamă, proces verbal, sau 1oL 
ce vrei, deoarece adevăratul auticol de sinteză 
trebuie să explice, să documenteze şi să argu- 
menteze pe viu, adică să convingă prin qui pro 
qguo-uri bine minuite şi nu pein iraze expoziuive 
şi generalizatoare. Cercetările de sinteză veri- 
lică, dar şi coniirmă valoarea unui istoric saa 
critic literar şi mai toţi criticii au intreprins 
documentate și ample lucrări de sinteză care 
i-au impus in unele cazuri mai mult decit in- 
săşi lucrările lor critice. Ne-au mirat totuşi in- 
toleranţele vindicative ale unui critic înzestrat 
și talentat ca N, Manolescu in posttaţa „lecturi- 
lor” sale care vădesc, impreună cu monograha 
anunţată, certe preocupări de istoric literar, așa 
cum de iapt ne-o demonstrează şi alți critici re- 
marcabili ai generaţiei actuale ca : I. Negoiţescu 
(Poezia lui Eminescu), A. Marino (Viaţa și o- 
pera lui Macedonski), Eugen Simion (Proza lui 
«minescu). Părerea noastră este că tinerii pot să 
atace cu succes astiel de probleme chiar de la 
debut (mai profitabilă decit adunarea unor cro- 
nici nu intotdeauna exemplare și la opere nu 
intotdeauna reprezentative), dar cu condiţia ca 
ele să fie rezolvate intr-un mod personal, din- 
l-un unghi de vedere propr:u şi original, sa a- 
ducă un plus de substanţialitate în inrormaţie şi 
şi în noutatea interpretării. Dacă bunul şi atoate- 
răbdătorul cititor iţi va ierta o dată o carte 
proastă, fii sigur că nu ţi-o va ierta pe a doua 
şi te va ocoli ori de cite ori va avea prilejul. 
Din această cauză debutul prin volum trebuie 
intotdeauna pregătit cu multă grijă, printr-un 
oarecare stagiu de revistă. Aș propune chiar 
intiințarea la fiecare revistă a unor rubrici de 
„Cartea bună“ şi „Cartea proastă“, în care să fie 
acceptate sau respinse tranșant orice producţii 
literare ; sintem pentru întărirea practică a oti- 
ciului critic prin supunerea la obiect a operelor 
literare şi nu prin discuţii sterile, gen i 
toare sau prin atacuri personale „ad hominem“, 
aşa cum am întilnit citeva în anul trecut. Asta 
nu înseamnă că ne pronunțăm impotriva activi- 
tăţii teoretice a criticului, că diminuăm rolul şi 
importanţa unor contribuţii de acest gen, dar am 
vrea in primul rind contribuţii reale şi eiicace 
care să imbine în mod creator aceste două a 
pecte. Evident, ar fi necesară și o reimprospă- 
iare a opiniilor critice actuale cu orientări noi, 
personale şi credem că nu ne inşelăm dacă atir- 
măm că Dicţionarul ideilor literare, cit şi car- 
tea despre critică a lui A. Marino vor contribui 
nu numai la o mai bună folosire, fixare și inter- 
pretare a terminologiei critice, dar şi la obţine- 
rea unui spor de eticiență in acest domeniu al 
interpretărilor speculative, așa cum ar îi dorită 
şi existența unei reviste speciale, „Critica“, care 
să constituie o tribună teoretică și o școală prăc- 
tică pentru dezvoltarea noilor generaţii de cri- 
tici. Există la unele reviste citeva echipe critice 
de real talent, active, cum ar fi: Marian Popa 
la „Luceafărul“, M. Ungheanu la „Ramuri“, Mir- 
cea Martin la „Amfiteatru“, Gh. Grigurcu la 
„Familia“, M. Drăgan la „Cronica“, Vlad Sorianu 
şi C. Călin la „Ateneu“, pentru care drumul sin- 
tezelo. de abia acum incepe și pe care le aș- 
teptăm ca niște mari promisiuni. Unii dintre cei 
mai tineri anunţă şi debuturi mai curajoase, 
imbrățişind o arie mai largă a problematicii : 
avangardismul românesc, romanul românesc de 
analiză, eseistica română etc, 

Efervescenţa literară de astăzi este un semn 
evident al unui climat favorabil studiilor de cri- 
tică şi istorie literară. Dar ca orice inflorire, ea 
atrage după sine şi fenomene adiacente cum ar 
ii inflaţia, sau invazia mediocrităţii. În avalanșa 
de opere care inundă piaţa te poţi orienta tot 
mai greu, „spiritul de discernămint şi selecție 
pentru depistarea adevăratelor valori se impune 
a fi cît mai serios minuit, spre a nu converti 
gustul publicului, de foarte multe ori în nepu- 
tinţă de a face o selecţie atentă. Pe baza crite- 
riului promovării se strecoară și falsa originali- 
tate care la o analiză mai atentă se dovedeşte 
superfluă. Criteriul judecății de valoare este cu 
atit mai labil —ca să atingem și oaltă chestiune 
pusă în discuţie — cu cit intră în joc și relaţiile 
personale ale autorului în cauză, revista care îl 
susține, prietenii care l-au descoperit şi lansat 
(ca să ne oprim cu enumerarea aici). Altădată, 
singur faptul că scriitorul a mai publicat ceva 
înainte, îi dă drept să iasă pe piaţă cu orice 
fel de produse nefinisate. Impunerea de către 
redacţii a listei de nume a scriitorilor recenzați 
nu ar fi uneori o atit de mare calamitate, cit 
sugerarea in unele cazuri şi a diagnozei asupra 
acestora, pornindu-se de la idei preconcepute şi 
eludindu-se tocmai cartea în cauză, aşa cum a 
arătat într-un număr anterior la rubrica de con- 
truntări a „Ateneului“ și M. Drăgan. Astfel de 
procedări se mai intilnesc, din nefericire, la u- 
nele redacţii și s-ar mai putea adăuga tratamen- 
tul nu întotdeauna „amabil“ la care sint supuși 
tinerii de către colectivul unor redacţii, ca să 
nu mai vorbim de răspunsul la scrisori atit de 
neglijent din partea acestora, încit a dus, nu în 
puţine cazuri, la publicarea aceluiaşi articol de 
către două reviste literare. 

PE E aan i EL mii vei e cetlle ami ai 
Erată: La articolul  „Contruntări 

critice”, din nr. 1/1968 al revistei noastre, 

primul paragraf al continuării de la 

pagina 13 se va citi astfel: „un în- 

ceput bun dar, din păcate eşuat în 
vuigarizare — deși nu satisface, s-ar fi 

putut, de asemenea bucura de o pri- 


mire mai atentă, măcar pentru teme- 
ritatea întreprinderii...” 
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ROMANUL „„La Medeleni“ şi 


RECRUDESCENȚELE LUI 


Opinia aproape unanim încetăţenită de critica 
interbelică (E. Lovinescu, G. Călinescu, N. Iorga) 
şi preluată de puţinele cercetări actuale, potrivit 
căreia, în aria prozei de invenţie, Ionel Teodo- 
reanu, artistic, rămîne valabil doar prin cele 
două scrieri de tinereţe — Uliţa copilăriei şi La 
Medeleni — ni se pare totuşi pe cit de exagerată 
tot pe atit de restrictivă. 

Sigur, Uliţa copilăriei şi La Medeleni sint ope- 
rele de căpătii ale prozatorului, și, în ciuda aş- 
teptărilor și speranțelor lui G. Ibrăileanu, Ionel 
Teodoreanu, în esenţă, nu s-a putut depăși in 
decursul prodigioasei sale activități de după cele 
două scrieri de tinereţe. Nu e mai puțin adevă- 
rat insă că autorul Medelenilor a fost în perma- 
nenţă animat de dorința de a lărgi sfera proble- 
matică a scrisului său și de a promova o cit mai 
mare diversitate de modalităţi romanești. 

Dealtminteri, este semnificativ să constatăm că 
încă înainte de a incheia elaborarea trilogiei La 
Medeleni, el reflecta cu toată gravitatea la di- 
recţiile viitoare ale evoluţiei sale ca romancier. 
Fără a-și propune o totală ruptură cu stilul abun- 
dent metatorie din Uliţa copilăriei și din Hotarul 
nestatornic (dimpotrivă, revendicindu-se în cont 
nuare, de aici, in anumite privinţe), Ionel Teo- 
doreanu are, încă de pe acum, conștiința necesi 
tăţii impuse de ceea ce numim adecvarea stilu- 
lui la tema, la problematica romanului. Orien- 
tindu-ne după cele spuse într-un interviu de la 
stirşitul anului 1926!), observăm că tinărul roman- 
cier este convins de posibilitatea de a se eman- 
cipa de tirania stilului abundent metaforizant din 
primele sale cărţi, intrevăzind semnele respecti- 
vului proces chiar în structura stilistică a volu- 
melor II și III din La Medeleni. „Consider La 
Medeleni (este vorba de primul volum n.n.) mă! 
turisea Ionel Teodoreanu lui I. Valerian — mi 
mult o introducere în atmosfera volumelor care 
vor urma. Aici am schiţat în treacăt tempera 
mentul eroilor ce vor urma. În vol. II, Drumuri, 
acțiunea se destășoară mai tumultos. Este epoca 
adolescenţei, studiată sub toate aspectele“. Toate 
acestea, aşadar, dădeau speranţa unor fireşti şi 
sigure restructurări, în anii ce vor urma : „Peste 
cițiva ani, cînd tumultul din mine se va așeza, 
prin efectul virstei şi al evoluţiei literare, voi 
ajunge şi eu la o formulă de simplicitate, proprie 
fiinţei mele“, 

O cercetare atentă a intregii creaţii teodoreniene 
confirmă nu o dată temeinicia acestei speranţe. 
Se poate spune cu suficientă siguranţă că de pe 
urma unor neintrerupte căutări au rezultat cel 
puţin alte patru-cinci romane demne de a fi ana- 
lizate cu toată obiectivitatea şi de a fi repuse în 
circulaţie, prin retipărirea lor. 

Însăși tema din La Medeleni — avatarurile co- 
pilăriei şi ale adolescenţei — revine în chip di- 
rect în cel puţin două din romanele de mai tir- 
ziu ale scriitorului : Prăvale-Baba (1939) și Bal 
mascat (1929). 

În linii mari, prima scriere poate fi pusă in 
relaţie mai directă cu volumul 1 al trilogiei La 
Medeleni, respectiv cu Hotarul nestatornic, iar a 
doua cu volumele II și III, deci cu Drumuri și 
între vinturi, 

Prăvale-Baba, într-o viziune ușor folclorizată, 
cu discrete inriuriri de romantism  sadovenian, 
dar și cu unele evidente note de bonomie mol- 
dovenească tip Creangă, e de fapt expresia unei 
adevărate replantări, într-un alt sol de viaţă psi- 
hico-socială, a ideii de eden infantil sui-generis 
din prima carte a Medelenilor. Locul acţiunii, tir- 
gul patriarhal Prăvale-Baba, uitat de timp și de 
civilizația modernă, constituie mediul perfect a- 
decvat în care isteţul şi puţin ciudatul copil Fă- 
nuţă işi petrece în voie copilăria, Ca o mică săl- 
băticiune a codrului, odrasla voinicului pădure 
Ştelan Damaschin şi al devotatei şi hieraticei 
Domnica, soția acestuia, face cunoștință cu lumea 
din jur mai mult pe căile iniţi gnomice, hră 
nindu-se din înţelepciunea din veac a candidu- 
lui și inţeleptului beţiv Ilie — zis Pinişoară, pen- 
tru nemărginita sa bunătate şi pentru intlexibi 
lul lui spirit de dreptate. Pe urmele lui Dosto- 
i i şi mai apoi pe ale lui Gorki, dar în ca- 
drele unei proze de pură fantezie lirico-epică, 10- 
nel Teodoreanu, alăturindu-i pe cei doi, pe micu- 
țul Fănuţă și pe vagabondul Ilie Pinișoară, lam- 
pagiul tirgului, sugerează ideea că în lumea mo- 
dernă adevărata înţelegere a vie în latura ei 
sublimă şi originară n-o mai au decit fie copiii, 
fie demoşteniţii soartei, care, deși bătrini, rămin 
şi ei tot copii, ceea ce le permite prelungirea şi 
conservarea ingenuităţii peste trecerea timpului. 
Ca și in volumul 1 din La Medeleni, aşadar, a 
vem de-a face cu refuzul imixtiunii rigorilor vie- 
ţii adulte, care nu fac decit să altereze fondul 
originar, aplecat spre adinc, al existenței indivi- 
duale. 

De o sensibilitate extremă, pe măsură ce 
timpul trece și necazurile vieţii îl incolțesc, Fă- 
nuţă nu facedeloc dovada capacităţii de adap- 
tare la noile realităţi. Ingenuitatea lui este incu- 
rabilă, totul convertindu-se într-o excepţională 
şi precoce înclinaţie pentru artă, anume pentru 
pictură. Înțelegerea lucrurilor din partea autoru- 


- 


lui, şi în acest punct este limpede : unica formă 
de conservare a sensibilităţii infantile o constituie 
refugiul în himera artei. Dar, paradoxal, însăși 
parcurgerea acestui drum, pentru Fănuţă, date 
fiind vicisitudinile mercantile ale existenţei sale 
de artist, echivalează cu alunecarea tot mai ver- 
tiginoasă în drama dezrădăcinării, a în inării 
de matca de la Prăvale-Baba. Aşa incit, eroul e 

în toate compartimentele vieţii sale : bol- 
nav atit trupeşie cit şi sufletește, lui Fănuţă nici 
arta nu-i va putea atenua nostalgia raiului de la 
Prăvale-Baba. Sfişiat, ea in parabola fiului risi- 
pitor, Fănuţă se va întoarce pe meleagurile na- 
tale, unde, sosit prea tirziu, îşi va da sfirșitul. 

Și totuși — în ciuda celor afirmate mai sus cu 
privire la descendența sa din cartea întîi a Me- 
delenilor —, la un examen mai atent, vom ob- 
serva că Prăvale-Baba, in planul ideii artistice, 
se diferenţiază prin citeva note cu totul caracte- 
ristice, ce se cer neapărat relevate. În acest ro- 
man, „teza“ medelenistă — conservarea obsti- 
nantă a candorilor proprii virstelor de început 
ale omului — este altoită pe ideea de largă cir- 
culaţie în romanul vremii a incompatibilităţii din- 
tre aspiraţiile creatoare ale eroului şi dinamica 
social-etică a unui anumit timp istoric. Este vor- 
ba de acel timp ce marchează ascensiunea orîn- 
duirii burgheze spre faza steriotipizării şi unifor- 
mizării industriale, paralel cu fenomenul de to- 
tală mercantilizare a artei. Ca și în alte scrieri 
ale sale, in aparenţă paseist, in limitele unei 
proze de fantezie pură, Ionel Teodoreanu se în- 
scrie, la modul său original, în acutul şi drama- 
ticul dialog al romanului interbelic cu timpul so- 
cial-istoric. În fond, personajul Ştefan Damaschin 
propune o ipostază individuală nouă la tipologia 
atit de diferențiată a inadaptabililor din piesele 
de teatru şi romanele lui Camil Petrescu, din 
unele dintre romanele și, respectiv, nuvelele şi 
povestirile lui Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, 
Gib Mihăescu, Anton Holban și alţii. 

Dintr-un ciudat şi indicibil amestec dintre vi- 
ziunea romantic-patriarhală a prozei moldove- 
nești şi acuitatea în a problematiza destinul in- 
dividual la modul romanului modern cazuistic, 
rezultă, așadar, acest tip de inadaptabil sui-gene- 
ris, care se numeşte Fănuţă și apoi Ștefan Da- 
maschin. Pe de altă parte, de-ar fi să-l compa- 
răm cu Dan Deleanu din La Medeleni, eroul din 
Prăvale-Baba infirmă într-un fel însăşi soluţia 
finală din epilogul celebrei trilogii. Ne amintim 
că, în cele din urmă, imbrăţişind cariera de serii- 
tor, lui Dănuţ îi revine misiunea de a transfera 
idealul de viaţă medelenist în sfera artei, acor- 
dind acesteia semnificaţia unui mit cu obsedante 
valenţe nostalgice. Or, în Prăvale-Baba nici mi- 
tul artei — de data aceasta, pictura — nu mai 
poate compensa edenul copilăriei, intrucit Fă- 
nuţă, devenit pictorul Ștefan Damaschin, sfirșeşte 
tragic, fiind, în cele din urmă, înşelat și trădat 
de însuşi darul său artistic, devenit blestem. 

Prin finalitatea sa, destinul eroului din Pră- 
vale-Baba se inscrie mai degrabă pe traiectoria 
tragică a destinului de care are parte Olguţa, 
care nici ea nu se poate sustrage solicitărilor 
tiranice ale virstelor mature cu preţul cufundării 
frenetice în viltoarea pasiunii erotice, Pe acest 
plan, fără a forța prea mult lucrurile, se poate 
afirma că, implicit, Ştefan Damaschin exprimă, 
in ansamblul problematicei in opera lui Ionel 
Teodoreanu, un act de restructurare a unei dragi 
şi utopice teze din romanul de tinereţe, La Me- 
deleni, cînd scriitorul, în idealismul său superb, 
mai putea spera intr-o miraculoasă supravieţuire 
a artei, peste vicisitudinile implacabile ale exis- 
tenţei social-istorice, 

În comparaţie cu Medelenii, se mai impune a- 
tenţiei cel puţin un alt termen de contruntare, 
Fiind dintre cei mai importanţi, a fost deja amin- 
tit, cind relevam soluţia: concretizatţă în persona- 
iul lie Pinişoară, expresie a incontormismului 
sceptic impins la extrem, a deplinei negaţiuni 
„decadente“. Partizan al unei vieţi epicureic-filo- 
zotice, Ilie Pinișoară, beţivanul înţelept, ajunge 
să practice un nihilism total, formă personală de 
a respinge cu o tranchețe duios amuzantă nor- 
mele maimarilor zilei de la Prăvale-Baba și de 
aiurea. Ca atare, nihilismul hitru al lui Ilie-Pi- 
nişoară ia forma unei neînfricate apologii a vi- 
nului făcută in neaoșe frinturi de spovedanie : 

— „Măi Fănuţă, munca-i fudulia prostului : că 
de asta-i ca boul, numai că n-are coarne. Cini be 
vin, ştie ci faci. Cini se-ndoapă numai, îngraşi 
porcu pentru cimitir. Cini aşudi strigind, tot un 
hoit are și duci pi ceia lume. Zice deșteptu : „Nu 
pe vin, Ilie“. „Mă“, zic, „eu beu vin, da tu faci 
oţăt“. „Undi fac oţăt, Ilie ?*. „In inima ta, măi, 
nu vezi ci acru ieşti !“. Vinu nebăut acrești inima 
omului în loc si-i indulcească viața“, 

Cită diferenţ deci, între înţelepciunea cu- 
minte și serafică de patriarh rural a lui Moș 
Gheorghe din La Medeleni și această dezabuzare 
agresivă a lui Ilie Pinişoară ! 


Nicolae Ciobanu 
1. 1, Valerian, „De vorbă cu d-l Ionel Teodo- 


reanu”, în Viaţa literară, anul 1, nr. 31, din Îl de- 
cembrie 1926. 
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H. Mihăescu: INFLUENŢA 
GRECEASCĂ ASUPRA LIMBII 
ROMÂNE PÎNĂ ÎN SECOLUL 

AL XV-lea 


Continuînd tradiţia studiilor consacrate influ- 
enţei greceşti de către G. Murnu, O. Densusianu, 
A. Philippide, C. Diculescu, Chr. Geagea, G. Gi 
glea, S, Puşcariu, Al. Rosetti profesorul H. 
Mihăescu examinează în lucrarea de faţă, bazin- 
du-se pe mijloacele actuale de investigaţie şi pe 
progresele înregistrate de balcanologie şi bizanti- 
nologie, elementele vechi greceşti şi cele bizantine 
pătrunse în limba română pînă în secolul al XV- 
lea. Pornind de la ideea că o asemenea cercetare 
impune, mai mult ca oricare alta, întrepătrunde- 
rea faptelor lingvistice cu datele oferite de istorie, 
autorul a parcurs o bibliografie impresionantă: 
celor 354 de titluri menţionate la stirşitul cărţii li 
se adaugă un mare număr de lucrări citate o sin- 
gură dată în cursul expunerii, 


După o succintă prezentare a influenţei greceșt! 
asupra slavilor sudici, albanezilor şi maghiarilor, 
se face o trecere în revistă a rezultatelor obţi: 
mute în studierea raporturilor lingvistice româno- 
grecești, apoi se cercetează răspiîndirea limbii la- 
tine în provinciile dunărene ale imperiului roman 
şi elenismele acesteia. Studiul inscripţiilor și tex- 
telor arată că cea mai mare parte din elenismele 
intrate în limba latină sint de proveniență cărtu- 
rărească. Numai cîteva au ajuns să se integreze 
organic în limba latină şi să devină populare, 
fapt care se reflectă în răspîndirea acestor ter- 
meni pe o arie întinsă şi în persistenţa lor în 
limba română și în alte limbi romanice, Cuvin- 
tele aici în discuţie formează două straturi suc- 
cesive, a căror cronologie a fost stabilită de H. 
Mihăescu cu ajutorul unor criterii de ordin is- 
toric sau fonetic: primul strat, denumit „păgin 
sau ateu”, e compus din cuvinte datind din se- 
colele I—III, dintre care cităm lat, chartas — rom, 
carte, lat. cichoria — rom. cicoare, lat, chorda — 
rom. coardă, lat. machinare — rom. măcina, lat. 
martyr — rom. martur, lat. theca — rom. teacă: 
al doilea strat a luat naştere în secolele III—IV 
şi e format din termeni reteritori la religia creş- 
tină : lat, basilica — rom. biserică, lat. baptizare 
— rom. boteza, lat. christianus — rom. creştin, 
lat. draco — rom. drac, lat. angelus — rom, înger, 
lat, pascha — rom. pască, lat. paschae — rom, 


dimitrie stelaru 


autoportret 


Cind trec prin ochii tăi înfloresc rădăcinile 
arborilor cu ramuri în pămînt 
nu mai am legi fripte de biciul justiţiei 

şi ca un pirat povestese isprăvile bindu-te. 


Dacă stau cu spatele răsturnat în gol 
încă învăţ să alerg la Orion. 


mangalia 


Unde-am plecat ? Dacă malurile au strigat 
Inapoia noastră, nu le-a auzit nimeni. Nici 
algele 

Nu s-au hrănit din cuvintele noastre, 
Și noi, disperaţi pămînteni, am început 

să plecăm 
Fără tobe, fără aur ; poate primarul 
Care iubea săbiile ne-a ridicat 
O săgeată de carton bronzat 
În panoplia lui să-și aducă aminte 

la bătrineţe. 


ion chiriac 


descărcări electrice 
în lan 


Între fiecare două spice din lan 

Fir de lumină arcuit se zăreşte 

Ca la o descărcare electrică dulce 

Care ajută puterile 

Să-și continue drumul lor întrerupt 

Păşind pe aer 

Ori poate așa e făcut 

Asemănare potrivită nu-i 

Poate polenul prinde suflet, mai ştiu eu 

Şi-ncet urcînd, pe raza soarelui care-a căzut 
pe spic 

O-ndoaie-aşa precum 

Pe cînd eram copii nol indoiam mestecenii 

Şi se coboară calm pe spicul celălalt 

Cu-asemenea-ndrăzneală naşte pîinea 

A trecerii peste prăpastie 

Şi viaţa de alttel 

Dar oare unde-i 

Arcul acela de lumină 

Pe care eu am coborit la tine făr-să mor ? 


cînd sufletul 
gîndeşte 


Ce-ar fi să înflorească larna zarzării ? 

Ce-ar fi să aibă degetele muguri ? 

S-ar inchega pe vîrful lor cîte e inimă ? 

Şi de s-ar închega la ce să-și încălzească 
sîngele 

Căci n-au nevoie de aşa ceva 

Buclele vîntului pe care vreau să-l mingii. 


Lemnele spun : Păduri am fost, frumoase 
Mormintele spun : Oameni am fost 

Casele spun că munţi au fost, de piatră 
Poemele pretind că suflete au fost 

Dar dacă aşa au fost, de ce nu sint? 

Cine o îi timpul căruia cu toate i se supun ? 
Ce-o îi? 


Iezer mi-e sufletul și se evaporă 
Şi-așa cum pleacă-n zori cite-o pasăre 
De soare săgetată-n timp ce mai dormea 
În mine prinde aripi cite un suspin 
Acesta-i miezul unei poezii, spun unii 
Dar coaja unde-i, 

Coaja ce-o să-l apere ?... 

Au oare boabele de ploaie coajă 

Roua ce fel de coajă are 

Și lacrima nu-i oare stropul de sudoare 
Al sutletului ce se străduiește 

Să se deprindă a gîndi ? 


bonitas 


Să fii atît de bun încît să vină 

Și să cînte greierul sub tine 

Și-atit de bun să fii încît să te ţină 
Pe virt firul ierbii 

Aşa, cum norii, îl ţin pe Dumnezeu 
Şi căruța de Brăila 

A Sfinţilor Petru şi Ilie 

Care-au băut Cotnari 

Şi-şi slobozesc pistoalele. 


Cum s-or fi născut oare asemenea vedenii : 
Dumnezeu stind pe nori fără să cadă, 

Sfinţii înarmaţi cu pistoale 

Într-o căruţă cu cai în buestru 

Şi om păşind pe virtul ierbii ? 

Cum altfel decît ghicind 

Că numai bunătatea te tace să zbori 


Şi-ntr-adevăr 

Om bun,încă nu s-a văzut călcind pe pămînt 
Ci numai prin aer 

în jurul celei mai ușoare osii 

Care e sufletul 

Singurul lucru într-adevăr veşnice 

Cind poate vorbi 

Singura certitudine care te face să crezi 
Că nu va putea fi nicicînd îngropată, 

Că din aburul care pluteşte 

În primele trei zile deasupra mormintului 
Se poate modela om. 
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Era un orășel ardelenesc crescut între dealuri 
molcome, cu liniștea sporită de răsunetul paşilor pe 
dalele de piatră lustruite de istorie, un orășel prin 
care trece desigur un riu străjuit de copaci bătrini ; 
în centru se înalță cupolele a două biserici constru- 
ite fiecare în alt stil și în apropierea lor, cu ron- 
duri de flori la picioare, statuia bărbatului impor- 
tant cu toga pe umeri şi o carte deschisă în min: 

În ziua de 15 octombrie, Dida își amintea per- 
fect, cu numai două săptămîni inainte de marele 
concurs, se întorceau de la antrenament, ea — obo- 
sită dar mulțumită că „mersese bine“, Honorius — 
despre el nu ştia ce să spună, atita doar că, odată 
ajunși la podul Eneas, se oprise propunind un alt 
drum decit cel pe care în mod obișnuit se întor- 
ceau în grup de la sală. Merseseră o vreme în 
cere pe niște străduţe mici cu case ascunse bine în 
dosul gardurilor înalte de zid şi acum se opriseră 
pe malul sting al riului, cea mai mare parte a ora- 
șului rămăsese dincolo, riul își învolbura apele pes- 


te cioturi de beton cu scheletul ruginit, fusese pro- j 
babil cîndva un pod acolo ; parcă spusese tata ceva j 


despre el dar în memoria Didei vorbele lui sînt tot- 
deauna acoperite de vocea mamei, iritată, cicăli- 
toare. O certa că nu mănincă, spunea că e slabă, 
într-adevăr, era puţintică la trup — o ameninţa că 
la treizeci de ani va arăta ca un mesteacăn uscat,| 
vor flutura hainele pe ea ca pe o ciuhă înfiptă în-; 
tr-un lan de griu, virsta aceea şi spaimele ei erau! 
foarte îndepărtate dar Dida suferea, degeaba o in- 
vidiau colegele cind își măsurau în clasă talia cu 
cordonul de la uniformă și a ei se dovedea a fi cea 
mai subțire, degeaba susținea profesorul de sport,! 
Honorius — cum se obișnuiseră ei să-i spună, ca şi 
cind acesta și nu Pik i-ar fi fost numele de famili 
— că este o gimnastă de mare talent... 

Discutau acum despre fericire aşezaţi pe o mică 
balustradă de cărămidă zidită, riul era acolo jos, la 
capătul taluzului, sub picioarele lor, Honorius sus- 
ținea să dea admitere la L.C.F., în vară Dida termi- 
na liceul, era încă nehotărită, oscila între științe și 
sport, concursurile îi aduceau o mare bucurie, dar 
n-avea prea mare încredere în posibilităţile sale de 
viitor, încît îl asculta detașată, ca şi cum nu des- 
pre ea ar fi fost vorba, ba chiar îl suspecta pe mă- 
sură ce profesorul aducea tot mai multe argu- 
mente. 

— Trebuie să lupţi pentru fericire, spunea Hono- 
rius, Dida îl asculta şi nu înţelegea mare lucru, ca 
și cum ar fi fost şi acum aici mama cu vocea ei, 
numele lui însă o umplea de admiraţie și-i evoca un 
întreg şir de strămoși dintre care ultimul exista 
manualul de istorie, săpat pe Columna lui Traian ; 


— Nu ? Binece 
Din şitlej 


_răcni moşneagul. 

ieșeau sunete de tablă ruginită. Ae- 
îl evacua din plămini ţiuia sugrumat. 

rau scîntei vinete. Pleoapele — întoarse 
pe dos — își arătau pieliţa albicioasă şi umedă ţe- 
sută cu vinişoare de singe. 

Porni către poartă intovărăşit de lătrăturile cii- 
nilor, cărora — odată ajuns aici — le tăie capetele 
în batjocură, apucindu-i pe cite unul de după ceată 
şi lovind încet cu securea. Apoi le dădu drumul 
să alerge-roată, cu capetele bălăbânind, cu giturile 
retezate numai pe jumătate, iar el ieși din ogradă, 
văzindu-şi de drum. 

După ciţiva paşi se opri. 

Stirni un zgomot de oase frecate unul de altul. 

Capul — rotit pe grumaz — i se inălţă in zvicniri 
mărunte, atit cît să poată privi inapoi cu ochii 
lui vineţi şi răsuciţi. Siredeli adincimile drumului 
după care, rotind scătirlia la loc, cu scrișnet de in- 
toarcere, și ascunzindu-și metalul privirii sub 
pleoapele moi, se puse din nou in mişcare. 

Deschisese, pe rind, toate porţile și le lăsase 
căscate. Ciinii, în toate curţile alergau-roată, cu ca- 
petele pe jumătate tăiate, des 
rale roşii de sînge. Acum se îndrepta spre bordeiul 
lui din pămint. 

Scăzu în înălţime de-o palmă. 

Se strinse în umeri, în spate, 

Zvirli şi securea din mină, dar după o clipă 
se-ntoarse şi o luă. 

Mergea încovoiat de spinare ca secera și in pi- 
cioare simţea cum îi curge plumbul topit. 

La o răscruce, se întilni față-n faţă cu vintul. A- 
cesta își șuiera de departe prezenţa, şi el se agă! 
în grabă cu miinile de un gard, să nu-l dea de 
pămint, Vîntul era un nebun schizofrenic ce nu 
de amici și dușmani. Moşneagul se feri, dar îi sa- 
lută cu respect rostogolul. 

Nebunul trecu pe alături — virtej. În treacăt, îi 
smulse căciula din cap, jucind-o o clipă pe aripa 
lui, apoi o trînti de pămint, terfelind-o prin colbul 
zăpezii. Cercuri de gheaţă îi strinseră creștetul chel 
şi îi arseră pielea. El ridică pumnul ameninţător, 
agitindu-l în aer, dar braţul i se aprinse din arșița 
gerului ; minia, topită, se scurse-n omăt şi muri. 

Porni mai departe, mişcindu-și genunchii încet. 

Simţea îndărăt zvircolirile cîinilor. 


Ieşea din bordeiul de humă odată cu brumele 
toamnei. Pornea pe drumeagul ştiut cind cerul 
cobora deasupra capetelor, ca o oglindă opacă, și 
fumul stirnit de prin hornuri, neavind unde să se 
înalțe, se prelingea pe pămînt. 

Coborindu-se cerul, în zilele acelea se-ntuneca 
dintr-o dată şi începeau ninsorile albe. Fulgi mari 
şi uşori — risipiţi ca din pernele sparte — planau 
în văzduh. Ciinii alergau după fulgi, ca să-i prindă, 
şi lătrau. Lătrau la fulgi sau la omul oprit în 
poartă. 

Capul, rotit pe grumaz cu scrișnet de oase, se înălța 
în zvicniri mărunte. Ochii — vineţi și răsuciți — 
sfredeleau adincimile curţii. 

Îşi desprindea securea din spate şi o-nvirtea prin- 
tre ciini ca să-i sperie, croindu-şi drum spre şopron. 
Se scutura de zăpadă, intra, închidea ușile după el. 
Zvicnea puternic din șale. 

Atunci, trupul lui creştea dintr-o dată înalt şi drept 
ca o luminare. Se lăţea în umeri ; pieptul i se umfla. 

Freca îndelung pe o piatră securea, să-şi recapete 
vechile străluciri, apoi încerca tăișul cu palma. 


e 


n-o putea convinge fiindcă, exagerate, vorbele lui 
treceau pe lîngă ea și apoi profesorul avea chipul 
palid, miini prelungi și subţiri puţin înroşite poate 
pentru că lucrau pină tirziu în iarnă pe teren, mai 
puţin la sală, ochii de un albastru ceţos. „Zeul nor- 
die“, i se spunea în oraş, Dida aflase de la Maria- 
Luiza, colega ei de bancă, o fată care știa totul des- 
pre profesori și mai spusese asta încă de anul tre- 
cut, că „se-nnebunese femeile după el“, băieţii spu- 
neau că e deștept, făcuse vreo doi ani de medicină, 
zadarnică ar fi fost strădania Didei să-l înţeleagă. 
De altfel, încetase să-l urmărească,  întrebindu-se 
doar de ce o adusese aici, intr-un loc unde nu ve- 
neau decit indrăgostiţii, îşi amintea cum îi poves- 
tise tot Maria-Luiza, de podul ăsta rupt, aici o 
sărutase pentru prima oară un băiat acum vreo 
trei ani, Dida nu-i reţinuse numele, de unde pină 
unde discuţia despre fericire ?... Poate că așa înce- 
pea prietenia dintre un băiat şi o fată, poate să fi 
fost acesta momentul mult așteptat şi ea nu ştia 
„nimic, nu făcea nimic. O căldură pornită de nu se 
| ştie unde îi moleși picioarele, o senzaţie stranie ca 
un fel de ventuză care-i trăgea singele în afară, un 
sentiment de mîndrie și datorie puse stăpinire pe ea 
și tot gîndind, în panica şi tulburarea care se agra- 
vau, Dida descoperea pe un fir logic din ce în ce 
mai strins nişte semnale luminoase neliniștitoare şi 
fascinante. Trebuia să facă ceva, dar ce ? şi se fră- 
minta, nimeni şi nimic nu-i venea în ajutor, Hono- 
rius tăcuse de mult, dezamăgit poate că sfaturile 
lui nu  găsiseră ecou, „slăbătură“ îi zicea în 
sinea lui, amuzat și induioșat totuși, şi se gin- 
dea cum o va întilni dimineaţa următoare pe 
Corso intr-un grup de eleve şi-i va fi greu 
s-o recunoască fiindcă n-o deosebea nimic de cele- 
lalte fete, poate doar acea fragilitate a încheieturi- 
lor care dădea o graţie înșelătoare trupului ei sub- 
țiratic şi neimplinit ; ar fi vrut s-o mingiie pe creş- 
tet sau la ceafă unde părul blond făcea jumătăţi de 
piruetă, mina lui, asprită de minge şi talc și apă, 
tinjea după o atingere care să-i redea sensibilitatea, 
dar renunţă, fata putea să-şi închipuie cine ştie ce, 
era profesor... 


Riul se înnegrise de noapte, o răcoare umedă se 
ridica de pe faţa apei, — „ţi-e frig ?“ întrebă Hono- 
rius, „nu, nu-i era frig“ se scuturase Dida, își m: 
cina recolta proaspătă şi surprinzătoare a ginduri- 
lor, voia să ştie ce-i cu seara asta, ce se întimplă cu 
ea, ce-a vrut să spună Honorius. Acum își dădea 
seama că înregistrase inconştient totul, îşi repeta 
fraze întregi, le intorcea pe toate părţile, „îl iubesc“ 
îşi zise deodată, cuvintul zbură de undeva dinăun- 
trul ei ca un porumbel din jobenul în care scama- 


cicerone cernegura 


umbre 


Dintr-o desagă adusă pe umăr, scotea sacul negru 
din pinză de in. Îl trăgea peste cap, să-i acopere 
trupul pînă-n călciie, şi işi stringea mijlocul cu o 
bucată de fringhie. 

Aprindea facle mari in cele patru colţuri ale şo- 
pronului. 

Luminile se încrucișau. 

Și ochii lui ciștigau adincimi de-ntuneric din fla- 
căra roşie. (Era momentul să caute un loc bun, fără 
joc, pentru trunchiul masiv de stejar). Apuca cu 
o mină un lemn din grămadă, privindu-l atent pe o 
parte, pe alta. Cu cealaltă mină il așeza. Cu amin- 
două miinile ridica securea pină deasupra capului 
şi lovea. 


Aduna bucăţile sparte, inaugura cu ele un rind în- 
tr-o stivă, apuca din grămadă altă cioată de tag, cin- 
tărind-o din ochi, pipăindu-i grumajii cu palma lui 
aspră mare, 

Nefericita se trăgea, infricată, un pas înapoi, se- 
mpiedica în poalele lungi, zdrenţuite ale cămăşii de 
cinepă. O smucea cu putere spre el. Pinza rară și 
veche ţipa sfişiată pe-un umăr, Dedesubt, răsăreau 
rotunjimile albe. Părul lung, stacojiu se-mprăștia 
despletit peste sîni. Ochii lui se-ntilneau cu luminile 
taclelor, scăpărau aprinzindu-se, plesneau în orbite. 
Răcnetul îi țișnea din gitlej sacadat, bubuind ca un 
tunet : 

Din numele vieţii, în numele morții !... 

Mina stingă se întindea ca o cange. Ghearele des- 
|făcute se înfigeau în părul străinei, tirind-o pe 
| trunchi. 

Cu dreapta lovea. 

Cu o singură mină. 

Urmau, după rang: favoriţii căzuţi în dizgrație, 
ofițerii, nebunii, trădătorii, şi caii, pionii cei mulți 
— pedestraşii căzuţi prizonieri. 

Și... iată bărbatul cel tînăr şi chipeș. Poveste fru- 
moasă !... Ochi mari de tăciune, prelinși, migdalaţi. 
Osinda frumuseţii, în numele regelui, din vina re- 
ginei căzută-n păcat. 

„„Lueru de zi şi de noapte, fără odihnă. Nu mai 
avea timp să se ducă acasă — nici să mănince, nici 
să se schimbe. Abia la răstimpuri putea să răsutle, 
îngăduindu-șşi o pauză scurtă, să-și şteargă nădu- 
şeala de pe frunte, să-și pocnească degetele din iîn- 
cheieturi, braţele din coate, picioarele din genunchi. 

Suveranul îi trimitea acolo sus cite o cupă cu vin 
roșu și gros, pe care o golea dintr-o sorbitură. Se 
răcorea, înfierbintindu-se, şi iar începea. 

Răminea zile-n şir în costumul de lucru ; ore ne- 
numărate nici măcar nu-şi mai ridica gluga neagră, 
care avea numai două găuri la ochi. Se sufoca acolo, 
sub ea. 

În jumătatea de clipă cit înălța securea și o cum: 
pănea o dată deasupra capului, calfele trebuiau s; 
potrivească pe trunchi un nou mușteriu, grăbindu-se 
apoi ele însele să sară în lături din calea loviturii 
năpraznice. Oţelul vijiia prin aer, capul zbura cit 
colo, rostogolindu-se în salturi, trupul se prăvălea 
moleșit lîngă trunchi, o fintîniţă roşie își arunca 
jetul subţire citeva clipe, şi gata. 

Un singur lucru micşora satisfacția loviturii di- 
bace : ştia de la medici că osinditul se afla deja im- 
păcat întru domnul la cîţiva milimetri înainte ca 
fierul, subţire cit firul de păr, să-i gidile gitul la 
ceafă. Dar el izbutea să-şi abată gindul de la acest 
obicei de prost gust — și treaba mergea de minune. 

Cînd se lăsa inserarea, suveranul părăsea fotoliul 
din care privise şi se ducea fără să-i adreseze, une- 


ana barbu 


ora 7 seara 


şi după aceea... 


torul a înghesuit cinci ziare şi douăzeci de batiste 
de mătase, speriată că ar fi putut fi auzită, uimi 
totodată de simplitatea şi uşurinţa unei atari desco- 
periri, întrebindu-se totuşi, dacă nu cumva Hono- 
rius pronunțase acel cuvint fierbinte și ea numai îl 
repetase așa încit nu știa ce are dd făcut: să ră: 
pundă ori să mărturisească. Era aproape sigură 
Honorius spusese ceva in sensul ăsta, îl iubeau ati- 
tea temei, dar el nu arăta ca un bărbat îndrăgostit, 
se vedea pe ochi, era chiar nefericit şi, „dacă-l iu- 
besc, fericirea lui depinde de mine“, iși zise Dida. 
Logica era pertectă, așa-şi lucra și problemele de 
matematică și incerca acum aceeași bucurie plină 
de satisfacţie pe care o avea după rezolvarea unei 
probleme dificile. „Să mai stăm“, rugă alintat, cu 
o alintare făcută anume pentru bărbat, și Honorius 
cedă cu ușurință, propusese să plece numai din tea- 
ma ca fata să nu prindă vreo răceală chiar acum 
înaintea concursului, altfel se simţea foarte bine, era 
o seară perfectă de toamnă, senină şi rece, de o 
mare puritate și limpezime, poate și prezența fetei 
contribuia la liniștea în care zăcea fără ginduri și 
întrebări. 

Dida însă se pregătea pentru grava mărturisire, 
aşteptase de la el ceva, o dureau buzele cit silabi- 
sise cele două cuvinte, și-n cele din urmă izbucni 
pătimaş, „te iubesc“, buzele i se supseră și-l privea 
infricoşată așteptind parcă pedeapsa : s-o dea afară 
din clasă, să fie pusă in discuţia consiliului pedago- 
gic, eliminarea ; întreaga cohortă a sancţiunilor şco- 
lare tăbări asupra ei şi fiecare luase chipul cite u- 


ori, nici măcar un salut. Iar el răminea să mun- 
cească pe brinci. 

Sigur că indiferența aceasta nu era prea uşor 
de-nghiţit, dar ştia că — deși nu i-o spune — stăpi- 
nul îi recunoaşte meritul şi-i convins pe deplin că 
nu s-ar putea lipsi niciodată de servi 
fost, oare, locul să ceară mai mult această 
plecare fără de griji — poate la bal, poate spre patul 
reginei — era un semn de încredere. 

Ciţiva ortaci aprindeau faclele mari, şi tidvele con- 
tinuau să se rostogolească în salturi, departe deg 
trunchi. Ucenici puşi anume să se aţină jos, de jur- 
împrejur, culegeau capetele care își prelungeau ros- 
togolul dincolo de marginile eșafodului, şi le azvir- 
leau îndărăt. 

La sfirșit — înainte de a-i invita pe rege, pe re- 
gină şi pe miniștri — sub directa lui supraveghere, 
calfele araniau stirvurile decapitate pe podiumul 
rotund, în forma spițelor foarte dese ale unei roți 
de căruță — cu picioarele înspre centru şi cu gitu- 
rile în exterior. Miinile, smulse din umeri, erau im- 
plintate vertical în podeaua eșafodului, în dreptul 
picioarelor, Pe palmele deschise-căuş se odihneau cu 
fața spre public capetele proaspăt tăiate, într-o ati- 
tudine resemnată. Şi chiar în centrul acestei rozete 


nui profesor, numai Honorius rămăsese același băr- 
bat frumos întimplător profesor, mai curind e- 
lev, ochii lui aveau acum un albastru luminos, așa-i 
avea Dan, premiantul clasei, cind se întorcea de la 
catedră, cu teza de fizică notată cu zece... 

Spre deosebire de ceilalţi, prezenţi doar în închi- 
puirea Didei, Honorius era chiar acolo, lingă ea, 
ridicat brusc la auzul nemaipomenitei declaraţii, sur- 
prins şi măgulit la cei treizeci de ani ai lui, nervos 
şi alarmat totuşi ; se plimba agitat, cu miinile în 
buzunare, într-un spaţiu foarte mic, își privea vir- 
ful pantofilor lucind de roua din iarbă, nu ştia ce 
să spună cînd o auzi pe Dida iar, de astă dată cu o 
voce înciudată și îndirjită ca şi cum ar fi acuzat şi 
s-ar fi apărat totodată : „te iubesc, te iubesc și 
vreau să țe fac fericit !* Profesorul își astupă ure- 
chile ; ce finalitate stupidă avea discuţia lor teore- 
tică şi cu totul lipsită de semnificaţie pentru el, „ex- 
traordinar“ îşi spuse, „o fetiță aşa de cuminte şi de 
rezervată, cine-ar fi crezut...“ Nu știa cum să pro- 
cedeze, era o situaţie inedită, hazlie și neplăcută, 
n-ar fi vrut s-o jignească, dar... 

— Dida, spuse el după o tăcere care nu mai pu- 
tea fi prelungită, Dida, repetă luindu-i miinile mici 
şi reci intr-ale sale, nu-mi vine să cred că vorbele 
pe care le-am auzit, au ieşit din gura ta. Ce ştii tu 
despre dragoste ? nu știi nimic, asta-i... aș fi încin- 
tat 


— Eşti un laş, îl întrerupse Dida, vocea ei era o 
stranie alternanță de sunete acute și grave, ca şi 
cum aerul inspirat nu i-ar fi ajuns decit pentru o 
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superbe — EL ! Suit pe trunchiul de stejar şi ţinînd 
pe frunte, în echilibru, securea însîngerată. 

Timpul trecea. Se inălțau stivele — stivă cu 
şir după şir. Faclele se topeau, ajungeau pe : 

Departe, un dangăt de clopot — dang... dang... 

Punea urechea la pămînt, să audă. Da, da — de 
departe : dang, dang Şi clinchet de săbii, și ropot 
de pași, şi voci în cascadă. Aerul, în văzduh, tremura. 
Clopote mari, clopote mici răsunau într-o parte. Dan- 
găte mici, dangăte mari se uneau, răspundeau. 

Sărea în picioare, alerga în cele patru colțuri să 
smulgă din sfeșnice faclele stinse şi să le schimbe 
cu altele noi. 

Cercurile de aramă — dang, dang — se stringeau 
împrejur. 

Faclele noi luminau cu o altă lumină, iar el — cu 
securea în miini — aștepta. 

Apoi, cînd cercurile de aramă își mai estompau 
puţin strălucirile, întindea mina-cange spre Majes- 
tatea Sa. Urmau, după rang: miniștri şi generali, 
curteni, favoriţi, favorite. Regina, la urmă — sacri- 
legiu suprem și galant. 

Deodată, privirea-i era atrasă-ntr-o parte. Venea 
tremurind pe rotile o alcătuire greoaie, curioasă, 
care-şi purta numele cu fală înscris pe o tablă zin- 


singură silabă şi următoarea s-ar fi născut doar din 
rosătura seacă a gitlejului, ești un laş și un minci- 
nos, mai spuse ea, acum rar şi reţinut cu un fel de 
reproş amestecat cu regret ; ochii i se umplură de 
lacrimi, își trase miinile de la el şi le aşeză cuminţi 
în poala rochiei, cu palmele în sus, pregătite parcă 
să culeagă roadele unui plins nou, atit de nou că se 
aștepta să-i cadă în miini pene de lebădă ori scai 
de stea... 

— Nu ţi-am cerut nimic, spuse apoi, făcînd efor- 
tul să ridice privirea pînă la el, dar o cobori de în- 
dată, de parcă s-ar fi făcut pe loc vinovată de nu 
ştiu ce. Vreau să te fac fericit... 

— De unde ai mai scos-o şi p-asta, rise Honorius, 
puţin prea tare ca să fi fost sincer, jignit însă şi 
antrenat dintr-o dată în tulburarea fetei de care 
pină atunci rămăsese străin. Cine ţi-a spus că nu 
sînt fericit, și dacă nu sint, ce-ţi pasă ? strigă el se- 
ver şi dușmănos parcă. O luă de umeri silind-o să-l 
privească drept în ochi, fata avea un aer rătăcit, şi 
el abia atunci îşi dădu seama că greșise, trebuia să 
rămină în afară, doctor cu trusa pregătită pentru in- 
tervenţie. 

— Să nu fim generoși, decretă, după ce se adună 
puţin şi-şi regăsi tonul de la inceputul discuţiei, să 
ne vedem fiecare de fericirea noastră, nu-mi place 
să se amestece nimeni in fericirea mea, iar declara- 
ţiile de dragoste le fac bărbaţii, să știi, fetelor nu 
le rămine decit să accepte ori să refuze... 

— Ah, gemu Dida şi-şi duse mina la gură ca o ţă- 
rancă de treizeci de ani lovită grav de viaţă. Tris- 
teţea ii uriţise cu totul chipul mic şi se adunase toa- 
tă în ea ca o castană uscată. Eu, oricum, nu pot fi 
fericită. Sint o fată urită, nimeni nu mă iubeşte, nici 
mama, spune că arăt ca un mesteacăn uscat, devan- 
să Dida prezicerile mamei, nu m-am plimbat nicio- 
dată cu un băiat, la reuniuni nimeni nu mă invită 
la dan: Mă lăudai întotdeauna şi-am crezut că-ţi 
place de mine, am uitat cum arăt, adăugă ea cu 
mare efort. Se vede că aceste vorbe îi epuizaseră 
toate rezervele de energie, fiindcă oftă din nou, dar 
scurt şi pierit, deschizind apoi gura de citeva ori la 
rind ca şi cum ar fi băut aerul şi apoi se lăsă tă- 
cerea. Dida îşi bălăbănea picioarele subţiri, lovind 
cu călciiele în taluz de-ai fi zis că vrea să şi le pe- 
depsească. Honorius umbla de colo-colo, cu miinile 
în buzunare, dădea nervos din coate ca un fel de 
contraargumente la ceea ce-și spunea. 

— Tot ce-am zis despre tine e adevărat, nu văd de 
ce mă faci mincinos, începu el ceva mai cald, mai 
duios decit inainte dar se vedea că e controlat, ai să 
faci treabă bună în sport, asta spuneam dar, ce 
vrei tu de la mine e cu totul altceva... 


ă 


cată cu litere mari : „Maşină modernă de retezat ca- 
pete“. Şi dedesubt : „Apelaţi cu încredere !“. 

Se uita cu dispreţ la scornirea accea. Maşină de 
retezat capet Mare randament — mecanizare — 
declinul artei 1... Nişte căpoşi care au tras nădejde 
să-l poată îndepărta cu totul, să-i ia locul cu teh- 
nica lor. Lucrau în costume de saltimbanci : halate 
roşii — oribile ; pe cap își puneau niște șepci cadri- 
late cu cozoroc ; de cozoroe își prindeau ochelarii de 
sticlă cu cauciuc imprejur, care se fixau pe ochi ca 
ventuzele, La butonierele halatelor roșii purtau cite 
un trandafir alb parfumat, iar la git, în deschizătura 
reverelor, li se vedeau cravatele negre cu cap de 
mort. 

Așezat pe o masă mişcătoare, purtată de roți şi cu- 
vele, condamnatul era adus cu gîtul sub cuţit — 
milimetric. 


Urmau niște comenzi scurte, de cel mult două si- 
labe fiecare, rostite totdeauna în altă limbă decit cea 
a ţării unde avea loc execuţia, cineva învirtea o ma- 
nivelă, se auzea sunind un clopoțel, scîrțiiau citev: 
fiare neunse, roți de diferite mărimi işi amestecau 
dinţii, mașina se hurduca din toate incheieturile, 
ieşea puţin fum, mirosea a cauciuc ars, cuțitul — 
scăpat din strinsori — se prăvălea de sus huruind, 
i capul omului cădea într-un coş de nuiele. Cînd 
se umplea, veneau două fete, apucau coșul de cite 
o toartă și se duceau să-l răstoarne, lăsind altul în 
loc sub ulucul mașinii. Mai mare ruşinea ! Asta nu 
era o treabă serioasă. In special judecind din pune- 
tul de vedere al celui deprins munci ă cinstit 
şi temeinic, să facă lucrului care se inhăma o 
atentă potriveală din ochi înainte de a începe, şi să 
ducă totul la bun sfirșit cu mina lui. 


E drept, maşina dădea randament : masa — încă- 
pătoare, cuțitul cit toate zilele ; puteau fi introduși, 
la nevoie, şi trei inşi dintr-o dată. Dar cei care îm- 
brățişaseră „noutatea“ rezerve şi-au dat seama 
destul de curind că mașina nu izbutea să facă totul 
şi, mai cu seamă, nu izbutea să facă totul cum tre- 
buie. Pe acest considerent, şi îndeletnicirea lui 
căpătară o însărcinare care-i înnobilă. Astfel, în timp 
ce maşinii i se aduceau spre rezolvare cazurile co- 
mune, fără ecou, lui — în schimb — i se rezerva 
cinstea să desprindă de pe umeri doar capetele ce- 
lebre, în pieţele marilor catedrale, cu public de elit 
restrins. 

„Regina ! 

Cămaşă subţire de voal străveziu. 

Demnitate regească : 

— Fă-ţi meseria, prietene, nu te sfii ! 

— Poftiţi, Majestate 1... 

„„Tirziu, tirziu — numai el și cu morţii... O majes- 
tate fără cap, sub mătăsuri... Marmură albă cu miros 
de singe coagulat şi balsamuri. Mai mult de balsa- 
muri... Rece ca marmura și regină de marmură rece, 
rece, fără cap... fără cap... totuşi regină — totuşi fe- 
mei însăşi regina. 

Tiptil, tiptil furișat către colțuri. Faclele stinse, 
tumul prelins... întuneric... Şi o pată alburie — trupul 
reginei sclipind. 

Un pas. 

Încă unul.,. 

„„Şi aici se oprea. 

Fugea să ridice zăvorul, deschidea ușile larg. Nă- 
vălea înăuntru lumina zăpezii. 

O aduna și pe regină din praf, aruncînd bucăţile 
sparte pe stiva înaltă. Trupul lui descreştea din- 
tr-o dată, se îngusta în umeri, în spate ; pieptul pu- 
ternic se dezumfla. 

Impăturea sacul negru și gluga, băgindu-le în ve- 
chea desagă, laolaltă cu piatra de ascuţit. Se înfă- 
şura în dolman, potrivindu-şi securea-n spinare. In- 
tra la stăpin să-şi primească răsplata, pe urmă pleca 
întovărășit pină-n poartă de lătrăturile ciinilor, 


Ajunse sfirşit de puteri, topit-jumătate, încovoiat, 
coborit sub unealta de fier care-i crescuse în spate 
imensă, mai mare ca el. Pătrunse în hruba de humă. 
închise ochii, să vadă cu mîinile. Simţi aerul negru 
cernut printre degete. Îşi propti palmele în pereţi, 
depărtindu-i. Doar bolta o trase în jos, aducind-o 
spre el, mai aproape. Apoi se întinse pe vatră pu- 
nîndu-şi securea sub cap — căpătii. 

O bună bucată de timp, fără timp și durată, îi stă- 
tură aprinse sub pleoape luminile zilei aceleia : 


— Nu vreau nimic de la tine, ţipă Dida, ţi-am mai 
spus. Credeam că eu nu te înţeleg și uite că tu nu 
pricepi un lucru aşa de simplu. Sau nu te interesea- 
ză... Aici Dida se întrerupse brusc, îngrozită că des- 
coperise adevărul. Sigur că nu-l interesa, ce-avea 
ea să-l intereseze pe un bărbat atit de frumos, do- 
rit de femeile elegante şi frumoase din oraş, ce pu- 
tea să-l intereseze mărunta şi neînsemnata ei 
tură ? Cum de nu-și dăduse seama de asta de la în- 
ceput ? Ce greșală cumplită !... Îşi simțea ochii ar- 
zind, parcă alerga într-un concurs cu ștafeta 
ta torţele in ochi nu în mîini, îi ardeau şi obrajii. 
Honorius vorbea, avea o voce rea şi urită, parcă 
era alt om, nu cel pe care-l cunoscuse, vorbea, vor- 
bea şi ea nu înţelegea nimic, parcă nu-i venea să 
creadă că poate vorbi, aşa cum n-ar fi crezut că vor- 
beşte bărbatul important instalat pe soclul de doi 
metri, acolo, lingă cele două biserici, adevărat, îi 
zumzăia ceva în urechi, dar erau simple sunete, poa- 
te vorbea riul, în seara asta orice era posibil ! Un 
regret amarnic o cuprinse, ce seară, se um 
nu-şi putea ierta momentul acela bleg, de slăbiciu- 
ne, cînd în cîteva vorbe îi confesase lui. Honorius 
ceea ce nici sieși nu îndrăznea să spună. Nu ştia 
exact ce-ar fi trebuit să facă el chiar dacă ea gre- 
şise, dar bănuia că trebuie să fi fost o mie și unu 
de gesturi, pe care un bărbat, poate un altul, poate 
chiar el, putea să le facă. S-o sărute, nu s-ar fl su- 
părat, poate i-ar fi fost ruşine, dar cum își sărută 
mamele copiii cînd cad şi se lovesc, el însă nu fă- 
cuse nici unul din acele o mie şi unu de gesturi po- 
sibile, ea trebuia să se arate tare, măcar acum, cînd 
totul era pierdut. Un vag dispreţ pentru bărbatul 
frumos şi deștept, profesorul ei, porni din miinile ei 
strinse pumn, se ridică și-și frecă genunchii amor- 
țiţi, „ce-ai zice de-o baie ?« întrebă apoi fără să 
pese dacă a fost auzită, și chiar se gindi, inviorată 
dintr-o dată, că dacă n-ar fi fost toamnă şi noapte 
şi rămășițele acelea periculoase ale podului, s-ar fi 
dezbrăcat cu bucurie și-ar fi plonjat în apa repede 
şi ce minunat ar fi fost să înoate, mai ales în susul 
riului spre izvorul neștiut. Se auzi însă orologiul de 
la fosta primărie şi apoi încă altele, bătind adine şi 
categorie. Dida numără în gind, supunindu-se unui 
obicei devenit tradiţie, „e zece !“* exclamă speriată, 
cu vocea ei de copilă, pe care Honorius i-o cunoștea 
atit de bine, ce-o să zică mama, niciodată n-am în- 


tirziat pînă la ora asta, o mai auzi Honorius și apoi 
numai o văzu, fata o luase la goană, el o urmări 


tot drumul dar se feri e apropie prea mult de 


ea, fiind pentru prima dată înţelept în această seară. 


soarele, 

zăpada albă, 

şoproanele inchise cu lacăte, 

ciinii lătrind ; 

pe drum trecea el, moşneagul, bătind din poartă 
în poartă. Dar oamenii veneau la gard, trimiţindu-l 

ă-şi vadă de drum. Spuneau că se uită urit şi le 
sperie ciinii. 

Atunci se intoarse şi-n fiecare ogradă tăie cape- 
tele ciinilor în batjocură, apucindu-i pe cite unul 
de după ceată, lovind cu securea incet, 

Soarele era risipit pe zăpadă, 

Zăpada — roşie. 

Şoproanele închise. 

Ciinii alergau-roată cu capetele bălăbănind, cu gi- 
turile retezate numai pe jumătate, descriind spirale 
roşii de singe în zarea cenușie, apoi spirale de ce- 
nuşă în zarea de singe — pînă cînd toate se răstur- 
nară : spiralele în cer, zarea-n ţărină. Din singele 
roşu ţișneau fulgere lungi, săgetate. Tuna din afund. 
Ploaia începu să reverse pieziş stropi mari, repeziţi 
— într-un ropot surd de copite-n galop apropiin- 
du-se. Vocea înaltă a călăreţului umplu sala de pia- 
tră, ondulind cu ecou printre bolți și coloane : 

— 'Ți-aduce un mesaj de departe ! 

Răspunse din celălalt capăt al sălii 
în umbra coloanelor vechi. Prin v: 
şite spirale 

— Nici ciinii oamenilor, nici oamenii ciinilor nu 
aveau drept să se teamă de mine, precum s-au temut! 

— Prea bine ! rosti mesagerul. La curte 
de-o mină dibace. 

Spiralele roșii pieriră în zare. 

— Primesc aur alb pentru capete negre şi aur ne- 
gru pentru capete albe. Așa sau așa, mi-i totuna — 
răspunse moşneagul. Îmi fac meseria şi-atit. 

— Prea bine. Stăpinul te-aşteaptă ! 

Și vocea inaltă se sparse în bolți. Făptura luă o 
paloare de umbră, se scurse prin ziduri și piatra vui. 

Un cal aștepta inşeuat lingă trepte. Bătrinul săltă 
şi-l porni în galop. Lăsa îndărăt așezările zilei. Drum 
lung, de bazalt cobora în amurg. Trecu printre albe 
zidiri de cetate, incrucişindu-se cu căruțele fără cai. 
Apoi cobori o şosea prunduită, o cale de pulberi tre- 
zită de paşi ; aceasta din urmă sfirşi îngustindu-se 
într-o potecă ce şerpuia, coborind printre ierburi. 
La capătul ei, o luă peste cimpuri — din piatră, se 
scurse-n nisip și în lut. Lumina, slăbită-n amurg, lu- 
neca înspre noapte şi beznă ; luna pieri, stelele se 
înecară pe rind, cite una, în cerul top: 

Cînd nu se mai văzu nimic, începu să se distingă, 
departe, o platformă de scînduri. Jur-imprejur. si- 
luete în așteptare, legate cu funii de stilpi. 

Dădu pinteni calului, să fugă iute. Potcoavele, 
pretăcute-n scintei, zvirliră copita-nainte. Cu o mină, 
moșneagul trase șaua de sub el, aruncind-o pe 
prunduri ; cu cealaltă trăsni animalul în ceață. 

Deodată, o umbră se rupse din umbră. Venea după 
ei, gifiind. Călărețul îi auzea răsuflarea crescînd, 
apropiindu-se. Cind presimţi că e gata să-i sară în 
spate, se-ntoarse în loc şi-aşteptă. 

Umbra se oprise şi ea la doi paşi — o umbră de 
ciine, lipită strîns de peretele nopţii. Stătea nemiș- 
cată, proptită în labe. 

Tăcerea se-ntinse de piatră, piatră lingă piatră — 
un zid de tăcere înalt, boltit peste răsuflet şi peste 
mișcare. 

Apoi, umbra începu să se-nalţe. Creştea cu tăcerea 
din jur. Moşneagul ridică securea deasupra capului, 
mai sus — cît putu. Dar umbra creştea, iar el — 
cu secure cu tot — abia izbutea s-o ajungă. 

încordă mușchii ; îşi adună puterile, le trecu în 
secure ; securea porni. Fulgeră o lumină — îi stinse 
avintul ; oprită din drum, se clătină, se întoarse. 

Ciinele rinjea. În lumina dinţilor albi, moșneagul 
îşi recunoscu fața netedă, fără urme de ani, sprin- 
cenele stufoase, ochii afunzi, trupul gros şi secu- 
rea pe care o stringea cu putere în labele mari şi 
păroase. 

Își frinse avintul la mijloc. Zimbi prietenos. Un 
zimbet trecut şi nostalgie. Dar zimbetul îi rămase 
în vînt, suspendat. În lumina dinţilor albi, pe chipul 
celuilalt — acelaşi rînjet străin, înghețat. 

Apoi, îl văzu desprinzindu-se din peretele nopții. 
Pietrele tăcerii începură să lunece, să se ciocnească- 
ntre ele ; zidul boltit peste răsuflet şi peste mișcare 
căzu la pămînt, risipit. Umbra venea către el cu se- 
curea în labe. Şi-atuncea moșneagul lovi. 


stind singur 
jucau n 


ernest gavrilovici 


de juventute 


Am uitat teorema lui Pitagora. 
'Triunghiurile astea 

drepte 

strimbe 

cu laturi ovale 

au îmbătrinit, 

în curind vor fi cuiburi de rindunici 
şi egalităţile mă sperie. 


proxima centauri 


Există o oră a nopții, 
Femeile dorm sub pămînt 
turtunile galactice nu le ating 
aşteplarea scheaună-n vint. 


Hei, ce tristă e lumina, 
pertorînd geamurile mele 
parcă m-ar căuta invers 
prin mitologii rebele. 


Absidele memoriei, pătimaş 
se închid între clar şi ceaţă 
efluvii de spaimă tresar 
pînă la poli decedează, 


Discursivitatea lunii irită 
cine-a minţit-o cu slavă 
loviţi-o cu nădejde 

să intre în vena mea cavă. 


şi pentru că 


Și pentru că din mituri am coborit deodată 

Eu neștiindu-mi noaptea cu foc puţin și 
smead 

Şi l-am lăsat pe Zeus lipsit de bucurie 

În barba-i încilcită și de puteri beteag, 


De-asupră-mi doar un vultur îmi tot 

pindea ficatul 
În liniștea de piatră a erelor dintii, 
Cind nu se născocise nici roata și nici rima 
Și marea umbla goală prin codrii de lămii. 


poem pentru un post 
de prim ajutor 


Neliniştea din ochii tăi 
proliferind semințe 

în acest sfirşit de sud 

cind inima curge înapoi 

şi gestul oprind la jumătate 
incendiază cu păsări ciclul. 


La intrarea noastră secretă 
vai, pomii tuşesc convulsiv, 


corăbiile împuşcate 


Echinocţiile din timpla mea stingă 
Terbarul cu fete pe care le-am iubit, 
Luna tăcind trotuarul, 

Crismele măcinînd cosmopolit, 


Veselia orașului mă întristează 
Nici un colind cu Lerui-Ler 
Număr paşii pe care i-ara pierdut 
Cînd m-am dărimat pe cer. 


Clepsidrele descresc nebun 
Pe străzile ultragiate, 

0 fereastră cîntă de demult 
Din toate corăbiile impuşcate. 


hram românesc 


Ştiu o noapte 
— una singură în univers — 
cu coifuri coborind din somn 


Știu o singură rădăcină 
Un capăt e-n inima mea 
altul în fluxuri pierdut. 


Memoria traversează 
spaimele cu cai 

respir cu aripi de şindrilă 
pe-un picior de plai. 


Cuvintele muşcă îmbrăcate în capră 
ning satele gros, cu tobe. 

Legende în cojoace cu sarici, 
colindă de-a lung de Carpaţi. 


confruntări 
critice 


mircea popa 


În ultimul timp, s-a vorbit atit de mult, la noi, 
despre critică, încît schimbarea subiectului ar 
aduce un răsuflet de ușurare. Discuţiile prelun- 
gite nu stirșese niciodată prin a lămuri definitiv 
ceva. Dacă critica este o „creaţie“, dacă menirea 
ei este a „inventa“, a „re-crea” sau numai a 
glosa in marginile operei considerind-o pe aceas- 
ta „ca un dat și ca o valoare a culturii“ (aşa 
cum se exprima într-o intervenţie de acest gen 
Al. Dima) sint chestiuni care au fost deja elu- 
cidate sau au rămas pe mai departe înţelese de 
fiecare în felul său. Problema care se pune 
însă, este de a se realiza opere cu adevărat mari, 
remarcabile, căci operele impun în ultimă ins- 
tanţă „stilul“, „modalităţile“ criticii şi nu invers. 
Considerăm de aceea că in atenţia criticii și a 
istoriei literare din etapa actuală trebuie să stea 
o preocupare mai serioasă pentru opere de sinteză 
substanţiale care să imbine în mod fericit perso- 
nalitatea criticului cu cea a istoricului literar. 
Studiile de sinteză sint deci cu atit mai necesare, 
cu cit cercetarea pe fragmente, atomizantă, face 
de foarte multe ori abstracţie de perspectiva isto- 
rică, de articulațiile interne ale fenomenelor lite- 
rare, de interacţiune şi condiţionarea lor reci- 
procă. Se ajunge astfel la exagerări, la subesti- 
marea unor evenimente şi scriitori in favoarea 
altora. Astfel, într-o monografie despre Lovi- 
nescu, de exemplu, se va expedia în termeni ne- 
cruţători sămănătorismul, poporanismul și alte 
curente opuse modernismului ; în alta, despre 
sămănătorism, va fi acuzat simbolismul şi vor fi 
apărate curentele ruraliste sau de inspiraţie na- 
țională; aşa cum în cea despre Ovid Densusianu 
nu se va arăta decit „Viaţa nouă“ şi rolul ei în 
afirmarea modernismului, făcindu-se abstracție 
de rest. Iată de ce este nevoie ca aceste feno- 
mene să fie privite global, la scara de valori rea- 
le, de ce este necesar să se apeleze la viziunea 
de ansamblu şi spiritul de imparţialitate al isto- 
ricului literar care să organizeze și să structu- 
reze problemele ce urmează a fi studiate într-o 
ordine mai acceptabilă. Studiile de sinteză sint 
astfel cele dintii care oteră posibilitatea unor re- 
vizuiri mai adincite, a unor opinii manifeste des- 
pre unul sau altul dintre scriitori, a restabilirii 
upeaţiei ae ierarhizare, 

Socuiind multe dintre opiniile emise in peri- 
vada 19si—1960 eronate, munca tiebuie reluată 
aproape de la capăt, stăruindu-se asupra liecârei 
«poci şi scriitor în parte. 

kxistă scriitori „uitaţi“, dar care s-au bucuiat 
de notorietate in cadrul unor grupări său cu- 
vente literare (lucrul cere astăzi o scrutare mai 
atentă a lor), așa cum există scriitori cu o oper 
originală şi plină de probleme, pe care contem- 
poranii au neglijat-o, dar nouă ni se pare astăzi 
seducătoare. Există scriitori „ingropaţi* dintr-un 
motiv sau altul, cărora nu li s-a tăcut încă vreo 
reeditare, pe cind opera altora, mai mult sau 
mai puţin valoroasă, s-a bucurat în ultimii ani 
de reeditări, ediții şi tiraje demne numai de 
iminescu. Politica editorială, condusă şi inţe- 
leasă uneori greșit, a contribuit şi ea la o dere- 
glare a sistemului de valori. Scriitori de mare 
importanță dintre cele două războaie mondiale 
sint cunoscuţi numai fragmentar sau în ediţii 
de mult epuizate (M. Sebastian, A. Holban, Ils 
rie Voronca, N. Davidescu, sau proza şi publi 
tica lui O. Goga, Emil Isac, E. Lovinescu etc.). 

Nu există, încă, o istorie a evoluţiei și divei 
sificării genurilor literare la noi, o istorie a gru- 
părilor şi cenaclurilor literare. Foarte neglijentă 
este şi istoria presei al cărei repertoriu exhaus- 
tiv este de absolută necesitate științifică, pre- 
cum şi publicarea de indici bibliografici pentru 
toate revistele românești. În revistele cele mai 
obscure, din trecut, din cele mai îndepărtate col- 
țuri ale ţării întilneşti de foarte multe ori nume 
de colaboratori şi materiale prestigioase, care 
nu de puţine ori au rămas îngropate definitiv 
în paginile acestora şi pe care, numai o bună 
cercetare istorico-literară le-ar putea revalori- 
fica. Surprinde iarăși stadiul „preistoric“ în care 
se găsesc lucrările tratatului de istoria literatu- 
rii române. Este la mijloc și un mare adevă 
lipsa de instrumente eticace de lucru, de bibi 
gratii, de lucrări de reterință asupra operei scrii- 
torilor, revistelor şi curentelor literare, încit fie- 
care cercetător trebuie să-și procure singur şi 
documentaţia necesară, rezultat al slabului in- 
teres care s-a acordat în general acestui sector 
auxiliar al istoriei literare. Cei mai mulți dintre 
lucrătorii acestui domeniu aleargă după succese 
comerciale facile alcătuind ediţii mici, de popu- 
larizare, din scriitori cunoscuţi și răscunoscuţi, 
încit se pune întrebarea legitimă ; de ce nu se 
trece odată la alcătuirea de ediţii critice defini- 
tive, care ar dărima încă multe judecăţi false 
sau pripite, emise în necunoștinţă de cauză. 

Chiar operele clasicilor noștri au rămas în 
multe cazuri la aceleaşi ediţii pe care le-a al- 
cătuit Ilarie Chendi între 1902—1908, ca să nu 
mai vorbim de scriitori reprezentativi dintre cele 
două războaie mondiale, care continuă să rămin: 
încă nişte „iluștri necunoscuţi“, sau, în cel mai 
bun caz, să li se acorde un volum în „Biblio- 
teca pentru toţi“, 


Odată pusă la punct această chestiune edito- 
rială, atit de importantă totuși pentru cercetă- 
rile de istorie literară, am ţine să amintim și 
faptul că spiritul de sinteză este stăvilit și din 
cauza unor obiective cum ar fi: lipsa unor re- 
visic speciale consacrate acestor probleme. In 
alară de revistele literare ale Uniunii Scriitori- 
lor, in intreaga țară există o singură „Revistă de 
istorie şi teorie literară“, dar care nu publică 
nici ea articole mai lungi de 20 de pagini. 

Sinteza, vuiicum ar ti ea uinţeiegind prin a- 
ceasta şi aualiză), incepe tovuş, de la ceva mai 
mult de 20 de pagini in sus! in rest, nu mai e 
sinteză, ci dare de seamă, proces verbal, sau tot 
ce vrei, acoarece adevăratul articol de sinteză 
trebuie să explice, să documenteze şi să argu- 
menteze pe viu, adică să convingă prin qui pro 
quo-uri bine minuite şi nu prin traze expoziuve 
ŞI generalizatoare. Cercetărie de sinteză veri- 
că, dar şi confirmă valoarea unui istoric sad 
critic literar și mai toţi criticii au intreprins 
documentate și ample lucrări de sinteză e 
i-au impus :n unele cazuri mai mult decit in- 
săşi lucrările lor critice. Ne-au mirat totuşi in- 
toleranţele vindicative ale unui critic inzestrat 
şi talentat ca N. Manolescu in postiața „lecturi- 
lor” sale care vădesc, impreună cu monogratia 
anunţată, certe preocupări de istoric literar, aşa 
cum de apt ne-o demonstrează şi alți critici re- 
marcabili ai generaţiei actuale ca : 1. Negoiţescu 
(Poezia lui Eminescu), A. Marino (Viaţa şi o- 
pera lui Macedonski), Eugen Simion (Proza lui 
w.minescu). Părerea noastră este că tinerii pot să 
atace cu succes astiel de probleme chiar de la 
debut (mai profitabilă decit adunarea unor cro- 
nici nu intoideauna exemplare și la opere nu 
intotdeauna reprezentative), dar cu condiţia ca 
ele să fie rezolvate intr-un mod personal, diri- 
lr-un unghi de vedere propriu şi original, să a- 
ducă un plus de substanţialitate in intormaţie şi 
şi în noutatea interpretării. Dacă bunul și atoate- 
răbdătorul cititor iţi va ierta o dată o carte 
proastă, fii sigur că-nu ţi-o va ierta pe a doua 
şi te va ocoli ori de cite ori va avea prilejul. 
Din această cauză debutul prin volum trebuie 
intotdeauna pregătit cu multă grijă, printr-un 
oarecare stagiu de revistă. Aş propune chiar 
intiințarea la fiecare revistă a unor rubrici de 
„Cartea bună“ şi „Cartea proastă“, in care să lie 
acceptate sau respinse tranșant orice producţii 
literare ; sintem pentru întărirea practică a oli- 
ciului critic prin supunerea la obiect a operelor 
literare şi nu prin discuţii sterile, generaliza- 
toare sau prin atacuri personale „ad hominem“, 
așa cum am întilnit citeva în anul trecut, Asta 
nu înseamnă că ne pronunțâm împotriva activi- 
tăţii teoretice a criticului, că diminuăm rolul şi 
importanţa unor contribuţii de acest gen, dar am 
vrea in primul rind contribuţii reale şi eticace 
care să imbine în mod creator aceste două as- 
pecte. Evident, ar fi necesară şi o reimprospă- 
tare a opiniilor critice actuale cu orientări noi, 
personale și credem că nu ne inşelăm dacă afir- 
măm că Dicţionarul ideilor literare, cit și car- 
tea despre critică a lui A. Marino vor contribui 
nu numai la o mai bună folosire, fixare şi inter- 
pretare a terminologiei critice, dar şi la obține- 
rea unui spor de eticiență în acest domeniu al 
interpretărilor speculative, așa cum ar îi dorită 
și existența unei reviste speciale, „Critica“, care 
să constituie o tribună teoretică și o şcoală prăc- 
tică pentru dezvoltarea noilor generaţii de cri- 
tici, Există la unele reviste citeva echipe critice 
de real talent, active, cum ar fi: Marian Popa 
la „Luceatărul“, M. Ungheanu la „Ramuri“, Mir- 
cea Martin la „Amfiteatru“, Gh. Grigurcu la 
„Familia“, M. Drăgan la „Cronica“, Vlad Sorianu 
şi C. Călin la „Ateneu“, pentru care drumul sin- 
t a: de abia acum începe și pe care le aş- 
teptâm ca niște mari promisiuni. Unii dintre cei 
mai tineri anunţă şi debuturi mai curajoase, 
imbrăţişind o arie mai largă a problematicii : 
avangardismul românesc, romanul românesc de 
analiză, eseistica română ete. 

Efervescenţa literară de astăzi este un semn 
evident al unui climat favorabil studiilor de cri- 
tică şi istorie literară. Dar ca orice inflorire, ea 
atrage după sine şi fenomene adiacente cum ar 
ii inflaţia, sau invazia mediocrităţii. In avalanşa 
de opere care inundă piaţa te poţi orienta tot 
mai greu, . spiritul de discernămint și selecție 
pentru depistarea adevăratelor valori se impune 
a fi cit mai serios minuit, spre a nu converti 
gustul publicului, de foarte multe ori în nepu- 
tință de a face o selecţie atent Pe baza crite- 
riului promovării se strecoară și falsa originali- 
tate care la o analiză mai atentă se dovedeşte 
superiluă. Criteriul judecății de valoare este cu 
atit mai labil— ca să atingem şi oaltă chestiune 
pusă în discuţie — cu cit intră în joc şi relațiile 
personale ale autorului în cauză, revista care îl 
susține, prietenii care l-au descoperit şi lansat 
(ca să ne oprim cu enumerarea aici). Altădată, 
singur faptul că scriitorul a mai publicat ceva 
înainte, îi dă drept să iasă pe piaţă cu orice 
fel de produse nefinisate. Impunerea de către 
redacţii a listei de nume a scriitorilor recenzați 
nu ar fi uneori o atit de mare calamitate, cit 
sugerarea in unele cazuri şi a diagnozei asupra 
acestora, pornindu-se de la idei preconcepute și 
eludindu-se tocmai cartea în cauză, așa cum a 
arătat într-un număr anterior la rubrica de con- 
truntări a „Ateneului“ și M. Drăgan. Astfel de 
procedări se mai întilnesc, din nefericire, la u- 
nele redacţii şi s-ar mai putea adăuga tratamen- 
tul nu întotdeauna „amabil“ la care sint supuşi 
tinerii de către colectivul unor redacţii, ca să 
nu mai vorbim de răspunsul la scrisori atit de 
neglijent din partea acestora, încît a dus, nu în 
puţine cazuri, la publicarea aceluiași articol de 
către două reviste literare. 

[E e 20 APS gt pă AER he see Aaa At a-i 
Erată: La articolul „Contruntări 


critice”, din nr. 1/1968 al revistei noastre, 
primul paragraf al continuării de la 


pagina 13 se va citi astfel: „...un în-. 
ceput bun dar, din păcate eșuat în 
vulgarizare — deși nu satisface, s-ar fi 


putut, de asemenea bucura de o pri- 
mire mai atentă, măcar pentru teme- 
ritatea întreprinderii... 


CONFRUNTĂRI 
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CRITICE 


ROMANUL „La Medeleni“ şi 
RECRUDESCENȚELE LULu 


Opinia aproape unanim încetăţenită de critica 
interbelică (E. Lovinescu, G. Călinescu, N. Iorga) 
şi preluată de puţinele cercetări actuale, potrivit 
căreia, în aria prozei de invenţie, Ionel Teodo- 
reanu, artistic, rămîne valabil doar prin cele 
două scrieri de tinerețe — Uliţa copilăriei și La 
Medeleni — ni se pare totuși pe cit de exagerată 
tot pe atit de restrictivă. 

Sigur, Uliţa copilăriei și La Medeleni sint ope- 
rele de căpătii ale prozatorului, și, în ciuda aş- 
teptărilor şi speranțelor lui G. Ibrăileanu, Ionel 
Teodoreanu, în esenţă, nu s-a putut depăși in 
decursul prodigioasei sale activităţi de după cele 
două scrieri de tinereţe. Nu e mai puţin adevă- 
rat însă că autorul Medelenilor a fost în perma- 
nenţă animat de dorința de a lărgi sfera proble- 
matică a scrisului său şi de a promova o cit mai 
mare diversitate de modalități romaneşti. 

Dealtminteri, este semnificativ să constatăm că 
încă inainte de a incheia elaborarea trilogiei La 
Medeleni, el reflecta cu toată gravitatea la di- 
recţiile viitoare ale evoluţiei sale ca romancier, 
Fără a-și propune o totală ruptură cu stilul abun- 
dent metaforic din Uliţa copilăriei şi din Hotarul 
nestatornic (dimpotrivă, revendicindu-se în conti- 
nuare, de aici, în anumite privinţe), Ionel 'Teo- 
doreanu are, încă de pe acum, conștiința necesi- 
tăţii impuse de ceea ce numim adecvarea stilu- 
lui la tema, la problematica romanului. Orien- 
tindu-ne după cele spuse intr-un interviu de la 
sfirșitul anului 1926!), observăm că tinărul roman- 
cier este convins de posibilitatea de a se eman- 
cipa de tirania stilului abundent metaforizant din 
primele sale cărţi, întrevăzind semnele respecti- 
vului proces chiar în structura stilistică a volu- 
melor II şi III din La Medeleni. „Consider La 
Medeleni (este vorba de primul volum n.n.) măr- 
turisea Ionel Teodoreanu lui I. Valerian — m: 
mult o introducere în atmosfera volumelor care 
vor urma. Aici am schițat în treacăt tempera- 
mentul eroilor ce vor urma. În vol. II, Drumuri, 
se destășoară mai tumultos. Este epoca 
adolescenţei, studiată sub toate aspectele“. Toate 
acestea, aşadar, dădeau speranţa unor fireşti şi 
sigure restructurări, în anii ce vor urma : „Peste 
cițiva ani, cînd tumultul din mine se va așeza, 
prin efectul virstei şi al evoluţiei literare, voi 
ajunge și eu la o formulă de simplicitate, proprie 
fiinţei mele“. 

O cercetare atentă a întregii creaţii teodoreniene 
confirmă nu o dată temeinicia acestei speranţe. 
Se poate spune cu suficientă siguranță că de pe 
urma unor neintrerupte căutări au rezultat cel 
puţin alte patru-cinci romane demne de a fi ana- 
lizate cu toată obiectivitatea şi de a fi repuse în 
circulaţie, prin retipărirea lor. 

Însăși tema din La Medeleni — avatarurile co- 
pilăriei şi ale adolescenţei — revine în chip di- 
rect în cel puţin două din romanele de mai tir- 
ziu ale scriitorului : Prăvale-Baba (1939) și Bal 
mascat (1929). 

în linii mari, prima scriere poate fi pusă in 
relație mai directă cu volumul I al trilogiei La 
Medeleni, respectiv cu Hotarul nestatornic, iar a 
doua cu volumele II şi III, deci cu Drumuri și 
Între vinturi, 

Prăvale-Baba, într-o viziune uşor folclorizată, 
cu discrete inriuriri de romantism  sadovenian, 
dar şi cu unele evidente note de bonomie mol- 
dovenească tip Creangă, e de fapt expresia unei 
adevărate replantări, într-un alt sol de viaţă psi 
hico-socială, a ideii de eden intantil sui-gen: 
din prima carte a Medelenilor. Locul acţiunii, tir- 
gul patriarhal Prăvale-Baba, uitat de timp şi de 
civilizația modernă, constituie mediul perfect a- 
decvat în care isteţul şi puţin ciudatul copil Fă- 
nuţă işi petrece în voie copilăria. Ca o mică săl- 
băticiune a codrului, odrasla voinicului pădurar 
Ștelan Damaschin şi al devotatei şi hieraticei 
Domnica, soția acestuia, face cunoştinţă cu lumea 
din jur mai mult pe căile iniţierii gnomice, hră- 
nindu-se din înţelepciunea din veac a candidu- 
lui și înțeleptului beţiv Ilie — zis Pinişoară, pen- 
tru nemărginita sa bunătate şi pentru inflexibi- 
lul lui spirit de dreptate. Pe urmele lui Dosto- 
ievski și mai apoi pe ale lui Gorki, dar în ca- 
drele unei proze de pură fantezie lirico-epică, Io- 
nel Teodoreanu, alăturindu-i pe cei doi, pe micu- 
țul Fănuţă și pe vagabondul Ilie Pinişoară, lam- 
pagiul tirgului, gerează ideea că în lumea mo- 
dernă adevărata înţelegere a vieţii în latura ei 
sublimă şi originară n-o mai au decit fie copiii, 
fie demoșteniţii soartei, care, deşi bătrini, rămin 
şi ei tot copii, ceea ce le permite prelungirea şi 
conservarea ingenuităţii peste trecerea timpului 
Ca şi in volumul I din La Medeleni, aşadar, a 
vem de-a face cu refuzul imixtiunii rigorilor vie- 
ţii adulte, care nu fac decit să altereze fondul 
originar, aplecat spre adinc, al existenţei indivi- 
duale. 

De o sensibilitate extre! pe măsură ce 
timpul trece și necazurile vieţii îl încolţesc, Fă- 
nuță nu facedeloc dovada capacităţii de adap- 
tare la noile realităţi. Ingenuitatea lui este incu- 
rabilă, totul convertindu-se într-o excepţională 
şi precoce înclinaţie pentru artă, anume pentru 
pictură. Înțelegerea lucrurilor din partea autoru- 
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H. Mihăescu: INFLUENŢA 
GRECEASCĂ ASUPRA LIMBII 
ROMÂNE PÎNĂ ÎN SECOLUL 

AL XV-lea 


Continuind tradiţia studiilor consacrate influ- 
enţei greceşti de către G. Murnu, O. Densusianu, 
A. Philippide, C. Diculescu, Chr. Geagea, G. Giu- 
glea, S. Pușcariu, Al. Rosetti ş.a., profesorul H. 
Mihăescu examinează în lucrarea de faţă, bazin- 
du-se pe mijloacele actuale de investigaţie şi pe 
progresele înregistrate de balcanologie şi bizanti- 
nologie, elementele vechi grecești şi cele bizantine 
pătrunse în limba română pină în secolul al XV- 
lea. Pornind de la ideea că o asemenea cercetare 
impune, mai mult ca oricare alta, întrepătrunde- 
rea faptelor lingvistice cu datele oferite de istorie, 
autorul a parcurs o bibliografie impresionantă : 
celor 354 de titluri menţionate la sfirşitul cărţii li 
sa adaugă un mare număr de lucrări citate o sin- 
gură dată în cursul expunerii, 


- 


lui, și în acest punct este limpede : unica formă 
de conservare a sensibilităţii infantile o constituie 
refugiul în himera artei. Dar, paradoxal, însăși 
parcurgerea acestui drum, pentru Fănuţă, date 
fiind vicisitudinile mercantile ale existenţei sale 


de matca de la Prăvale-Baba. Aşa incit, eroul e 
strivit în toate compartimentele vieţii sale : bol- 
nav atit trupeşte cit şi sufletește, lui Fănuţă nici 
arta nu-i va putea atenua nostalgia raiului de la 
Prăvale-Baba. Sfișiat, ca in parabola fiului risi- 
pitor, Fănuţă se va intoarce pe meleagurile na- 
tale, unde, sosit prea tirziu, îşi va da sfirșitul. 

Și totuşi — în ciuda celor afirmate mai sus cu 
privire la descendența sa din cartea intii a Me- 
delenilor —, la un examen mai atent, vom ob- 
serva că Prăvale-Baba, în planul ideii artistice, 
se diferențiază prin citeva note cu totul caracte- 
ristice, ce se cer neapărat relevate. În acest ro- 
man, „teza“ medelenistă — conservarea obsti- 
nantă a candorilor proprii virstelor de început 
ale omului — este altoită pe ideea de largă cir- 
culaţie în romanul vremii a incompatibilității din- 
tre aspiraţiile creatoare ale eroului și dinamica 
social-etică a unui anumit timp istoric, Este vor- 
ba de acel timp ce marchează ascensiunea orin- 
duirii burgheze spre faza steriotipizării şi unifor- 
mizării industriale, paralel cu fenomenul de to- 
tală mercantilizare a artei. Ca și în alte scrieri 
ale sale, în aparenţă paseist, în limitele unei 
proze de fantezie pură, Ionel Teodoreanu se în- 
scrie, la modul său original, în acutul şi drama- 
ticul dialog al romanului interbelic cu timpul so- 
cial-istorie, În fond, personajul Ștefan Damaschin 
propune o ipostază individuală nouă la tipologia 
atit de diferențiată a inadaptabililor din piesele 
de teatru și romanele lui Camil Petrescu, din 
unele dintre romanele și, respectiv, nuvelele şi 
povestirile lui Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, 
Gib Mihăescu, Anton Holban şi alţii. 

Dintr-un ciudat şi indicibil amestec dintre vi- 
ziunea romantic-patriarhală a prozei moldove- 
nești şi acuitatea în a problematiza destinul in- 
dividual la modul romanului modern cazuistic, 
rezultă, așadar, acest tip de inadaptabil sui-gene- 
ris, care se numește Fănuţă și apoi Ştefan Da- 
maschin. Pe de altă parte, de-ar fi să-l compa- 
răm cu Dan Deleanu din La Medeleni, eroul din 
Prăvale-Baba infirmă într-un fel însăşi soluția 
finală din epilogul celebrei trilogii, Ne amintim 
că, în cele din urmă, imbrăţișind cariera de serii- 
tor, lui Dănuţ îi revine misiunea de a transfera 
idealul de viață medelenist în sfera artei, acor- 
dind acesteia semnificaţia unui mit cu obsedante 
valenţe nostalgice. Or, în Prăvale-Baba nici mi- 
tul artei — de data aceasta, pictura — nu mai 
poate compensa edenul copilăriei, intrucit Fă- 
nuţă, devenit pictorul Ştefan Damaschin, sfirşește 
tragic, fiind, în cele din urmă, înşelat şi trădat 
de insuși darul său artistic, devenit blestem. 

Prin finalitatea sa, destinul eroului din Pră- 
vale-Baba se înscrie mai degrabă pe traiectoria 
tragică a destinului de care are parte Olguţa, 
care nici ea nu se poate sustrage solicitărilor 
tiranice ale virstelor mature cu preţul cufundârii 
frenetice în viltoarea pasiunii erotice. Pe acest 
plan, fără a forţa prea mult lucrurile, se poate 
afirma că, implicit, Ştefan Damaschin exprimă, 
în ansamblul problematicei în opera lui Ionel 
Teodoreanu, un act de restructurare a unei dragi 
şi utopice teze din romanul de tinereţe, La Me- 
deleni, cind scriitorul, in idealismul său superb, 
mai putea spera într-o miraculoasă supravieţuire 
a artei, peste vicisitudinile implacabile ale exis- 
tenţei social-istorice, 

În comparaţie cu Medelenii, se mai impune a- 
tenţiei cel puţin un alt termen de confruntare. 
Fiind dintre cei mai importanţi, a fost deja amin- 
tit, cind relevam soluţia: concretizată in persona- 
iul Ilie Pinişoară, expresie a inconformismului 
sceptic împins la extrem, a deplinei negaţiuni 
„decadente“. Partizan al unei vieţi epicureic-filo- 
zofice, Ilie Pinișoară, beţivanul înțelept, ajunge 
să practice un nihilism total, formă personală de 
a respinge cu o francheţe duios amuzantă nor- 
mele maimarilor zilei de la Prăvale-Baba şi de 
aiurea. Ca atare, nihilismul hitru al lui Ilie-Pi- 
nişoară ia forma unei neinfricate apologii a vi- 
nului făcută în neaoșe frinturi de spovedanie : 

— „Măi Fănuţă, munca-i fudulia prostului : că 
de asta-i ca boul, numai că n-are coarne. Cini be 
vin, ştie ci taci. Cini se-ndoapă numai, îngraşi 
porcu pentru cimitir. Cini aşudi strigind, tot un 
hoit are și duci pi ceia lume. Zice deșteptu : „Nu 
be vin, Ilie“. „Mă“, zic, „eu beu vin, da tu faci 
oţăt“. „Undi fac oţăt, Ilie 2“. „In inima ta, măi, 
nu vezi ci acru iești !*. Vinu nebăut acreşti inima 
omului în loc si-i indulcească viața“. 

Cită diferență, deci, între înțelepciunea cu- 
minte şi serafică de patriarh rural a lui Moș 
Gheorghe din La Medeleni și această dezabuzare 
agresivă a lui Ilie Pinişoară ! 


Nicolae Ciobanu 


1. 1. Valerian, „De vorbă cu d-l Ionel Teodo- 
reanu”, în Viaţa literară, anul 1, nr. 31, din Il de- 
cembrie 1926. 


După o succintă prezentare a influenţei grecești 
asupra slavilor sudici, albanezilor şi maghiarilor, 


se face o trecere în revistă a rezultatelor obţi: 
mute în studierea raporturilor lingvistice româno- 
greceşti, apoi se cercetează răspîndirea limbii la- 
tine în provinciile dunărene ale imperiului roman 
şi elenismele acesteia. Studiul inscripţiilor şi tex- 
telor arată că cea mai mare parte din elenismele 
intrate în limba latină sînt de provenienţă cărtu- 
rărească, Numai cîteva au ajuns să se integreze 
organic în limba latină şi să devină populare, 
fapt care se reflectă în răspindirea acestor ter- 
meni pe o arie întinsă şi în persistenţa lor în 
limba română şi în alte limbi romanice, Cuvin- 
tele aici în discuţie formează două straturi suc- 
cesive, a căror cronologie a fost stabilită de H. 
Mihăescu cu ajutorul unor criterii de ordin is- 
toric sau fonetic: primul strat, denumit „păgîn 
sau ateu”, e compus din cuvinte datînd din se- 
colele I—III, dintre care cităm lat, chartas — rom. 
carte, lat. cichoria -— rom. cicoare, lat, chorda — 
rom. coardă, lat. machinare — rom. măcina, lat. 
martyr — rom. martur, lat. theca — rom. teacă: 
al dollea strat a luat naștere în secolele III—IV 
şi e format din termeni reteritori la religia creș- 
tină : lat, basilica — rom. biserică, lat. baptizare 


— rom, boteza, lat. christianus — rom, creştin, 
lat. draco — rom. drac, lat. angelus — rom. înger, 
lat. pascha — rom. pască, lat. paschae — rom, 


imperechem stereotip cuvintele, după normele 
logicii gramaticale și nu ale trăirii imaginative, 
și vom descoperi resursele originare ale plasti- 
cii cuvintelor și vom reface căile ințelesurilor 
lor. Prozatorul incearcă diverse combinaţii lexi- 
cale — în jocuri de pură virtuozitate — după rit- 
muri diferite : de evocare, de oraţie, de cintec 
de stea, de descintec, de plugușor : „De bună 
seamă, lumina venea din locuri înalte, unde 
aurii argintari topesc şi lucrează argintul. Aveau 
poate de făcut podoabe pentru nouă nunţi de 
împărați și cu toţii, calte şi meşteri, lucrau şi 
iar lucrau, şi pămîntul primea lumină de argint 


strecurat, de mari sietnici lăudat, de ursitoare. 


descîntat, desterecat, cu puterile luate,  împle- 
tite și peceiluite în podoabe pentru braţe, pentru 
glezne, pentru mijloc, pentru împrejurul gitului 
şi stircul urechilor, podoabe pentru frunte albă“. 
Trecut prin şcoala lui Anton Pann, Constantin 
Negruzzi (cel din Scrisoarea XII-a), a duhliului 
Ion Creangă și a literaturii populare, Bălăiţă 
ştie taina asocierii proverbelor și zicalelor in 
caracterizări, în jocuri — cum zicea G. Călinescu 
despre Negruzzi — de un „snomism pur“, sa- 
vuroase „parcă pentru o vorbă vie, gura lui ce- 
rea chirie, şi rumega vorba ca oaia iarba, că tu 
ştii, băiete, lenea e cucoană mare, care n-are de 
mincare, şi i-e lene să şi vorbească, dar încă să 
mai muncească, fiindcă toţi copacii înfrunzesc, 
dar mulţi din ei nu rodesc“, Relatările năzdră- 
vane, răspunsurile, anapoda, jocurile de cuvinte, 
șaradele sint „ingredientele“ necesare unor ase- 
menea naraţiuni. Cititorul spiritual; rafinat, ne- 
indoielnic, se amuză : „Într-a patra dimineaţă, 
după ce mă spăl cu apă la un izvor sec găsit 
pe acolo, văd un cimp pe care creștea mac. 
Pină-n seară, din boabele macului aceluia mi-am 
impletit o fringhie lungă pe care am zvirlit-o pe 
cit am putut de sus. Mai sus de toarta din 
stinga cerului n-a ajuns, Era bine şi acolo. Și 
fac nodul, îl întăresc, ure apoi şi dau de rai. 
Porţile raiului, vraişte, nici nu mă întreabă ni- 
meni cum mă cheamă. „Gheorghe“ aș fi spus, se 
înţelege, dar n-am avut cui. Gust eu o pară, un 
măr, mă plimb cu miinile la spate, cum văzu- 
sem că se plimbă Vodă prin lobodă. Și-ntr-o 
poiană să vezi lucru minunii : Dumnezeu, la un 
loc cu alți moşnegi, tăcea oale, iar tata era pris- 
tav peste olari“. 


Constantin Călin 


P.S. Cartea beneficiază de o ilustrație adec- 
vată (graficiana Ieana Bratu), nu şi de o corec- 
tură a textului foarte atentă. 


lucrurile sale, pe care n-a izbutit să le insulle- 
țească, iar Lucreția, soţia lui se întreabă hilar : 
„Da” cu porcu! ce facem ?“. 

În încercarea multor prozatori tineri de la noi, 
de a ne întăţişa personaje primitive, brutal dez- 
intelectualizate, victime ale unei alienări care le 
face incapabile de a opta în cunoştinţă de 
cauză, se intrevede exemplul pozitiv al unor mari 
prozatori americani, francezi, în genere contem- 
porani. Dar, probabil, se ignoră faptul că la a- 
ceştia elementaritatea spirituală a personajelor 
e suplinită de etluviile tulburătoare ale abisaiu- 
lui şi arhetipicului (vezi, de pildă, unii eroi din 
„Ursul“ lui Faulkner), sau conştiinţa individuală 
e tărămiţată pină la elementele sale imperosnale, 
în căutarea adevărului general-uman, ca în Noul 
Roman francez. În ambele cazuri caracterele, oa- 
i, departe de a fi rudimentari şi simplişti, 
dimensiunile tulburătoare ale inexplora- 
bilului, oricum, ale unei lumi mereu necunoscute. 
Caractere corespunzind în parte acestor criterii 
mi se pare a prezenta Panait, enigmatica Irma — 
din păcate superficial abordată — şi Mitrofan 
Adivaratu. 

Oarecari slăbiciuni care amintesc „Strigătul“, 
precedentul volum al lui Corneliu Buzinschi, se 
păstrează în dialoguri — stingaci minuite — pre- 
cum şi în maniera pe alocuri naivă, sau explica- 
tivă de a folosi metatora ori simbolul. Din do- 
rința de a fi transparent, prozatorul apelează 
uneori la discursul narativ, la motivaţia discursi- 
vă, ceea ce, faţă de concentrarea expresiei, spe- 
cifică lui, devine o abatere. Cartea în ansamblu 
însă, este cu certitudine supi rioară? primelor 
două volume ale lui Buzinschi : „Secvenţe din- 


tr-o margine de lume“ și mai ales „Sirigătul“. 


Vlad Sorianu 


semnal 


CAROL ARDELEANU 


C. Ardeleanu a debutat la „Viaţa literară“ condu- 

să de G. Coşbuc și 1. Gorun, în iarna lui 1907, şi, 
vreme de aproape patru decenii, a dat la iveală 
volume de nuvele (amintesc pe cele mai im- 
portante : Pe străzile Iaşului, Rochia albă, In 
regatul nopţii), piese de teatru (Casa vechituri- 
lor şi Ultimul capitol), romane. Dacă prezența 
în presă timp de peste un deceniu, in epoca 
agitată care a premers şi, ulterior, a fixat ecou- 
rile primului război mondial, i-a permis să ia 
pulsul evenimentelor, colaborarea susținută la 
„Luceafărul“ lui Octavian Goga, la „Flacăra“ lui 
C. Banu, iar după 1918 la „Sburătorul“ lui Eu- 
gen Lovinescu și la „Vremea“, a implicat matu- 
oacelor de investigare a realului 
(„sgomotul vieţii se cere captat la sursă...) şi 
acel contact intim cu universul tragic al lumii 
oprimate despre care prozatorul ne-a dăruit cele 
mai frumoase pagini din epica sa, 

Bineînţeles că acest preambul sună ciudat dacă 
ne reamintim că în 1926 Carol Ardeleanu pri- 
mea marele premiu de 25.000 lei al Societăţii 
Scriitorilor Români pentru romanul „Diploma- 
tul, tăbăcarul şi actrița“, iar în 1933 romanul 
„Viermii pămîntului“ înregistra trei tiraje la 
mai puţin de zece luni de la apariţie. Cu faima 
pe care cele două cărţi i-au adus-o, reportajul 
monografie despre lipoveni, Pescarii (1935), s-a 
bucurat şi de tălmăciri peste hotare. În 1949, 
Editura de Stat îi retipărește Viermii pămintu- 
lui şi autorul îşi corectează textul, inainte de-a 
muri la 29 noiembrie, „Revista literară“ îi con- 
sacrase o pagină (I, nr. 21, din 6 iulie 1947), cu 
care prilej scriitorul reînnoieşte o mai veche 
profesie de credinţă : „m-am simţit întotdeauna 
alături de lumea fără apărare ; a celor umili“. 


În adevăr, ceea ce l-a preocupat indeosebi pe 
autor este existenţa periferiei muncitoreşti, tra- 
iul abrutizat de muncă și nevoi al eroilor din 
rindul cărora şi-au recrutat personajele G, M. 
Zamfirescu şi 1. Peltz. 


Destinul literar ciudat și, fără indoială, ne- 
drept, îl cufundă în uitare. Poate că de vină 
este însuşi Carol Ardeleanu care, din 1937, timp 


de doisprezece ani se complace într-o păgubi- 
toare inactivitate. 

Înainte de a purcede la necesara retrospectivă 
cred că este oportună citarea unor reflecţii ale 
artistului care îi pun în lumină orientarea, Nu 
intimplător releva adeseori Ardeleanu aforismul 
lui Zola : „Opera de artă e un colț din natură 
văzut printr-un temperament“. 

Consultat asupra celor mai de seamă valori 
ale literaturii naţionale şi universale, C. Arde- 
leanu afirmă că ii iubește, dintre clasicii noștri, 
cu deosebire pe Eminescu și Creangă, Filimon 
şi Odobescu. Dintre clasicii străini, se opreşte 
predilect asupra citorva : Balzac, Dostoievski şi 
Zola sint cei mai des amintiţi : „Admir pe Bal- 
zac care va fi citit şi peste o sută de ani (...) 
iar despre Dostoievski pot spune că mi-a făcut 
educația literară. Pe Zola însă nu-l pot admite 
în întregime. Totuşi stătuiesc pe tinerii scriitori 

ă-l citească pentrucă este un constructor desă- 


să 
virșit. Are un minunat simţ al echilibrului“, 
Respectul datorat celor mai consacrate valori 
ale literaturii nu-l impiedică să privească cu ne- 
țârmurit optimism afirmarea mișcării literare 
româneşti. În 1927 nu intilneai la tot pasul ase- 
menea afirmaţii clarvăzătoare : „eu susțin că 
avem o mișcare temeinică, care va răzbate în 
curind peste graniţă, Nu văd de ce proza noas- 
tră nu ar sta cu cinste alături de cea franceză, 


In Editura politică a apărut lucrarea: 
FOCURI IN JUNGLĂ 


File dintr-un jurnal de reporter de ILIE PURCARU 


Lucrarea prezintă episoade caracteristice, actu- 
ale, din lupta poporului vietnamez împotriva agre- 
siunii americane, pentru apărarea Nordului, eli- 
berarea Sudului şi unificarea ţării. Accentul prin- 
cipal este pus pe relatarea unor fapte şi eveni- 
mente semnificative din Vietnamul de Nora, 
surprinse de autor „pe viu”, la faţa, locului, 

Avind posibilitatea de a lua contact nemijlocit 


: „loc“! 


MIHAI OLOS 


cind avem seriitori care sint la înălțimea celor 
străini. Noi aducem în lumina universală un su- 
Het nealterat, vibrind de viaţă adevărată, pe cind 
scriitorii ratinaţi, din apus, au început să cons- 
truiască suflete convenţionale. Această notă ori- 
ginală nu se poale să nu aibă răsunet peste 
hotare“. 3). După cum se ştie viitorul nu i-a in- 
şelat aşteptările. 

Experienţa făcută în judecarea producţiei con- 
fraţilor merită extinsă şi asupra propriului tra- 
valiu. Ea invederează o conştiinţă pătrunsă de 
sentimentul responsabilității sociale, atrasă de 
procesul muncii nu pentru pitorescul lui ci pen- 
tru complexul de trăsături morale și suiletești 
evidenţiat nu o dată in termeni de un adevăr 
răscolitor. Intăţişările noi ale lumii create de 
tehnica modernă şi de sistemul relaţiilor clădite 
pe legi implacabile (concurenţă, profit şi pier- 
dere etc.) l-au inspirat pe Carol Ardeleanu. El 
a devenit cu citeva din romanele sale pictorul 
unei lumi mizere care aspiră spre lumină. 

Evocarea in Diplomatul, tăbăcarul și actrița a 
bolgiilor cartierului Tăbăcari şi apoi a climalu- 
lui de lucru dintr-o tăbăcărie, totul pe fundalul 
unor vise devalorizăte, a unei crize de bovarism 
invers mi se par memorabile. Respiră in roman 
o umanitate pedepsită, închisă in cercul neca- 
zurilor ei, peste cenuşiul cărora se preliră pulbe- 
rea de aur a unor visuri zdrobite. De altfel, ini- 
psihologic. Era şi necesar, dat fiind că romanul 
Căderea oamenilor. 

Dacă in studiul mahalalei bucureștene acordă 
foarte mult spaţiu detaliului de ordin fizic, in 
Viermii pămintului precumpăneşte amănuntul 
psihologic. Era şi necesar, dat fiind că romanul 
acesta, apărut în timpul eroicelor lupte ale pro- 
letariatului din 1933, işi propune să vorbească 
despre efectele exemplare ale solidarităţii celor 
ce munce: Istorisind despre o grevă, Viermii 
pămintului nu este mai puţin istoria unui con- 
flict cu proprietatea şi intr-un fel un strălucit 
prilej pentru afirmarea unei umanităţi suferinde 
şi de mare nobleţă interioară. 

In centrul acţiunii stă figura tinărului inginer 
Alexe, Forța personalităţii eroului rezidă în a- 
cordul dintre conştiinţa şi comportamentul lui. 
Conştiinţa îl angajează să lupte pentru imbună- 
tăţirea condiţiei materiale de trai a minerilor, 
voința şi fapta răspund consecvent acestui țel 
Conţinutul idealurilor sale este de- 
terminat de increderea în viitorul și izbinda ce- 
lor cărora li s-a alăturat („izbindirea cauzei 
noastre este de-acum incolo ciștigată — afirmă 
Alexe — căci fără de noi nimic nu se va mai 
putea tace...“). Comuniunea cu minerii, de loc li- 
neară și în tot cazul realizată prin treptate clasi- 
ficări sinuoase însă definitive, conferă frumuseţe 
și salvează de uscăciune, de fatala mediocrizare 
funcţionărească, tinereţea lui Alexe, insetată de 
integritate. In reluzul de a colabora cu ipocri- 
zi şi meschinăria generate de capitalism ghi- 
cim, cu toate inerentele impertecţiuni, o prezenţă 
literară îndreptăţită să iasă în întimpinarea vre- 
murilor noi, pe care, într-un fel le anticipă şi la 
care cu siguranță că visează. Rezolvarea pe 
care a dat-o scriitorul divorțului dintre inginer 
şi societatea anonimă pe acţiuni din Valea Jiu- 
lui nu exclude notele confuze, oscilările între 
dispoziţii ireconciliabile — alternanța aceasta 
este însă o dovadă de autenticitate fiind conse- 
cința unui dualism interior (vagă dorinţă de că- 
pătuire și devotament față de oamenii în sub- 
ordine) şi, în ultimă instanță, o formă de tribut 
pe care un intelectual cu vădite simpatii de 
stinga il plăteşte în acel timp individualismului 
burghez. 

Oricum s-ar intăţișa lucrurile Viermii pămin- 
tului binemerită prețuirea cititorului. Avem în- 
țelegere pentru autor știind că şi-a scris cartea 
și a publicat-o in condiţii care la cea mai ti- 
midă imprudenţă ar îi provocat riposta dură a 
cenzurii. Drept care ceea ce contează este me- 
sajul umanist și democratic al cărţii, mesaj care 
trebuie reactualizat. 

Poate că nu este exagerat să apropiem, prin- 
tr-o comparaţie, ceea ce a spus Barbusse despre 
Germinal de ceea ce simţim că freamătă în sub- 
textul Viermilor pămintului ; „Romanul a arun- 
cat în fața opimei publice o cantitate impresto- 
nantă de imagini ale suferinţei și ale unor sum- 
bre frămintări ce păreau unora că vin de pe alt 
tărim. EL a tăcut să detileze pe străzile orașe- 
lor spectrele oropsiţilor vieţii... prin aceasta a 
răspîndit o stare neplăcută celor îngrijorați de 
coşmarul adevărului revoluţionar“. 

Opera lui Carol Ardeleanu, cu toate deosebirile 
de ambianţă. şi realizare tipologică nu iese mic- 
gorată, prin apropierea ei de izbinda lui Zola. 
Păstrind toate proporţiile, ambele lucrări au 
valoarea unei mărturii şi vibrația unui pro- 
test, 

Creator inimos, cinstit cu sine şi curajos în- 
îv-o vreme de compromisiuni penibile şi de tră- 
dări ruşinoase, Carol Ardeleanu n-a vrut să facă 
nici o concesie gratuităţilor esoterice, el a des- 
cris eroismul anonim, existența truditorilor din- 
tr-un sector anevoios al muncii vrednic de stima 
obştească, unde, deși legitime, speranțele se 
prefac în dureri înăbușite și în elanuri rete- 
zate, Apoi să nu uităm : Ardeleanu este printre 
primii la noi care a introdus în limbajul literar 
expresii calificate ca inelegante, repudiate de 
snobi prin excluderea lor din lexic şi tot el este 
dintre cei care au făcut să se vorbească despre 
zbaterile mulţimii. 


H. Zalis 


1) De vorbă cu dl. C. Ardeleanu, interviu de 
F. Aderca. În „Universul literar”, XLIII, nr. 24, 
din 12 iunie 1927, p. 316—379. 

2) Interviul citat, 


cu poporul vietnamez, autorul relatează pa larg 
despre întilnirile şi discuţiile purtate, 

Scrisă într-un stil viu, curgător și atractiv, 
cartea oteră cititorului multe elemente inedite din 
Viaţa şi lupta poporului vietnamez, emoţionînd prin 
prezentarea obiectivă a eforturilor întregului 
popor pentru respingerea actelor de agresiune 
din partea S.U.A. 

Partea finală a cărţii este dedicată luptei popo- 
rului laoțian, autorul insistînd asupra aspectelor 
caracteristice, mai puţin cunoscute, din viața zo- 
nei eliberate a Laosului, controlată de forţele 
Neo-Lao-Haksat, 


Cartea cuprinde un mare număr de ilustraţii, 


ion pas 


ZILELE 
VIEŢII TALE 


S-au tăcut, cu prilejul edițiilor anterioare, ni 
meroase afirmaţii şi aprecieri în legătură cu a- 
cest Bildungsroman liric-istoric, tresca socială bo- 
gată fixată în proaspete culori generos suges- 
uive, unitare, a vieţii româneşti surprinsă pe în- 
tinderea unor decenii intregi de la începutul a- 
cestui veac. S-a pus mai mult sau mai puţin în 
evidenţă calitatea evocării şi a descripţiei plas- 
tice, s-a subliniat unghiul creator rafinat de in- 
vestigare romanescă a evenimentelor, a intim- 
plărilor şi episoadelor în şirul cărora autorul a 
ştiut să discearnă dialectic sensul real ca şi mie- 
zul, nucleul artistic necesar. A fost de asemenea 
subliniată de critica literară, coordonata de va- 
loare a acestei cărţi în care se desfăşoară cine- 
matogratic secvenţe larg semnificative din istoria 
începuturilor dramatice ale mişcării muncitoreşti, 
socialiste din România, 

Dar conţinutul vast al acestei cărţi, problema- 
tica ei social-istorică nu trebuie să ne impiedice 
a-1 vedea, mai adinc, limba şi stilul, aşa-zisa 
suprastructură estetică a ei, a cărei originalitate 
1rapează şi poate, apoi, să spună ceva în plus 
despre insăşi fundația, despre straturile epice ale 
cărții. Asupra acestor aspecte mai puţin cercetate 
aş vrea să mă opresc in cele ce urmează. Spu- 
neam, aşadar, că ne găsim 1n faţa unui Bildungs- 
roman : in acest punct Observâția reclamă, cred; 
o disociere estetică ; în faţa cititorului evoluează 
pina la un moment dat, cu mii de intrebâri pe 
buze, nevinovat, enigmatic, filozotie şi tot mai 
ascendent rațional, copilui, adolescentul şi, în 
stirşit, tinărul a cărui judecata despre lume şi 
viaţă se apropie mereu de prazul lucidităţii, de 
cei al maturității incipiente, Apoi, eul acesta, ur- 
mărit în diverse ipostaze, în virtejul unor savu- 
roase intimplări, se diversitică, de la o pagină 
la alta, pină cind în volumul al doilea se con- 
iundă, se contopeşte, se pluralizează, dacă putem 
spune” aşa. in sensul câ, de la autodeseriere, de 
la introspecţie, romancierul avansează in cane- 
vasul conştiinţei celorialţi eroi, se abandonează 
conştient in personajele al căror comportament 
social-ideologic-psihologic se bucură in viziunea 
sa de exemplaritate. Procedează astiel nu numai 
cu eroul principal, la inceput omniprezent apoi 
răstirat în biogratia altor personaje. De pildă, 
aşa procedează —, şi parcă ne pare râu — cu 
teribilul puşti descurcăreţ, mintos şi smecher, 
Bică ale cărui aventuri îndrăzneţe în primul vo- 
lum, în compania prietenului său, amintesc, epic 
vorbind, de cuplul Tom Sawyer şi Hucklerbery 
Finn. Dar de ce să nu credem că în Niţă Petre, 
din volumul al doilea, mucalitul caporal viteaz, 
ajuns socialist din convingere, certat cu brutali- 
tatea plutonierului Baciu, nu se ascunde toi 
Bică ? 

Subsecventă acestei intenţii estetice ni se pare 
o alta, stilistică, de asemenea proaspătă, intere- 
santă, din care decurg o seamă de procedee deloc 
neglijabile. Eroul principal sub care se ascunde 
însuşi autorul nu este ca în cazul atitor biografii 
jrice, eu ci tu, persoana a Il-a singular, Aceasta, 
la rindul ei se contopește în viaţa altor perso- 
naje, devine aşadar voi, ceea ce dă povestirii 
un aer permanent de dialog peste ani, o neîn- 
doieinică vitalitate, In acest fel amintirea însăşi 
capătă ritm de dialog între un eu ascuns emo- 
ţional in tu, între ipostazele unui tu revărsat 
in voi, acuzind o proaspătă impletire intre. vor- 
birea directă legată şi acea indirectă liberă. Că 
graţie acestor procedee la care am adăuga utili- 
zarea unui vast vocabular policrom — de la ex- 
presii şi locuţiuni populare, folclorice, pină la 
cele de argou sau pitoreşti — Ion Pas realizează 
un limbaj plin de atracţii neprevăzute, mu ră- 
mine nici o indoială. Dacă ar fi să subliniem sti- 
listic pasaje, sau aspecte disparate din acest ro- 
man, ar trebui să amintim că, descrisă sugestiv, 
cu ironie amară, cu umor sau zellemnea deschise 
pină la caricatură, mahalaua de odinioară a 
Bucureştilor cu mizeria ei pestilenţială, a intrunit 
sub pana lui lon Pas chipul ci de tristeţe 
multitormă, de amintire-coşmar. In paranteză am 
adăuga, aimintindu-ne de acea antologie „Bucu- 
veşti în literatură”, publicată de Radu Albala în 
1962, că un fragment despre „portretul? mahala- 
Jei de odinioară din Bucureşti ar fi fost poate 
mai binevenit, ca pitoresc stilistic, decit acela a- 
des de antologistul menţionat din romanul lul 
Ion Pas. 

Cele mai bune pagini despre şcoală, despre a- 
vatarurile de tragi-comedie ale unei copilării ne- 
împlinite, amintesc, citind acest roman, eposul şi 
stilul din celebrul „Jacques Vingtras” al lui Jules 
Vallts. O propoziţie scurtă, nervoasă, fraze dese- 
ori încărcate de metatore plastice iţi reinvie sub 
ochi peisaje şi oameni, obiceiuri, atitudini uitate 
sau inedite. Alteori, două-trei epitete numai, aşe- 
zate cu intenţii precise în cel mai nimerit loc, 


. fac, să apară de printre rînduri portretele unor 


ersonalităţi dragi, revolute, în toată bonomia 
[îi ae ii lor sau a unor politicieni de tristă 
memorie pe care şfichiul neiertător al cuvinte- 
lor îi arată în toată uriţenia lor. De aici, putem 
conclude şi asupra ecuaţiei numeroaselor mij- 
loace stilistice, de la naraţia caldă — cind e 
cazul, la descripţia aproape naturalistă care nu 
trece niciodată totuși praguri de nelertat, la a- 
luzia plină de miez, la pamflet. şi ironia corozivă. 
"Toate, dovedind, în fond, că experiența de vechi 
gazetar neosteniţ aplecat minuţios, şi neiertător 
asupra tuturor lucrurilor, îşi oferă scriitorului 
roadele generoase, Încă un motiv pentru care 
romanul lui Ion Pas se oferă nu numai criticii 
literare dar şi, cu prisosinţă, cercetării generale 
lingvistice și stilistice. 


Constantin Crișan 
ilie tănăsache 
APE FĂRĂ MALURI 


Acţiunea povestirii lui Ilie 'Tănăsache se des- 
tăşoară într-un sat de la confluenţa Siretului cu 
Dunărea, în timpul ultimului război mondial. Fără 
să creioneze tipuri memorabile, scriitorul reali- 
zează cu verosimilitate atmosterea specifică satu- 
lui, care suportă corvezile şi tragediile unul 
război nedorit. Citeva episoade mai importante şi 
o serie de detalii semnificative, dar fără sufi- 
cientă coeziune între ele,formează structura po- 
vestirii. Evenimentele văzute, aşa cum se reflectă 
ele în sufletul lui Andrei, un copil cu privirea 
ascuţită, dau interesul cărţii. Apele Siretului re- 
vărsindu-se peste sat, locuitorii lui se adăpos- 
tesc, pină la retragerea puhoaielor, în podurile 
caselor. Din podul casei, Andrei şi fratele său 
mai mic, Costache, privesc întimplările de afară 
şi le comentează. Pe dig zărese nemţii și auto- 
rităţile satului, veniţi în căutarea unui dezertor 
scăpat în stutărișul bălților. Andrei participă a- 
lături de moş Bertilă și tatăl său la ascunderea 
tinărului Fane, fugit, de pe front, asistă la moar- 
tea lui Vasile podarul șia neamţului Hadler, moarte 
pricinuită de explozia grenadei pe care acesta 
vroia s-o arunce asupra dezertorului, ascultă cu 
sufletul la gură relatarea despre schilodirea mă- 
tuşei Cristina. 

De fapt, acestea sint episoadele cele mai remar- 
cabile. Detalii, ca cel în care mama lui Andrei 
se înverşunează să replanteze dumitriţele, singu- 
rele bucurii ale toamnei, furate mereu de ape, 
vin să sporească potențialul de umanitate al | 
cuitorilor dintr-un peisaj auster, Finalul naraţiu- 
nii descrie un joc de copii, episod ce sugerează 
starea de spirit a populaţiei româneşti, aflată 
între retragerea trupelor hitleriste şi înaintarea 
frontului sovietic. 

Mie Tănăsache e un bun narator, întîmplările 
povestirii sînt redate cu naturaleţea omului înde- 
lung familiarizat cu realităţile locului. Capabil 
să creeze momente de viaţă vii, el deţine o ex- 
presie cursivă, adecvată, un dialog viu şi firesc. 
În fine, „Ape fără maluri”, reprezintă, în raport 
cu scrierile anterioare ale autorului, o reuşită 
promițătoare. 


George Pătrar 
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si 


carmen tudora 
. 
ritm 
Greşeala noastră este că iubim 
ploile triste şi fantaste 
fle aceea cade-ncet în noi o frunză, 
apoi un trunchi, 
apoi un anotimp, 


apoi un cer 
de simetrii albastre. 


Şi cînd definitiv am coborit în ploi, 
regele Lear iese, tăcut din mare, 
rupindu-și pe-ndelete brățările de sare, 
veșmintele de lacrimi, 

ochii gol ; 

şi toamna ninge ne-ntrerupt pe zare... 


florin mugur 


personaj 


În schimb, ce mi se dă ? 
"Trebuie să alerg toată viaţa între rege 
şi bătrînul gropar, 
pînă moare regele 
şi moare bătrinul gropar, alunecind 
cu fruntea rece 
în palma de fier a lopeţii — 
şi trebuie să mă urce pe leşul fostului rege, 
cu-o talpă nesigură 
pe gura lui moartă cu toate cuvintele strinse 
ca nişte viespi mari, adormite, 
cu talpa cealaltă pe pîntecul lui degradat, 
i să ajung pină la regele nou, 
şi trebuie să mă urc pe leșul fostului gropar 
şi să ajung pină la noul gropar — 
desigur, pămîntul se-ngroașă mereu, 
cîte puţin cu fiecare moarte — 
alerg de la groparul doi la regele doi 
şi de la groparul șase la regele nouă 
şi de la regele zece la groparul unsprezece 
care tocmai a terminat să-l îngroape pe regele 
nouă, 
călcînd pe leșuri, căzînd, ridicindu-mă 
și ducind de la unul la altul cîteva cuvinte, 
mereu mai pe sus, 
pină-mi ajunge capul în intern. 
Și în schimb, ce mi se dă ? 
Doar aerul. 
Prin aer trec 
destinele de legătură, 
prin aer cad 
prelung 
ca printr-un imn 
și se înalță și cad iar și tug 
de la zei pînă la regii ce dorm 
wu măscăricii căzuţi 
lingă timplele lor asudate, 
ducîndu-le adevărul şi singele și 
condamnarea 
la pierderea ochilor. 
Caii lor negri orbesc de durere. 
Noi ducem vestea. Nu putem orbi. 
Fiicele lor se prăbușesc în gura de fier 
a adevărului. 
Noi ducem vestea. Nu putem ţipa. 
Noi sîntem scara cu trepte de păsări, unealta, 
unealta bătrinilor orbi şi-nnegriţi; noi zburăm 
ca demonii vechilor timpuri, cu trupul de aer 
în aer, 
sau poate ca îngerii vechilor timpuri, cu trupul 
de aer, 


mereu în albastrul și nevinovatul 
intern sau rai care ne-nconjură pe toți. 


Prezenţa culturii antice în opera lui Al. Ma- 
cedonski e un sector încă necercetat. T. Vianu 
şi A. Marino, cei mai de seamă exegeţi ai poe- 
tului, semnalează izvoarele antice ale poeziilor 
macedonskiene fără să stăruiască însă asupra im- 
portanţei acestora în aria operei originale. O în- 
cercare în acest sens va releva, desigur, că ecou- 
rile civilizaţiei antice în poezia lui Al. Mace- 
donski sînt sensibile, ca şi la M. Eminescu și G. 
Coşbuc, în trei mari artere : oglindirea realităţii 
antice şi mitologice în poezii proprii, valorifica- 
rea unor motive antice în cadrul unor teme mo- 
derne, precum și răspiîndirea literaturilor vechi 


în traduceri artistice. Nu ne propunem să lu- 
minăm integral nici una din aceste categorii ci 
vom urmări numai înriurirea lui Lucian asupra 


creaţiei poetului român. 


Al. Macedonski nutrea sentimente de înaltă 
preţuire pentru capodoperele antice, consemnate, 
cite o dată, în articolele ocazionale sau în poezii 


originale. La apariţia unei versiuni românești din 
Epietet, laudă cu entuziasm truda traducătorului 
„pentru această traducere făcută direct din gre- 
ceşte“ şi regretă că „scrierile clasice nu află la 
noi decit rari traducători“, căci ar „aduce un în- 
semnat serviciu literaturii noastre“. Poetul ro- 
mân n-a adincit ulterior cunoștințele de latină şi 
elină asimilate în pensionul ardeleanului G. M. 
Fontanin, dar patima lecturii şi aspiraţiile sale 
literare l-au împins, fără îndoială, să parcurgă, 
in traduceri, capodoperele antichităţii. Publică 
traduceri libere din Plinius cel Tinăr, o epigramă 
din Martial, lucrează, ca și Vergiliu, un ciclu de 
Amăr ne, din care ni s-a păstrat un fragment 
din Egloga I şi, mai tîrziu, vorbind despre lo- 
gica metaforică a poeziei, citează tropi din E- 
neida : silentia luna, clarescunt sonitus. În faţa 
ruinelor de piatră şi marmură de la Hinov, su- 
fletul său se cutremură, adună comori numisma- 
tice şi scrie primele versuri libere ale simbolis- 
mului european. Pe Lucian din Samosata îl con- 
side cel mai gigantic poet elin“ şi se revoltă 
că „este prezentat cu atita rezervă de atiţi scrii- 
tori de prefețe“ pentru că, din această pricină 
„cei mai mulţi seriitori nu-i deschid cartea de- 
cit tot cu rezerve“. Superlativele atribuite lui Lu- 
cian, asemuit de istoricii literari cu Erasmus şi 
Voltaire, incear i aprindă în imaginaţia con- 
temporanilor români aureola ultimului mare cre: 
tor elin al antichităţii. În tinereţe, Lucian ci 
linda lumea cu nenumărați retori ambulanți, din 
sia Mică pină în Galia meridională, acoperin- 
prin arta cuvîntului său improvizat, in- 
cărcat de seve fostorescente, cu o faimă hiperbo- 
„ Creaţiile care l-au impus însă ca geniu sa- 
tiric irump la maturitate, Lucian părăseşte reto- 
rica ambulantă și, stabilit la Atena, se consacră 
tilozotiei. Aderă la principiile materialismului an- 
tic, în speţă, la epicureism. Verva spumoasă din 
Lauda muștei sau Judecata vocalelor devine vi- 
rulentă şi tragică în Dialogurile morților sau Dia- 
logurile zeilor. Lucian, ca Democrit şi Epicur, in- 
cendiază superstiţia și mitul. Alături de serierile 
epicureice, în care satira mistuie Olimpul păgin și 
creștin, compune lucrări cinice în care condamnă 
cortegiul moral al bogăției sau scrieri sceptice 
în care, ir nd sectele, conchide că ateismul, 


izvorit aţiune şi bun simț, deschide orizont 
sale epice. 

Inovaţiile pe care Lucian 1e-a cultivat magis- 

tral — investirea macabrului cu semnificaţii so- 


cial-morale și consistenţa pamfletului fantastic 
dialogat — le întilnim, peste timp şi spaţiu, la 
Al. Macedonski. Opera lui Lucian a cunoscut-o, 
probabil, chiar la pension, din texte aplicativ 
căci florilegii didactice din Lucian s-au folosit incă 
dn vremea Academiilor domneşti. Sensibilitatea 
sa a fost impresionată, cu predilecție, de maca- 


MIHAI OLOS + „Nopțile copiilor pierduţi“ 


brul fantastic și corosiv, din capodopera, cu sobre 
rezonanţe moderne, Dialogurile morţilor. 

Mai tirziu, în săptăminalul satiric Tarara, 1880, 
transplantează, într-un pamflet intitulat Dialogul 
morţilor, fragmente din arta gigantului elin. Cind 
soseşte generalul Magheru în lumea umbrelor e 
întimpinat de paşoptiști. În replicile lor, evocînd 
viaţa terestră, condâmnă politica partidelor ve- 
nale şi a dinastiei prusace faţă de scriitorii pa- 
trioţi şi față de ţară. Heliade a suferit privaţiuni 
materiale şi insulte publice, Bolintineanu a răb- 
dat de foame pe patul morții și a fost silit să-și 
vîndă la loterie biblioteca, gazetele vremii au tre- 
cut sub tăcere moartea lui Bălcescu, iar Brătianu, 
„geniul rău al României“, a sugrumat viaţa po- 
litică a ţării. Acest pamflet, încărcat cu substanţă 
autohtonă, prima valorificare a modelului elin, 
reprezintă o temerară manifestare a temperamen- 
tului incandescent al poetului. 

Peste două decenii, Al. Macedonski publică în 
Forța morală, 1901, poemul Dialogul morţilor, în- 
soţit de o dedicație derutantă, pe care T. Vianu 
şi A. Marino l-au inclus în rîndul creaţiilor ori- 
ginale. O confruntare a versiunii româneşti cu 
prototipul ei elin, chiar fragmentară, ne probează 
însă că e o traducere autentică 

Lucian, Dialogurile morţilor, 10 : C. „Ascultaţi 
în ce stare ne aflăm, am o luntre mică, precum 
vedeţi, şi putredă și apa şiroieşte în ea prin multe 
locuri şi dacă s-o pleca într-o parte se răstoarnă 
şi se îneacă; aţi venit prea mulţi deodată, aducind 


prea multe lucruri ; dacă vă îmbarcaţi cu ele mă 


tem să nu vă căiţi, mai ales, voi care nu știți 
înotaţi. M. Atunci cum să facem să călătorim cu 
bine ? C. Vă explic. Trebuie să vă îmbarcaţi goi, 


Clasicii noştri 
şi antichitatea 
greco-romană 
AL. MACEDONSKI 
ȘI LUCIAN DIN 
SAMOSATA 


să lăsaţi pe țărm tot calabalicul, şi așa abia v-ar 
încăpea barca. Tu, Hermes, ai grijă, de aici ina- 
inte, să nu mai primeşti pe nici unul care n-o să 
vină gol și să arunci, precum spuneam, bagajele ; 
ridică-te pe punte, cercetează-i, sileşte-i să se im- 
barce goi. H. Bine zici, așa voi face. Dar cine-i 
ăsta dintii? M. Sint Menip. Iată, Hermes, arunc în 
lac desagii şi bastonul ; mantaua n-am adus-o şi 
bine am făcut. H. Urcă-te, Menipe, cel mai de is- 
pravă dintre oameni, şi ia locul de onoare, sus, 
lingă cîrmaci, ca să-i priveşti pe toți. Dar tru- 
mosul ăsta cine este ? H. Harmoleos cel frumos 
din Megara...“ 

AL. Macedonski, Dialogul morţilor : C. „Cu toţi 
in stare proastă ne-aflăm, precum vedeţi, / Căci 
putredă e luntrea şi loc în ea n-aveţi / Veniţi 
prea mulți deodată şi prea cu lucruri multe / 
Dar Caron nu e incă nebun să vă asculte / Cora- 
bia într-o parte de-ar fi a se pleca / Ne-am duce-n 
fundul apei şi toţi ne-am îneca : M. Cum oare- 
atunci să facem spre-a trece cu-nlesnire / Să nu 
mai fie stavili și nici primejduire ? / C. Mercurie, 
urmează cum zilnic ai făcut / Și nimeni să nu 
intre decit cum s-a născut / M. Dar cine e acesta 
mai slab ca o părere ? / Sint eu şi iată-mi băţul : 
mi-e singura avere / Mantaua n-am adus-o cu 
mine căci n-aveam / H. Menip ești de ispravă, 
precum te şi credeam / Deci intră și ia locul de- 
onoare și te-așează / Să poţi privi în pace la ciţi 
se-nfăţişează / Ce nume poartă insă acest băiat 
frumos ? / M. Harmoleu din Megara vestitul dră- 
găstos,..“ 

In rîndurile următoare ale dialogului, Lucian 
prezintă, cu vervă, despuierea morţilor la urca- 
rea în luntrea lui Caron, anume, pe curtezanul 
Harmoleos, pe tiranul Lampichos, pe Damasias 
atletul, pe Craton cel bogat, un glorios coman-= 
dant militar și, în sfirşit, un filozof vicios pe care, 
Adrian Marino, în Note la ediţia sa, ne suge- 
rează că ar fi Titu Maiorescu. Poetul român tra- 
duce însă apropiat, cu lexic svelt și trust, repli- 
cile eline. 

Lucian, Dialogurile morţilor, 10 : „H. Dar cine-i 
ăsta grav la-nfăţișare şi-ngimfat, cu sprincene în- 
cruntate și îngindurat, cu barbă deasă ? M. Un 
filozof, Hermes. Mai curind șarlatan şi mincinos 
iscusit ; dezbracă-l și cercetează-l căci multe și 
ridicule luciri ascunde sub manta. H. Leapădă-ţi 
întii haina și apoi catrafusele. O, Zeus, cită în- 
gimiare, cită ignoranță şi vrajbă şi glorie deşartă 
şi întrebări încurcate şi termeni obscuri și gin- 
duri complicate ; şi nesfirşită trudă zadarnică și 
fecăreală lungă și neghiobii şi vorbe mici : şi, pe 
Zeus, aurul, da aurul de aici şi viaţa de plăceri 


şi nerușinare și minia și desfriul și moliciunea ! 
Nu-mi scapă asta oricît le vei ascunde, Aruncă şi 
minciuna şi trufia şi credinţa că eşti mai bun de- 
cit alţii ; că dacă te-ai îmbarca cu toate, nici o 
corabie cu 50 de visle nu te-ar primi. F. Bine, le 
las, pentru că-mi porunceşti. M. Dar și barba s-o 
arunce, Hermes, că e grea şi stufoasă ; are cel 
puţin 5 mine de păr. H. Bine zi Dă-o jos. F. 
Şi cine mă va rade ? H. Ți-o va tăia Menip cu 
un topor de corabie, folosindu-se de scara bărcii 
în loc de buștean. M. Nu, Hermes, dă-mi un fe- 
răstrău, că ăsta-i mai cu haz. H. Toporu-i po- 
trivit, minunat ; acum semeni mai mult a om. 
M. Vrei să-i tai puţin și din sprincene ? H. Desi- 
gur ; căci şi le-a ridicat pe frunte, îngîmfindu-se, 
nu știu pentru ce. Ce-i asta ? Plingi, gunoi, şi tre- 
muri în faţa morţii ? Urcă-te dar, M. Mai are o 
greutate la subţioară. H. Ce anume? M. Lingu- 
șirea, Hermes, care i-a folosit la multe în viață. 
F. Dar aruncă şi tu, Menip ifosul de libertate și 


sinceritate, nepăsarea, noblețea sufletească și 


risul ; căci numai tu rizi dintre ceilalți. H. Nici- 
decum, să le păstrezi, căci toate sint uşoare şi 
foarte lesne de dus și folositoare pentru trecerea 
peste apă. Tu, retore, aruncă-ţi limbuţia atit de 
mare a cuvintărilor şi antitezele și simetriile și 
perioadele şi barbarismele şi celălalt calabalic al 
discursurilor. F. Iată, le arunc. H, Bine. Desle- 
gaţi parima...“ 

AL. Macedonski, Dialogul morţilor : „„Acestălalt / 
Ce om să fie însă ? Vreun spirit mai înalt / De- 
sigur, căci sprinceana şi-o ţine încruntată / Și 
pare a-i fi mintea cu totul încordată / M. E Ma- 
rele filozot și critic renumit / În fond e şarlatanul 
ce-a fost mai iscusit / Fiindcă să inşele putu mai 
cu-nlesnire / Aici prin îngimfare, aici prin lin- 
guşire / Dezbracă-l, cercetindu-l cu chiar privi- 
rea ta / M. Zei mari cite nimicuri ascunde sub 
ta / Şi cită îndrăzneală şi cită flecărie / Ce 
v păcătoase și ce ipocrizie / Ciţi termeni goi 
de cuget, ce josnice simţiri, / Ce pizmă de ne- 
mernic, ciţi saci de uneltiri, / Ce jalnică tirire, 
ce ură pentru oricare / Gindire mai înaltă sau 
zbor de suflet mare / Calabalicul ăsta fă bine să 
mi-l laşi / Că nu l-ar duce-o luntre cu 30 de 
vislași / M. Ha, ha, le lași pe toate? M. Ca cei- 
lalţi de nevoie. M. Dar tot e lung la limbă : scur- 
tează-i-o, pe Joe / Și pentru a nu-şi mai duce 
nici capul în proțap / Treci foarfecile tale prin 
barba lui de ţap / Cu dinsa mai cu seamă această 
tigvă goală / Putut-a să-și dea ifos în lume şi în 
şcoală / M. Că nu le am la mine îmi pare foarte 
rău / M. In schimb, sub laviţi zace uitat, un he- 
răstrău / Pe marginile luntrii ce fercheș ți l-aş 
face / M. Fă cum iţi place. Acum priveşte-l. M. 
Este un chip mai omenesc. / M. Să-i iau și din 
sprinceană ceva ? M. Mă invoiesc, / M. Dă dru- 
mul și motoașcei ce-ascunzi la subțioară / Du- 
hoare otrăvită dintr-însa se strecoară. / Ea este 
servilismul ce-avuşi pentru cei mari / M. Şi tu 
de asemeni lasă-ţi batjocurile amari / Prosteas- 
ca-ţi nepăsare şi multa-ţi libertate. / M. Ba nu. 
Să și le ţină, căci n-au vre-o greutate / Ci tu 
să-ţi laşi desigur discursurile, sînt / Ocale și o- 
cale în fiece cuvint. / N-au cap şi n-au nici coa- 
dă. In veci bat apa-n piuă / Sfirşesc la miezul 
nopţii şi-ncep în zori de ziuă / Le zici şi a le 
pricepe chiar tu nu prea știi cum / Eşti gata? 
Bine. Pinza întindeţi-o acum...“ 

Oscilaţiile de text ale versiunii românești se 
explică, desigur, prin mai multe cauze : traduce- 
re indirectă, versificarea unui text în proză, li- 
bertăţi subiective. Licenţele sînt însă mici şi fap- 
tul acesta dovedește că poemul e o traducere și 
nu 0 creaţie proprie, Dedicaţia poeziei, cu carac- 
ter modern şi transparent local, verifică valoarea 
universală a creaţiei lui Lucian. Existenţa aces- 
tei traduceri în creaţia lui Al. Macedonski măr- 
turiseşte prețuirea pe care o acordă poetul tradu- 
cerilor din olimpul literaturilor lumii și, în ace- 
laşi timp, o virtuoasă încercare de înaripare ar- 
tistică a unui text antic. 

Substanţa creaţiei marelui satiric elin se reflec- 
tă în opera lui Al. Macedonski nu numai în bu- 
cățile amintite ci şi în numeroase versuri origi- 
nale. Macabrul macedonskian, cu surse eline şi 
franceze, filtrat creator de poet, străbate poeme 
reprezentative: Noapte de noiembrie, Vaporul 
morţii, Năluca crimei, Visul fatal, Vasul, Minăs- 
tirea, Rondelul înecaţilor, O umbră dincolo de 
Styx. 

In Lucian, macabrul avea un rost predominant 
satiric, agresiv, în Macedonski însă are un rost 
social multiplu : armă de apărare şi armă de a- 
tac. Prin macabru poetul român își exprimă setea 
sa de linişte și aspiraţia sa spre puritate morală. 
Moartea apare ca un catharsis. Retragerea sa în 
fictiv nu este o resemnare ci un protest față de 
nedreptăţile contemporane. Macabrul macedon= 
skian, ca și în creaţia lui Lucian, e afirmativ şi 
mobilizator. In Lucian însă macabrul era un mo- 
tiv literar, mitologic, cerebral. Romanti mo- 
derni încarcă macabrul cu afecte exacerbate. Nor- 
dicii sint ceţoşi, lunari, fatidici. Sudicii meditea- 
ză sau perorează. Al. Macedonski e un androgin, 
cu predilecție mediteranean, străbătut însă de fi- 


bre autohtone. Dezvoltă, cu accente originale, ma- 


cabrul, rebarbativ şi utopic, din Ion Heliade. 

Inriurirea celui mai de seamă prozator din vre- 
mea elenistică asupra creaţiei lui Al. Macedon- 
ski a fertilizat temperamentul său vulcanic, spo- 
rindu-i aria mijloacelor sale imaginative şi orien- 
tarea luminoasă a substanţei sociale a macabru- 
lui său. 


Traian S. Diaconescu 


paşii, lat. presbyter — rom. preot ete. Lucru 
toz-te important, H. Mihăescu demonstrează că 
tre aie considerate elemente vechi greceşti în 
limba română numal elenismele care stau la 
bază cuvintelor româneşti broatec, ciumă („umflă- 
tură”), frică, jur, mic, plai, proaspăt, spin, stup, 
stur („stilp, ţurțur, sloi de gheaţă”) şi trufă 
(„dispreţ”) : păstrarea acestor elenisme în regi- 
uni situate la periferia domeniului de limbă 
latină (Peninsula Balcanică și Italia meridională) 
şi aspectul lor fonetic în limba română arată că 
ele au pătruns la noi pe cale orală, ca urmare a 
contactului direct cu grecii al populației romani- 
zate din provinciile dunărene. Dacă luăm în con- 
sideraţie aceste 11 cuvinte, atunci se poate afirma 
că „elementul grecesc n-a jucat un rol însemnat 
în Jormarea limbii şi poporului român” (p. 65). 
Pînă în secolul al VI-lea, chiar în condiţiile 
grele create de năvălirea popoarelor migratoare 
romavitatea dunăreană a avut legături cu Italia, 
Dabnaţia şi Bizanțul. începînd însă cu secolul al 
VI-lea, aceste legături slăbesc şi se întrerup 
aprvape cu desăvirşire în secolul al VII-lea, cînd 
— după expresia lui A. Philippide (Originea Ro- 
mânilor, II, 406) — slavii se prăvălesc în mase 
enorme peste Dunăre ; tot acum încetează şi folo- 
sirea limbii latine în imperiul de răsărit. Slavii, 
cu care populaţia romanizată din ţinuturile dună- 
rent întreținea relaţii multiple, ne-au transmis, 


într-o primă etapă (secolele VII-X), următoarele 
cuvinte de origine bizantină : busuioc, colibă, co- 
moară, corabie, crin, cucuvaie, dafin, desagi, 
drum, humă, livadă, rusalii și sfeclă. Mai tirziu, 
o dată cu organizarea vieţii bisericeşti după mo- 
dul slav şi cu generalizarea liturghiei în limba 
veche slavă, am primit prin mijlocirea acesteia 
mai mulţi termeni grecești aparținînd termino- 
logiei creștine, dintre care au ajuns populari 
april, călugăr, colină, iad, icoană, lighioană, 
popă. etc, 

Un capitol de mare densitate consacră H, Mi- 
hăescu influenţei bizantine directe asupra limbii 
române, care s-a exercitat în secolele X-—XKII, 
cînd Bizanțul atinsese apogeul puterii sale mi- 
litare, economice şi culturale, Imperiul bizantin 
cuprindea acum şi teritorii locuite de români si- 
tuate la nordul Dunării (Dobrogea, de pildă, s-a 
aflat sub stăpînire bizantină din 972 pînă în 1185), 
fluviu care, departe de a fi un obstacol, consti- 
tuie, dimpotrivă, „un mijloe de apropiere şi de 
cunoaştere reciprocă” (p. 106). Folosind argu- 
mente care au la bază o solidă documentare 
lingvistică și istorică (am cita, spre exemplificare, 
amplul şi eruditul comentariu care însoţeşte cu- 
vîntul mătase) autorul dovedeşte că se datorese 
înrturirii bizantine directe cuvintele românești 
agonisi, arvonă, cucură („tolbă de săgeți”), cort, 
folos, flamură, mătase, mînie, ar. mulare („catir”), 


omidă, prisos, scată („vas de lemn, cupă, căuş”), 
stol, traistă, urgie, urgisi, precum și toponomicele 
Constanţa, Sulina, Calafat, Maglavit. Tot în a 
ceastă perioadă au ajuns la noi prin filieră slavă 
cuvinte ca argat, castan, cărămidă, condei, hirtie, 
mirosi, pedepsi, pită etc, 

In următoarele două capitole se cercetează ter- 
minologia de origine bizantină privitoare la orga- 
nizaţia de stat și ecleziastică a Țărilor românești 
pînă în secolul al XV-lea. Un capitol special e 
destinat studierii influenţei grecești asupra dialec- 
tului aromân, influenţă care se arată a fi foarte 
puternică, deoarece, în afară de lexic (cuvintele 
de origine grecească ocupă un procent de 27%), 
atinge fonetica și chiar morfologia acestui dialect. 
In sfîrşit, în capitolul Ecouri întirziate se schi- 
țează istoria elementelor greceşti pătrunse în limba 
română după secolul al XV-lea. Ajunși aici, nu 
putem să nu ne exprimăm regretul că lucrarea lui 
H. Mihăescu se opreşte la acest secol, mai ales 
dacă avem în vedere faptul că atit cartea lui 
G. Murnu: Studiu asupra elementului grec ante- 
fanariot în limba română, Buc,, 1894, cit și aceea 
a lui L. Gâldi: Les mots d'origine ntogrecque en 
roumain ă Vepoque des phanariotes, Budapest, 1939, 
sînt astăzi greu accesibile şi, în parte învechite, 

Volumul se sfirşeşte cu.o încheiere (tradusă şi 


în franceză), cu citarea bibliografiei şi cu un 


foarte util Indice de cuvinte. Sintetizina rezulta- 
tul cercetării sale, autorul ajunge la concluzia că 
influența bizantină s-a exercitat „prin slavi din 
veacurile VII—X, ne-a atins direct în veacurile 


XI-XII, apoi parţial în secolele XIII—XV, în. qo- 
meniul organizaţiei sociale şi a comerţului; şi 
ne-a înrîurit mai adînc, prin mijlocire slavă, în 
sfera organizaţiei de stat şi ecleziastice, a activită- 
ţii comerciale şi arhitecturii. Cultura bizantină n-a, 
putut pătrunde la sate şi n-a ajuns populară decît 
într-o măsură redusă...» (p, 188), 

Cartea lui H. Mihăescu, al cărei conţinut am în- 
cercat să-l prezentăm în rîndurile de faţă, repre- 
Zintă o contribuţie cu totul remarcabilă 1a istoria 
limbii române. Ea pune în evidenţă cu deosebită 
pregnanţă spiritul analitic pătrunzător, fineţea ob- 
servaţiei, erudiţia și acribia eminentului nostru fi- 
lolog. La aceste calități adăugăm încă una, esen- 
țială, și anume farmecul expunerii, profesorul 
H. Mihăescu fiind recunoscut ca un maestru al 
stilului elegant și al conciziunii, 


C. Cojocaru 
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Î 
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GENERAL, PARTICULAR 


ŞI INDIVIDUAL ÎN 


Analiza fenomenului culturii de masă prin 
prisma categoriilor filozofice de general, parti- 
cular și individual este importantă pentru teo- 
ria şi practica culturii de masă din mai multe 
considerente. Este vorba, în primul rind, despre 
raportul dintre interesele generale, particulare 
şi individuale în difuziunea valorilor culturii. În 
al doilea rind avem in vedere problema genera- 
lului, particularului şi singularului în cultura în- 
dividului ca element prin care există masa. În 
fine, este vorba despre elemente generale, par- 
ticulare şi individuale în ce priveşte tezele teo- 
retice referitoare la cultura de masă. 

Să ne oprim pe scurt asupra acestor raporturi. 

Problema cea mai importantă, asupra căreia 
intenţionăm să ne oprim — este aceea a rapor- 
turilor între interesele generale, particulare. şi 
individuale în organizarea activităţii culturale 
de masă. A crea un raport just între aceste in- 
terese de pe poziţiile obiectivelor culturii de 
masă, de pe poziţiile politicii culturale a parti- 
dului nostru este, considerăm, o chestiune de 
stringentă actualitate pentru întreaga reţea a in- 
stituţiilor culturale. 

Generalul în cultura de masă este legat în pri- 
mul rind de necesitate, de ceea ce este obli- 
gator în politica noastră culturală, de ceea ci 
este o sarcină de prim ordin pentru întreaga re- 
ea de instituţii culturale: de a forma şi dezvolta 
conştiinţa socialistă a întregului popor. Gencera- 
lul este legat indisolubil, în al doilea rind, de 
interesele întregului popor faţă de cultura mate- 
rială şi spirituală. Categoria de general in cul- 
tura de masă solicită găsirea acelor fenomene 
culturale care pe de o parte să îndeplinească 
funcţia transformatoare în sensul cerut de po- 
litica partidului nostru, pe de altă parte aceste 
funcţii să fie cuprinse în acele valori (de bază) 
de difuzat care trebuie să facă parte integrantă 
din orizontul spiritual al oricărui om al muncii 
cu un anumit fond aperceptiv. Făcind această 
subliniere, intenţia este de a invedera faptul că, 
oricit de cuprinzător ar îi generalul, răspindircea 
tenomenelor culturii nu poate fi făcută în ataru 
principalelor cerințe ale principiului unei activi- 
tăţi diterenţiate. Fireşte, ne gîndim in primul 
rind la acele cerinţe a căror apropiere este mai 
mare de sfera generalului decit de cea a parti- 
cularului sau individualului. În fine, de 
mai subliniem această categorie intere: 
măsură diferită felurite instituţii ale culturii de 
masă. Într-o măsură se va raporta la categoria 
de general planul de activităţi ale radioului, te- 
leviziunii, presei şi intr-altă măsură cele ale că- 
minelor. culturale, cluburilor, bibliotecilor, filar- 
monicilor ş.a.m.d. i 

O atenţie specială merită organizarea culturii 
de masă și în legătură cu specificul și cerinţele 
categoriei de particular. Cu cit se va ţine sea 
în măsură mai mare de această categorie ca $ 
de cea a individului, ngularului, cu atit ma 
mult va spori eficienţa culturii de masă, Cate- 
goria de particular vizează aci faptul că func- 
ţiile generale ale culturii de masă nu se pot rea- 
liza decit prin particular. Este ştiut, spre exem- 
plu, că în socialism întregul sistem și între 
reţea a culturii de masă au între obiectivele ge- 
nerale și continua ridicare a cunoștințelor pro- 
fesionale, permanenta informare ştiinţifică, teh- 
nică de specialitate. Masele largi ale poporului 
trebuie să beneticieze de acest obiectiv major 
pentru epoca actualei revoluţii tehnico-știinţi- 
fice. Acesta este un element al generalului. El 
nu va putea fi satisfăcut însă decit avindu-se 
în vedere multitudinea sferelor particulare ale 
vieţii politice, economice, social-culturale. Cul- 
tura de masă se va raporta la categoria de par- 
ticular atunci cind se va adresa ţărănimii din 
cooperativele agricole de producţie, cind se va 
adresa lucrătorilor din comerţ, cind aceasta îşi 
va propune să sprijine învăţămintul școlar sau 
industria. 

De menţionat este faptul că şi aci, dintr-un a- 
numit punct de vedere, particularul este general 
pentru anumite instituţii de cultură. În timp ce 
pentru televiziune, spre exemplu, problemele ren- 
tabilităţii în industria chimică pot fi un  do- 
meniu al particularului, iar rentabilitatea în in- 
dustria firelor sintetice o chestiune de ordinul 
individualului, pentru un ziar de uzină sau pen- 
tru un club rentabilitatea în industria firelor sin- 
tetice poate să fie un factor de ordinul genera- 
lului, particularul reprezentindu-l rentabilitatea 
în diferite secţii sau sectoare de producţie. Fi- 
reşte, asta nu exclude posibilitati ca instru- 
mente ale culturii de masă de lar şi foarte 
largă cuprindere ca radioul, televiziunea sau 
presa centrală, care se adresează în mod practic 
întregului popor, fie folosite pentru dezba- 
terea unor chestiuni de nivel particular sau chiar 
individual. Acest lucru poate şi trebuie făcut, 
dar numai în măsura în care răspunde unor pro- 
bleme de interes larg sau foarte larg, în mă- 
sura în care preocupă m largi de beneticiari 
ai culturii de masă, în măsura în care, aşa cum 
spunea încă Engels, ridicăm individualul de la 
individualitate la particularitate și de aici la ge- 
neralitate. Altfel riscăm să utilizăm nerațional, 
cu eficienţă scăzută în ce priveşte sfera de cu- 
prindere a intereselor, a orelor din programele 
radio-televiziunil sau spaţiului coloanelor presei 


Constantin Oancea sărbătoreşte, în primăvara a- 
ceasta, douăzeci de ani de activitate neîntreruptă 
la biblioteca din Vinătorii-Neamţului, De-a lungul 
acestor două decenii filele biografiei sale se îm- 
pletesc cu acele ale bibliotecii. La 13 mai 1948, 
cînd comisia interimară a Căminului cultural îl 
numea în funcţia de bibliotecar, Constantin Oan- 
cea avea doar 21 de ani. Tînărul bibliotecar lua 
atunci în primire 150 de volume și un caiet în 
care erau trecute numele a nouă cititori. Intreaga 
bibliotecă era adăpostită într-un dulăpior la şcoală. 
Bibliotecarul de la Vinători vorbeşte cu reţinere 
şi modestie despre activitatea sa. Vinătorenii îşi 
amintesc, însă, de vremea cînd bibliotecarul lor 
xrecea pe ulițele satului cu servieta şi sacoșa pline 
de cărţi, oprindu-se la sfat cu ei şi vorbind, pe 
îndelete, despre cărţi, despre lumea adevărată sau 
miraculoasă pe care o zugrăvesc. Perseverența, 
răbdarea şi pasiunea au fost armele principale 
ale lui Oancea. Datorită lor cartea a pătruns adînc 
în casele vînătorenilor, în viaţa lor de fiecare zi, 
luminindu-le neliniștile şi incertitudinile, răspuu- 


zind la toate întrebările lor. Cunoaşterea coor- 
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CULTURA DE MASĂ 


I 


Individualul este pentru cultura de masă în 
primul rînd omul determinat, cu universul inte- 
reselor sale personale de cultură, apoi fenome- 
nele, procesele singulare care constituie de fapt 
factori componenți ai particularului şi generalu- 
lui, Între instituţiile culturii de masă, biblioteca 
este poate cea care se raportează cel mai mult 
și cel mai adesea categoriei de individual. 

Am subliniat de fiecare dată masele — ca fac- 
tori generali, particulari sau individuali — con- 
siderînd cultura de masă în permanenţă un ele- 
ment dinamic, activ, îndreptat în exclusivitate 
către acestea, cultura de masă fiind în primul 
rînd valorile culturii în ofensivă. 

Categoria de individual nu poate fi străină ac- 
tivităţii culturale chiar dacă aceasta este de 
masă. Socialismul oteră toate condiţiile dezvol- 
tării multilaterale a personalităţii umane, a indi- 
vidului. Cultura de masă este una din aceste 
condiții. De aceea conceptul de care ne ocupăm 
nu poate îi considerat în afara individului şi in- 
dividualului ca element prin care există de alt- 
fel şi generalul. 

În interacţiunea și condiţionarea reciprocă a 
individualului cu celelalte categorii la care ne-am 
reterit putem menţiona faptul că cultura indi- 
vidului, dezvoltată necontenit prin sistemul cul- 
turii de masă, contribuie nemijlocit la dezvolta- 
vea culturii întregi i, a culturii generale 
datorită procesului de creaţie intelectuală, care, 
așa cum remarca T. S. Eliot, are o latură conser- 
vatoare, de înmagazinare prin instrucţie a bu- 
nurilor spirituale -şi alta novatoare, produ- 
cere de noi valori, 


In socialism cultura de masă, deşi se adre- 
zază mulțimilor, o face în aşa fel, încit nu nu- 
că nu despersonalizează individul, nu numai 
i nu-l „masizează“, aşa cum susţin unii autori 
burghezi, dar, dimpotrivă, propune între 
obiectivele principale dezvoltarea personali 
acestuia, aptitudinilor, talentelor, capacităţilor 
personale. 

În socialism fenomenul „masizi nu este cu 
putință. Multitudinea formelor, mijloacelor, me- 
todelor culturii de masă, diversitatea infinită a 
temati varietatea instituţiilor din sistemul 
acestui domeniu al revoluţiei culturale socialiste, 
principiile ştiinţifice ale culturii de ma: con= 
ducerea acesteia de către partidul e 
toare determină o dezvoltare armonioasă și 
raport cultural a întregului popor, conferă aces- 
tuia un nivel de cultură din ce în ce mai înalt, 
fără primejdii egalizatoare, nivelatoare. 

De altfel, sintem de părere că standardizare 
nivelului de cultură al maselor nu e posibi 
nici în ţări cu orinduiri sociale nesocialiste dar 
cît de cit dezvoltate. În primul rind în mod obiec- 
tiv, prin gradul diferit al aptitudinilor creatoare, 
iar în al doilea rind prin potențele sale de a în- 
magazina intormaţii, sentimente, emo omul nu 
e pasibil de standardizare. În al treilea rind pen- 
tru că in lume sint deja suficiente mijloace de 
culturalizare care să îngăduie niveluri diferite 
de cultură de la individ la individ, chiar înlăun- 
trul aceleiaşi sfere profesionale şi de preocu- 
pări. 


a 


C. Potingă 


donatelor spirituale şi temperameniale ale tiecă- 
rui cititor, cunoașterea profesiunii, a gradului de 
pregătire şi, implicit, a preferințelor şi a nece- 
sităților de cultură ale fiecăruia dintre sătenii 
care trec pragul bibliotecii sint tot atitea date e- 
senţiale pe care trebuie să le posede un biblio- 
tecar, atunci cînd intenţionează să intervină po- 


ginduri lao 


zitiv în dirijarea lecturii. Și putem afirma 
cu certitudine că bibliotecarul de la Vinători îi 
cunoaște bine pe cei aproximativ 2100 de consă- 
teni înscriși în fişele de lectură ale bibliotecii. 
Dar meritul cel mai de seamă al lui C. Oancea 
este acela că a știut să transforme biblioteca în- 
tr-un veritabil lăcaş de cultură, în care se des- 


CONȘTIINȚA SOCIALISTĂ 
CA OBIECT DE CERCETARE SOCIOLOGICĂ 


INCEPIND CU ACEST NUMĂR REVISTA NOASTRĂ VA PUBLICA 0 SUIT. 
ARTICOLE DINTR-O CERCETARE SOCIOLOGICA MAI LARGĂ, EFECTUATĂ IN an 
BACĂU—ROMAN-—PIATRA NEAMȚ, ASUPRA UNOR PROBLEME PRIVIND „FORMAREA 
ȘI DEZVOLTAREA CONȘTIINȚEI SOCIALISTE A ȚĂRĂNIMII COOPERATISTE”, 


Satul cooperativizat este unul din sectoarele 
principale ale vieţii noastre socialiste, care cu- 
noaşte un neîntrerupt proces de transformare pe 
planul existenţei şi conştiinţei sociale 1). „Schim- 
bările survenite în structura socială a ţării — a 
subliniat tovarășul Nicolae Ceauşescu la Conte- 
rința Naţională a Partidului Comunist Român — 
vasta activitate educativă desfășurată de partid, 
au influenţat puternic dezvoltarea conștiinței si 
cialiste, profilul moral şi spiritual al oameni- 
lor“ 2). In cadrul cercetărilor privind dezvoltarea 
conştiinţei socialiste, problemele factorilor obiec- 
tivi şi subiectivi privind formarea trăsăturilor 
omului societăţii socialiste ocupă un loc impor- 
tant. În studiul problemei „Formarea și dezvol- 
tarea conştiinţei socialiste a ţărănimii coopera- 
tiste“, avem în vedere schimbările petrecute atit 
pe planul conştiinţei individuale a ţăranilor coo- 
peratori, cît şi cele de pe planul conştiinţei so- 
ciale propriu-zise, 

În articolul de faţă autorul prezintă metoda 
şi procedeele de investigaţie, urmind ca în nu- 
merele ulterioare să releve cu ajutorul unui 
material faptic cules pe calea investigaţiei so- 
ciologice, influenţa şi valoarea reală a factorilor 
obiectivi şi subiectivi asupra formării şi dezvoltă- 
rii conștiinței socialiste a ţărănimii cooperatiste, 

Cercetarea propriu-zisă pe teren a cuprins trei 
faze : a) faza de informare generală ; b) faza de 
anchetare pe baza unui chestionar de opinii, a- 
dunarea datelor statistice obiective existente în 
evidență, discuţii personale cu cooperatorii, bri- 


MIHALI OLOS ; „Fluieraşi“ 


gadierii, şefii de echipe etc. ; c) faza de comple- 
tare suplimentară a datelor care au apărut ca 
necesare în timpul prelucrării și elaborării stu- 
diului de faţă şi pe care nu le-am putut preve- 
dea anterior. 

O atenţie deosebiță am acordat studierii date- 
lor statistice pe plan naţional şi la nivelul regiu- 
nii Bacău, referitoare la diversele laturi ale pro- 
blemei abordate. În cadrul sondajului efectuat s-a 
aplicat metoda selectivă întimplătoare nerepetată, 
o metodă individuală care dă, în general, erori 
mai mici de reprezentativitate. In alegerea su- 
ților unei anchete de opinii, pentru cuno: 
procesului de dezvoltare a conştiinţei so- 
cialiste, este deosebit de important ca în prea- 
labil, întreaga colectivitate să fi fost stratificată 
pe baza  caracteristicilor generale : sex, virstă, 
grad de instruire şcolară ete. 

În selecţionarea subiecţilor pe sexe s-a avut 
în vedere în primul rînd faptul că în agricultur: 
temeile, alături de bărbaţi, aduc o valoroas 
contribuţie la dezvoltarea intensivă şi multilate: 
ii a agriculturii, la sporirea producţiei ag 
cole, la consolidarea economico-organizatorică 


cooperativelor de producţie agricolă. În al doile: 
rind, în unităţile aflate în jurul centrelor indus- 
triale şi orașelor (Cura Văii, 
femeile formează 


Vinători-Neamţ), 
majoritatea cooperatorilor care 
prestează un număr mare de zile muncă. 
Folosirea indicelui de virstă ne-a dat posibili- 
tatea să urmărim evoluţia diferitelor laturi ale 


tăşoară o complexă activitate instructivă şi cul- 
tural-distractivă. 

Calitățile de bun gospodar și simţul estetic al 
bibliotecarului se trădează la fiecare pas. In sala 
destinată accesului liber, vizitatorul este impre- 
sionat de „Colţul festiv” care ocupă partea supe- 
rioară a unui întreg perete, Sînt orînduite aici 


aniversare 


cu măiestrie numeroase steguleţe, plachete şi di- 
plome pe care se poate citi: „Concursul între 
Viblioteziie de 1a sate: 23 August 1957 — 30 De- 
cembrie 1958, Bibliotecă fruntaşă pe regiune”: 
Concursul între bibliotecile de a sate : „23 August 
1957 — 30, Decembrie 1958, Ministerul Invăţămîntu- 
lui şi Culturii: „Menţiune”; „Primul concurs 


conştiinţei în funcţie de particularităţile virstei. 
Categoriile de virstă folosite de noi sînt; pină 
la 20 de ani; de la 21—30 de ani; de la 31—40 
de ani ; de la 41—50 de ani ; de la 51—60 de ani ; 
peste 60 de ani. La gruparea eşantionului după 
gradul de instruire am pornit de la premisa că 
în dezvoltarea conștiinței, pregătirea general-cul- 
turală exercită o influență considerabilă. Zona 
pe care o cercetăm a moștenit de la regimul bur- 
ghezo-moşierese un număr mare de analfabeți. 
Unii dintre subiecţi s-au şcolarizat în cadrul 
cursurilor de alfabetizare, alții au numai pi 
la 4 clase elementare. Cei mai mulţi sint absol- 
venţi ai 5—7 clase. Volumul eşantionului a fost 


constituit potrivit formulei n =— at ea 
1 + Ne2 

în care N = numărul membrilor colectivităţii 
de bază, iar e= eroarea de reprezentativitate 
egală cu + 4,6. Formula a fost aplicată unei 
colectivități de 15.208 persoane. Efectuinăd calcu- 
lele am obţinut valoarea lui n (numărul membri- 
lor eșantionului) = 456, 

Selecţia subiecţilor eşantionului s-a făcut din 
listele de evidență a cooperatorilor, cu ajutorul 
pasului statistic, acesta fiind calculat prin ra- 
portarea numărului total dintr-o colectivitate la 
numărul subiecţilor ce trebuie aleși in cercetare. 
Toate persoanele solicitate să completeze ches- 
tionarul sint ţărani cooperatori. Chestionarul de 
opinii cuprinde 45 întrebări menite să releve in- 
teresele economice şi cultural-știinţifice, precum 
şi opiniile cooperatorilor asupra activităţii pro- 
ductive și culturale din localităţile respective. Au 
fost solicitate celor chestionaţi propuneri pri- 
vind îmbunătăţirea acestor activităţi. Chestiona- 
rele au fost completate individual de fiecare 
ran cooperator la sediul bri ă 
poindu-se de regulă în ziua următoare). 

Desfăşurarea cercetării întreprinse a arălat că 
studiul sociologic concret al unei probleme nu 
poate fi etectuat ră un larg sprijin colectiv. 
La cercetarea noastră au fost antrenați membri 
ai catedrei de pedagogie, istorie-geogratie, filo- 
logie şi matematică de la Institutul pedagogic 
Bacău. Au participat, de asemenea, 23 învăţători 
şi profesori, ingineri şi tehnicieni agronomi, me- 
dici, activiști de partid şi de stat, cu ajutorul 
cărora am putut verilica veridicitatea unor date 
din chestionare. Cercul de cercetări a fost lărgit 
cu studenţi din satele cerceţate, care au partici 
pat la completarea chestionarelor, la discuţii in- 
dividuale, la observaţia evoluției subiecţilor. 

Probleme dificile au apărut în prelucrarea da- 
telor obținute. Acestea au fost în general de 
două feluri : 1) lipsa unor lucrări metodice de 
specialitate care ne ajute la efectuarea unor 
operațiuni de măsurare, ierarhizare, în ultimă 
instanță de cuantificare a unor aspecte calitative 
ale realităţii ; 2) studiul comparat al colectivități 
lor a impus în unele cazuri găsirea unor soluţii 
comune de raportare, problemă destul de grea. 
În analiza datelor cercetării am apelat la meto- 
dele matematice şi statistice de calcul. Dar cum 
aceste metode și procedee de calcul nu se pot 
aplica direct obiectului în studiu, am procedat 
la verificarea caracterului real al opiniilor 
primate. În acest scop au fost consultate lișele 
de evidenţă ale brigadierilor, registrele de con- 
abilitate ale cooperativelor de producţie agri 
colă, evidența căminelor culturale, a biblioteci- 
lor ete, Totodată am completat unele date ce 
au apărut ca fiind necesare pe parcursul cerce- 
tării. Analiza statist 2 ui material, com- 
parativ cu analiza statistică a răspunsurilor la 
chestionare, au permis estimarea într-o anumită 
măsură a veridicităţii răspunsurilor. De un real 
folos în completarea datelor de opinii s-a dove- 
dit interviul. Acest dialog operativ a facilitat adin- 
cirea unor laturi ale cercetării ca respectarea de- 
mocraţiei cooperatiste, aprecieri asupra modului 
de comportare a membrilor consiliului de condu- 
cere, brigadierilor, șetilor de echipă, cum sint fo- 
losite mijloacele de producţie proprietate obştea: 
că etc. Observaţia făcută în colectiv, cit şi discu- 
tarea colectivă a datelor înregistrate au contri- 
buit la o mai adincă înţelegere a esenței fenome- 
nelor cercetate 3), 

Sperăm că materialul faptic adunat ne va da 
posibilitatea de a pune în lumină o cunoaştere 
mai profundă a realităţii noastre sociale, alegind 
unghiul sociologic de interpretare a fenomenelor, 
să stabilim — cum seria V. IL. Lenin — po ti 
melie de fapte exacte incontestabile pe care 
să ne putem sprijini 1), Studiul are, evident, 
diferite implicaţii de natură psihologică, pedago- 
gică ete. Ne propunem să delimităm şi să apro- 
fundăm aspectul sociologic ai faptelor, să subli- 
niem particularităţile formării şi dezvol con- 
ştiinţei socialiste, în rindurile țărănimii coope 
tiste. 


Mihail Merfea 


1) Vezi Lupta de clasă nr. 5 şi 11/1966, 

2) Nicolae Ceauşescu : Raport la Conferinţa Na- 
țională a Partidului Comunist Român, Editura 
politică, Bu cuzețiii 1967, p. 17, 

Dita Gusti, Editura ştiinţitică, 


4) V. 1. Lenin: Statistică şi sociologie, Vol. 23, 
E.S.P.L:P., Bucureşti, 1967, p. 272, 


bienal „Biblioteca în slujba construcţiei sociu- 
liste — 1960” : Bibliotecă model” ; „AL II-lea con- 
curs bienal „Biblioteca în slujba construcţiei so- 
cialiste — 1962» : Premiul PI; „Al III-lea concurs 
bienal „Biblioteca în slujba "construcţiei socia- 
liste» — 1964 : Premiul II”. 

Rezultatele excelente obținute de acest vechi a- 
nimator cultural al Vinătorilor nu sint rodul unui 
talent înnăscut. Frumoasele sale succese de astăzi 
se datoresc, de bună seamă străduințelor îndelun- 
gate, căutărilor permanente, faptului că niciodată 
nu S-a lăsat înfrint de vicisitudinile inerente ale 
profesiei. Constantin Oancea a ştiut să-și împartă 
viața între bibliotecă, sat şi familie fără ca obo- 
seala să-i întunece chipul. Pentru consătenii săi, 
el a constituit intotdeauna un exemplu grăitor 
de onestitate și probitate profesională. 

Ii strîngem şi noi, cu căldură, mîna şi-i adre- 
său tradiționalul : „La mulţi ani” ! 


Liviu Chiscop 


| | ce de fotbal 


Mingea 

a trecut tulgerător pe sub bară 

ca un măr de aur catapultat de-un uriaș. 
Portarul a rămas prăbuşit la doi pași 

de linia porţii, 

devorat de-o tristeţe amară, 


Stă cu miinile-ntinse inutil 

ca şi cînd fluierul arbitrului l-ar fi 
electrocutat, 

cu pleoapele pe grunzii careului mic, 

singur în vuiet şi-n tristeţe-necat, 

cu saltul ucis fără rost în muşchii febrili. 


Nu cred că un spectacol excelent sau o carte 
bună pot genera, la noi sau aiurea, comentarii 
ațit de imediate şi mai ales atit de aprinse și de 
lungă durată ca, de pildă, un gol marcat de 
Pele, printr-un şut magnific, tras cu stingul din 
unghiul cel mai absurd cu putinţă. Ne deran- 
jează sau nu, asta este realitatea. Un ziarist cu 
duhul fanteziei în virtul peniţei şi pe deasupra 
pus pe şotii a oferit cindva fotbalului sceptrul 
de rege ai tuturor sporturilor și iată-l acum ce- 
rindu-şi cu vehemenţă drepturi regale şi porun- 
cindu-ne autoritar să ne prosternăm in faţa ti- 


nerilor săi locotenenţi mai abitir decit pravos- 
lavnicii în faţa moaştelor Sfintei Paraschiva. 
Fotbalul pătrunde cu tot mai multă insistență 
in casele noastre, în somnul nostru, la masa 
de toate zilele. (Cunose citeva fami- 

u botezat copiii cu nume ca: Amarildo, 

sebio, Jair). Mulţi doresc cu ardoare ca 

el să se convertească într-un elixir miraculos 


sau măcar într-un soi de alifie duminicală pen- 
tru uns sutletul bintuit de oboseală şi de refu- 
lări, Deşartă iluzie ! — cel puţin deocamdată. 
Fotbalul a devenit un fenomen social şi pentru 
că nu mai există nici o scăpare, nu ne râmine 
altceva de făcut decit să-l acceptăm și să ne 
străduim a-l tace mai generos decit este astăzi 
In alte părţi el a fost pus în drepturile sale, au 
tost aduşi antrenori străini de prestigiu (Bulga- 
via, Polonia, R.D.G.) şi lucrurile au început 
meargă bine. În răstimpul acesta noi am dis- 
cutat îndelung, pină la epuizare şi încă mai dis- 
cutăm şi din cînd în cind reziliem contractele 
unor antrenori care în 2—3 luni n-au izbutit să 
alcătuiască o echipă naţională capabilă bată 
pe unguri la ei ac (Dacă forul internaţional 
care veghează asupra destinelor acestui sport ar 
lua în consideraţie cită hirtie şi cerneală s-au 
consumat pentru redresarea fotbalului românesc, 
sint sigur că noi am fi astăzi cel puţin vicecam- 
pioni mondiali). Cind ne vom holări in sfirşit 
să trecem la fapte va trebui, în mod inevitabil, 
să începem cu începutul, adică prin a preciza 
o dată pentru totdeauna ce reprezintă de fapt 
fotbalul pentru fotbaliştii noştri. De alttel intre- 
barea aceasta am adresat-o recent unora dintre 
cei mai cunoscuţi fotbalişti din divizia naţională 
A cu speranţa -(nemărturisită) că ei, care răsar, 
strălucese şi apun în interiorul inexpugnabilei 
citadele vor aduce, într-un fel sau altul, unele 
clarificări mai mult decit necesare. 

parcurgem impreună citeva dintre răspun- 
surile primite : „Pentru mine fotbalul reprezintă 
deopotrivă o meserie și o pasiune, Rolul prepon- 
derent il are totuși basiunea“ (lon Barbu — F.C. 
Argeş); „Cit timpam jucat pe maidan fotbalul a 
constituit pentru mine un excelent mijloc de dis- 
tracţie. Din clipa în care am început să mă pre- 
gătesc şi să joc organizat, potrivit unui program 
întocmit din vreme, cu date şi ore precise; l-am 
privit ca pe o meserie căreia am încercat 
dau totul. Exemplu şi ajutor mi-a fost în aceas 
direcţie tatăl meu Duce, fundașul cu „șapte s 
fete“ de la Sportul studenţesc“ (Dan Coe — Ra- 
pid Bucureşti) ; „În primul rind o meserie“ (Ni- 
colae Dobrin — F. C. Argeş); „Joc fotbal numai 
din plăcere. Nu am avantaje materiale substan- 
țiale ca fotbalist. Dacă aş practica meseria pe 


care o am (maistru metalurgist) aș cîştiga tot 
atit. Nu-i mai puţin adevărat, totuşi, că fotbalul 
mi-a adus unele satisfacţii pe care altfel nu 


le-aș fi avut. Mă gindesc în special la călătoriile 
pe care le-am făcut în Anglia, Italia, Polonia, 
R.D.G. ete., cu echipele naţionale de juniori şi 


ANCHETA NOASTRĂ 


Și ceasul stadionului mai are de ronțăit 
doar două minute, numai două minute — 
și va răsuna iarăși fluierul blestemat 
al arbitrului, 
necruţător, pentru stirșit 


„.„Aş vrea Să gust tristețea amară 

a învinșilor de pe toate stadioanele de acum, 
s-aud cronometrele de deasupra peluzelor 
ronţăind minutele unor ani albi de fum... 


Oricite mingi mi-ar scăpa printre degete 
ca niște mere de aur catapultate de-ur 
tristeţile amare mi-ar răsplăti bucuria 


intoarse, peste timp, din urmaşi... 


De la stinga, rindul de sus : Mateianu, Gane. Nedelcu, Libardi, Dobrin, Matei și Aristide Ghiţă. 
Barbu 


Rindul din mijloc : Oblemenco, Peronescu 


poem 


Undeva la capătul somnului 

mă aştept să mă reîntilnese. 
Cobor dintre cerbi şi dintre turme 
de din sus de vioară, 

cobor din frunză și vitor, 
zăpezile şi doinele pun urme 

în urmele paşilor mei... 


Undeva la capătul somnului 

mă aştept să mă recunosc, 

O mie de drumuri trec prin mine 
şi un văzduh de cocoare, boltit, 
peste cetăţile munților vine 

să mă absoarbă-n azur... 


CA 


Rindul de jos : Lucescu, Dan Coe, Dragomir, 


Pircălab şi Marin Marcel, (Făzuţi de NEAGU RĂDULESCU) 


tineret, precum și cu aceea a clubului din care 
fac parte“ (Aristide Ghiţă — Dinamo Bacău) ; 
„Ar trebui să fie o meserie“ (Petre Libardi — 


Jiul Petroşani) ; „O mare bucurie a vieţii“ (Pe- 
tre Dragomir — Petrolul Ploieşti) : „Nici într-un 
mijloc de distracţie“ (Ion Oblemenco — Uni- 


versitatea Craiova) ; „Sint jurist şi am zilnic o 
bligaţii de serviciu. £ limpede, cred, că fotbalul 
nu reprezintă pentru mine o meserie. Asta nu 


insă, că n-ar pulea să fie“ (Mircea 
Nedeleu — Dinamo Bacău) ; „O mare pasiune 
(Călin Gane — Steagul roşu Brașov, Mircea Lu- 


cescu — Dinamo Bucureşti,  Vior Mateianu, 
Constantin Matei — Progresul Bucureşti, Marin 
Marcel — Universitatea Craiova, Marin Pero- 
nescu — Jiul Petroşeni, Ion Pircălab — Dinamo 
București). 

Vi se par contradictorii răspunsurile totbalişti- 
lor ? Și mie. De altfel, dacă ne gindim bine nici 
nu puteau fi alttel. Întrebarea rămine deschisă 
A-i da un răspuns clar atisfacă integ 
așteptările jucătorilor şi ale zecilor de mii, de 
spectatori, înseamnă, cred, a accepta ideea că 
fotbalul poate şi trebuie să devină o mesei 
toate meseriile. Ar fi singura soluţie care ar in- 
lătura definitiv contuziile şi superticialitatea și 
ar pune fotbaliştii noştri pe picior de egalitate 


ORGANIZAŢIA COMERCIALĂ LOCALĂ MIXTĂ 


ROMAN 


PENTRU 8 MARIIE 


Magazinele comerțului 


la dispoziţie cu un bogat sortiment de cadouri pentru femei. 


de stat din oraşul Roman vă stau 


cu cei străini în marile confruntări internaţio- 
nale, E timpul să privim realist lucrurile. Fotba- 
lul modern cere, înainte de toate, virtuozitate ; 
or. amatorismul prin însăși natura sa exclude 
virtuozitatea. (Excepţiile sînt rare şi neconcluden- 
te) aude că în curind va apare un statut care va 
"duce, printre altele, noi precizări în direcţia re- 
laţiilor dintre jucători şi cluburi. Om trăi și om 
a. Numai să nu se uite că jumătăţile de mă- 
sură nu rezolvă nimic. 
* 

contemporană performanţa nu 
clude posibilitatea pregătirii in- 
vului, dar o impune chiar ca 
pe o necesitate. Epoca vedetei semianalfabete, a 
cărei inteligen > afla numai şi numai în vir- 
iul bocancului a apus de mult. Jocul de fotbal a 
devenit atit de complex și atit de rapid, încît 
nici aici talentul singur nu mai poate rezolva 
astăzi totul. Bulgarii au adoptat recent o hotă- 
rire înţeleaptă, potrivit căreia toţi jucătorii din 
prima divizie a ţării sînt obligaţi să absolve cel 
puțin liceul. Am putea să-i imităm. Personalita- 
tea sportivului trebuie să-și adauge o dimen- 
siune nouă, de ordin spiritual. Talentul trebuie 
să se sprijine pe un summum de cunoştinţe ge- 
nerale cit mai bogat cu putință. 


În societatea 
numai că nu 
telectuale a spor 


Undeva la capătul somnului 
plutesc ca un nor să mă revăd : 
o, cite nume răsună din mine 
din cite-au fost și vor veni — 
O, cîte nume răsună din mine 
din cîte au fost şi vor îi! 


Undeva la capătul somnului 

mă aștept să mă întregesc 

din cîte am fost, din cite oi ti, 

din ceea ce am ştiut şi din ceea ce 
încă n-am avut de unde şti... 


Mă aştept sub stele perene 


să mă trezesc în cocori şi-n sinziene... 


Dragoş Vicol 


regele în discuţia locotenenţilor săi 


Ce reprezintă fotbalul— Patul lui Procust— Timpul liber în atenţie 


a) 


Cum se pot acumula aceste cunoștințe ? Răs- 
punsul cel mai complet l-ar putea da unul din- 
tre idolii generaţiei mele, doctorul Mircea Luca 
de la Cluj, pe care indelungata activitate com- 
petiţională nu l-a impiedicat cituşi ae puţin să 
devină un intelectual de a ţinută şi să dez- 
lege în ași timp tainele cele mai ascunse 
ale profi 

Esenţiale mi se par — între altele —în aceas- 
tă direcţie două lucruri : să năzuiești şi să ştii 
să-ţi foloseşti la maximum timpul liber. 

Au fotbaliştii noştri suficient timp liber ? Ştiu 
ei să folosească acest timp pentru desăvirşirea 
pregătirii lor intelectuale ?  Ială citeva 
răspunsurile primite la această intrebare : 

„mi petrec timpul liber în familie. Impreună 
cu soţia ascult arii din opere celebre, canţonete 
şi melodii de muzică uşoară. Consider muzica 
un prieten fidel, un refugiu situr şi un mijloc 
de relaxare totală. Merg frecvent la cinema, la 
operă şi la teatru (în special la piesele în care 
joacă "Toma Caragiu, pentru care am o mare 
admiraţie). Din păcate am extrem de puţin timp 
liber“ (Dan Coe) ; „Joc tenis de masă, merg la 
cinematograt şi citese pe Saroyan, Cronin, Emi- 
Barbu“ (N. Dobrin) ; „În puţinul timp 

- care-mi aparţine în exclusivitate mă plimb, 
scriu, sau mă ocup de cei trei copii ai mei. Ci- 
tesc pe Hugo, Stendhal, Eminescu, Goga“ (Petre 
Dragomir) ;  „Cititul constituie pentru mine o 
sitate. Mă pasionează poezia lui Eminescu, 
din care mi-am ales şi lucrarea de diplomă (Lo- 
cul ,„,„Luceatărului“ în literatura universală), apoi 
Camil Petrescu, Dostoievski și Hemingway. Vă 
rog să reţineţi totuşi am foarte puţin timp 
liber“ (Călin Gane) ; „Imi împart timpul între 
facultate şi activitatea competițională. Am în ge- 
neral un program extrem de încărcat. Faptul a 
avut după părerea mea repercursiuni asupra 
ndamentului pe care l-am dat in toamna a- 
ceasta. Imi plac mult spectacolele de balet, Ci- 
tesc cu plăcere scrierile lui Ionel Teodoreanu, 
Lucian Blaga, Jack London, Dostoievski, Ver- 
laine, Prevert“ (Mircea Lucescu) ; „Dispun de 
foarte puţin timp liber. Mă odihnesc, citesc, merg 
la un teatru sau la un film bun şi mă ocup de 
fiul meu Valentin pe care îl iubesc nespus de 
mult“ (Aristide Ghiţă) ; „Puţinul timp liber pe 
care îl am mi-l petrec în mijlocul familiei. Mă 
reconfortează o plimbare la şosea.  Frecventez 
spectacole de teatru şi cinematograf, acestea 
fiind o mare pasiune a soției mele. Citesc cu 
aceeaşi plăcere versuri şi proză, dar am o anume 
predilecție pentru Eminescu, Sadoveanu, Al. Du- 
mas, Lesage“ (Ion Pircălab) ; „Timpul liber ? 
Extrem de puţin. Mă odihnesc şi citesc litera- 
tură beletristică şi de specialitate“ (Mircea Ne- 
delcu). 

I-am auzit deseori pe specialiştii noştri vor- 
bind despre interdependenţa dintre etort şi o- 
dihnă, despre necesitatea folosirii raţionale a 
timpului liber etc. Iată, însă, că majoritatea tot- 
baliştilor reclamă cu insistență lipsa timpului li- 
ber. Așadar toate discuţiile s-au consumat în 
gol, Există undeva o defecţiune care răpeşte 
jucătorilor un timp la fel de necesar ca aerul. 

Fenomenul ține, cred, tot de defectuoasa orga- 
nizare a fotbalului nostru. 

Federaţia ar trebui să cerceteze şi să proce- 
deze in consecință. S-ar putea începe prin a 
cobori fotbalul românesc din patul lui Procust 
în care se află acum. Restul vine de la sine. 


dintre 


Anchetă realizată de Sergiu Adam 


TEATRUL 
TINERETULUI 


PIATRA NEAMȚ 


prezintă spectacolele: 


„RĂZVAN ŞI VIDRA“ 
de B. P. Hasdeu 


în rolurile principale: 
Olga Bucătaru și Cornel Nicoară 


„ACT VENEȚIAN“ 


de Camil Petrescu 


regia artistică: 
GABRIEL NEGRI 


scenografia : 


SANDA MUȘATESCU— 
MIHAI MĂDESCU 


Pentru a fi iniluenţă, predarea profesoru- 
rului, conţinutul acestei predări trebuie să fie 
receptat de către elev, predarea trebuie să a- 
fecteze într-un fel sau altul spiritul sau fizicul 
elevului. Dacă elevii sint absenţi, predarea pro- 
fesorului, oricit ar fi ea de magistrală, nu do- 
bindeşte caracterul unei influențe educative. 
Dar, pentru ca influenţa profesorului să-și men- 
ţină caracterul pe care acesta vrea să i-l impri- 
me, activitatea de râspuns a elevului trebuie să 
se incadreze intre anumite limite. Cind profeso- 
rul incearcă să demonstreze o teoremă matema- 
tică, există posibilitatea ca elevul să piardă fi- 
rul acestei demonstraţii şi atunci expunerea 
profesorului este numai auzită sau văzută (seri=* 
sul pe tablă), dar nu şi înțeleasă. Dacă nu e în- 
țeleasă, dar e auzită sau văzută, predarea pro- 
fesorului rămîne mai departe influenţă, dar a- 
ceastă influență nu e de același gen şi de ac 
lași grad cu cea pe care vrea să o transmi 
profesorul prin predare. Profesorul vrea să în- 
riurească gindirea, intelectul, nu simţul văzu- 
lui sau al auzului. Cind profesorul vrea să tran- 
smită un anumit conţinut, forma prin care o 
transmite trebuie să aibă un caracter subordo- 
nat faţă de conţinut. Dacă elevul inversează ra- 
portul, influența transmisă de profesor îşi 
schimbă caracterul. In timpul expunerii profe- 
sorului un elev poate lua în atenţie modul în 
care se exprimă profesorul, modul în care se 
mişcă, gesticulează etc., şi atunci conţinutul ex- 
punerii trece pe plan secundar. 

Într-un anumit sens, acţiunea de receptare a 
influenţei, acţiunea de răspuns a obiectului are 
caracter opus acțiunii de emitere a influenţei. 
Dacă în cadrul acţiunii educatorului subiectivi- 
tatea era punctul de plecare a influenţei, în ca- 
darul acţiunii educatului subiectivitatea e pune- 
tul de sosire a influenţei. Influenţa educativă ca 
acţiune este un proces de exteriorizare a unui 
fapt intern, pe cind receptarea influenţei, învă- 
țarea este un proces de interiorizare, de perso- 
nalizare, de subiectivizare a unei influențe ex- 
terne. Pentru a avea eficienţă, influenţa educativă 
nu trebuie să rămină suspendată, ea trebuie să se 
împlinească, să se încorporeze în spirit și fizic ca 
trăsătură a personalităţii, ca factor activ în e- 
voluţia şi dezvoltarea individului. Observăm, prin 
urmare, că în timp ce influența educativă era 
prin esența ei extrasubiectivă, actul de a recep- 
ta influenţa, de a învăţa este prin esenţa lui o 
activitate subiectivă. De aceea, procesul învăţă- 
rii a devenit epicentrul obiectului de studiu al u- 
nei ramuri a psihologiei — psihologia pedagogi- 
că, Evident, orice proces de receptare, de invă- 
țare, are şi elemente externe. Dar in esenţa ei 
invăţarea nu se împlineşte decit în planul subiec- 
„ Există insă două modalităţi de a privi 
învăţarea : ca proces general de dobindire a ex- 
perienţei (punct de vedere acceptat în special de 
psihologii sovietici) şi ca proces de dobindire a 
cunoştinţelor și deprinderilor (punct de vedere 
susţinut în special de J. Piajet şi școala sa). Dacă 
privim învățarea ca proces general de dobindire 
a experienţei, atunci procesul învăţării depă- 
şește sfera subiectivităţii. Omul nu este numai o 
realitate psihică sau socială. El are și aspecte fi- 
zice, biologice, naturale. Există o serie de influ- 
enţe formative spontane care inriuresc dezvolta- 
or aspecte fără a trece neapărat prin 
conştiinţă, prin psihic. Educaţia şi dezvoltarea fi- 
zică este în esenţa ei extrasubiectivă, cu toate că 
nici ea nu se destășoară complet in afara subiec- 
tivităţii. Există numeroase cazuri (şi e de dorit 
ca acestea să capete preponderență) cind educa- 
ţia se desfășoară premeditat, intenționat, în baza 
unor jaloane fixate pe planul conştiinţei, deci pe 
planul subiectivităţii. Prin urmare, în cazul în 
care învăţarea e privită ca proces de dobindire a 
experienţei, ea nu este un act în întregime su- 
biectiv. Dacă însă învăţarea e privită ca act de 
dobindire de cunoștințe, în esenţa ei, ea este un 
act subiectiv căci invățarea inseamnă sedimenta- 
rea în memorie, iar memoria este un fenomen 
subiectiv, psihic, 

1. d. Educaţiei ca rezultat sedimentat în obiect 
i se poate aplica atit caracteristica obiectivităţii 
(cind rezultatul vizează latura fizică, fiziologică 
sau organică a dezvoltării), cit şi caracteristica 
subiectivităţii (cind rezultatul vizează latura psi- 
hică a dezvoltării). 

2. Cel mai frecvent sens al cuplului terminolo- 
gic obiectiv-subiectiv este de ordin gnoseologic, 
fiind echivalent cu cuplul adevărat-fals, idee a- 
decvată obiectului — idee neadecvată obiectului 
(neobiectivă sau subiectivă). Mai înainte am vor- 
bit de sensul ontologic al cuplului obiectiv-subiec- 
tiv echivalent cu cuplul fizic-psihic uman, mate- 
rialitate-idealitate (procesuală). Obiectivitatea era 
o caracteristică generală, esenţială şi diterenția- 
lă a naturalului, iar subiectivitatea era o carac- 
teristică generală, esenţială și diferenţială a so- 
cialului trăit (necristalizat, neobiectivat în cul- 
tură), prin urmare erau caracteristici ale unor 
planuri existenţiale, ontologice. Acum obiectivi- 
tatea şi subiectivitatea sint caracteristici ale ra- 
portului gnoseologic, precum și ale logicului ca 
rezultat al procesului gnoseologic, de cunoaştere. 
Nu are sens să atribuim aceste caracteristici decit 
unui act (proces) de cunoaștere sau unei idei des- 
pre realitatea obiectivă, arătind cu ajutorul aces- 
tor caracteristici dacă actul de cunoaştere merge 
în direcţia reflectării adecvate a realităţii (apro- 
piere asimptotică de adevărul absolut), sau în di- 
recţia reflectării neadecvate şi, de asemenea, ară- 
tind dacă o idee (un sistem sau un ansamblu de 
idei) este sau nu adecvată obiectului. Intrucit edu- 
caţia în ansamblul și in integritatea ei nu este nici 
act de cunoaştere, nici idee logică, nu vom putea 
pune problema global și nediferenţiat : dacă e- 
ducaţia este obiectivă sau subiectivă, Dar, întru- 
cit unele articulaţii sau elemente structurale ale 
educaţiei sint acte de cunoaștere sau sisteme de 


idei, problema se va pune totuși, însă cu discer- 
nămiînt şi diterenţiere. In tratarea analitică a pro- 
blemei vom proceda ca şi mai înainte conjugind 
pe rind sensul gnoseologic al cuplului obiectiv- 
subiectiv cu eele patru sensuri pe care le atribuim 
educaţiei. 

2. a. Educaţia ca influenţă nu este proces de 
cunoaştere și nici idee logică. Prin urmare ar fi 
un nonsens să ne întrebăm dacă ea comportă sau 
nu determinaniul de obiectiv sau subiectiv. Dacă e- 
ducaţia nu este proces de cunoaștere ea poate fi 
însă obiect al procesului de cunoaştere. Proce- 
sul de cunoaștere care are în obiectiv educaţia 
şi care urmăreşte să-i dezvăluie legile de existen- 
ţă şi normele după care trebuie să se desfășoa- 
re, este unul din sectoarele procesului de cer- 
cetare pedagogică (este sector in cazul în care ac- 
ceptăm teza că educaţia nu este unicul obiect al 
pedagogiei). Procesul de investigare a educaţiei 
fiind proces de cunoaştere, poate fi subiectiv sau 
obiectiv, în funcţie de direcţia reală în care se 
îndreaptă, către adevăr sau către eroare. Rezulta- 
tul oricărui proces de cunoaştere este un ansam- 
blu de cunoştinţe care în cazul ştiinţelor se struc- 
turează în sistem. În afară de procesul cercetării 
pedagogice, avem sistemul de idei pedagogice 
(cristalizat în cultură sau menţinut în stare pro- 
cesuală, psihică). Ideile pedagogice, aserţiunile 
despre educaţie pot fi adecvate sau neadecvate, 
deci obiective sau subiective. 

Ideile obiective sint integrate în cadrul peda- 
gogiei ca ştiinţă, iar cele subiective sint părăsite 
(de către adepţii adevărului), menţinînd faţă de 
ele doar un interes istorie. Procesul constituirii 
pedagogiei ca ştiinţă este un proces al desprin- 
derii obiectivităţii de subiectivitate din conglome- 
ratul de idei pedagogice adecvate şi neadecvate 
elaborate de-a lungul timpului. 

2. b. Educaţia ca influenţă etică nu poate com- 
porta determinantul de subiectiv sau obiectiv în- 
trucit fenomenul etic nu este în esența lui idee, 
iar prin influenţa etică nu urmărim cultivarea in- 
telectului, ci cultivarea atitudinii. 

2. c. Dacă privim educaţia ca relaţie între acti- 
vitatea subiectului prin care se transmite o in- 
fluenţă şi activitatea obiectului prin care e recep- 
tată influenţa și transformată în factor activ al 
propriei dezvoltări, nici în acest caz educaţia nu 
comportă în integritatea ei caracteristica subiecti- 
vităţii sau obiectivităţii. Determinaţia subiectivi- 
tăţii sau a obiectivităţii poate fi însă atribuită in- 
strucţiei ca relaţie şi în cadrul ei numai celui de 
al doilea termen al relaţiei. După cum am văzut, 
în instrucţie activitatea subiectului constă în 
transmiterea de cunoştinţe în care cunoașterea 
nu înregistrează nici un proces, adică se menţine 
pentru subiect la acelaşi nivel. Activitatea obiec- 
tului este însă pentru obiect un proces de cu- 
noaştere specific. Învăţarea este în esenţa ei 
un proces de cunoaştere, prin urmare în cadrul 
ei obiectul dobindeşte cunoștințe noi. Aceste 
cunoștințe sînt însă noi numai pentru obiect, 
nu şi pentru subiectul care le transmite. Pe 
de altă parte, procesul de dobindire a unor 
noi cunoştinţe prin învăţare nu este ace- 
lași cu procesul de investigare a cercetătoru- 
lui prin care se dezvăluie idei noi despre reali- 
tate. Procesul învăţării este un proces de inte- 
riorizare a unor cunoştinţe deja elaborate, pe 
cind procesul investigării este un proces de pe- 
netrație în esența ascunsă a fenomenelor, un 
proces de desprindere şi codificare logică a legi- 
tăţii lumii exterioare. În procesul învăţămîntului 
ştiinţific învăţarea este în cea mai mare parte 
ferită de eroare, întrucît în conţinutul învăţă- 
miîntului nu predomină ipotezele și presupune- 
rile, ci tezele sau ideile deja verificate, confir- 
mate de practică. Procesul investigării este însă 
mereu expus erorii. Infinitatea determinărilor 
unui obiect face ca ideile enunțate despre el să 
devină achiziţii certe numai în urma unei con- 
fruntări veridice cu practica. 

Dacă o definim ca proces specific de cunoaște- 
re, învăţarea poate fi obiectivă sau subiectivă. 
Este obiectivă în cazul în care ideile asimilate 
sint juste. Este subiectivă în cazul în care ideile 
asimilate sint inadecvate obiectelor la care se 
referă. Un om poate asimila idei nejuste fie din 
cauză că așa sînt elaborate, fie din cauză că în 
acest mod sint transmise de subiect, fie din cauză 
că li se imprimă acest caracter în procesul asimi- 
lării printr-o atitudine inadecvată din partea o- 
biectului. În cazul autoinstruirii una din cauzele 
receptării inadecvate dispare întrucît subiectul și 
obiectul coincid în cadrul aceleiași persoane. 

2. d. Educaţia ca rezultat sedimentat în obiect 
poate fi subiectivă sau obiectivă numai în com- 
ponenţa ei intelectivă. Este obiectiv sau subiec- 
tiv modul în care obiectul percepe, gindește sau 
interpretează lumea, precum şi sistemul de idei 
sau reprezentări care intră ca element structural 
în diverse operaţii logice sau gnoseologice. 

3. În afară de sensul ontologic şi gnoseologic, 
cuplul subiectiv-obiectiv mai are și un sens etic, 
derivat din sensul gnoseologic. Luate în acest 
sens subiectivitatea și obiectivitatea sînt caracte- 
ristici ale persoanei, ale caracterului sau com- 
portamentului etic, desemnind fie o atitudine 
părtinitoare, nedreaptă, neconformă cu normele 
care reglementează relaţiile dintre indivizi sau 
grupe de indivizi (în cazul subiectivităţii), fie 
contrariul acestora (în cazul obiectivităţii). O- 
biectiv sau subiectiv poate fi subiectul sau obiec- 
tul educaţiei atunci cînd acţiunea lor e privită 
prin prisma valenţelor etice, obiectivă sau subiec- 
tivă poate fi atitudinea lor manifestată în gin- 
duri, dorinţe, interese, acţiuni, deci obiectivă sau 
subiectivă poate fi structura integrală a persona- 
lităţii ca rezultat al intersecţiei influențelor me- 
diului (printre care și educaţia) cu trăsăturile na- 
tive. 
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MIHAIL OLOS: „Lumea din iarbă* 


In paginile revistei „Cronica“ s-a iniţiat o dis- 
cuţie în jurul accepţiilor termenului de critică în 
filozofie. „Contemporanul“ şi alte reviste au pre- 
luat, mai recent, această problematică, importan- 
tă pentru dezvoltarea gindirii filozofice origina- 
le. Deşi există un anumit consens al afirmațiilor 
fundamentale nu se poate spune că cei care 
şi-au exprimat părerea ar căuta un acord facil. 
Acest rezultat este şi imposibil şi de nedorit. 

Voltaire, cu ironia lui nedezminţită, a cerut fi- 
lozotilor să-şi definească mai înții termenii, să-i 
puie de acord, și abia apoi să discute. Lucru irea- 
lizabil, după cum dovedeşte istoria luptei conti- 
nue dintre şcoli și curente. Pretenţia, în aparen- 
ță atit de simplă, nu a găsit un răspuns la gin- 
ditorii trecutului şi prezentului. Ei au continuat 
să discute în contradictoriu, să se critice reciproc. 
Nici un fel de semantică nu a reușit să stabileas- 
că o semnificaţie unanimă categoriilor pentru a-i 
impăca pe toţi filozofii. Această impăcare ar fi 
fost de alttel, dezastruoasă pentru dezvoltarea 
gindirii meta-teoretice. Cuvintele tilozotilor, fi- 
ind concepte abstracte, care nu corespund unui 
lucru palpabil oarecare, ci unei generalităţi, nu 
fac decit să exprime concepţii diferite despre 
lume, adică poziţii omeneşti diverse, divergente 
sau chiar în luptă, după cum sînt determinate o- 
biectiv social. Şi azi zimbetul lui Voltaire îi ur- 
măreşte pe cei care l-au luat în serios încercînd, 
cu naivitate, să realizeze imposibilul acord total. 

Lumea se diversifică infinit în fiecare clipă a 
mișcării, a dezvoltării ei, unghiul de vedere al 
fiecărui grup de oameni istoricește determinat 
este altul, și chiar propriile păreri se schimbă în 
timp, autocritic. în această fluiditate heraclidiană 
a dialecticii obiective căutăm să exprimăm un 
punct de vedere, şi el are valoarea spaţio-tempo- 
rală a unui punct. În istoria gîndirii, unii şi-au 
propus să răstoarne lumea, cu sprijinul acestui 
punct subiectiv, şi n-au mai recunoscut nimic din 
tot ce-a fost şi este în realitate. Este şi acesta un 
fel de critică, dar ea ignoră faptul că lumea se 
învirte oricum, și în mod firesc nu se va opri în- 
tr-un punct, fie el oricît de monumental con- 
struit, ca logica lui Aristotel sau sistemul lui 
Hegel. Gindul unei fixităţi a lumii, sau a idei- 
lor, ne îngheaţă sîngele în vine, ne simţim ca în 
faţa unui iceberg care trebuie topit cu orice 
preţ, cu orice sacrificiu, pentru a nu deveni calo- 
tă sferică în jurul pămintului. Gindirea omeneas- 
că, firesc, dezghioacă gheţurile metatizice, ca și 
soarele, Este o lege a vieţii. Din punctul de ve- 
dere al civilizaţiei europene, din care facem şi 
noi parte, critica este implicită gindirii şi chiar 
sinonimă cu rațiunea, de la Aristotel, pentru care 
ea înseamnă a judeca, pînă la Kant, pentru care 
esența gindirii, intelect sau rațiune, este critica, 
Şi în sfirşit la Marx, pentru care critica este prac- 
tică, adică dobindire a libertăţii în raport cu lu- 
mea lucrurilor, a vieţuitoarelor şi a omului, prin 
demonstrarea forţei raţiunii în cunoașterea și 
stăpinirea universului, inclusiv a transformării 
sale subiective şi obiective. 

Fără a propune o definiție geometrică a noțiu- 
nii de critică filozofică, susţinem că nu putem se- 
para funcţia ei principală, analizele şi sintezele, 
pe care le-a urmărit insistent Kant, mai ales cu 
privire la capacitatea simţurilor, intelectului, ra- 
țiunii, a subiectului însuși, faţă de funcţia criti- 
că a filozofului doar în raport cu preopinenţii 
sau coopinenţii săi filozofi. În acest punct de 
confluență cred că se cer făcute citeva precizări 
de principiu. Fiecare epocă scoate din raftul ima- 
ginar al culturii universale acea carte, sau acele 
cărţi care răspund intereselor şi întrebărilor ei. 
Adaugă celor spuse adevăruri noi, adică aseme- 
nea constatări sau formulări care să stabilească 
mai concret, în timp şi loc, acordul subiectului 
cunoscător cu obiectul. Deși de obicei, subiectiv, 
se accentuează mai ales asupra discontinuităţii, a 
rupturii cu trecutul, a noutăţii gindirii, lucru pe 
care l-au făcut mai toţi marii întemeietori de 
sisteme filozofice, în realitate cultura filozotică, 
cum se întimplă în cultură în genere, se bazează 
mai ales pe continuitatea ideilor, a valorilor. 

În sensul promovării acestei necesare şi obiec- 
tive continuităţi, a valorificării elementelor de 
preţ în tărimul gîndirii filozofice populare, antice, 
medii, moderne şi contemporane am îndrăzni să 
propunem un criteriu metodic diferențiat (ce con- 
tradicţie în termeni: criteriu şi diferențiat !) con- 
form naturii obiectului. Anume, dorim să remar- 
căm faptul că o critică filozofică globală, prea 
generală, a unui sistem de gindire, nu a oferit 
niciodată prea mult. Negarea sau acceptarea în 
totalitate a unui ginditor poate servi drept exem- 
plu, drept criteriu al absenței spiritului critic, 
atestă lipsa gîndirii proprii, în fond. A numi dog- 
matism un asemenea mod de abordare a proble- 
melor filozofice ar fi un act de generozitate, ar 
fi prea mult. De fapt o asemenea absență totală 
a gindirii nici nu s-a produs vreodată. Interpre- 
tarea, chiar idolatră, a fost mereu plină de gre- 
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şeli, deci de interpretări noi, după cum ilustrea- 
ză exemplul oamenilor Renașterii în raport cu 
gindirea clasică greacă şi romană. Engels s-a o- 
cupat pe larg de acest aspect al contradicţiilor 
inerente istoriei culturii, istoriei gindirii. De ce: 
laltă parte stă ignoranţa, dar ea nu intră în dis- 
cuţie, şi nu este un argument. 

Dacă vrem să tim criticii unui sistem de gindi- 
re filozofică, intenţionat şi sistematic, nu prin in- 
terpretări intimplătoare, cred că este necesar să 
învăţăm de la marile exemple creatoare, adică 
tot de la marile sisteme de gindire filozofică, şi 
în primul rind de la marxism, că o critică a on- 
tologiei sau a politicii nu poate suplini critica 
gnoseologiei, a eticii sau a esteticii aceluiaşi au- 
tor. De pildă la Kant criticăm mai ales un anu- 
mit sens subiectiv al gnoseologiei, nu metoda 
gnoseologică în ansamblu, şi cu atit mai puţin 
ontologia. La Hegel apreciem gnoseologia, mai 
ales sub aspectul metodic, al dialecticii, şi ne de- 
limităm de ontologia lui idealist obiectivă. Apre- 
ciem estetica, şi uneori polițica unor existenţia- 
lişti ca Sartre sau Camus, dar ne delimităm de 
idealismul lor obiectiv (mai ales al germanilor) 
sau subiectiv (mai ales al francezilor laici, nu şi 
al celor catolici de tip Berdeaiev). Marii gindi- 
tori, de la greci incoace au procedat asttel, con- 
siderind critic oameni şi noţiuni concrete, nu 
idoli. Uneori, atunci cind au fost stărimaţi idoli 
talşi, şi este cazul operei lui Fr. Bacon, in raport 
cu Organonul aristotelic, din nisipul lor s-a ridi- 
cat un nou sfinx. În spiritul european stincșii 
n-au găsit, din fericire, prea mulţi credincioși, 
iar fanaticii au trecut pe lingă filozofie. 

Rezultă că actul critic se cere a fi distinct şi 
sistematic în analizarea ontologiei, gnoseologiei, 
sociologiei, politicii, eticii şi esteticii, care pot fi 
eterogene şi contradictorii la acelaşi autor. A 
clasitica un ginditor doar după modul cum răs- 
punde la problema fundamentală sub aspect on- 
tologic, a-l eticheta, nu inseamnă încă a-l înţe- 
lege şi valorifica, In acest sens elocvent este te- 
lul în care au apreciat și au valorificat clasicii 
ideologiei proletare dialectica unor idealiști, ca 
Pitagora, Platon, Hegel, sau estetica lor. Grăitoa- 
re este afirmaţia lui Lenin care-i prefera pe 
„idealiştii inteligenţi taţă de materialiştii proşti” 
așa cum ne mărturisește in „Caietele filozolice 
referindu-se la metatizicieni şi dialecticieni. Nu 
sintem înclinaţi a da primat valoric lui Saniele- 
vici, care s-a străduit să tie materialist, in faţa 
lui Blaga, care nu s-a străduit, dar de la care pot 
fi transmise pe plan ştiinţific mult mai multe 
idei şi mai ales sugestii. De multe ori politica 
sau etica unui ginditor sint in contrast cu valoa- 
rea pozitivă a gnoseologiei lui, sau invers, cum 
ne demonstrează un şir ilustru de profesori de 
la Maiorescu și Conta la Haret şi Andrei. Contra- 
dicţiile obiective s-au oglindit în subiectivitatea 
oamenilor prin meandre uneori greu de urmărit. 
Greu dar fructuos. Nu poate fi respins global un 
sociolog ca Dimitrie Gusti sau Traian Herseni 
pentru tentaţiile politice ditorme pe care le-au 
suferit, sau pentru idealismul lor ontologic, ex- 
plicabil prin condiţii istorice şi ideologice bine 
definite, 

Să nu uităm că în afară de marxism problema 
fundamentală a filozofiei s-a pus doar implicit, 
nu explicit, şi adesea ea a fost rezolvată idealist 
nu din rea voinţă, ci din imposibilitatea determi- 
nată obiectiv. Apoi mari umaniști au abordat fi- 
lozofia dintr-un punct de vedere socratice, moral, 
nu scientist și au ocolit astfel ontologia. Cine 
și-ar lua' asupra sa misiunea de a indica numele 
filozotilor rău intenţionaţi din istoria filozofiei ? 
Aceştia chiar dacă au fost, şi mai ales sint, au 
dimensiuni atit de mici încit s-au pierdut. A te 
ocupa de marii ginditori, de ieri și de azi, în- 
seamnă a le cere sprijinul în rezolvarea proble- 
melor multiple ale lumii, vieţii şi morţii, a sen- 
sului existenţei individuale şi sociale, înseamnă a 
gindi şi a construi o filozotie originală. De două 
mii de ani Platon a fost şi este permanent criti- 
cat, de cei care-l citesc sau nu, permanent in- 
vectivat, condamnat, și totuşi permanent, actual 
în multe din gindurile și sugestiile lui. Linia lui 
Platon are şi astăzi adepţi de multe ori repro- 
babili, reacţionari *), dar ea este una din cele 
două coloane care susțin templul gindirii filozo- 
fice. A o nega metatizic ar însemna să năruim 
totul. Să o negăm dialectic, succesiv şi diteren- 
ţiat, să. păstrăm echilibrul coloanelor pentru a 
ajunge la capitelul construcţiei filozofice origina- 
le. Gindirea atotcuprinzătoare, întregul, absolu- 
tul, sint aspirații fireşti pentru filozofia noas- 
tră, ele dau finalitate negaţiei dialectice, 


Radu Negru 


*) G. T. W. Hegel remarcă în eseul „Cine gin- 
deşte abstract” că „şi capul unui ucigaș poate să 
fie frumos, capul tăiat se află pe un eşatod lumi- 
nat de soare, Este atit de minunat...” vezi Pro- 
bleme de filozotie, nr. 6/1985, p. 191. Să observăm 
că Nietzsche nu a ucis pe nimeni, 


întă: 
fiind înţelese şi analizate prin prisma politicii 
partidului nostru, forța conducătoare a poporului 
în opera de edificare a României socialiste, 


Introducere în psihanaliza freudiană 
1. PSIHOLOGIA PROFUNZIMILOR 


Croind temerar şi multă vreme singuratic dru- 
mul către un cimp de investigaţii plin de miste- 
re, situat în abisurile ființei umane, Freud s-a 
văzut, ca orice părinte, confruntat cu dificultatea 
de a da un nume cit mai potrivit pruncului său 
spiritual. 

Primul nume, și cel mai celebru, a fost acela 
de Psihanaliză; el se trage din metoda — inspi- 
rată de Breuer, dar extinsă și aplicată de Freud 
la nevroze în general — de purgaţie mentală sau 
de „Catharsis“, realizată prin analiză psihic 
Cind însă, după acest început, Freud a întrevi 
zut orizonturi noi, capabile să permită extensia 
metodei lui terapeutice intr-o doctrină transfi- 
gurată de ambiţie, preocupările sale pentru fap- 
tul clinic s-au manifestat numai în măsura în 
care observaţiile pe psihopaţi ar fi putut furni- 
za elemente acestei doctrine și ar fi ilustrat-o. 
Un nume mai potrivit i s-a părut atunci lui 
Freud a fi „Psihologia Profunzimilor“. Dacă pla- 
nul Psihologiei a fost constituit inaintea de 
suma fenomenelor psihice așa cum se prezintă 
ele conştiinţei, prin descoperirea de către el a 
unui psihic inconştient, abisal, pină la care nu 
licăreşte torţa conştiinţei — recunoscută totuși 
ca „singura lumină ce străluceşte pentru noi și 
ne ghidează în întunecimile vieţii psihice“ — un 
nou capitol, grandios, se deschide în Psihologie, 
marcat de încercarea de a explora ytenebrele 
profunzimilor psihice“. 

Este însă la fel de inexact 
şi-ar fi imaginat în acea perioadă (in jurul anu- 
știința sa ca pe o ramură a psihologiei, 
de inexact este că ar fi considerat-o ca 
metodă terapeutică, adică drept 
o variantă a Psihiatriei tradiţionale. Deși in per- 
manenţă interesat de maladiile mentale, melan- 
colie, manie, paranoia, ipohondrie sau schizofr 
nie — autor al unor observaţii celebre de par: 
noia („Cazul preşedintelui Schreber“, „Omul cu 
lupii“) și al unui studiu ce a servit de indreptar 
terapeuţilor psihanalişti („Nevroză şi Psihoz; 
— Freud a tratat problemele psihozei în linii 
foarte mari, despărțit fiind de acest grup de ma- 
ladii psihice propriu-zise prin ceea ce el numea 
dul narcisiac“, dar şi prin orientari 
a eforturilor sale. Freud nu încerca să lârgeas 
orizontul unei ştiinţe preexistente — și nici mă- 
car să constituie numai o disciplină nou: Un 


să credem că Freud 


dinţa de imixtiune la inceput în discipline înve- 
cinate cum ar fi Psihologia, Psihiati Neurolo- 
-gia, Medicina psihosomatică ; apoi în discipline 
tot mai îndepărtate — Biologie, Pedagogie, So- 
ciologie, Criminologie, Etnografie, Filozofie, 
ă şi pină la urmă chiar în Artă, Mo- 
rală, Religie. Acest amestec nu se face sub for- 
ma interferenţei, des întilnite, între ştiinţe, ci 
sub forma totalitară in care Psihanaliza, reco- 
mandindu-se disciplină privilegiată, vrea să or- 
ganizeze, să restructureze, iar uneori să se și 
substituie acestor științe şi discipline filozofice. 

Freud și-a marcat independenţa faţă de Psi- 
hologie alegind pentru ştiinţa sa un al treilea 
nume : Metapsihologie — ceea ce vrea să indice 
o desprindere de Psihologie şi o depășire a aces- 
teia. Numele de „Metapsihologie“ mai spune însă 
ceva : păstrind în continuare Psihicul uman ca 
obiect al cercetărilor sale, dar trecind dincolo de 
manifestările lui fenomenale pentru conştiinţă, 
Psihanaliza se declară, luindu-și acest titlu, dis- 
ciplină speculativă. Ca psihologie speculativă ca 
lasă în urmă zona luminată a conştiinţei şi plon- 
jează în abisul Inconştientului pe care şi-l reven- 
dică, îl declară cucerir sa cea mai valoroasă, 
posesiune exclusivă, şi se defineşte în limitele a- 
cestui orizont. 


Aşa stind lucrurile insă, citeva aspecte carac- 
istice trebuie subliniate cu linii groase, de 
la început. Psihanaliza nu poate experimenta 
Inconştientul, care este totuşi obiectul cel mai 
propriu al preocupărilor sale. In măsura in care 
un fenomen psihic este dat, el este dat unei con- 
ştiinţe, el este deci conştient. Inconştientul ri 
TE ceea ce este, un imperiu necunoscut, dacă 
nu reuşeşte să-şi trimită mesajele cifrindu-le, a- 
dică să facă în așa fel incit pe fenomenul psihic 
propriu-zis să rămînă amprenta originii sale in- 
conștiente. Psihanaliza se conturează astfel ca o 
hermeneutică fără locuinţă, operind într-un labo- 
rator străin — al Psihologiei în sens restri: 
prelucrarea unor mesaje ale „tenebrelor psihice 
scrise pentru dinsa, printre rinduri, pe ceea ce 
experimentul psihologie propriu-zis poate oferi. 
Soarta acestei discipline ce nu se poate sprijini 
pe fapte experimentale directe se anunța destul 
de ingrată. In imposibilitate să-şi fundeze tezele 
pe datele observaţiei interne, psihanaliza a fost 
constrinsă la o dilemă neplăcută : să prezinte In- 
conştientul ca pe un postulat necesar, sau ca pe 
o ipoteză satisfăcătoare şi a cărei valoare vine 
de acolo că dă socoteală de fapte. 

In ciuda afirmațiilor apologeţilor despre „intu- 
ițiile geniale“ ale lui Freud, creatorul psihanali- 
zei nu a putut intui nimic din ceea ce constituia 
obiectul preocupărilor sale. Dacă este să nu ne 
jucăm cu vorbele, intuiţia fie ea genială sau nu, 
nu are deloc caracterul inefabil și misterios a 
ceea ce filozolia bergsoniană numea intuiţie ; ea 
înseamnă faptul precis al înțilnirii conștiinței cu 
un obiect transcendent ei — într-un act intenţio- 


ILIE RĂDULESCU 
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(iditura Academiei Republicii Socialiste România) 


Monografia tratează citeva dintre cele mai im- 


portante aspecte privind funcţia economică-orga- 
nizatorică a statului socialist român, întfățișind 
determinările obiective ale acestei funcţii, conţi- 
nutul şi sfera ei de extindere, legătura ei cu 
celelalte funcţii ale statului, influenţa pe care o 


xercită asupra dezvoltării naţiunii socialiste şi a 
ii suveranităţii de stat, toate aceste aspecte 


Lucrarea evidenţiază rolul mereu crescind al 


statului în victoria socialismului, în dezvoltarea 
forțelor și a relaţiilor de producţie socialiste, în 
creşterea nivelului de trai al celor ce muncesc, 
acest rol accentuîndu-se pe măsura dezvoltării 
procesului desfăşurării construcţiei socialiste, sub- 


al. Freud nu a putut intui nimic din Incon- 
ştient, prin însăși definiția acestui domeniu psi- 
hic. Ceea ce i-a rămas a fost să interpreteze fap- 
te de conștiință şi să exprime într-un limbaj a- 
decvat această mare Absenţă — a Inconştientu- 
lui. — pentru a o traduce ca pe o prezenţă la- 
tentă. 

Freud a luptat cu perseverență pentru a-și 
structura creaţia îndrăzneață şi insolită, pentru 
a-i cîştiga un loc demn printre științe și, de ce 
nu, chiar deasupra lor. Dar este evident că dintre 
cele trei elemente care o constituiau — faptele 
ele însele, concepția teoretică fundată pe ele şi 
limbajul care să o exprime — cu primul, cel 
puţin, avea dificultăţi de principiu. Dacă adău- 
găm aici, anticipind, lipsa de cultură filozofică 
mârturisită fără jenă, și limbajul tributar unei 


concepţii mecaniciste despre „Psihic* — limbaj 
care degenerează pină la urmă într-o adevărată 
mitologie — ne facem o părere despre şubreze- 


nia navei pe care Freud a plecat către lumea 
nouă a Inconștientului. 

Această navă nu a eşuat însă pe stincile criti- 
cilor severe, şi de multe ori ostile, ce au zdrun- 
cinat-o încă de la inceput ; ea nu s-a scufundat 
în valurile uitării ca o construcţie fantezistă. Cu 
o intransigenţă devenită legendară, Freud a do- 
vedit că a descoperit într-adevăr un continent ne- 
cunoscut, pe care chiar dacă nu reuşeşte să-l 
descrie, îl simte totuşi sub picioare. 

Cit a trăit el, adică pină în 1988, Psihanaliza 
a prosperat în multe ţări din Europa, apărată de 
părintele ei atit în faţa adversarilor, cit şi a a- 
depţilor dizidenţi. Cele mai răsunătoare diziden- 
țe sint „marile schisme“ ale lui Adler şi Juna, 
cărora Freud le-a cerut să nu se mai revendice 
de la Psihanaliză, intrucit îi alterau puritatea in- 
ind s-o „desexuali 

Freud a murit lucrind la un „Rez 
hanaliză“ în care intenţiona să-şi reformuleze, 
concis și clar, doctrina. La moartea lui vitalita- 
tea Psihanalizei a scăzut insă brusc și aceasta nu 
numai datorită dispariţiei sale. Pe de o parte 
popularitatea ei enormă dăduse naștere unui val 
vulgarizator care o discredilase; în cercurile spe- 
cialiștilor insă — şi aici trebuie căutată raţiunea 
profundă — un scepticism progresiv iși făcuse 
loc paralel cu progresele Fenomenologiei, care 
avind ca obiect „Conştiinţa* umană şi operaţiile 
ei transcendentale, făcea implicit Psihanalizei o- 
biecţiuni dure, pe care Freud nici măcar nu le 
bănuise și care îi puneau existența sub semnul 
întrebării. Aşa se face că la inceputul războiului 
mondial Psihanaliza, anemiată in Europa, a „e- 
migrat“ în Statele Unite, Peste ocean, aerul era 
incontestabil mai bun. Americanii au „persecu- 
tat-o“ în primul rînd, încercînd prin şcoala lui 
nz Alexander și a elevilor săi French, Mead, 
Kevine, Weiss şi alţii o cură, în care terapia psih- 
analitică era „realizată“ in timp scurt şi cu mi- 
nim de efort. Curind insă o mişcare mai amplă 
şi-a tăcut apariţia : „Culturalismul“ care, punind 
accentul pe determinismul social și influența 
considerabilă a mediului cultural în formarea 
Inconştientului şi dezvoltarea personalităţii, în- 
cerca să dea o continuare originală freudismului 
„Determinismul cultural“ al lui K. Jorney, „Teo- 
ria relaţiilor interpersonale“ a lui Sullivan şi 
„Conflictul social al libertăţii“ al lui Fromm sint 
tendințele cele mai reprezentative ale miş 
culturaliste americane — nici unul dintre acești 
reprezentanţi de frunte nereușind să degajeze 
însă din moștenirea lăsată de Sigmund Freud 
nici dificultăţile sale interne, nici promisiunile 
reale pe care Psihanaliza este capabilă să le facă. 

Tot Europa avea să fie solul capabil să-i favo- 
rizeze valorificarea deplină a posibilităţilor. Du- 
pă o germinaţie lentă, in care Psihanaliza suferă 
intervenţiile severe dar tonifiante ale citorva fi- 
lozofi de prim rang (sint notorii contribuţiile lui 
J .P. Sartre şi M. Merleau-Ponty) personalită- 
ţile puternice ale citorva psihanalişti — filo- 
zo: veritabili creatori de școli naţionale, for- 
ţează privirile să cadă asupra lor, deopotrivă 
prin contribuţii teoretice și rezultate terapeutice. 
Binswanger în Germania, format la Şcoala On- 
tologiei Fundamentale a lui Heidegger ; Daniel 
Logache, fenomenolog existențialist şi Jacques 
Lacan, structuralist tributar lui Ferdinand de 
Saussure şi Sociologiei lui C. Lâvi-Strauss, în 
Franţa ; Igor Caruso în patria Psihanalizei, Vie- 
na, solie nd abil Ontologia fenomenologică şi 
Lingvistica structuralistă să dea un răspuns pro- 
blematicii complexe a Psihanalizei — sint numai 
citeva nume reprezentative. O excepţională di- 
fuziune şi are a Tolbanaliaă în majoritatea 
i de 
Psihanaliză în toate continentele, a unor institute 
ce formează psihanaliști, a multor publicaţii de 
specialitate cu largă răspindire, oferă spectaco- 
lul convingător al prosperității de care această 
doctrină se bucură şi o impun atenţiei specialiș 
tilor de pretutindeni şi tuturor celor ce posedă 
nobila pasiune a actului de cultură. 


Poarta mare prin care pătrunderea în însăşi 
inima ciudatei creaţii freudiene este posibilă, 
mine pentru oricine vrea s-o cunoască : Incon- 
știentul. Așa că un comentariu al acestui eoncept 
va servi de la început drept ghid. 


Mihail Grădinaru 


liniindu-se totodată preocupările actuale legate de 
perfecţionarea modului de organizare şi funcţio- 
nare a organelor statului, de sporirea eficienței 
întregii activități de stat şi economice, 

Din sumar: Dezvoltarea socială şi intervenţia 
statului capitalist în economie ; Determinarea o- 
biectivă a funcţiei economice-organizatorice a sta- 
tului socialist ; Conducerea de către Partidul Co- 
munist Român, izvorul forței şi al succeselor sta- 
tului socialist; Conducerea planificată a econo- 
miei, conţinutul principal al funcţiei economice- 
organizatorice a statului socialist ; Dezvoltarea for- 
ţelor de producţie ale societăţii, atribut funda- 
mental al funcţiei economice-organizatorice a sta- 
tului socialist; Funcţia economică-organizatorică 
a statului şi rolul său în dezvoltarea relațiilor de 
producţie socialiste ; Funcţia economică-organi 
torică a statului socialist şi rolul ei în dezvol- 
tarea naţiunii ; Funcţia economică-organizatorică 
a statului socialist şi rolul ei în întărirea suve- 
ranităţii naţionale ; Funcţia economică-organizato- 
rică a statului socialist și dezvoltarea relaţiilor 
economice externe ale ţării; Centralismul demo- 
cratic — principiu de bază în organizarea și con- 
ducerea economiei de către stat. 


Fauna piscicolă 
a lacului Bicaz 


Cercetările asupra formării, dezvoltării şi răs- 
pindirii intiotaunei din acest lac au început după 
1962, fiind precedate de studii fiziogralice şi hi- 
drobiologice asupra zonei care interesa în cons- 
truirea lacului ; cele mai multe dintre datele 
obținute s-au dovedit de o deosebită utilitate în 
explicarea unora dintre rezultatele parțiale ac- 
tuale cu privire la instalarea şi dezvoltarea ihtio- 
faunei noului biotop. 

Pe lingă sarcina principală, de sursă energetică 
pentru uzina de la Stejaru şi în afara aspectului 
de agrement, acest nou potenţial. acvatic este so- 
licitat şi din punct de vedere piscicol-industrial, 

Cercetările asupra instalării şi dezvoltării popu- 
laţiei piscicole (despre stabilizare considerăm că 
este incă prematur a se formula cu certitudine 
un răspuns) au fost intreprinse de specialiştii 
ihtiologi de la Ministerul Industriei Alimentare 
(Inspectoratul piscicol din Iaşi şi Institutul de 
cercetări şi proiectări piscicole) şi din Minis 
Economiei Forestiere (Direcţia economiei 
în apele de munte). Cerce s-au suci 
nual ii in 1966 ; in 1967 s-au întreprins cer 

tre laboratorul dq Zoologie din 


e baza rezultatelor obținute pină acum de 
specialiştii celor două ministere și de câtre cei 
de la staţiunea „Stejarul“, vom căuta să desprin- 
dem unele aspecte edilicatoare pentru etapa dată 
asupra modului în care a evoluat dezvoltarea, 
componenţa și instalarea faunei piscicole, atit a 
speciilor autohtone, cit şi a celor introduse pen- 
tru aclimatizare, 

Pe baza intormaţiilor ştiinţifice din literatura 
de specialitate, considerind şi unele rezultate ob- 
ținute în alte țări, cu privire la folosirea şi ex- 
ploatarea piscicolă a lacurilor de acumulare de 
acest tip, s-au preconizat, de către specialiştii ce- 
lor două ministere, unele formule de imbogăţire 
şi innobilare a fondului piscicol autohton. Acesta 
este constituit din specii valoroase sub raport 
economic : păstrăv-de-riu, lostriţă, lipan, clean, 
mreană ; prin populări cu specii aclimatizate din 
alte ape din ţara noastră, cum ar fi: păstrăvul- 
de-lac, păstrăvul-cureubeu, babuşcă, p! ă 
ete., precum şi cu unele specii importate (păstră- 
vul-coregon) se contribuie la asigurarea unei ex- 
ploatări progresive a întregii capa ți trolice na- 
turale a lacului, 

Acţiunea de populare a început imediat după 
formarea lacului, cind incă nu se cunoșteau pe 
deplin toţi actorii abiotici, fizici și chimici cu ac- 
țiunea, evoluţia şi interacţiunea lor care implicit 
condiționează prezenţa și dezvoltarea factorilor 
biotici, cum ar fi : fitoplanctonul, zooplanctonul, 
bentofauna, ce deţin un rol hotăritor pentru exis- 
tența ihtiotaunei. 

Acest biotop nou, cu o specificitate în devenire 
și ca atare cu biocenoze în curs de tormare, dez- 
voltare Şi Stabilizare pune o serie de probleme 
atit cu_paiwire la speciile de peşti autohtoni — 
care au trebuit să reacționeze specific la solicita- 
rea de adaplare în mod aproape brusc de la un 
mod de viaţă lotic, cu ape repezi caracteristice 
Bistriţei, la- un alt mod de viaţă, lenitic, cu ape 
liniștite, aproape stătătoare — cit şi la speciile 
introduse pentru aclimatizare, a căror fiziologie 
avea de asemenea să suporte solicitări de adap- 
lare căci era vorba de specii provenind din lacu- 
rile de altitudine joasă sau din Dunăre (cega) 
unde factorii fizici, chimici şi hidrobiologici se 
deosebesc de cei încă nestabilizaţi şi, în conse- 
cință, încă insuficient cunoscuţi din lac. Studie- 
rea şi cunoaşterea acestor noi biocenoze, a noului 
biotop în aspectele sale caracteristice, esenţiale, a 
modului de disțribuire, acţiune și interacţiune a 
factorilor fizici, chimici, hidrobiologici etc., era 
absolut necesară, ca o etapă obligatorie, care să 
anticipeze şi în continuare să însoțească intreaga 
acţiune de: populare pentru a se putea hotări mo- 
dalitatea cea mai adecvată şi soluţiile cele mai 
realisțe, ştiinţific fundamentate, în vederea dez- 
voltării unei pisciculturi raţionale în aceste lacuri 
de tip nou. 

Coroborarea şi analiza rezultatelor cercetărilor 
anterioare (1962—1965) cu datele obţinute de noi 
(1967) asupra diferitelor aspecte ale componenței, 
răspîndirii şi evoluţiei ihtiofaunei autohtone ca 
şi a aceleia introduse pentru aclimatizare, sint 
elementele obiective de referinţă și interpretare 
pentru a aprecia unele schimbări survenite în 
acest interval de timp, faţă de acele aspecte ihtio- 
faunistice posibile de realizat în lacul Bicaz. 

Acţiunea de populare a lacului cu specii valo- 
roase, atit sub raport calitativ cit şi cantitativ 
(păstrăvi, lipan, lostriţă, coregon — dintre Sal- 
monidae —, babuşcă și plătică — dintre Cyprini- 
autohtone (clean, mreană, sco- 
întemeiat pe ipoteza că in acest lac 
de tip intramontan se vor dezvolta cu succes și 
vot predomina saimonidele originare din Bistri- 
ţa, la care vor putea fi adăugaţi prin populare 
şi aclimatizare, păstrăvul-de-lac, păstrăvul-curcu- 
beu păstrăvul-coregon. Calculele estimative a- 
supra capacităţii productive a acestor specii ară- 
tau că ele trebuiau să asigure baza calitativă a 
ihțiotaunei (85—90%), faţă de celelalte specii cu 
valoare economică scăzută (oblete, porcușor, mo- 
ioagă, scobar, plă care ar fi trebuit să asi- 
gure numai baza trofică principală pentru ca sal- 
monidele să se dezvolte în condiţii optime. Din 
acest punct de vedere lacul urma să aibă în mod 
preponderent caracteristici de tip salmonicol-ci- 
prinicol cu o populaţie sensibil crescută în spe- 
cii de valoare superioară, dintre care prioritatea 
să revină păstrăvului-cureubeu, prin răspindirea 
sa pe întreg arealul lacului. Pe temeiul inter- 
pretărilor cu caracter anticipativ rezulta atit as- 


pectul promiţător al pescuitului industrial, cit și 
al celui sportiv. Popularea lacului cu salmonidele 
menţionate şi cu două specii dintre ciprimde — 
babușca şi plătica — s-a etectuat periodic de că- 
tre specialiștii celor două Ministere direct intere- 
sate printr-un complex de procedee, sub formă de 
icre embrionate, alevini, puiet de 1—2 luni şi de 
5—6 luni, adulţi și reproducători în valori nume- 
rice variabile. 

Modul cum a evoluat ulterior acest fond de 
populare piscicolă a lacului se desprinde atit din 
interpretarea datelor inregistrate periodic în pro- 
cesul de instalare a factorilor izico-chimici şi hi- 
drobiologici, cit şi din rezultatele pescuitului ex- 
perimental periodic, efectuat de unităţile citate şi 
de laboratorul staţiunii experimentale „Stejarul . 
Sub aspectul noilor indici caracterisțici insuşiri- 
lor fizico-chimice ale apei lacului s-a observat că, 
în special din cauza instabilității temperaturii, in 
straturile superioare s-a instalat un regim hidro- 
biologic foarte variabil ; temperatura variază in 
straturile de suprataţă (pină la 10 m), între 
0W—25"C. În straturile intermediare (10-30 m) osci- 
lează între 2 grade şi 22 grade, iar către tundul 
lacului (de la 30—40 m adincime), temperatura 
se menţine în tot timpul anului relativ constant, 
între 4'—5'C, oxigenarea apei fiind asigurată pină 
la adincimea de 25—35 m. 

In ce priveşte stabilitatea, se înregistrează anual 
mari variații de nivel (datorită 1olosirii apei 
pentru hidrocentrală) cu amplitudini ce oscilează 
intre 15—26 m. Această insiabilitate, dacă nu se 
răstringe prea mult asupra dezvoltării planctonu- 
lui (plantele și animalele microscopice, algele, 
protozoarele, racii microscopici etc., care plutesc 
in masa apei, aproape de supraiaţă), in schimb 
influenţează in mare măsură tixarea, dezvoltarea 
şi stabilizarea bentofaunei (faună de fund cons- 
tind din viermi oligocheţi, larve de insecte). Că- 
tre coada lacului (intinsura de la gura Bistricioa- 
rei pină la Poiana Teiului) oscilaţiile de nivel in- 
tluenţează activ această suprataţă, tavorizind dez- 
voltarea unei bentoiaune bogate şi variate, care 
reprezintă o hrană substanţială specitică pentru 
multe specii de peşti (clean, mreană, scobar etc) ; 
asupra dezvoltării, instalării şi stabilizării bento- 
taunei din zona malurilor, oscilaţiile de nivel in- 
iuenţează negativ, provocind erodări evidente 
datorită acţiunii valurilor şi existenţei unor por- 
țiuni de pantă foarte abruptă, permanent recep- 
tivă la procesul de erodare. in asemenea condi- 
ţii se aduc prejudicii bentotaunei cu tendinţă de 
instalare : aceasta va fi lipsită de timpul şi in 
genere de posibilităţile necesare unei stabilhzări. 

În raport cu acest complex de iactori tizici, chi- 
mici şi hidrobiologici, într-o primă etapă a pes- 
cuirilor experimentale s-a constatat că prezența 
salmonidelor manitesta o tendinţă pozitivă ; ulte- 
rior raporturile s-au schimbat, in anii următori 
stabilizindu-se în mod relativ o ihtioiaună cu 
predominanţa elementelor ciprinicole, in ce pri- 
veşte salmonmidele, au tost foarte rar semnalate 
în electivul de specii obţinut in pescuirile experi- 
mentale ; in prezent lacul poate fi caracterizat 
ca un bazin de p.ofil ciprinieoi-sa.monicoi, in care 
baza speciilor o tormează ciprinidele autohtone 
(clean, mreană, oblete, scobar, porcuşor). Dintre 
cele introduse, oarecare ascendență taţă de unele 
specii autohtone prezintă babuşca. Analizele sta- 
tistice — prin interpretarea în cartodiagrame şi 
grafice — au relieiat aspectele caracteristice ih- 
tiofaunei formate in acest bazin, pe seama ele- 
mentelor autohtone (mai ales de Ciprinide) exis- 
tente inainte de formarea lacului. Dintre aceste 
Ciprinide, cleanul, mreana, scobarul şi obletele 
reprezintă 87,2%, porcuşorul, boişieanul, moioaga 
reprezintă 12,8% ; situaţia evidenţiază preponde- 
rența categorică a Ciprinidelor (93%), taţă de 
Salmonide (1%). Dintre speciile autohtone, mrea- 
na, cleanul și scobarul care in vechiul curs al 
Bistriţei aveau o repartiție bine determinată, au 
găsit în noul bazin acvatic un biotop favorabil, 
mai ales cantonind în întinsura de la gura Schi- 
tului-Bistricioarei  pină la Poiana Teiului ; în 
rest, datorită morfologiei terenului şi malurilor ce 
nu le permite o extindere in toată masa de apă 
a lacului — dar datorită și altor factori — apar 
mai izolat şi destul de rar ; dintre speciile intro- 
duse, babușca manifestă o adaptare optimă, ocu- 
pind locul al doilea ca specie in fauna piscicolă a 
lacului (17,25%), iar coregonul și cega (introdusă 
in 1966) manifestă tendinţele unei adaptări mai 
lente, deci încă neconcludente. 

Unele aspecte interesante sint oferite și de ob- 
servaţiile referitoare la repartiţia adulţilor şi pu- 
ietului unor specii ca babuşca, mreana, cleanul, 
scobarul, la gura Hangului remarcîndu-se o pre- 
dominare a exemplarelor tinere, şi în acelaşi 
timp, la gura Bistricioarei predominind exempla- 
rele adulte ; de aici se poate presupune că aceste 
puncte constituie nişe ecologice cu o gamă bo- 

ată şi diferențiată de factori trofici favorabili 
dezvoltării la o anumită virstă. Studierea amă- 
nunţită a biocenozelor instalate sau în curs de 
instalare, o cunoaștere analitică a evoluţiei ba- 
zei trofice a lacului vor contribui la stabilirea u- 
nor indici reali de apreciere a posibilităților de 
dezvoltare a ihtiofaunei în acest bazin acvatic. 


Vasile lonescu 
şef secţie la Staţiunea 
de cercetări „Stejarul“ 


N.R. Impotriva avizului specialiştilor ihtiologi 
și piscicultori, care au indicat drept inoportună 
deocamdată exploatarea piscicolă pe scară largă a 
lacului Bicaz, citim în unele cotidiene că în 
curînd va începe pescultul industrial în acest lac. 
Această acţiune intempestivă poate determina o 
degradare gravă a fondului biologic al lacului de 
acumulare Bicaz. 
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care constituie adevărata 
| lonă eliberare. Cît priveşte co- 
| sau mitul libertăţii | micut existent în această 


tragedie, ca şi cel prezent 
preiutindeni în lirica lui 
Marin Sorescu, ar merita 
un comentariu separat;| 0 
are o funcţie catalizatoare 
asemănătoare celui din 
tragediile lui Shakespeare ; 


Poezia lui Marin So0- 
- rescu, aparent facilă, nu- 
mai aparent descinzind 
din Prevert, se dovedeşte 
X încă o dată a îi, prin 


Ionâ, aproape de cele mal| poate e însăşi modalitate: 
tari esențe. „| de existență a tragicului 
d Respingind facila, g la foarte înalte tensiuni. 


Woasa şi proteica posibil 
| tate de a găsi infinite 

corespondențe” (Un 
| sfert de viaţă îl pierdem 


Semnificativ e şi faptul 
că, de-a lungul întregii 
piese, Marin Sorescu €o- 
lează diferite poeme din 
volumele publicate _ante- 
rior (Apa asta Iar, ete 

Intreaga tragedie se con- 
stituie asttel nu ca o co! 

venție poetică ci ca o es 

perienţă, o parte in- 
tegrantă unei biografi 


făcîna legături. Tot felul 
de legături între idei, 
tiuturi, între lucruri și 
praf. Totul curge aşa de 
| repede şi noi tot mai fa- 
cem legături între subiect 
şi predicat. Trebuie să-i 
dăm drumul vieţii, asaliirice, ca o revelaţie ca- 
cum ne vine exact, să nul pabilă Să influenţeze cre. 
mai încercăm să facem Milea oa aaa 
legături care nu țin. De 
cînd spun cuvinte fără șir, 
| simt că-mi recuperez i 
] frumoși din viaţă”), Marin 
Sorescu realizează o mito- 
logle proprie, în care to- 
peste orice sugestie caps 


cial 


pote 


ION NEACŞU 


ci şi 
tru 


Fiziologia 
criticului oral 


| bilă sa concure la o inţe- 
legere a rostului omului] q, = : ; 
i a contextul unui num 
în univers, la 0 interpre- [ae pună calitate al ta 
tare globală şi tota! nisulul (1, 19085, an 
| existenţei. Dintr-o aseme: |căm portretul preznani 
pi mea perspectivă, poetului | “Cruel pre) 
şi cititorilor săi i se parltu patimă satiri 
| meschine speculaţiite unul | hai PDrăgan.. Cr 
| Beckett sau Adamov si [pa e un pers 3 
desi, Marin Sorescu fol0” [iteriei lumii literare, ivit 
Ea o e Balea ş din numărul belferilor 
(ci Asa ti artiştilor rataţi. Cu o ser 
de literatura — absurdului. |'IPIlitate,, atrofiată, «veriti- 
semnificaţia profundă a [ot acivist “inec un 
miturilor sale poetice [erei e cert aula bea 
| îniopieuunale ina do ara oaată pitoresc, alteori lu- 
ME, Are gubru —, profet nefast al 
| orlentăle. a căror naivitate | majorităţii valorilor reali- 
A 4 * |zate de generaţia sa şi de 
ascunde nebănuite profun- | generațiile "următoare: Cu 
a ză “| 0 audiență restrinsă — ei 2 citata i 
! e afenicitul, pEEoL ctla convivilor « pepizizae ao), al chestiunilor abor: 
u ă : petrece [ticul oral” e, socialmente, | dA“ si 
trei zile in burta unei ba- | inofensiv, cei puțin atita | (Ura gcuropeabă, a dialogu: 
lene, nu are comun cul vreme cit destinul (ironic!) | Lui” see mentine 
personajul dragediei publi: [nu-l asează în situatia de [a aititudinea dezbaterii de 
| „Sor 1 avea responsabilităţi cul- | (dci i 
Laceafărul decit o apro- idei şi nu numai al infor- 
ximativă coincidenţă anec: mării reciproce. 
| dotică.. „Poetul — realizează La mivelul literaturii 
n cele patru tablouri ale calitate se 
tragediei o parabolă a au- relatările în urma viz 
Ă totranstormării ; Ion. a unor oraşe ca 
în final sensul devenir San Francisco, 
Revelația, sintetizată î les. Senzaţionalul informa- 
tormidabilul strigăt țiilor (mai 
Ionaaaa ! E invers. Totul aflăm noutăți 
| e invers” ar ti penibilsăc chiar despre o 
| interpretăm ca o eliberare de comentată) 
i prin sinucidere. In fond Ar cu plasticitatea pel- 
| tragedia lui Marin Sorescu sajelo; 
ÎI porneşte de î nişte locuri Ctait N, DADU printre: nat 
| comune în literatura vre- săraţi, plini de spumă ai 
| mii moastre : refuzul unor oceanului, 
I tipare, a contormismului, de ochii streini 
| nevoia de eliberare prin eucalipți gigantici 
evadarea dintr-o lume cu muri _tiritoare, 
limite foarțe precise, care = vinturi demente 
] poate semăna chiar și cu ]iurale. Personaj crepuscu- | finit” („Luceatărul” 
burta unui peşte. Cind]uar, el trebuie invitat, cul nuarie 1968). 
? demnitat ă se retrag; 
| pentru rtdactarea memo: 
riilor ! 
A Mirar Dialvg 
] Atiriiă o pasionant 
mai multe. citate 
[| nt spicuite din articolele |. „Contemporanul 
ui Dimitrie Costea; ianuarie 1968 publi 
& ce “din arpicolelă confruntare a două puncte 
> irie Costea ? După cite ne [de vedere, 
| amintim, acesta reprezen- | mei: este sau nu 
] ta, cu ani în urn lozotia o știință ? 
i Z ritatea ultimă a Liiceanu răspunde 
| ieşene. Chiar şi astăzi d-sa 
| este activ : destăşoară am- 
| serpii cea lcuă 3 ab: [pie campanii polemice, 
| urdul unei existențe a că: | uezbate probleme actuale 
] a i Alcon oprea ale creaţiei literare şi se 
] în toate direcțiile, Marin | PIONNtĂ Pe TE AUPra 
| Sorescu, | Cu, EPritul „Său [starea actuală, (și aci pare 
Wtona, 1onana! E ii ireoiati Piu 
„lona, entre ui D. 
Totul e invers” gest | este eliei 
| de buton, în” avârența î5. [Ste cam fără, rele, msi 
JI d, dar care areunde În [âl unor tineri critici cl 
e marea a Citată i | Serloară informaţie literară 
| eliberarea din propriile-ne [î,,FOZOLică, cu un, con 
| convenienţe, autodepășirea |! Ca si Al CAI 
| continuă. Nu există nu-| Deci Cu taate. acestea 
] mai un şir mnestirşit de[De e ni deferenţe 
| burţi de peşte, ci şi un simt EUR pie leraranţe 
zi a TE aro ace ae poet și enticul capu mult sau mai puţin 
h cote ere tesut A iui literar” dintr-o trecută [Nu : „ştiinţa 
] Finalul piesei simbolizează | elăbă. Sentiment apăsi arta şi” religia 
| această trecere a omului | Care Mă, determină + emnatarul în eseul 
i în altul, identic cu sine| Semnez cele de mai Sus! [jozotia, o ştiinţă?” — 
N însuşi, totuşi altul, trecere CONSTANTIN . CĂLIN | patru moduri de a fi ale 


ciosu 


Un notabil 
memorial de 
călătorie 


suită de 
(„Jurnal 
marginea 
mari metropole americane, 
precum. și de colocvii cu 
personalități 
Statele Unite ale Americii, 
„Luceatăru? 
Eugen Barbu. 

să subliniem de 
la bun început că, în spe- 
interviurile luate ro- 
Truman _Ca- 
pote și plasticianului Rau- 
schenberg (apărute pînă la 
ora serleril acestor rînduri) 
e-a dreptul pa- 
sionante. Nu numai pentru 
că, de pildă 

contestă 


'Ținem 


mancierului 


ni se par 


francez şi 
compatriot 


ineditul 


vizitării 


în 


pentru dezinvol- 


i era un oraş 


cînd ferindu-se 


însemnări 
american”) 


de vază 


Truman Ca- 
spectaculos, 
printre altele, Noul Roman 
pe celebrul său 
Rauschenberg, 
pentru umorul, 
(cel puţin 


tot timpul 


întăţişează  ş 


Washington, 
Los Ange- 


este posbil să 
senzaţionale 

țară atit 
se îngemă- 


de 
cu 

căraţi 
spre 


asupra proble- 


Gabrie] 


spiritului în care existenţa 
uneia nu poate fi preci- 
zată prin subordonarea 


tață de una din celelalte. 
Şi în acest sens, 


filozofia 
este tot atit de puţin ştiin- 
ță cum este arta sau reli- 
sia. Iar a nu fi ştiinţifică, 
nu reprezintă pentru filo- 
zofie nici un mod de de- 
gradare, așa cum nu de- 
gradezi arta cînd îi spui 
că nu e ştiinţifică. Filozo- 
fia e filozofie, aşa cum 

artă "şi ştiinţa, 


filozofie al 
ştiinţei” se numeşte re- 
plica pe care o dă, cu 
competenţa şi. adincimea 
caracteristică intervențiilor 
sale publicistice, Ileana 
Mărculescu. Ea consideră 
că nu are sens să ne în- 
trebăm dacă este sau nu 
ştiinţă, filozofia, căci pot 
fi lesne susținute cele mai 
diferite răspunsuri ; mai 
mult, trebuie să recunoaş- 
tem "că toate punctele de 
vedere au cite ceva plau- 
zibil. Pornind de la teza 
că filozotia are finalități 
umane și metode ştiinți 
fice, autoarea eseului con- 
sideră că filozofiei îi sînt 
cu deosebire accesibile me- 
todele intuitive. Urmărind 
în mod ştiinţitie Adevăru 
filozofia este preocupată 


în acelaşi timp şi 
lori. Intuiţia filozo! 
trebui în primul rînd 
sesizeze raporturi între e- 
enţe şi nu să „demonstre- 
» riguros veracitatea în 
tmiţilor. Filozofia va tinde 
spre modelul ştiinţific al 
demonstraţiei, dar totodată 
il va Heana M. 
culescu ridică în mod 
rajos, după o  temein 
argumentare, problema ur- 
mâtoare, de incontestabil 
interes, şi care se poate 
dovedi” eficace : „Ce s-ar 
intimpla dacă în loc de 
definiţia clasică a filozo- 
fiei ca ştiinţă a legilor 
celor i generale ale 
existenţei, societăţii şi gir 
dirii, ne-am limita la ulti- 
ma verigă, subordonindu-i 
primele două ? Știință a 
spiritului întrucit gîndeşte 
natura, societatea pe 
sine. în timp ce logica 
imbrăţişează gindirea nu- 
mai în măsura în care 
face abstracţie de obie 
tul gîndit, filozofia ar îmi- 
brăţişa raportul elementar 
pre-logic, neformalizat al 
gîndirii cu sfera existen- 
la maximum de gene- 
te conterit de infor- 
de tezau- 
artelor 
intul 


rul valorice al 
trecut prin propria 
ție a filozofulu 


Merită meditat asupra u- 
nor asemenea dezbateri, 


menite a împrospăta cli- 
matul gîndirii filozofice, a 
crea o atmosferă de eter- 


vescenţă creatoare, atit de 
așteptată pe acest tărim, 


şi a contribui cu propriile 
moastre puteri la rezolva- 
rea a ceea ce Ileana Măr- 
culescu defineşte pe drept 
cuvînt ca „impas al me- 
todelor în filozofie”, 


v. Ss 


Radioteleviziunea 
şi publicul 


844 al Pro- 
tele- 


Citim în nr. 
gramului de radio şi 
viziune : 
Radioteleviziunea  ro- 
mână a înființat de cu- 
rînd un organism destinat 
cercetării opiniei radioas- 
cultătorilor şi  telespecta- 
torilor faţă de emisiunile 
de radio şi televiziune. 
Prin aceasta se urmăreşte 
stabilirea unei legături şis- 
tematice între realizatorii 
emisiunilor şi public, în 
vantajul ambeleor părți, 
Realizarea contactelor cu 
scultătorii, se va face cu 
jutorul anchetelor,  son- 
dajelor, textelor, monogra 
fiilor, discuţiilor pe baza 
unor audiții, vizionări co- 
lective sau individual 
Studierea gradului de 
propiere dinire caracteris 
ticile emisiunilor de radio 
şi televiziune şi cerințele 
ascultătorilor şi telespecta- 


torilor va contribui la îm- 
bunătăţirea programelor 
noastre. Anchetele de o- 
pinii vor indica eficiența 
emisiunilor prin sinteza u- 
mei multitudini de apre- 
cieri asupra structurii pro- 
gramelor radiotelevizate, 
asupra duratei şi orelor d 
transmisie, asupra calită 
şi cantităţii diferitelor e 
misiuni». 

Salutăm ideea şi ne ex- 
primăm speranța că rezul- 
tatul acestor studii se va 
reflecta nu numai în îm- 
bunătăţirea structurii pro- 
gramului posturilor noas- 
tre de radio și televiziu- 
ne, ci şi în concluzii sin- 
tetice, publicate în Pro- 
gram, despre care repetăm 
că ar fi necesar să devină 
o revistă de radio; pentru 
acest lucru însă nu e su- 
ficientă mumai schimbarea 
paginaţiei. Publicarea con- 
cluziilor ar fi de un real 
folos teatrelor de toate ge- 
nurile şi altor instituţii ar- 
tistice în stabilirea repe 
toriilor (pină la înființa- 
rea unor organe proprii de 
sondare a opiniei publice), 
dar şi publicului în selec- 
tarea spectacolelor dup 
preferinţă. Nu mai vorbim 
de interesul teoretic pe 
care îl prezintă asemenea 
cercetări, 

IN. 


Aniversarea 
Reformaţiei 


La 31 octombrie 1967 s-au 
împlinit 450 de ani de la 
iniţierea Retormaţiei prin 
Martin Luther, în 1517. A- 
cest fapt este considerat 
de către istoricii din R.D. 
Germană, Leo Stern, Max 
Steinmetz, AH, 'Trebs, 
G. Zschăbitz şi alţii, pre- 
cum şi de preşedintele U- 
niunii  creştin-democrate, 
Dr. Gerald Gătting, un prl- 
lei pentru valorificarea 
justă a Retormaţiel. La 
festivalurile care au avut 


loc la Wittenberg, în 2 
de 29—31 octombrie, Le 
Stern şi Gerală Gătting ai 
subliniat concluzia că Re- 
tormaţia lui M. Luther a 
fost pe lingă un fapt teo- 

nul important $0- 

, peniru că. prin 
ea s-a lovit în feudalismul 
medieval papal şi s-a acor- 
dat burgheziei şi altor ca- 
tegorii populare o partici- 
pate mai largă la viaţa 
publică, 

M. Luther a susținut ca 
limba populară să fie fo- 

ă curent şi chiar în 
fapt deosebit pen- 
le vremuri. în ceea 

ce priveşte raportul cu 
tatul, MW, Luther a făcut 
o distincţie între puterea 
bisericească şi politică, 
fapt care a îndrumat mai 
tirziu la separarea statu- 
lui de biserică, De aceea, 
vorbitorii au făcut iegă- 
tura între Retormaţie şi 
Revoluţie. 

Cu ocazia acestei festi- 
vităţi, a fost publicat, în- 
tre altele, şi volumul: 450 
Jahre Retormation (450 de 
ani de la Reformaţie), În 
cadrul lui, printre cei 25 
de colaboratori, este şi 
prof. Gyârgy Szekely, care 
scrie despre Societatea, 
cultura şi naționalitatea în 
reformaţia luterană din 
Ungaria. Ajungind la pro- 
plema  luteranismului în 
Transilvania, D-sa menţio- 
mează că: retormaţia din 
Braşov a fost o mărturie 
pentru caracterul  orăşe- 
mese al retormaţiei lute- 
rane (p. 211), deci nu să- 
tese şi popular, ci în pri- 
mul rînd burghez. Apoi 
continuă : contactele re- 
tormaţiei cu biserica greacă 
(ortodoxă) s-au realizat î 
primul rînd cu românii di 
Transilvania, aşa că în 1544 
a apărut Catehismul din 
Sibiu, cu scopul de a-l a- 
trage” pe români la retor- 
maţie, folosina existența la 
ei a scrisului cirilic româ- 
nesc, Apoi subliniază im- 
portanţa tipografiei româ- 


neşti de 1a Sibiu, înaru- 
mată de Filip Moldovea- 
nul, care a activat la Sibiu 
intre anii 1521—1555, consi- 
derindu-l „primul învăţat 
laic român”, care a trans- 
mis arta tiparului către 
Coresi. Ca izvor de infor- 
maţie citează pe S, dJako, 
sipogratia de ia Sibiu şi 
locul ei în istoria tiparu- 
lui românesc din sec. a: 
XVI-lea, Anuarul Institu- 
ului de istorie din Cluj, 
VII, 1964 p. 97 s.u.; şi de 
acelaşi ; Editarea cărţilor 
româneşti la Sibiu în sec. 
al XVi-lea, în același A- 
nuar, VIII, 1965 p. 115 s.u. 
şi pe E. Palty, Istoria ]i. 
veraturii române (în limba 
maghiară), Budapesta 1961 
p. 67 su, 

De remarcat este faptul 
că autorul G. Szekely nu 
pomeneşte nimic despre 
posibilitatea vreunei expli- 
cârii luterane” pentru a- 
pariția traducerilor româ- 
eşti, aşa cum o pretinde 
numita teorie a luteranis- 
mului pentru introducerea 
iimbii române în biserică, 
ci menţionează limpede şi 
realist : importanța tipo- 
grafiei româneşti de la 
Sibiu constă în faptul că 
ea a continuat tradiţia 
manuscriselor româneşti (p. 
213), astfel incit confirma 
„teza autohtonă” pentru 
imiţierea locală românească 
a introducerii limbii pi 
porului în biserică, prin 
vechile. manuscrise, cum 
am constatat şi noi recent 
n articolul: Despre str 
duințele pentru întroduc 
rea limbii poporului în bi- 
serica românească, publi- 
cut în volumul omagial 
pentru academicianul E. 
Winter, 1966 p. 82 s.u., în 
editura Academiei germa- 
ne de ştiinţă, 

Prof. dr. MILAN ŞESAN 


Profesiile de 
credinţă ale 
„Luminii“ 


Numărul 2, 
mensualului 


(967) aL bi- 
de cultură 
şi literatură  „Lumina” 
care _apare la Panci 
va, R.S.F. dugoslavia 
integrează, în dimensiunile 
sale tematice, fenomene 
e culturii ugoslave 
aropene, din secoiul 
pină contemporane: 
tate, abordează competent 
uni dificile de isto- 
viografie literară, Pe 
ceastă linie se situează 
partea a II-a a studiului 
„Dositei și  'Tichindeal”, 
studiu datorat profesorului 
universitar extraordinar 
Radu Flora, binecunoscut 
cititorilor români, prezent 
şi în paginile” revistei 
noastre prin interviul pe 
care l-a acordat cu prile- 
jul sărbătoririi celor 75 ds 
ani de la moartea povesti- 
torului ion Creangă. 
Studiul demonstrează, fo- 
losind o bibliografie im- 
presionantă, calitatea de 
excelent traducător al fa- 
bulelor lui Dositei Obra- 
dovici pe care a vădit-o 


cărturarul român şi eli- 
mină eroarea de a-l apre- 
cia pe 'Pichindeal un autor 
original de fabule. 

Grupajul de poezii, un 
fragment din - romanul 
seriitorului român Sorin 
Titel, „Corn de vinâtoare 
şi traducerile din Prevert, 
Ren6 Char, Andre Frenaud, 
Dylan Thomas alcituie: 
sectorul de literatura bele- 
tristică al acestui număr 
din revista „Lumina”, 

Caleidoscopul cultural, r 
dactat cu aceeaşi gri. 
pentru surprinderea unor 
fapte esenţiale din spiritu 
litatea ţării vecine şi prie- 
tene, înserează o notă de: 
pre Universitatea muncito- 
rească din Zreanin, alta 
despre creaţia originală și 
fizionomia revistei. 

JI. Cirilov semnează cro- 
nica teatrală dedicată pre- 
mierei româneşti a dramei 
lui Miroslav Krleza „Dom- 
nii Glembai”, oprindu-se 
insistent asupra reuşitei 
spectacolului, Cronicarul 
vorbeşte elogios despre re- 
gie şi scenografie: „Sim- 
plitatea acestei reprezenta- 
ţii e vizibilă şi după viziu- 


nea plastică a scenogratu- 
lui bucureştean Alexandru 
Brătăşanu şi poartă am- 
prenta celor mai bune tra- 
diţii ale artei plastice ro- 
mânești, atit de subtilă şi 
prea puţin cunoscută în 
Europa”, 

La „Vitrina cărţilor” sint 
prezentate noutăţi beletris- 
tice jugoslave („Basmul”, 
roman de Dobrica Cosici ; 
„Maimuţa şi ochelarii, po- 
Vestiri pentru copii de 
Gustav Krklec ; „Evanghe- 
lie după Peio Vicleanul”, 
versuri de S. Janevski) şi 
două apariţii editoriale din 
România („Grigore U- 
reche”, de "Liviu Onu; 

eatrul spaniol clasic”, de 
b. A. Georgescu). 

Nu putem încheia recen- 
zarea revistei „Lumina 
din Panciova fără a sem- 
nala consistenţa studiului 
Marei Harisijadis „In faţa 
Giocondei moldovene”, re- 
levind însemnătatea unor 
fresce din bisericile și mi- 
năstirile româneşti pentru 
descifrarea unor vechi şi 
statornice legături dintre 
țările noastre, 


E. 6. 


Chiar dacă 
e tirziu... 


O notiţă intitulată 
„Coincidenţe“ şi semnată 
T. L. apărea în revista 
„Argeş“ în luna decem- 
brie a anului trecut. Deși 
tardive, referirile noastre 
la această notă sint — cre- 
dem — oportune, pentru 
că proprietarul iniţiale- 
lor mai sus amintite ne 
îngrijorează prin cantita- 
tea de aluzii şi procese de 
intenție pe care a reușit 
le grupeze într-un car- 
tuș de citeva rinduri, 

Să recapitulăm faptele. 
În noiembrie, Nichita Stă- 
nescu a publicat în „Cro- 
nica“ un articol inchinat 
multdiscutatei „Zoosophii“ 
— a confratelui său Ion 
Gheorghe. Era un punet 
de vedere puţin im- 
presionist și puţin senti- 
mental, conceput într-o 
altfel de modalitate decit 
cea a crilicii curente, ași 
cum serie un poet despre 
un alt poet. După violen- 
ţele unor confraţi la adre- 
a lui Baconsky, a Ninei 
Cassian sau chiar a lui Ni 
chita Stănescu, acest arti- 
col frumos şi nobil făcea 
bine. Lectura era tonică, 
Autorul 
cartea unui coleg de ge- 


Ovidiu Genaru : „Nuduri' 


neraţie pe un ton atirma- 
tiv şi luminos, convins că 
„Zoosophia“ este o operă 
unică. Credem în necesi- 
tatea unor astfel de acte 
amicale, de certă igienă 
spirituală, credem in bucu- 
ria Poetului de a descoperi 
Poezia, chiar dacă rigorile 
genului critic sint parţial 
abandonate. Imaginea poe- 
tului generos şi avintat 
este o bucurie continuă. 
Dar T. L. a sărit în sus. 
A demascat. A găsit coinci- 


a vorbit despre | 


denţe. A sugerat că lon 
Gheorghe în calitate de 
redactor la „Luceafărul“ 
s-ar fi tăcut luntre şi 
punte pentru a publica la 
această revistă „Laus Pto: 
lemaei“ de Nichita S 
nescu. Şi culmea, se indig- 
nează T. L.., poemul din 
„Luceafărul“ şi articolul 
din „Cronica“ au apărut în 
aceeași zi. Deci o insi 
nuare. Urită şi meschin. 
ca toate insinuările. Şi ne- 
fondată pentru că la data 
apariţiei poemului în „Lu- 
ceatărul“, Ion Gheorghe 
lucra de mult la „Gazeta 
literar 
Rubrica la care a apărut 
cartușul se numeşte „Cro- 
nica mărunt Un titlu 

foarte sugestiv. 
MIHAIL SABIN 


Dia sumarul 
numărului viitor 
al revistei 


— Corespondenţă inedită 
LUCIAN BLAGA. 
— De juventute — pagina 


tineretului. 


lui  Alixăndrel 
Curtea  dom- 
Bacău. 


- Ctitoria 
Vodă 
nească din 


spl- 
vea- 


— Ancheta „Ateneu” : 
ritul de echipă în 
trul. modern. 


— Literatura română ve: 
che : răspund profesori 
universitari şi cercetă- 
tori de prestigiu. 


— "Traduceri din lirica en- 
gleză contemporană, de 
Ion Caraion. 


— Texte alese de 80. 
| RENN KIRKEGAARD, 


Au apărut 


Mihali Sabin: Intreţi- 


nerea focului” 


| Din necesităţi profesigpale îmi trec 
e dinainte multe publicaţii literar-ar- 
Dialog Liste. E drept, unele le citesc doar aia şi 
obligaţii profesorale, fără ca aceasta s; 
cu cititorii aaa numaidecit o poziţie prete- 
renţială sau o preţuire globală, 
lută ; în schimb prin lectura altora de- 
monstrez un anume ataşament, o rela- 
ție de încredere plasată pe orizontul 
unor așteptări şi satisfacţii legitime. 
Ceea ce defineşte publicaţia ATENEU 
şi o particularizează în peisajul revuis- 
ticii noastre culturale este, după pă- 
rerea mea, însuşirea capitală de a fi 
deschisă tuturor disponibilităţilor spiri- 
tuale şi tuturor problemelor vieţii so- 
ciale ale timpului. Programatic şi alte 
reviste de cultură îşi au înscris pe 
frontispiciu un asemenea deziderat, însă 
ATENEU urmărește constant realizarea 
lui, neprecupețind efortul şi depăşind 
dificultăţile inerente unei publicaţii 


| 0 revistă 
deschisă 

| tuturor 

problemelor 


ateneu 18 


cupări 
al 

îm 
oasă faţă 
abso- | set 


care 


neţ şi bătăios, 


„din provincie 
în domeniul culturii În 
literaturii în special, 
fericit atenția pioasă și 
de valorile trecutului, 
creatoare de înnoire şi o proaspi 


imediat se 
ndrăzneala 


linia celor mai 
publicisticii moldovene, 
Dar obiectivul urmărit în permanenţă 


Un cere larg de preo- 


bitoare ale revist 

cuvine 
sincerităţii 
şi seriozitate, Prin aceasta, ATENEU a 
izbutit să obțină un caracter propriu, o 
prezenţă şi o opinie distinctă, punct de 
vedere personal pe care ştie să-l afirme 
lemeinic cu o energie specifică, îndrăz- 
cu intenţia salutară de 
a lupta împotriva imposturii şi stagnării 
şi a altor fenomene parazitare şi retro- 
grade din cîmpul culturii şi al! artei, pe 
redutabile tradiţii 


general, 
care se 
studi- 
cu o 


cu 
tegorii şi 
difuzare 


iată calităţi 
i. La 
să adăugăm 
în competenţă 


ale 


de orice publicaţie 
„raza de acţiune”, dea cuprinde cercuri 
itori de diverse ca- 
printr-o 
aceasta 


tot mai largi 


masivă. 
ATENEU trebuie să tindă spre o sporire 
a popularității 
prestigiului) în masele largi de iubitori 
ai frumosului din diferite părţi ale ţării. 
Mă gîndesc, bunăoară, la atragerea mai 
evidentă a "tineretului studios din licee 
şi facultăţi, a numeroaselor cadre didac- 
tice organic legate de viaţa cultural-ar- 
tistică a patriei, la „cointeresarea” mai 
substanţială a intelectualilor ce lucrează 
în felurite sectoare de activitate. 
toată varietatea şi bogăţia lui, conţinu- 
tul mensualului 
mal are nevoie de a fi întregit cu dis- 
cuţia pertinentă a altor probleme de in- 
teresul şi profilul respectiv. De pildă, ti- 
nerii au preocupări de natură propriu- 


de ci 
din med variate, 
în privinţa 


revistei (nu numai 


ATENEU socotesc c 


ste de a-şi extinde | zi 


a 


cu 


psihologice ale ethosului 
asemenea întreprinderea 
manentizată, Probleme 


JUVENTUTE !), 


(deocamdată ? !) lunară, 


putea avea loc și un comentar soclal- 
politic de actualitate, precum şi o cro- 
regulată a emisiunilor cultural-ar- 
tistice de la radio (inclusiv radio Iași) 


nică 


şi televiziune. 


filozotică şi considerind de bun au- 
gur articolul din nr. 1/1968, 


ale 
destinate copiilor şi tineretului, însera- 
rea de creaţii originale „pe gustul” ti- 
nerilor (foarte promițătoare pagina DE 
discutarea chestiunilor 
noi ce se pun în faţa culturii de masă 
în actuala etapă de dezvoltare a socie- 
tăţii noastre, mai multe eseuri etice (ce 


se citesc în general uşor şi profitabil) 
cred că ar trebui să completeze contu- 
rul tematic al revistei. Fiind o revistă 


„Ipostaze 
românesc”, o 
-ar cere per- 
literaturii 


tură, 


nică și, în 
stivă, 


celor mai 


cabile. 


cred că ar 


O atenţie constantă se acordă proble- 
melor de sociologie, 

medicină, 
e bine să se adauge un interes 
susținut pentru problemele de electro- 


biologie, arhitee- 
pedagogie ete., la care 
mai 


genere, de tehnică aplica- 


De asemenea, important este ca 
acest ATENEU al înteligenţelor şi gustu- 


lui să acorde în continuare şi, în mă- 
sură din ce în 


ce mai largă, spaţiu 


variate categorii de solici- 
tanţi care prezintă contribuţii valoriti- 


prof. VALERIU C. NEŞTIAN (Huși) 


N. R. Reînnoim invitația adresată ci- 
titorilor și colaboratorilor noştri, de a 
se adresa cu sugestii şi observaţii, re- 
dacţie! noastre. 


a 


Prinși în menghina aglomerărilor urbane, în-- 
trăm tot mai rar în pădure; întoarcerea la natură e 
sporadică și turistică, ne fixăm un cort la margi- 
nea codrului avînd grijă să treacă şi o apă prin 
preajmă. Bagajele sînt în automobil, Dimineaţa 
ascultăm stupefiaţi cîntecul trunzişului dar nu- 
mai pe jumătate, cealaltă jumătate a auzului 
este îndreptată înlăuntru spre grijile cotidiene. 
Terorizaţi de data plecării acasă revenirile noas- 
tre la obirșii sînt mult prea scurte pentru a ne 
reda liniştea dintii. Ştim că pădurea e fără in- 
ceput şi fără stirşit, că e însăşi simbolul pereni- 
tăţii şi izvorul basmelor înceţoșate. Puţine sint 
poveștile ale căror eroi să nu străbată un codru 
des, şi în drumul lor să nu învingă duhurile cele 
rele. Un pieptene aruncat înapoi peste umăr de- 
vine o pădure de netrecut, aliat al voinicului, 
Poeţii acestor meleaguri, toţi ciţi nu mai sint și 
ciți se vor naşte au cîntat și vor cînta pădurea 
românească. Osemintele cîntăreţilor devin ra- 
muri, ramurile fluier în mina copiilor, este o pe 
rindare de generaţii ca o continuă semănare de 
ghindă din stele. Din vremuri imemoriale pădu- 
e i-au dat omului casa şi masa, patul, bucatele 
și-un scaun pe care să se odihnească de 
timp ; şi bucatele, fiindcă cine întră în pădure cu 
mina goală iese cu ea plină, Şi înțelepciune. Ro- 
mânul a contemplat întotdeauna codrul și ciclu- 
rile de destrunzire şi explozie verde l-a pus pe 
ginduri şi la-nvăţat seninătatea morţii. Absența 
pădurilor mi se pare un greu blestem. Vezi însă 
că oriunde te-ai afla pe pămintul pe care stai, pe 
Crișuri ori pe Olt, ori în Deltă ori în iluminata 
Bucovină, oriunde, zic, privirea ta se bucură mă- 
car de un pile de arbori. de nu se loveşte de zi- 
dul pădurilor, rece, Cit priveşte ţinutul Pietrei 
Neamţului, el este plin de codru şi județul avea 
în stemă un cap de căprioară. Asta subințelege 
prezența pădurii şi subliniază bogăția faunei. 

Ceea ce ne înlristează este doar faptul că stră- 
batem rar cu pasul aceste frumuseți. Oamenii pe 
care nu-i cunoaștem asigură continuitatea pădu- 
rilor, străbat cărările lor zi de zi atenţi la sune- 
tul lemnului și-al trunzișului. 

* 


Și totuşi sintem inconjurăți, indirect, de pădu- 


„re, Mirosim răşina cherestelelor prin sări, în 


toate gările sint vagoane cu scînduri albe ca un- 
tul. Avem șitonier de lemn, lustruit, masă şi 
caune, zilnic deschidem ferestre şi uşi de lemn 
tări să ne gindim la pădure. Deocamdată, şi pro- 
babil că încă multă vreme, vom îi înconjurați de 
pătiure, Acceptăm maieriaiele phastice în viaţa 
noastră însăyne plac lucrurile de lemn. Obișnu- 
ința cu lemnul cală și prietenos și mirosind a- 
nume este mult mai puternică. Îl acceptăm in- 
stinetiv şi nu ne dăm seama că, poate, această ac- 
ceptare este tocmai dorinţa refulată de a revedea 
pădurile. 


x 


Poate că e bine să încep cu sfirșitul acelei zile 
de tebruarie, Nu, nu poţi vorbi despre o Intre- 
prindere forestieră de anvergura celei din Piatra 
Neamţ tără să pomenești nimic despre ora 16,39. 
Atunci prin gara orașului se încrucișează două 
personale ; unul merge spre Bicaz, celălalt spre 
Bacău. În așteptarea trenurilor am Întrat în bu- 
tetul gării. Plin, arhiplin. Oamenii cei mai mulți 
au port de iarnă; căciută cu urechi, scurte îmblă- 
nite, pantaloni strinşi pe gambă și băgaţi în bo- 
canci grei şi morocănoși. Stau la mese în picioa- 
re, pretutindeni unde există un loc gol, toţi se 
cunosc intre ei și ciocnese sticle de bere în aş- 
teptarea trenurilor. Nu există nici o femeie. Doar 
intr-un colț trei oameni îmbrăcăţi altfel și cu 
mape rezemate de spătarul scaunelor; poale con- 
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tabili, poate inspectori. Grupurile se modifică, 
mobilitatea lor îmi indică tocmai faptul că mun- 
cese împreună de multă vreme. 

Beau bere, își șterg mustața. Au figurile aspre, 
vreau să spun că peste trăsăturile lor vintul și 
gerul au pus o poighiță măslinie care le dă o ex- 
presie de robustețe și bunătaie. Ei între ei se în- 
țeleg bine și conversează despre lucruri comune, 
Sint de pe Valea Bistriţei, oameni ai pădurilor 
din tată-n fiu şi-n fiecare zi, la ora 16,39, inva- 
dează gara şi mi se pare că trenurile sînt anume 
pentru ci. Peste puţin timp vor pleca a:asă pen- 
tru ca miine dimineaţă, pe întuneric, să coboare 
din nou în această gară, ceva mai tăcuţi, ca a- 
tunei cînd au înaintea lor o zi de muncă. Se 
vor îndrepta spre fabricile de cherestea ale 
I. F.-ului Piatra Neamţ, sau spre pădure, fiecare 
la locul lui să-și depună energia și priceperea. 
Și poimine iar, și mereu așa. Puţini t călăto- 
rii orei 16,39, care nu lucrează îa 1. F., vagonul 
se umple cu lucrători pentru ca ia Zăneşii şi Po- 
doleni să se golească treptat. Din gări, se alcă- 
tuiesc coloane întregi care pe drumul alb se în- 
dreaptă spre sat pentru ca apoi fiecare să-și des- 
chidă poarta și uşa unde sint aștepiați. Acești 
vameni știu meserie; nu glumă. Lingă mine s-a 
așezat unul care avea cincizeri de ani și arăta 
doar de patruzeci. Avea unghia de la degetul 
mare al miinii drepte, despicată și sudată, o un- 
ghie de om care lucrează la păduri. De la Podo- 
leni, trenul rămine gol și pustiu. Te însoțește 
insă rumoarea și mirosul de cojo: pînă la Bacău. 
Ei sint o parte din muncitorii celor şase fabrici 
ale I.F.-ului Piatra Neamţ şi tăietorii de păduri, 
intermediarii care fac ca lemnul să ajungă în ca- 
sele noastre. 

Să trecem însă la lucruri mai exacte. 

Întreprinderea Forestieră din Piatra Neamţ 
este cea mai mare, ca volum de producție, din 
țară. Preluată în 1960, cu un deficit de 1,322 mi- 
lioane lei, printr-o bună gospodărire şi printr-o 
organizare ştiințitică a producţiei şi a muncii, a 
ajuns ca la sfirşitul anului trecut să aducă sta- 


tului un beneficiu de 44 milioane lei. Toţi știm 
că lemnul e capricios şi la fel de capricioase sînt 
condiţiile climaterice. La pădure nu se lucrează 
ca într-o hală de beton şi sticlă şi în halat alb. 
Există fluctuație de mînă de lucru, parchetele de 
exploatare pot fi departe de drumul forestier, 
ninge şi plouă anarhic. Și totuși, aceasta este si- 
tuaţia : 44 milioane de lei beneticiu. În 1960, se 
realiza o sumă de 64.900 lei pe cap de lucrător, în 
1967 s-a realizat 84.500, Prin compararea celor 
două sume se pune în evidenţă creşterea produc- 
tivității muncii. Ştiu, citrele sînt plictisitoare, 
ne-am obișnuit cu ele, dar sînt singurele în mă- 
sură să reflecte adevărul. în industrie vorbele 
sint de prisos, valabile sint doar citrele, deși ele 
ilustrează prea sec- munca oamenilor. Este ne- 
voie şi de altceva, adică de ceea ce se ascunde 
în spatele lor. ' 

Intormăm cititorul că o intreprindere forestie- 
ră are două mari laturi de activitate, ambele cu 
caracter industrial. Exploatarea, adică suma o- 
peraţiunilor care contribuie la obținerea buște- 
nilor și industrializare, adică valorificarea supe- 
rioară a lemnului. Suprafața afectată 1. F.-ului 
Piatra Neamţ este de circa 40.000 ha. Exploatarea 
se face în ocoalele : Vaduri, Gircina și o parte 
din Văratec. Industrializarea în cele cinci fabrici, 
patru de cherestea (două de rășinoase — 1 M. 
şi Steaua și două de foioase — Foresta și Scin- 
teia), şi fabrica de timplărie, Bistriţa. La acestea 
se adaugă Secţia de nenominalizate Arini, care 
constituie, poate, cel mai fericit exemplu al ideii 
de valorificare judicioasă (şi bănoasă) a lemnu- 
lui. Este vorba despre elasticitatea şi adaptarea 
acestei secţii la cerinţele pieţii, despre rapida 
dezvoltare a ei, și despre înlăturarea șabloanelor, 
despre veniturile pe care ea le aduce întreprin- 
derii. Și vom da iar cifre. În 1960, numărul pro- 
duselor secției era 23. În 1967, s-a ajuns la 120 de 
produse și la o valoare a producției cu 44.200.000 
lei mai mare faţă de anul 1960. In- 
ginerul Lungulescu îmi spunea că un aport 
deosebit în dezvoltarea acestei secţii l-a avut di- 


rectorul întreprinderii, Dulfu Stelian. La Arini 
se confecţionează subansamble de mobilă și araci 
şi lăzi pentru Pepsi-cola, şi chiar, de ce n-am 
spune-o, sicrie şi tot ceea ce cere piața. Există 
bunui obicei de a se sonda cerinţele pieţii şi de 
aceea totul este rentabil. 

Dar să revenim la exploatare, unde obiectivul 
principal este realizarea unor indici superiori de 
utilizare, Exprimarea, devine din nou austeră, în 
limitele limbajului industrial. În schimb, locurile 
au nume frumoase, locurile intretăiate de ape, 
ori presărate de așezări omeneşti, Astiel este ba- 
zinul Cracăului, Almașului, Cuejdui, Pingărăcio- 
Pingăraţii, Secu, Vaduri, Agircia, Doamna. 
Cit priveşte industrializarea, voi  exemplitica 
drumul de selecţie al lemnului de la cea mai 
bună calitate pină la ultima surcică. Această sca- 
ră, de sus în jos ar fi: bușteni de rezonanţă și 
claviatură care iau drumul Reghinului, bușteni 
pentru furnir, pentru derulaj (placaje) şi cei des- 
tinaţi gaterului. Urmează lemnul de construcţii 
rurale, lobdele industriale, lemnul de mină, lem- 
nul destinat celulozei, lemnul de ioz, care parţial 
este transformat în mangal (2000 tone anual) și 
deşeurile care iau drumul secţiei Arini. Îţi tre- 
buie ochi nu glumă pentru ca această selecţie să 
tie cît mai riguroasă. L.F.-ul Piatra Neamţ are 
3100 de salariaţi, dintre care 186 sint tehnicieni 
şi ingineri. Toţi îşi aduc aportul lor la obținerea 
celor 250.000 metri cubi de masă lemnoasă, dar 
mai cu seamă, Anton Nicolae, maistru de par- 
chet, Codiţă Ion, mecanic funicular, drujbistul 
Nacu Ion și încărcătorul Bistriceanu Victor, cir- 
cularistui Prodan Seratim și Vintu Ioan de la 
lăzi, precum și inginerii Prelipceanu Dimitrie, , 
Nichifor Georgeta și Tărăngoiu Gheorghe, ingi- 
nerul şet al 1. F.-ului. 4 

Una dintre direcţiile. prineipale ale activităţii 
unei întreprinderi cu profil forestier este înlo- 
cuirea muncii brute şi tără productivitate cu 
munca rapidă şi eficace a mașinilor. Arborele 
nu-şi părăseşte pădurea ușor, el cere pentru asta 
un mare și anevoios volum de muncă. Cerinţele 
pieţii sint din ce în ce mai ridicate. Aspectul ex- 
ploatării lemnului s-a distanțat de imaginea 
noustză tradiţională. A intervenit mecanizarea, 
Funicularul, scoate şi apropie (doi termeni de 
specialitate) din pădure, 62 la sută din masa 
lemnoasă, fierăstraiele mecanite doboară şi sec- 
ă 95 la sută, iar încărcatul se efectuează 
zat în proporţie de 63 ia sută. Ce ne-am 
tace totuși £ seste citre ? Am mai avea o o- 
slindă tidelă a situaţiei existente ? O atenţie 
deosebită se dă calificării muncitorilor, mecani- 
zarea impli r 


calificare superioară, Oricum, ci- 
neva din vagonul aglomerat, ascuns sub aspec- 
tul aspru al omului de munte, ştia să umble cu 
gaterul suedez de mare productivitate ESTERER. 
O dovadă exemplară a nivelului acestor lucră- 
tori este faptul că 1. F. Piatra Neamţ a obținut 
în şase ani. cinci premii întii' şi un premiu doi 
pe ramură, în ceea ce privește numărul inovaţii- 
lor, care, anual oscilează între 10 şi 120. Amin- 
tese maşina de sortat frize pe trei dimensiuni 
(Dobrescu Gh.), compasul forestier pentru cu- 
baj (Lungulescu Adrian), maşina de fabricat lăzi 
Pepsi (Cenuşă Ion) și altele şi altele. 

I. F. Piatra Neamţ este o întreprindere socia- 
listă care s-a dezvoltat mult în cîţiva ani şi 
diversificat producţia datorită chibzuitei politici 
a partidului. Ea aduce lemnul în casele noastre. 
O parte din oamenii ei îi vezi la ora 16,39 în 
gară la Piatra Neamţ, de unde se întorc, după 
ziua de muncă în sînul familiilor lor. - 

Printre ei sint însă și oamenii care sădesc ar- 
bori și veghează la continuitatea pădurilor. 


Ovidiu Genaru 


ateneu — publicitate 
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pentru îndrumarea 
creaţiei populare 


și a mișcării artistice 


- 


de amatori 


PPP PPP Pope 


"Pentru Casa regională a creației populare din 
Bacău anul 1968 semnitică, recapitulind etorluri- 
le şi mai ales rezultatele activității sale diurne, 
al doisprezecelea an de strădanie pentru păstra- 
rea şi fructiticarea ariei noastre populare și 
tradiţiilor valoroase ale mișcării artistice de 
matori. 


Concepule ca laboratoare ale metodologiei u- 
nuia din însemnatele sectoare ale culturii de 
masă, casele de creație şi-au dovedil, de alttel, 
utilitatea şi oportunitatea existenței lor încă de 
la constituire. 

Astfel cel de-ai IV-lea Concurs pe ţară ai lor- 
maţiilor artistice de amatori şi cea de-a II-a 
Expoziţie republicană de artă populară găsea la 
Bacău un colectiv de entuziaști tineri, metodiști 
ai noii instituţii, hotărit să descifreze şi să solu- 
ționeze problemele ridicate de creația populară 
şi arta amatorilor. 

Din preocuparea munitestală pentru creșterea 
nivelului interpretativ al echipelor artistice de 


PP 


cursuri 
stu- 


diterite genuri, prin iniţierea primelor 
de perfecţionare de durată şi a primelor 
diouri ale artistului amator, a rezultat o diversi- 
ficare a modalităților de indrumare, în 
rind, a instruetorilor de formaţii. 


primul 


În anul 1957, cu aportul unor prestigioși cola- 
boratori, se organizau Festivalul literar-arlistic 
Ton Creangă și apoi prima ediţie a Festivalului 
de muzică corală Gavril Galinescu, cu scopul de 
a se omagia aniversarea a 120 de ani de la naş- 
terea marelui humuleştean și a celor 75 de ani 
adunaţi de compozitorul de pe Valea Bistriţei. 

Manitestările au prilejuit înnoirea repertoriu- 
lui şi mai ales întărirea caracterului său profund 
popular, Ele au constituit totodată stimulente 
pentru scriitorii din regiune. Mihai Vasile din 
Roman, dramatizează cu succes pentru teatrul de 
păpuşi „Pupăza din tei“, iar Alexandra Nicolau 


din Bacău, „Capra cu trei iezi“. Tinărul V. Vla- 
sov tace un lucru asemănător, dar pentru teatrul 
de dramă, cu povestirea „Ivan Turbincă“. 

De alttel, cele mai bune rezultate sînt obținu- 
te tocmai de sectorul de teatru. Ion Ghelu-De 
telnica serie și regizează spectacolul „Fata ta 
cea frumoasă“ care, în interpretarea actorilor a- 
matori de la Casa de cultură din Tg. Orna, 0b- 
ține premiul 1 pe ţară, titlul de laureat și meda- 
lia de aur la primul Festival bienal de teatru 
pentru amatori IL. L. Caragiale, La cel de-al 


artistice, 
Casa de cultură din Slănic Moldova obține pre- 


IV-lea bienal, al aceleiaşi competiţii 


miul II şi medalia de argint, iar echipa cămi- 
nului cultural din Dodeni—Bicaz reeditează per- 
formanța tirgocnenilor, cu „Caliheţii de la Hu- 
muleşti“ dramatizare aproape uitată a lui 1.1. 
Mironescu. 

Este de reţinut faptul că instituția s-a menţi- 
nut constant în climatul de valorificare a crea- 
ției folclorice in spectacolele de amatori şi că u- 
nele dintre cele mai semnificative acţiuni ale 
sale se circumscriu acestei preocupări. Intr-un 
gen atit de diticil ca cel al brigăzii artistice se 
introduc ingenioase momente de inspiraţie fol- 
clorică ceea ce are ca rezultat obținerea de că- 
tre formația din Răcăciuni a locului II pe țară în 
cel de-al V-lea Concurs republican. În 1965 mon- 
tajul literar-muzical realizat în exclusivitate pe 
tolelor românese contemporan, în interpretarea 
artiștilor amatori ai Casei de cultură din Adiud, 
se impune cu un rezultat asemănător. 

Dar măsura întreagă a capacităţii de valoriti- 
care a folclorului de datini și obiceiuri o dă pri- 
mul Festival de teatru folcloric desfăşurat cu 
succes în anul 1966. Depăşind semnificaţiile unei 
obişnuite intreceri artistice, festivalul a realizat 
— prin Consiliul său știinţitic prezidat de lecto- 


rul universitar V. Adăscăliţei — și prima cer- 
cetare rizuros ştiinţifică a datinilor şi obiceiuri- 
lor de iarnă din satul moldovenesc. 

Beneticiind de această experiență și intrind in 
posesia unui material inedit, Casa regională a 
creaţiei populare a tipărit un album de teatru 
toleloric în ediţie de masă, un al doilea de lux 
fiind în curs de apariţie. Totodată se află într-un 
stadiu avansat prima culegere de repertoriu pen- 
tru teatrul folcloric, ediţie îngrijită și comentată 
pe baza cercetărilor întreprinse în timpul destă- 
şurării festivalului. 

În cei doisprezece ani de activitate Casa regio- 
nală de creaţie populară din Bacău a tipărit de 
alttel peste 20 de titluri de cărţi de repertoriu 
literar, coregratic și muzical într-un tiraj însem- 
nat. Dintre acestea s-au bucurat de bune apre- 
cieri culegerile de poezii și proză IMN ÎN MERS 
(1963), CETIOARA MEA DE BRAD (1963 şi 1964), 
culegeri de jocuri populare din zonele Siret, 


Neamţ, Bistriţa, culegerea de cintece de masă 
PATRIE PĂMÎNT IUBIT etc. 
Cu o experiență de loc neglijabilă în citeva 


domenii, cu obișnuința de a promova în practica 
muncii sale criterii ştiinţifice de selecţie și valo- 
rificare atit în ceea ce priveşte arta spectacolu- 
lui de amatori cit și în ceca ce priveşte activita- 
tea editorială, această instituţie băcăuană îşi 
propune ca în noua organizare administrativ-te- 
rițorială să-şi sporească eticacitatea, puterea de 
a pătrunde și rezolva problemele complexe ale 
sociologiei mișcării artistice de amatori, proble- 
mele explorării şi dezvoltării unor zone neglijate 
pînă acum. 


În mod special Casa de creaţie din Bacău 
va interesa de organizarea unor centre tolelorice 
în viitoarele comune cu resurse bogate de acest 
tel. Ele vor ti nu numai obiectul unor cercetări 
-tolelorice, ci și scena valorițicării permanente a 
spiritualităţii populare. 

Cea de-a doua ediție a Festivalului de muzică 
corală Gavril Galinescu, precum şi con:ursul îni- 
țiat de Comitetul regional Bacău al UIC. sub 
denumirea „Mărțişorul“, la a cărui sprijinire e- 
teotivă instituţia s-a angajat, cel de-al V-lea 
Festival bienal de teatru de amatori 1. L. Cara- 
giale — ca să amintim numai principalele eveni- 
mente ale calendarului de pe anul 1968, vor da 
posibilitatea intreprinderii unor activităţi de 
conţinut diverse și bogate și implicit realizării 
unor progrese în viața cultural-artistică a orașe- 
lor şi satelor din această parte a țării. 

La toate acestea, se adaugă anul editorial care 
prevede cel mai mare număr de titluri din cîte 
s-au tipărit în decursul unui an, pină acum. 


C. Donea 


publicitate-atencu 
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mezi e Tail zac A di 


- Jirică franceză 


yves bonnefoy 
lumina serii 


Seara, 

Aceste nedeslușite păsări 
ce se muşcă, lumina. 
Mina care a mişcat pe coasta pustie. 


Neclintiţi stăm de vreme-ndelungă, 

Vorbim încet. 

ŞI timpul rămine-n preajma noastră ca nişte 
băltoace de culoare. 


ce-şi vorbesc, 


ren€ char 
pirinei 


Munte al marilor înşelaţi, 
în virtul turnurilor tale înfrigurate 
Se stinge ultima lumină. 


Nimie decit golul şi avalanșa, 
Disperarea şi părerea de rău! 


Toţi acești neiubiţi trubaduri 
Văzut-au într-o vară albind 
Pesimistul lor dulce regat. 


O! zăpada-i neînduplecată 

Şi-i place să se sufere la picioarele ei 
ȘI vrea să murim îngheţaţi 

Cind am trăit în nisipuri. 


scrijelată pe-o prăpastie 


In himerica rană a Vauclusei te-am privit 
suferind. 
Acolo, cu toate că îngenuncheată, erai o apă 
verde 
şi-un drum încă. Treceai, în harababura ei, 
de-a curmezișul, 
moartea. 
Floare vălurită de o continuă taină, 


georges emmanuel clancier 
amintire 


Intr-un bătrin sat unde nici o ţipenie de 
drum nu duce, la poalele 
unui turn peste care timpul apasă, 


Intr-un sat ghemuit la fundul văgăunii lui 
ierboase, în care se sfişie Regii, 


Intr-o oarbă ţară în care pe ulicioare nebunia 
țărănească îşi rătăceşte strigătele, ochii, 


In ugerii unui pămint greu de comori, de 
aur, de uitate labirinturi şi de ploi, de ploi, 
Intr-un ţintirim de tablă şi de portir, c-un 


beţiv gropar hoinărind printre oase, 


în româneşte de lon" Caraion 


Intr-o margine de cimp fără păsări, fără zări, 
fără brazde, cu plumburie secară, 


In umbrele unei neguri, în fisura unui granit, 
într-o tufă de mărăcine, 


In acest cătun năuc de disperare, ucis de 
cine ştie ce livid blestem vrăjitorese. 


In aceste vestigii ale mizeriei lăsate de nopţile 
cu lună murdărită, zace — stins — ochiul 
amintirii mele. 


pierre emmanuel 
imn al libertății 


— fragment — 


0, amintire a morţilor izbuenită din pămint 
Lumină care din tăcerea țărinii sulai 
Slăbeşti şi paşii ţi se pierd în trecut 
Omul în seara naţiunilor e singur. Despoţii 
Au supus pînă și ultimii munţi ai istoriei 
Şi au gituit pulsul fluviilor sub greutatea 
pumnului. 
Uriaşele lor statui sfidează uriaşa noapte 
Pe fruntea lor strălucește piatra de hurmuz 
a nenorocirii 
Cu sclipirile căreia înşeală mizeria oamenilor 
Căci ea împrăștie un frig negru şi-aprinde 
în sînge dogorile fără de nume 
ale întunericului 
în tării, Cerul moare odată 
cu libertatea. 


Pe ocină sus, 


jean follain 
peisaje omenești 


Hei, peisaje omeneşti 

intră şi apoi iese o femele 
şi suride spre zare 

atunci se văd iar copacii 
cimpia 

şi bătăturitul drum 

se vede casa cu cuiburile el 
niţel alarmată jivina 

care bea lapte sub lună 
c-un atit de uşor fişiit 
apoi iată iar bustul 

şi trupul frumuseţii. 


pierre jean jouve 
război 


Cu capul în jos crescînd arborii 

S-au hrănit din cer 

Casa clădită pe lipsuri fu însă 

Mormăia un vint straşnic 

In Josul cartierului de oţel murdar şi smarald 
Alunecările acestea sint ingeri 

Şi-ndărătul zidurilor retrăgindu-se — crimele, 


contemporană 


ultim suspin 


Disperarea mă sfişie că din toate-am băut 


De la negrele-mi nolane de vise frumoase, 
fără 
Să le fi furat măcar acestor munţi penele 


Măcar mărilor acestea păsările bete 
de plăcere. 


Fără să-mi fi culcat pe trestii frumoasa 
Ori să mă amețesc de mierea pădurilor 


Și fără a amesteca și fără ca la tot să renunţ 
Contopina totul în salvatorul meu și-adorindu-l. 


patrice de la tour du pin 
preludiu 


— fragment — 


Toate ţările care nu mai au legende 
Vor fi osindite să piară de frig... 


Adinc pe suflet singurătăţile se aştern 
Sub soarele mort al dragostei de sine, 
Ureind, la revărsatul zorilor, se văd prin 
somnia 
Miaştinei coşcogea vălătucurile de ceaţă 


De care — neputincioşi — se folosesc poeţii 


Să-nchipule golul şi frica luntrică, 
Trebuie, cînd se-nalţă, să sorbi 


Din ele şi să te bucuri de-acest necunoscut 


Fior pe care-n vis îl descoperi abla 
Şi-n raiurile citeodată întrezărite, 
Dar medioerii, domesticiţii, 

N-or să-i poată-nțelege amărăciunea. 
Ei nu aud, pierdut în negură, 
“Țipătul speriat al hăituitelor păsări. 


Era ţara îngerilor sălbateci 


A celor ce nu se putuseră hrăni cu dragoste 


Ca toate migratoarele animale 


Urmau vadul vinturilor pururi schimbătoare ; 


Uneori urcau în inimile alese, 
Părăsind searbădul pămint, dar în vine 
Simţeau zvicnindu-le nostalgia 


După ceruri pe care n-aveau să le mal vadă. 


bucuria 


Carte domnească : 
A metodei frigului din suflet 
Socotită drum unic bucuriei. 


Apleacă-te peste această surdă bătale lincedă 


A unei inimi pe care ai vrea s-o exalţi: 

Ea sună glasul ironiei! 

în ziua cînd asemeni une! lovituri de cuţit 
Vei simţi fluxul molcom al mării, 

In această rană larg deschisă de un călău, 


Nu-ţi vei putea stăpini un strigăt de frică, 


Un îngrozitor şi prelung strigăt de frică, 
Un strigăt de moarte, de fapt... 
Tubește-mă : arată-mi cit mă poţi lubi 
Pină unde te poţi depăşi pe tine însuţi: 
încăpătoare am să-ţi fac inima să poată 


cuprinde întreaga-m! dragoste... 


Adu-ţi aminte : acest vas tainio pe care-l 
duceal sub mantie 
Pe care tu însuţi din rana mea l-al umplut 
De ce, rușinat, să-l ascunzi şi gelos? 
De ce să nu-l arăţi și celorlalţi, să nu i-l dal? 
Ai căutat bucuria pe toate călle ce îngăduite 
ți-au fost, 
De suferința celorlalţi cum de n-al suferit? 
ŞI nu de mila lor? 
Cine te va consola că faci parte dintre 
creaturi ? 


tubeşte-mă: iubeşte-mă cit mal mult şi mereu. 
Mingile-mă pină la istovirea miinilor, 
într-o clipă de dragoste poţi pricepe totul... 


raymond queneau 
celorlalți 


Pentru că voi apreciaţi aceste oase-n furtună 
oasele astea sparte stărimate scormonlte 
de pietre 
oasele astea bătute de frig mai uscate decit 
cele de peşte 


pentru că noi n-apreciem. 


pentru că vol vă-mpăcaţi cu vlermărala 
infernală 

și cun demonii iviţi pe deasupra gbhiolurilor 

cu măștile stacojii cu dansurile sepulcrale 

pentru că nol nu ne-mpăcăm 


pentru că vol acceptaţi vulturii care zboară 

ucigînd cu gitul lor descărnat cerul 

gusiînd zeama bună a mădularelor de cadavre 
ce bolborosese 

pentru că noi n-acceptăm 


pentru că voi aprobaţi dinţii ce se smulg 
stilpul infamiei ce prinde ca-ntr-o montură 
gîtul deținutului 
loviturile de picior în fund şi loviturile de 
cravaşă 
pentru că noi n-aprobăm 


pentru că vol admiteţi și săracul şi bogatul 
şi răul şi binele şi milostenia şi pumnul ; 
şi regele pe tron şi idiotul în coteţul său 
pentru că noi n-admitem... 


pentru că voi toleraţi ce-i bun în sirop 
răul în infern dulcele în ocnă 
nenorocirile veşnice crasa imbecilitate 
pentru că no! nu tolerăm! 


pentru că voi spuneţi da suferințelor 
oamenilor 

atunci de ce vă mulaţi piinea în E 
noastră ? 


de ce beţi atunci alcoolul din vinul nostru ? 


jean-claude renard 
depărtarea focului 


Pe sterpele coline incetineala oilor 
Descintă seara 


Carnea se deprinde să hălădule laolaltă cu 


moartea 


Nu e nimic de care singele 

Mai aproape ori mal departe 

Să nu dea la orizontul ce tremură în aerul 
= trandatiriu 

Se minunează norodul meu 

Că pururi mai adînc e adincul prăpastiei. 

i tinere profeţiile lui. 

nfiorătoarea oboseală magnetizează pe stinci 

Lumina şi noaptea, 

Ploile vor ţișni cînd larba va fi arsă. 


'Tristă, după un copac pe cimp 


Sărmanii plopi de lîngă moară 
Stă luna palidă pustie — 


Cum stau de singuri, singurei — 


De vint se clatină copacul — 
ȘI sînt fiori de nebunie — 


O umbră mormăind păşeşte... 
E om, atit, şi e destul; 
Şi-acum ne-om gitui tovarăşi : 


Graficianul Vasile Covaci are 18 ani. Este 
o  virstă cînd lecturile provoacă emoţii a- 
dinci. Captat de universul poeziei bacoviene 
el şi-a lăsat penița să alerge ca un selsmo- 
graf, să înregistreze impresia produsă de un 


stilul unitar al viziunii sale, ne fac să-l con- 
siderăm un bun interpret al lui George Ba- 
covia, un ilustrator original şi promiţător în 
da Imi de a ne dărul o „ediţie com- 
pletă”. 


ŞI cum mai ninge peste el... 
Sărmanii plopi de lîngă moară ! 


vers sau altul. Sinceritatea cu care s-a o0- 


Cum „iegre ginduri cad pe mine, 
biectivat trăirea tinărului artist în imagini, 


Cind mă gîndesc că am să mor... 
Așa cad corbi pe virful lor, — 
Cum negre ginduri cad pe mine. 


EL om flămind, eu om sătul — Radu Negru 
Dar vezi m-a ocolit acuma. 
EI s-a temut, mai mult, — sâr 
Pe lună palidă, pustie, 

De vint se clatină copacul... 


Ne prătuise timpul dormind peste hirtii 

Se întindea nolanul da unde nu mai vii; 

O umbră, în odaie, pe umeri m-apăsa — 

Vedeam ce nu se vede, vorbea ce nu era — 
(Bacovia — Umbra) 


Fug rătăcind în noaptea cetății, 

în turn miezul nopţii se bate rar 
E ora cînd cade gîndul amar, 
Tăcere... e ora lașităţii.., 


„(Bacovia — Crize) (Bacovia — Nocturnă) 


(Bacovia — Pastel) 
RZA: PRI e PRI EEE IEEE IN E IERI 


POȘTA REDACŢIEI 


IANCU GOLDŞTEIN — Birlad. Cartea propusă 
de dv. pentru rubrica noastră de foileton nu 
intră în vederile redacţiei. 


SANDA MIRONESCU — Tg. Ocna. 
lipsită de fantezie. Cu toate acestea, „Visul” dv. 
este unul inventat. Trebuie să scrieţi numai des- 


Nu sinteţi 


pre visele pe care 
şansă. 


CACIUC AUREL, — Suceava. Nu vă putem 
spune dacă merită sau nu să continuaţi pe a- 
cest drum. Scriind mereu, veţi ajunge să înţe- 
legeţi singur. Povegtirea trimisă este încă în 
stare embrionară. Cazul limită la care vă refe- 
riți s-ar fi cerut tratat mai „la rece” cum se 
spune. Accentele patetice, retorismul bombastie 
strivesc adevărul povestirii. Cu toate acestea, 
„semne”, de literatură sînt. Continuați să scrieţi. 
Nu ne trimiteţi nimic încă, înainte de a fi sk- 
gur că aţi depășit zona în care vă aflaţi acum. 


CONSTANTIN NICOARĂ —  Schiţele dv, 
serise cu sirguință, ni se par oarecum confuze. 
începute îndeobște bine, ele nu urmăresc şi mai 


le cunoaşteţi. Este singura 


ales nu justifică îndeajuns ideea propusă. Iată, 
de pildă, „Vinzare teribilă” care ni se pare, din- 
tre cele cinci proze primite, cea mai închegată : 
după ce observați, cu pătrundere chiar, universul 
închis al vinzătoarei din magazinul de mercerie, 
cheltuiţi prea multă energie pentru a încerca să 
fixaţi condiţia ei ridicolă; nu merită fiindcă, la 
urma urmei ni se pare o femeie de treabă și 
atit, ceea ce, de altfel, ne spuneţi dv. în primele 
rînduri. 


TANASACHI DAN — Bacău. Treceţi pe la re- 
dacţie. Aduceţi şi alte manuscrise, 


VICTOR NICOLAIASA — Brătuleşti, V-am răs- 
puns încă în numărul din iulie, anul trecut. Cer- 
cetaţi poşta redacţiei. 


EUGEN GIURGIU — Reţinem una din cele 
două schiţe. Spaţiul redus pe care îl avem a- 
fectat literaturii nu ne îngăduie publicarea îna- 
inte de luna mai. 


OPREA GEORGESCU — Bucureşti. Prea multe 
sugestii din experimentele literare de ultimă oră. 


NICOLAE BOGHIAN. Prea multe cuvinte în 
scurta dv. proză, Ele se întilnesc cam aşa: „Dar 
acvariul era o uriașă neputinţă, o lume izolată, 


redusă la o esență ce se caută veşnic în stare 
primară”. Sau: „Poezia ca o izbucnire a inte- 
ligenţei de femele în preajma bărbatului sălbă- 
ticit de nefluiditatea pasiunii”. 


SAVA NICOLAE — Vinători — Neamţ. Înainte 
de a termina povestirea, ar trebui să vă apucaţi 
de citit. Dacă sinteţi elev, cum se pare, n-ar fi 
rău să vă ocupați în timpul liber şi de orto- 
grafie. Cu atit mai mult, dacă aţi terminat 
şcoala. Nu-i nimic rău în asta. 


DEM IONAȘCU — Petroşeni. Literaturizaţi un 
material de viaţă, altfel interesant. Ajungeţi la 
acest rezultat prin transcrierea după clișee răs- 
pîndite a diverselor stări, gesturi, situaţii. Re- 
munțaţi la această „modalitate” şi încercaţi să 
surprindeți autenticul ca în scurta secvenţă în 
care o caracterizați pe sora Ia. 


INCĂ NU SINT SEMNE BUNE : Ilcu Cristea — 
Bacău, Marin Marin — Bucureşti, Ştefan Io- 
nescu — Teiuş — Braşov; Liviu Manoliu — Su- 
ceava ; Niţu Nistor — Bucureşti, Ion Alex. Durac 
— Tirgovişte, A. Ram — Roman, Bocsanu Ivan 
— Banat, G. Crihan — Măgură — Dorohoi, Ca- 
ragaceanu Grigore — Feteşti, Dinuţ Titu — Turnu 
Severin. 


IN EDITURA MERIDIANE 


Feroneria veche românească 


Lucrarea semnată de Dinu C. Giurescu şi An- 
drei Pănolu este un studiu de artă ce tratează 
amplu şi cu multă competenţă o temă inedită 
în literatura de specialitate: elemente de fero- 
nerie veche românească (sec. XV—XIX). 

Bogat ilustrată, lucrarea cuprinde peste 100 
imagini fotografice (alb-negru) şi desene repre- 
zentind : feroneria dacică, opere de feronerie 
populară, sfeşnice, ferestre ferecate, lucrări de 
lăcătuşerie, uşi terecate cu motive rombice, cu 
compoziţii” în jurul diagonalelor şi alte motive 
liniare, cu ornamentaţie barocă sau combinată 
cu cea în diagonală şi cu compoziţii clasicizante. 


Cartea se adresează istoricilor artei şi culturii, 
etnografilor, arhitecţilor, creatorilor de artă 
plicată şi decorativă, specialiştilor din ţară şi 
de peste hotare, (întregul material oferind ele- 
mente de comparaţie cu opere similare din alte 
țări, îndeosebi cu cele vecine) cit și cititorului 
interesat de istoria culturii şi iubitor de fru- 
mos, căruia 1 se dezvăluie o artă cu un caracter 
atît 'de original. 


ateneu 19 


Păzesc o comoară. Am păzit-o în toţi anii ăştia răi, compuşi nu- 
mai din zilele calendarului. Am ascuns-o. Am scos-o iar la iveală. 
In timpul călătoriei din marfar am strins-o la_plept şi cînd dormeam, 
Oscar dormea pe comoara lui, albumul cu poze. 

Ce m-aş fi tăcut fără acest mormint de familie a toate dezvălui- 
tor, deschis în timpul zilel?-Are o sută douăzeci de file. Pe fiecare 
pazină sînt lipite alături şi unele sub altele, dreptunghiular, îm- 
părțite cu grijă, simetric sau asimetric, patru Şi şase, alteori numai 
două poze. E legat în piele şi tot a piele miroase pe măsură ce îm- 
bătrinește mai mult. Au fost timpuri cind vremea şi vintul l-au 
chinuit. Fotografiile s-au desprins şi m-au silit prin starea lor de 
jale să caut liniştea şi prilejul ca lipiciul s-asigure iar micilor 
poze, aproape pierdute, vechiul lor loc, Ce pe această lume, care 
roman are întinderea epică a unui album cu fotografii? Dragul de 
Dumnezeu, amatorul cel harnic care ne fotografiază în fiecare dumi- 
nică de sus în jos, micșorindu-ne groaznic, şi lipește apoi pozele 
într-un album, pozele-acelea cu expunere diferită, m-ar îndruma 
precis pe mine şi alţii la fel de dotați, ar stăvili zăbava necuviin- 
cioasă cu care ne oprim asupra albumului, l-ar feri pe Oscar de 
ghesul către-ncurcături, Pentru că vreau foarte tare să ofer origi- 
nalul fotografiilor. 

De reţinut : aci uniformele sint diterite, aci se schimbă moda şi 
contura, aci mama s-a îngrăşat, Jean se pleoşteşte, aci sint oameni 
pe care nu-i cunosc deloc, aci pot să ghicesc cine a făcut fotografia. 
Portretele obişnuite din zilele noastre se trag şi din fotografia artis- 
Lică a secolului trecut. Să-l luăm pe bunicul meu, Koljaiczek, și a- 
ceastă fotografie de paşaport a prietenului meu Klepp. O simplă 
alăturare a bunicului, tras în ton maroniu, şi a pozei lui Klepp, 
lucioasă, o poză de paşaport strigind parcă după ştampilă, mă 1ă- 
mureşte de iiecare dată unde ne-a adus progresul în materie de toto- 
gratii. Numai angaralele fotografierii rapide. Şi eu trebuie să-mi fac 
mai multe reproşuri decit Klepp, stăpinind acest album, eram obligat 
să-i apăr nivelul, Oh, dacă vreodată infernul va prospera, unul din 
cele mai căutate cazuri va fi închiderea în pielea goală a unui om 
în odaia unde se află inrămate fotogratiile din vremea sa, Și repede, 
patos acum : oh, individule dintre instantaneu şi bliţ şi poza de pe 
paşaport ! Om în scinteia bliţului, om stind drepţi în faţa turnului 
strimb din Pisa, om care îşi lasă iluminată urechea dreaptă E led 
fie vrednic de-un paşaport ! Şi patosul la o parte: poate că şi gti 
iad va fi suportabil pentru că cele mai rele poze sint doar visate ş 
nu făcute, iar dacă sint făcute nu stat Atu ate, da Era ba 

Bi i cu mine făceam poze la inceput pe si 3 „ar 
tunei “Pa? ne imprieteniserăm mincina spaghetti. Atunci apă c0el 
pam cu planuri de călătorii, Eram, adică, atit de trist, încit kre 
Duia să fac o călătorie, şi pentru asta aveam nevoie de-un pașaport. 
Dar peniru că nu aveam destui bani ca să pot finanța o, călătorie 
care să merite — Roma, de pildă, Napoli sau cel puţin Parisul -- 
eram bucuros, totuşi, de lipsa de fonduri, pentru că nimic nu e ina 
trist decit să călătoreşti cu bani puţini, Bani pentru cinema aveam 
însă, destui, amindoi, vedeam westernuri, după gustul iui Klepp, iar 
după-al meu filme în care Maria Schell ca intirmieră plingea iar 
Borsche, ca medic şet, după cele mai grele operaţii deschidea ime- 
diat uşa balconului şi cînta sonate din Becthoven, demonstrind res- 
ponsabilitatea. Suteream mult pentru că filmele durau doar două ore. 
Am fi putut să vedem de două ori cite o reprezentaţie şi de multe 
ori după iilme ne ridicam ca să mai luăm de la casă cite-un bilet, 
Dar de bine ce părăseam sala şi vedeam oamenii aşezaţi la coadă 
mai lungă sau mai scurtă, ne trecea tot curajul. Şi nu numai de 
casieriţă ne speriam dar de toţi tipii aceia necunoscuţi care ne cer- 
cetau fizionomia fără pic de ruşine, ŞI, asttel, după îiecare film, a- 
proape, mergeam la fotogral în apropiere de Piaţa „Contele Adolt” 
ca să ne facem poze de paşaport. Ne cunoşteau deja, zimbeau cind 
intram, ni se oferea loc cu prietenie, eram clienţi, oameni respec- 
taţi. Cum se elibera cabina, o domnişoară despre care mai ştiu doar 
că era drăguță, ne împingea pe rind înăuntru, pe mine întîi, apoi 
pe Klepp, ne aranja din citeva mișcări, ne spunea să ne uităm în- 
tr-un anumit punct pină cînd o lumină care zvicnea şi-o sonerie 
legată de lumină ne anunțau că eram totografiaţi de şase ori. Abia 
pozaţi, Și domnişoara cu colţurile gurii ţepene ne infunda în nişte 
scaune de papură comode şi ne ruga drăguţ, numai drăguţ şi drăguţ 
îmbrăcată să avem răbdare cinci minute, Aşteptam cu plăcere. Şi-a- 
Veam in fond ce aştepta: pozele de paşaport pe care eram curioşi 
să le vedem gata, După şapte minute, la fel de drăguță și altfel ue 
nedescris, domnişoara ne înmîna două pungulițe şi noi pliăteam. 

Ce triumt, în ochii uşor bulbucaţi a lui Klepp. De cum posedamn 
pungile, posedam şi imboldul de a intra în prima berărie din drum; 
pentru că nimeni nu-şi admiră cu plăcere propriile totogratii de 
pașaport afară, pe strada prătoasă, în gălăgie şi-n valul de oameni 
pe care l-ai putea stinjeni. Şi aşa cum eram credincioşi atelierului 
de fotografiat, intram mereu în aceeaşi bombă pe Friedrichstrasse : 
bere, siugerete cu ceapă şi piine neagră. Inainte de a ni se aduce 
eomanda, imprăştiam, deja, pe masa rotundă de lemn, fotografiile 
încă umede, şi-apoi, cu berea şi singeretele prompt servite ne cutun- 
dam în propriile noastre trăsături. 

In afara ultimelor fotografii purtam întotdeauna la noi pe cele 
din zilele trecute, poze identice, scoase după cinematograf. Aveam 
asttel şansa să comparăm ; şi unde se oferă posibilităţi de compa- 
rare poţi să comanzi al doilea şi a4 treilea pahar de bere, să file ve- 
selie, sau, cum se spune în regiunea Rinului : atmosferă, 

Nu afirm totuşi că unui om trist poate să-i treacă supărarea cu 
ajutorul unei totogratii de paşaport, pentru că adevărata tristeţe este 
prin ea însăşi abstractă, a mea cel puţin, iar Klepp nu se lăsa dus 
nici el, dovedind prin această abstracțiune aproape veselă o tărie de 
meintrint, ȘI dacă ar exista vreo posibilitate să tlirtăm cu tristeţea 
noastră, asta tot numai cu ajutorul fotografiilor s-ar putea întimpla, 
pentru că în aceste clişee dc minut şi în serie ne regăseam, ce-i 
drept, cam neclar, dar pasivi şi neutri şi asta era important. Puteam 
tace orice cu noi înșine, lată, să bel bere, de pildă, să fil fioros cu 
singeretele, să creezi atmosteră pe care o purtam tocmal în acest 
Scop. Asezam alături portrete mai vechi şi mal noi, ne dăruiam cu 
un ochi sau cu trei, puneam nasuri în loc de urechi, vorbeam sau 
tăceam cu urechea dreaptă, coboram fruntea-n barbă. Şi colajele a- 
Cestea nu le făceam numai din propriile-ne fotografii. Klepp împru- 
Pa aa ape aa alte) je ceream ceva caracteristic de la el: spe- 

creații să tie cev: e i 3 
Apo Aula eri ceva mai ferleiie. Cina şi cind dăruiam 

Nol, — mă refer la mine şi la Klepp, portretele confecţionate nu 
intră în discuţie — ne obișnuiserăm să-i dăm chelnerului de la beră- 
tie de fiecare dată o poză. (pe chelner il numeam Rudi și ne vedea 
în bombă cel puţin o dată pe săptămînă). Rudi, un tip care ar îi 
meritat să aibă doisprezece copii şi tutela altora) opt, ne ştia păsul, 
poseda deja duzine de fotogratii din profil şi mult mal multe din 
faţă şi totuşi lua de fiecare dată o mutră compătimitoare şi spunea 
mulțumesc cind, după consilii îndelungate şi o selecţie penibil de 
severă, îi înmînam pozele, 

Chelneriţei de la bufet şi vulpoaicei de la ţigări, Oscar nu le-a 
dăruit niciodată vreo poză ; femeilor nu trebuie să li se dăruiască 
poze, îşi bat joc de ele. Cu toată corpolența lui, însă, Klepp nu ştia 
ce să facă în fața femeilor, şi-ar fi schimbat cămaşa pentru fiecare 
dintre ele așa că tot trebuie să-l fi dat o poză fetei de la țigări 
pentru că s-a logodit pină la urmă cu verzulia aia arogantă şi-a şi 
luat-o de nevastă zicind că vrea poza-napoi. 

Dar am anticipat acordind ultimelor pagini din album atit de 
multe cuvinte, Timpitele astea de fotograili la minut nu le merită, 
Sau le merită, dar numai în scopul unei comparații: ca să arăt 
limpede cit de mare şi de neîntrecut şi chiar artistic este efectul pe 
care şi astăzi îl are asupra mea portretul bunicului meu Koljaiczek, 
aflat pe prima pagină a albumului. 

Mic şi îndesat stă alături de o masă lustruită. Nu s-a pozat, din 
păcate, ca incendiator, ci numai ca pompier voluntar. Îi lipsesc deci 
mustăţile. Dar uniforma ţeapănă de pompier, cu decorația de virtute 
Şi casca de toc transtormind masa de lemn în altar, fac cit mustă- 
țile de incendiator. Ce serios ştie să privească, cuprinzind toată 
tragedia sfirşitului de secol trecut. Expresia aceea de suferinţă și 
totuşi mîndră pare să fi fost bine apreciată în timpul celui de al 
doilea Reich, căci o găsim şi la Gregor Koljaiczek, beţivanul, în 
poză foarte vigilentul morar. Mai mistic, — poza e făcută la Tschen- 
i pare Vinzent Bronski stringină ţeapăn o luminare sfinţită 
n miini. 

Femeilor din acea vreme portretele le corespund mal rar. Insăşi 
bunica mea, Ana, care, Dumnezeule, a fost cineva, se fandoseşte în 
pozele de dinainte de război cu un suris prostesc şi nu lasă să se 
bănuiască nimic despre azilul pe care-l oferă creţurile celor patru 
fuste suprapuse discret, 

Femeile zimbeau chiar şi în timpul războiului, tot îl zimbeau 
fotografului agitat sub cirpa de tuci. Dar m-am intimidat şi eu ală- 
turi de cele douăzeci și trei de surori de caritate printre care și 
mama, — nonă pe-atunci la Lazaretul „Silberhammer” — m-am în- 
timidat foarte tare în faţa medicului care cerea sprijin pe cartonul 
de mărimea unei cărţi poştale durabile. Ceva mai degajate par fe- 
meile, în scena unui bal mascat la care au participat şi soldaţii a- 
proape valizi. Mama riscă acolo un ochi şi o gură gata de sărutat, 
aşa că toate aripile ei de înger şi părul platinat par a spune: şi 
îngerii au sex. Îngenunchiat în faţa ei, Matzerath şi-a ales un costum 
care | s-ar potrivi îndeobşte : e bucătar cu tichia scrobită. în uni- 
formă, însă, cu crucea de fier clasa a II-a agățată de piept priveşte și 
el ca' Koljaiczek şi Bronski: conștient tragic drept înainte şi este 
superior cucoanelor din toate pozele. 


AT EN:EU 


fragment din romanul „Toba de tinichea“ 


ă teamă de a supriapreciă, numele prozatorului, poetului, 
dramaturgului, gratielanului şi sculptorului G. Grass, membru al 
trupului 47, poate fi citat — fiind vorba de proza reprezentativă 
mai recentă din Germania apuseană — laolaltă cu numele unor Hans 
Carossa, Ernst Jinger, Heinrich Băll, Altred Andersck, Mariin 
Waiser, Paul Schalluck, Siegtried Leuz, Uwe Johnson. Mare 
ces i-au adus prozatorului Grass cele două romane ale lui 
Blechtromme”, 1559 („loba de tinichea”) şi „Die Hundej A 
1963 („Anii de ciine”), datorită unei problematici dificile strict 
contemporane şi forței impresionante de stăpinire a unui material 
lingvistic foarte vital, pe de altă parte. In aceste două cărți Grass 
se dovedeşte a fi un sensibil cunoscător al tuturor posibilităţilor 
expresive ale limbii germane şi un foarte dotat narator, trecut 
prin şcoala celor mai buni romancieri picareşti din literatura uni- 
versală. 

Scriitorul se naşte la Gdansk în 1927. Trăieşte perioada nazis- 
mului şi participă la al doilea război mondial. În 1944 este luat 
prizonier. După 1946 cind scapă din prizonierat lucrează în agri- 
cultură, într-o carieră de potasă, într-un local de jazz. Între anli 
1946—1949 lucrează în atelierul unui pietrar, urmează cunoscuta 
„Kunstakademie” (Institutul de bele-arte) din Disseldort şi mai 
tirziu învaţă sculptura la .profesorul Hartung din Berlin. În 195f 
pleacă din Germania şi se siabileşte la Paris, oraş în care stă 
pînă în anul 1960. Din 1960 artistul locuieşte în Berlinul de Vest. 
Debutul literar Ginther Grass şi-l celebrează în 1956 cu un volumâş 
de poezie şi proză, ilustrat tot de poet „Die Vorzige der Wind- 
hihner”, 1956 („Avantajela găinilor de vint”). în 1960 îi apare un 
„Volum de poezii intitulat „lriunghi de întoarcere. Poeziile gras- 
slene se dovedesc a ti mai mult experimentale, de laborator, dar 
dezbătind o problematică social-politică, Dramattwgul Grass l-a 
ispitit pe criticii literari să-l eticheteze opus-urile dramatica cu 
formula „dramaturgie a absurdului”, - 


De la bun început te izbeşte marea vitalitate imprimată lim- 
bajului şi larga respiraţie narativă, marea bogăţie a materialului 
epice ce aminteşte de romanele lui F. Rabelais. Cartea se poate 
numi un roman picaresc, cu serioase implicaţii de critică socială, 
o incercare reuşită de reactivare a unui gen literar atit de cultivat 
în perioada barocului şi de adaptare la necesităţile cărţii (căreia 
i s-a acordat premiul Grupului 41 și mal tirziu premiul francez 
„Le meilleur livre etranger” şi care a fost tradusă în unsprezece 
limbi) nu este epuizată. Ea trădează proveniența autorului din arta 
plastică şi mai ales din sculptură. Grass statuiază obiectivitatea 
numai pentru lumea corpurilor, inclusiv corpul uman şi cel al 
autorului. Motivația la Grass poate fi numai de două feluri. Poate 
exista motivaţia numai în măsura în care ea este Hgurală, adică 
geometrică, sau magică, adică cu impulsuri instinetăale. Motive. 
teorii, filozoieme servesc doar pentru etecte de lumină, Grass a 
a Eva aie sc materialismul său, un materialism gnostic. 
sfemice în romanul își a 2 
E dealele later ul său îşi au originea şi în acest fa 

Francheţea cu care Grass porneşte la dezvăluirea adevărurilor 
neplăcute şi comicul extrem de rotesc constituie o altă carac- 
teristică a acestei proze. 

Poetul vest-german H. M, Enzensberger a reuşit să descopere 
sursa fascinaţiei ce o încearcă cititorul la lectura cărţii lui Gânther 
Grass, scriind : „Presupun că secretul lui G. Grass constă în echi- 
librul precar Și unic pe care a reuşit să-l stabilească între imagi. 
naţia lui anarhică și superiorul său simț artistice”, 


Rolf Marmont 


După război, obrazul era altul, Bărbaţii privesc uşor concediaţi, 


femeile sint acum cele ce ştiu să se-ncadreze în formatul fotogra. 
fiei, cele ce au toate motivele să fie serioase, cele ce chiar, cind 
zimbesc nu vor să dezmintă umbra de durere deprinsă cu timpul. ŞI 
le stătea bine femeilor melancolia anilor douăzeci. Nu le reuşeşte 
oare, șezind, în picioăte, pe jumătate culcate, să stabilească o le: 
gătură între Maica Domnului Şi venatitate ? 

Poza mamei mele Ja douăzeci şi trei de anl. Trebuie să fi fost 
tăcută puțin înăinte de sarcină. Arată o femele tinără care-şi în- 


clină uşor capul rotund, capul ei de format calm, aplecat pe gitul 


rigid dar cărnos, aţintind pe cel ce privește fotografia direct, cu con- 
tururile uşor senzuale deschise intr-un zimbet al melancoliei men- 
ționată mai sus, şi o pereche de ochi care par să considere sufle- 
tul oamenilor, ca şi propriul suilet de altfel mai mult gri detit al- 
bastru, ca pe un obiect, să zicem, ceaşca de catea sau ţigaretul. E 
prea puţin spus expresiv pentru privirea mamei, 

Nu foarte interesante dar lesne de judecat și deci mai instructive 
sînt fotografiile de grup din acele vremuri. Formidabil! Cu cit de 
mult mai frumoase şi mai nupţiale erau rochiile de mireasă pe tim- 
pul semnării acordului de la Rapallo. Matzerath mai poartă în poza 
de nuntă guler tare. Arată bine, elegant, aproape intelectual. Wi- 
clorul drept îl ţine în faţă, ar vrea poate să semene cu Harry Liedtke, 
un actor de cinema din timpul său. Pe atunci se purta scurt, Rochia 
de mireasă a mamei, o iustă albă plisaţă în mii de cute dezvăluie 
picioarele bine formate, fine, de dansatoare în pantoti albi, cu 
cheutoare, În alte poze se inghesule toţi nuntaşii. Printre cei îm- 
brăcaţi orășăneşte apar mereu bunica Ana şi lertatu de frate-su 
Vincent, pozaţi într-o atitudine de netulburată încredere provincială. 
Jan Bronski, care se trage şi el, ca mama de pe acelaşi cimp de 
cartofi prin tatăl dăruit iecloarei cereşti, tante Anna, ştie să-și as- 
cundă proveniența țărănească în dosul eleganţei festive a secretarului 
de poştă polonez, Şi așa mic şi periclitat cum e printre sănătoşi și 
voluminoşi,- ochiul lui neobişnuit și simetria aproape feminină a fi- 
gurii sale constituie — deși se află la margine — punctul central al 
totografiei, 

De mai mult timp privesc un grup pozat Imediat după nuntă. 
Trebuie neapărat să-mi iau toba şi lovind cu beţele în tinicheaua 
dată cu lac să încerce în faţa patratului mat, maroniu, 0 invocaţie 
pentru constelația triplă de pe carton. 

Ocazia peniru această fotografie s-a ivit, probabil, în locuința lui 
Bronski, colţ Magdeburgerstrasse-Keeresanger, lingă căminul studen- 
ților polonezi, pentru că în fund se vede un balcon însorit, acoperit 
pe jumătate de plante agăţătoare, dintre acelea care creşteau numai 
in colonia poloneză. Mama şade, Matzerath și Jan Bronski stau în 
picioare. Dar cum şade ea şi cum stau cei doi! Un timp am fost 
destul de timpit pentru ca să încerc să măsor cu ajutorul unui com- 
pas pe care Bruno a trebuit să mi-l cumpere — compas cu linie şi 
echer — constelația acestui triumvirat — mama înlocuieşte orișicind un 
bărbat. Pe unghiul de înclinaţie a capului — un triunghi cu laturile 
inegale, am deplasat prin suprapuneri paralele repere de compas care, 
lucru foarte important, se întilneau afară, deci în verdeaţa din bal- 
con și rezulta un punct, pentru că eu un punct căutam încrezător 
în punct, dornic de punct, punct de reper, punct terminus dacă nu 
chiar un punct de vedere. 

N-a ieşit nimic din măsurarea asta de diletant, cl numai nişte 
găurele mici dar enervante pe care le tăcusem cu compasul în cele 
mal importante puncte ale acelei fotografii de valoare, De unde-mi 
venea interesul pentru această poză ? Ce m-a făcut să caut şi, dacă 
vreţi, chiar să găsesc relaţii matematice şi, ce e de ris, casnice, pe 
acest pătrat ? Trei oameni : o femeie şezind şi doi bărbaţi în picioare. 
Ea cu mizanpliul ei întunecat, Matzerath cu blondul lui cirlionțat 
și dan cu castaniul lui lins, pieptănat pe spate. Toţi trei zimbesc: 
Matzerath mai mult decît Jan Bronski, amindoi arătindu-şi dinţii 
de sus, împreună de cinci orl mai puternici decit mama, care are 
o urmă în colţul gurii şi absolut nimic în priviri. Matzerath îşi o- 
dihneşte mîna stingă pe umărul drept al mamei, Jan se mulţumeşte 
cu împovărarea uşoară a spetezei scaunului. Ea, cu genunchii spre 
dreapta, frontal de la coapse în jos, ține un caiet în poală şi-am 
crezut multă vreme că e unul din clasoarele de timbre ale lui 
Bronski, apoi o revistă de modă, în sfirşit, o colecţie de totogratii 
cu vedete de cinema. Miinile mamei stăteau de parcă ar fi vrut 
să înceapă să răstolască imediat ce s-ar fi făcut poza. Toţi trei 
par fericiţi, bine intenţionaţi, păzindu-se de surprizele ce apar cind 
un partener al triumviratului îşi face seituri secrete, Toţi trei de- 
pind de o a patra persoană, Hedwige Bronski, născută Lemke, so- 
ţia lui Jan care, pe-atunci, probabil era gravidă cu viitorul Ştetan, 
dar depind numai în măsura în care aceasta a îndreptat aparatul 
spre cei trei şi norocul celor trei, pentru a imortaliza acest noroc 
triplu, cu ajutorul unei fotografii. Am luat alte clișee din album 
şi le-am alăturat fotogratiei. Poze în care îi recunoşti fie pe mama 
cu Matzerath, fie pe mama cu Bronski. Dar în nici una din poze 
irevocabilul, soluţia ultimă, nu apare atit de clar ca în poza bal- 
conului. Jan şi mama într-o fotografie: aci miroase a tragic, a 
căutare de aur şi a pretenţii, pretenţii care duc la exagerări, exa- 
gerări care poartă cu sine pretenţii. Matzerath lingă mama: aci 
picură potenţa sfirșitului de săptămină, șnițele vieneze sfiriie, se 
cicăle puţin înainte de masă şi se cască după, aci trebuie să spui 
glume înainte de culcare sau să scrii pe perete situația impozi- 
tului pentru ca mariajul să capete un fundal spiritual, Și totuşi, 
prefer plictiseala aceasta fotografiată, pozelor indecente de mai 
tîrziu în care mama şade pe genunchii lui Jan Bronski în faţa cu- 
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liselor pădurii Oiivaer, în apropiere de Freudenial. Sesizaţi această 
lipsă de bună cuviinţă — Jan lasă să-i dispară o mină sub fusta 
matnei — care cuprinde pasiunea oarbă a cuplului nefericit şi infidel 


din prima zi a căsniciei Matzerath și căreia, după cum bănulesc, 
tocmai Matzerath i-a fost fotogratul blazat, N-a mai rămas nimic 
din resemnarea, din gesturile prudente ale scenei balconului care, 
probabil, erau posibile doar atunci cind ambii bărbaţi stăteau în 
spatele mamei, lingă ea sau jos, la picioare, în nisipul băilor 
Heubude ; vezi poza. 

Mai există un clişeu care prezintă-n triunghi pe cele trei, luarte 
importante persoane din primii mei ani. Şi chiar dacă nu e aşa de 
concentrată ca scena balconului, totogratia emană totuşi pacea a- 
ceea incordată care se poate incheia şi semna numai cu trei 
oameni, Se cieveteşte atit de mult încă pe seama matematicei triun- 
ghiului în teatru; dar două persoane singure pe o scenă, ce pot 
să facă? Paradiscuţii şi să tinjească în ascuns dup-al treilea. Şi-n 
poza mea sint trei. Joacă Skat. Adică ţin cărţile ca pe nişte evan- 
taie bine organizate deşi nu par a juca de dragul atuurilor, ci 
pentru aparatul de fotografiat, Mina lui Jan stă întinsă pină la de- 
getul arătător care e ridicat lingă mărunți; Matzerath şi-a înfipt 
unghiile în fața de masă, mama își îngăduie, după părerea mea, 
o mică glumă reuşită ; a tras o carte şi o arată lentiiei aparatului de 
fotografiat dar nu şi celor care joacă. Cit de ușor poţi invoca un 
simbol inofensiv prin simpla arătare a unei cărţi de joc — dama 
de cupă, căci cine n-ar jura pe ea? 

Partida de Skat care, după cum se ştie, se puate juca doar în 
trei, era pentru mama şi cei doi bărbaţi nu numai jocul cel mai 
potrivit dar era refugiul, portul în care ancorau atunci cind viaţa 
incerca să-i despartă, vreo conjunctură în care existența în doi îi 
obliga la jocuri timpite cum an fi „şaizeci şi şase” sau „moara”, 

Dar, gata, cu cei trei care m-au adus pe lume deşi nu duceau 
lipsă: de nimic. Şi înainte de a reveni ja mine, un cuvint despre 
Gretehen Scheifier, prietena mamei, şi despre-al ei meșter brutar 
va şi drept soţ, Alexander Schefiler. EI chel, ea rizind, cu o jumă- 
tate buna de gură de cal montată în aur. El, cu picioare scurte 
suind pe scaun fără să atingă covorul, ea, în rochii croşetate de 
ea şi care nu mai scăpau din modele. Mai tirziu, fotografii ale 
celor doi Scheffler în şezlonguri sau în faţa bărcilor de salvare ale 
vasului „Wilhelm Gustioit”, pe puntea vasului „Tannenberg” din 
marina prusacă, An de an făceau călătorii şi aduceau amintiri ne- 
vătămate din Pillau, Norvegia, Azore şi din Italia, acasă, pe strada 
„Ciocanul cel mic” unde el cocea tranzele şi ea orna. feţe de pernă 
în pasul şoarecelui. Cind nu vorbea, Alexander Schettier işi ums- 
zea buza superioară cu limba, ceea ce zarzavagiul Greft, prieten 
Ci Et şi care locuia vis-a-vis de noi, considera a fi o necu- 
viinţă. 

Deşi însurat, Greft era mai mult un turist decit soţ. O poză îl 
arată lat, uscat, sănătos în pantalonii lui scurți, cu fringhii de 
cățărător şi pălărie. Lingă el, în aceeaşi montură, un băiat blond, 
cam ochios, de vreo treisprezece ani şi pe care Greft îl ţine de 
umărul sting in semn de simpatie, Pe băiat nu-l cunoșteam, avem 


1 cunosc pe Grett, însă, şi chi -I 
să-l cunosc pi însă, şi chiar să-l înţeleg cu ajutorul soţiei 


Kătăcesc printre fotografii de turiști, Kodaklilm şi certificate 
de. erotică alpină. Voi răstoi repede citeva pagini ca să ajung la 
prima mea fotografie, 

Eram un copil frumos. Fotografia fusese făcută de Rusalii—1925, 
Aveam opt luni, mai puţin cu două decit Ștelan Eronski fotogra- 
iat pe pagina următoare într-un clişeu de acelaşi format, dar 
emanind o mediocritate indescriptibilă, Poza are marginea ondu- 
lată, tăiată artistic, iar dosul e tipar de carte poştală comandată 
în tiraj mare pentru uzul familiei. Imaginea din clișeu prezintă 
un ou întimplat simetric. Gol, simbolizind gălbenușul, stau pe burtă 
pe blana albă cu care un urs polar, probabil, l-a înzestrat pe toto- 
Bratul esteuropean specializat in poze pentru copii. Ca în majori- 
tatea pozelor de atunci s-a ales și pentru prima mea fotogratie 
nuanța maro, caldă, atit de umană în comparaţie cu inumanul 
Hegru-alb al zilelor noastre, Un frunziş şters, pictat probabil, înlo- 
cuieşte fundalul. Ici, colo, citeva pete de lumină distribuite artistic. 
În timp ce trunchiul meu neted şi sănătos stă culcat curmeziş în 
Mmiştea plată, pe blană, lăsindu-se influențat de patria polară a 
ursului alb, capul rotund îl ţin sus şi-l privese pe cel ce-mi admiră | 
goliciunea drept în ochi, 


S-ar putea spune, — fotogratia unui copil la fel ca toate foto- 
gratiile. bar priviţi, vă rog, miinile: trebuie să recunvașteţi, prima 
imea poză se deosebeşie radical de nenumâratele poze care indică 
existențe banale prin cine ştie ce aldum. Am pumnii strinşi, Fără 
uegeie groase, cirnaţii aceia care se Joacă cu iațele blânii de urs 
urmind un instinct funebru. incordaţi, pumnişorii stau ridicaţi de 
uimbele părți aie capului, pregătiţi sa dea tonul. Care ton? 1onui 
tobei. 

Ea lipseau incă, cea promisă înaintea celei de a treia aniver- 
sări ; Şi totuşi, un totogiat experimentat ar 1i reuşită să introducă 
clișeul micşorat al unei tobe lâră să retuşeze nimic di poziţia cor- 
pului meu. Numai animalul din cirpă, timpii, pe care nici nu-i 
băgasem in seamă ar fi trebuit să dispară, E un corp străin în 
această compoziţie reuşită, de altfel, şi care îşi propune drept temă 
virsta ingenioasă, clarvăzătoare a apariţiei primilor dinţi de lapte, 
Mai tirziu nu m-am mai culcat pe biauuri de urs. Aveam un an 
ŞI Jumătate cînd m-au cuprins intr-un uț înalt, în fața unui 
ard acoperit de zăpadă, ceea ce mă face să cred că fotografia era 
jăcută in ianuarie, 1926. Lemnul, şi mirosul de gudron al gardului 
imi evocă suburbia Hochstriess ale cărei cazarme adăpostiseră a- 
deseu husarii lui Mackensen, iar în timpul meu, poliţia statală, 
Dar pentru că nu-mi amintesc de nici o persoană care să fi locuit 
în acest cartier, cred câ poza fusese făcută cu ocazia unei vizite 
la oameni pe care nu i-am cunoscut nici mai tirziu sau i-am văzut 
doar în grabă. Cu căruțul între ei, mama şi Matzerath n-au paltoane 
deși anotimpul e rece. Mai mult chiar: mama are o bluză ru- 
sească, cu minecă lungă, a cărei broderie îmi dă impresia că, poza 
a fost făcută în inima Rusiei, familiei țarului; Kasputin ţine a- 
paratul, eu sint țareviciul, în spatele gardului sint conspiratori 
meşterind bombe şi care pun la cale pleirea familiei mele absolu- 
tiste, Dar mica burghezie din Europa central mica burghezie a 
jui Matzerath, corectă şi de viitor după cum se va vedea, distruge 
bazele ingrozitorului complot din fotogratie. Eram in paşnicul Ho- 
chstriess, părăsiserăm pentru un moment, fără paltoane, locuința 
prietenilor şi ne lăsaserăm fotogratiaţi cu durduliui de Oscar la 
mijloc, pentru ca, imediat, apoi, să ne simţim bine şi duice şi cală 
lingă catea şi prăjitură şi trișcă, 

Există încă duzini de poze ale lui Oscar şezind, tirindu-se, tu- 
gind, la un an, doi, doi ani şi jumătate. Sint mai mult sau mai 
puţin reuşite şi formează numai introducerea pregătitoare pentru 
portretul făcut la cea de a treia aniversare a meu, 

Acum 0 am, în sfirşit, am toba. Cu dungi albe şi roşii îmi a- 
tirnă nouă, pe burtă, Incrucişez beţele de lemn pe tinichea con- 
ştient, cu figura ferm hotărită. Sînt îmbrăcat într-un pulover cu 
dungi. Am pantofi de laa care strălucesc, Părul îmi stă ca o perie 
dornică de curăţenie şi în fiecare din ochii mei albaștri se oglin- 
deşte dorinţa unei puteri care să-mi vină fără escortă. Îmi reuşise 
o poziție pe care n-aveam intenţia s-o mai părăsesc, ŞI am spus. 
m-am hotărit atunci să nu devin politician sau vinzător de colo- 
niale ba şi mai mult, să rămin aşa, să pun punct — Şi aşa am 
rămas, la aceeaşi înălţime, ani de zile. 


Oameni mici şi mari, un ABC mic şi mare. Hanz cel mio şi Kart 
cel mare, David şi Goliat, Degețel şi Gulliver; eu am rămas cel 
de la trei ani, gnomul, pumnişorul, înalt de nici trei caşuri, pen- 
tru a scăpa de diferența dintre micul şi marele catechism, pentru 
ca înalt de 110 şi aşa-zis adult şi Om cum îi place tatălui imeu să 


se numească răzindu-se în faţa oglinzii, să nu fiu oferit şi înrobit 
unei prăvălii de coloniale care, după. dorinţa lui Matzerath, urma 
să devină universul matur al lui Oscar la douăzeci şi unu de ani. 
Şi ca să nu clămpăn la o casă de bani, m-am ținut de tobă şi n-am 
mai crescut de la trei ani nici un deget, am rămas acelaşi, dar de 
trei ori mai deştept, deşi toţi maturii îl depăşeau ca înălţime pe 
Oscar, el dar voia să fie superior tuturor maturilor, nemăsurindu-și 
umbra cu a lor; şi el era „gata” intern și extern, nu ca ăia 
care vorbesc pina la adinci bătrineţi despre dezvoltare, el confirma 
ceea ce ei experimentau cu durere, el nu avea nevoie să poarte 
de la an la an pantofi și pantaloni mai mari pentru a dovedi 
că ceva e în creştere. 

Și totuşi ceva creştea, şi asta trebuie să recunoască dezvoltarea 
dul Oscar, deși nu totdeauna spre binele lui, atingind în cele din 
urmă dimensiuni mesianice ; dar care matur avea în acea vreme 
ochi şi urechi pentru toboșarul mereu de trei ani, micul Oscar? 
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ancheta 
noastră 


Unghi solar. Ipotenuză, 
măgură, te văd lăuză 

c-un mesteacăn crud şi gol. 
Am jucat cindva ăst rol, 

de natură născătoare... 
Băbătie spectatoare, 


PROBLEME 
ACTUALE | isteata 
ALE | ia 
LITERATURII | iri maei 
ROMÂNE 
VECHI 


primăvară, apă mare, 


în acest numărrăspund: 


proi univ. dr. doc. 


AL. PIRU 


„„Am Incercat nu numai o redefinire a concep- 
tului, dar și o reconsiderare a literaturii române 
vechi, în lucrarea mea din 1961, reeditată în 
1962. In genere cei mai buni istorici literari din 
trecut ai perioadei, un lorga, un Cartojan, un 
Pușcariu au avut un unghi de vedere cultural. 
G. Călinescu în Istoria sa din 1941 priveşte fe- 
nomenele sub aspect strict estetic, ceea ce era 
necesar. În lucrarea mea de sinteză am pro- 
movat criteriul estetic, fără însă a exclude sau 
a neglija aspectul cultural, căci cronicile, ca 
să luâm cele mai insemnate creaţii ale literaturii 
române vechi, nu sint opere de ficțiune, ci docu- 
mente istorice în forme mai mult sau mai puţin 


literar 
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DAN ZAMFIRESCU 


„„Două culturi europene neolatine ajung, astfel, 
concomitent, la expresia majoră a ethosului lor 
specițic. Udriște Năsturel, Grigore Ureche, Mi- 
ron Costin, Nicolae Milescu, Dosoftei, Stolnicul 
Cantacuzino, Radu Popescu, Dimitrie Cantemir, 
Anonimul Brincovenesc, lon Neculce sint com- 
ponenţii vitalității, diversităţii și conștiinței de 
şine — latine și românești totodată — a unei cul- 
turi ce leșise din climatul intelectual medieval, 
în care mai trălau încă contemporanii lor din 
alte culturi... 


(pag. 12) 


conf. univ, dr. 


G. MIHĂILĂ 


„„Încercările unor tineri poeţi de a crea cuvinte 
şi expresii în stil de limbă veche, de a atribui 
sensuri imposibile lingvistic acestor cuvinte și ex- 
presii, fără a cunoaște legile derivării și seman- 
țica cuvintelor vechi, mi se pare o erezie ling- 
vistică şi literară şi nu pot avea drept rezultat 
decit siluirea limbii române și îndepărtarea de- 
finitivă a cititorilor de astfel de „creaţii II- 
terare”... 


(pag. 13) 


„Visul“ 


simona vasiliu>chintilă 


O expoziţie însemnează o lume pe care ne-o propune pictorul. O lume care, atunei 
cind se situează în teritoriul artei, nu are cum să nu aibă o legătură cu cea în mijlocul 
cărela trăim şi cu ceape care o purtăm fiecare în noi, Dar lumea pictorului, lumea din 
tablourile sale, ne cheamă de fiecare dată pe un continent necunoscut, Sau pe o stea. Pe 
steaua Simonei Vasiliu-Chintilă e o linişte ciudată şi meditativă. Forme pe care le cunoag- 
tem de mult — case. frunze, gize etc, — sint alci desprinse din ansamblurile familiare şi 
plasate în raporturi nol, asociate uneori cu semne simbolice — clepsidre, puncte cardinale. 

Elementele imaginii — puţine, distanțate în spațiul pinzei — se leagă într-o țesătură 
de reverberaţii cromatice discrete, contigurind o atitudine umană. Imtima pilpiire de viaţă 
n „Etemerelor”, eterna nostalgie a despărţirilor (Stirșitde toamnă) sau noţiunea de cosmos! 
sint subiecte picturale pe clt de diferite pe atit de organic reunite într-unul şi acelaşi 
univers spiritual al artistei. Pictura sa ne îndreaptă mal puţin spre misterul necuprins care 
se întinde în spatele lucrurilor cit spre ceea ca se cristalizează de fiecare dată din el, 
posterior evenimentelor vieţii, în memoria noastră afectivă, 

Expoziţia recentă a Simonei Vasiliu-Chintilă (originară din P. Neamţ) a reprezentat 
în creația sa o etapă nouă. Şi aceasta în adevăratul şi bunul înțeles al cuvintelor. Afiliin- 
du-se mai de mulţi ani unor modalităţi ale artei moderne cu care se simțea înrudită. dind 
căutărilor sale continuitatea şi răgazul necesar, ne-a putut oteri astăzi o sinteză și nu un 
conglomerat. Ceea ce pină la un moment dat răminea evoluţia unul talent în Miniile gene- 
rale ale şcolii cubiste, a devenit, fără grabă şi ostentație, prin seriozitate şi matură stăpi- 
nire a mijloacelor, originalitate valabilă. E un succes şi un exemplu, 


Adrian Petringenaru 


unghi solar 


20 pagini = 3 lei 


maria banuş 


nici sus, nici jos 
In zi, fluiere de os, 
nu mai e nici sus, niel jos, 


patru puncte de reper, 
cruce, s-au topit pe cer, 


albe oi şi negre oi 

s-au învălmășit apol... 

Ce mal ai la fund, scafandru ? 
12 de vară, îz de leandru, 
şi-un buluc de nori avut 

în lumina de-nceput, 

nori în goană, nori ogari, 

la vinat, pe şesuri mari. 


MALRAUX — ANTIMEMORII 


cu o prezentare de VALERIU 
RĂPEANU 
(pag. 9+20) 


Moldova în primăvara 
anului 1848 


(pag. 3) 


CORESPONDENTĂ INEDITĂ 
LUCIAN BLAGA 
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Opinii: DIALOGUL 


IMPOSIBIL 


de VALENTIN SILVESTRU 
(pag. 4) 


De juventute 
(pag. 5) 


VERSURI de IOANID ROMANESCU 
(pag. 1011) 


Opinii despre experimentul 


teatral de GEORGE GENOIU 
(pag. 6) 


Cronica poeziei 
de C. CALIN și VLAD SORIANU 
(pag. 8) 


Funcţia fenomenului 


de Mass—Media 


H. CULEA 
(pag. 14) 


LIRICĂ ENGLEZĂ : Peter Levi 


Traducere de ION CARAION 
(pag. 19) 


Introducere în psihanaliza 


freudiană 
M. GRĂDINARU 
(pag. 16) 


procesul urbanizării 


În toate etapele și domeniile edificării socia= 
lsmului în România, piatra de temelie o con- 
stitule industrializarea socialistă, intăptuită din 
inițiativa şi sub conducerea partidului, de mi- 
Moanele de oameni ai muncii. Ea constitule 
musfactorul hotăritor al progresului social, al in- 
floririi economiei naţionale şi ridicării nivelului 
de trai al populaţiei“ 1). Rolul hotăritor al indus- 
trializării în construirea socialismului este ates- 
tat de marile succese obținute de poporul nos- 
tru în schimbarea condiţiilor existenţei mate- 
riale. 

Ca urmare a politicii de industrializare socla- 
listă a țării și amplasării raţionale a forțelor de 
producţie în teritoriu, au fost parțial eliminate o 
serie de neconcordațe existente în trecut şi au 
fost adoptate soluţii practice de echilibrare prin 
prelucrarea într-un grad superior a resurselor 
naturale şi de folosire judicioasă a forței de 
muncă. 


In zona cercetată — Bacău — Roman — Piatra 
Neamţ — s-a format o grupare industrială 
care cuprinde : a) nodul industrial al Oraşului 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, Comâneşti, Moineşti ; 
b) nodul industrial Roznov—Săvinești, Piatra 
Neamţ ; c) centrele industriale Bacău, Roman, 


Buhuşi 2). 

Dezvoltarea economiei acestei zone pe baza in- 
dustrializării, intensificarea vieţii social-cultu- 
rale, schimbările survenite în viața de stat, se 
reflectă deosebit de evident în procesul urbani- 
zării. 

Procesul urbanizării este studiat de mal multe 
ştiinţe sociale : demografia, sociologia, urbanis- 


Mihail Merfea 


(Continuare in pagina 15) 
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Grăi fohica, 
Pia 


ati e Siege 


RETROSPECTIVE 


corespondenţă 

inedită 

LUCIAN BLAGA 
TRAIAN CHELARIU 


In studiul Lucian Balga şi „Glasul Bucovinei” 
(1935), Traian Chelariu mărturisea o veche şi sta- 
tornică admiraţie faţă de, autorul Poemelor lu- 
minii. Doamna Ecaterina Tr, Chelariu ne-a co- 
municat — odată cu scrisorile pe care le publi- 
căm (ținem să-i prezentăm, şi pe această cale, 
mulțumiriie noastre) — faptul că, încă din vre- 
mea cind multregretatul D-sale soț era asistent 
universitar la Cernăuţi, se conturaseră legăturile de 
amiciţie dintre cei doi scriitori, În 1940 familia 
Chelariu se stabilește în Bucureşti, dată după 
care nu numai că schimbul de scrisori cu 
L. Biaga devine frecvent, dar apare şi posibili- 
tatea unor intilniri directe cu marele poet şi fi- 
lozof. Aproape fiecare descindere din Sibiu sau 
Cluj în Bucureşti, L. Blaga o anunţa bucovinea- 
nului “Tr. Chelariu, companion fermecător, cu 
deosebire în prezența marilor spirite. Ulterior, 
afecțiunea dintre cei doi scriitori se bazează şi 
pe comunitatea de destin! 

In volumul de eseuri inedite, In căutarea At- 
Jantidei, printre paginile de_ reflecţii literar 
există una în care, Traian Chelariu, considerin- 
du-l pe Blaga cel mai mare poet al nostru după 
Eminescu, realizează următoarele analogii: „La 
Eminescu şi Blaga versul e greu de gindire şi 
frumuseţe pină şi în reticenţe (...) Eminescu şi 
Blaga sint ginditori ai marilor taine şi adincuri 
(..) Eminescu şi Blaga cred în ceca ce gindesc”. 
Preţuire sinceră, aprecieri lucide, 


Const. Călin 
Sibiu il mai 1943 


Dragă Domnule Chelariu, 

Am primit rîndurile D-tale cari mi-au făcut o 
deosebită plăcere. Eu voi fi la Bucureşti între 
11 şi 31 Mai. În fiecare zi la Academia Română 
între 3—5. Nu ştiu încă la ce hotel voiu sta. Pro- 
babil la Splendid. Te socot colaborator la Sas- 
culum 1). Ar fi bine să te gindeşti asupra uno- 
lucrări de critică literară cu accent filozotie 
(subl. aut.), N-ai vrea să serii ceva despre Hâlder- 
lin cu ocazia centenarului ?%). 


Dar despre toate astea, la întlinire 
Al D-tale prieten 
Lucian Blaga 


1) Din ce motive, nu ştim, însă Tr. Chelariu 
— în 1943, redactor şet al Universului literar — 
nu a colaborat la Saeculum. 

Părerile eseistului 'Tr, Chelariu diferă de ale 
filozotului L. Blaga (a cărui metodă e reluată cu 
chterențe ce țin de stilul personalităţii, de NI- 
colae Balotă, intr-o serie de articole apărute — 
după cum se ştie — în revista orădeană, Familia), 
în chestiunea criticii literare. Undeva, “Tr. Cheii 
riu notează: „Critica literară ar trebui să se 
mulțumească odată pentru totdeauna, cu dificila 
sarcină de a fi estetică aplicată, în sensul psiho- 
logiei aplicate, al psihotehnicei. Ar trebui să fie, 
deci, cercetare, din punct de vedere estetic a 
operei literare.” 


2) În Saeculum, an I. 1943, nr. 4 (iulie—august), 
la rubrica de Comentarii, Lucian Blaga este acela 
care-l prezintă cititorilor pe Hălderlin, printr-o 
notă (p. 70) şi cu trei poeme în traducere româ- 
mească : Cintecul soartei, Menon se plinge după 
Diotima, Amiaza vieţii (p. 71—72). 


Scumpe Prietene, 
cu oareşi care întirziere isbutesc să mă desprind 
din lucrările de sfirşit de an, ca să-ți scriu citeva 
rînduri. Am fost mai ales ocupat cu litografierea 
unei „Antropologit' 

Anevole ți-aş putea spune cît m-au bucurat 
cuvintele D-tale: mi-am zis, iată nu sunt 
tocmai aşa de singur, cum mi se părea că sunt. 
Mai sunt şi alți „singuri“ şi aceştia sunt într- 
un fel împreună.?), 


ateneu — 2 


Uneori cobor în istorii străvechi 
acolo in zilele de zale și scuturi, 
în zilele de săgeți. 


Scormonesc lutul, 

dau la o parte secol 

scot armele din Sarmizegetusa, 

le încerc tăișul pe palma bătătorită, 
— arcul î 
fruntea mi-e strinsă în coif ruginit, 
iar timpul pe piept ca o platoşă — 


Poeziile şi atorismele le-am citit cu plăcerea 
ce ţi-o dă sufletul nou. Cele trei cicluri de 
poezii) — sunt foarte deosebite — deşi au uni- 
tatea substratului. Aduci ceva din ritmul hălder- 
linian, Sonetele m-au surprins ca un mod de 
Eminescu modernizat, ceea ce aduce un nou merit 
autorului. Totul m-a bucurat nespus, 


Odată, cînd se va întimpla să trec pela Bucu- 
veşti, vom sta de vorbă mai mult asupra acestor 
Imerări. Deocamdată îţi trimit acest semn întru 
prietenie de demult. Să trăieşti ! 

Lucian Blaga 


(Cluj) 15 iunie 1948. 


1) Lucrarea a apărut sub titlul de Aspecte antro- 
pologice, la Cluj, litogratiată de Uniunea Naţio- 
nală a studenţilor din România, Centrul studen- 
țese Cluj, 1948. Este cursul ultim pe care L. 
Blaga L-a ţinut la Universitatea din Cluj. 

2) Aluzie la consecinţele unei dispoziţii ce hotăra 
situaţia lor profesorală devenită, după 1948, si- 
milară. 

3) Probabil din versurile rămase inedite : 1001 de 
cintece, Sonete pentru tine și Biografii. 


BLAGA către directo- 
rul Teatrului Naţional 
din Cluj 


Prima piesă de Lucian Blaga jucată pe scena 
Teatrului Naţional din Cluj a fost Meşteruu 
Manole în stagiunea 1929—1y50, Piesa s-a bucurat 
de o caldă apreciere din partea publicului şi 
succesul premierei a fost răsunător, aşa cum ne 
intormează şi i. Breazu într-o cronică din ziarul 
Patria. Aflat pe atunci în Elveţia, ca atașat de 
presă pe lingă legația română din Berna, Lucian 
Blaga adresează o scrisoare de felicitare directo- 
ruiui şi a actorilor 'Leatrului din Cluj, mulţumin- 
du-le pentru contribuţia adusă la buna reuşită 
a spectacolului (scrisoare pe care o reproducem 
mai jos). După acest succes, Blaga se gindeşte 
să monteze tot aici, pe scena oraşului ardelean 
de care se simţea atit de legat, un spectacol 
cu noua sa piesă, Cruciaaa cupiilor, Directorul 
veatruiui ae atunci, Constantin Pavel, deciară 
intr-o scrisoare datind din 16 martie 190 și 
adresată lui Sextil Puşcariu că „a citit cu mare 
bucune noua piesă şi-i solicită acestuia tot 
sprijinul pentru a obține autorizaţia dea o include 
un repertoriu. „Ne-aţi face un deosebit serviciu — 
seme C. Pavel” în aceeaşi scrisoare — dacă ati 
mierveni D-voastră, cu autoritatea D-voastra, 
veicgranc pe lingă Dl. L. Blaga ca sa putem ovine 
auwsizărea de a reprezenia piesa iniunica Wucu- 
reşuiuiui sau poate, dacă cei de la Wucureşti se 
grăbesc chiar in acelaşi timp**, Il anunţă totodată 
că pentru 4ulburarea apeior n-are incâ o bună 
interpretă, din care cauză deocamaată nu se 
poate gindi la ea, Sexul Puşcariu se execută 
urgent şi la cererea teiegraucă a acestuia, L. 
Biagă răspunde ua 19 imuăsue 1430 de ia bernă 
pruitr-o telegramă, atirmauv, cerind „imediat re- 
peuițui», Piesa s-a jucat in aceeaşi stagiune, dar, 
din păcate, succesul de pubiic nu l-a auns pe 
cel dintii. 


In anii următori i s-au jucat lui Blaga şi 
alte piese pe scena clujeană, şi anume: 
iancu in Siagiunea 1Yi4—1y55 şi Daria în stagi- 
unea 1S4i-iviz, În arhiva 'Leatrului din Cluj se 
mai păstrează o scrisoare a lui Blaga datată 
„Viena, 12 mai 1935? prin care se uieresa ae 
Husa dl Lepi&zelitațiilor cu piesa Avaaui aantu 
ceriud ca arepiurue cuvenite cin încasări sa ue 
wumuse xraiesui său Luone, Biaga, la Sibiu, 
Heproducein măi JOS scrisvurea auiogrată a 
lui uucian Blaga din 20 zepruurie io, arata 
ui ariuva teauulu, Naţiona am Ciu, aosar 
vid, mapa Corespondenţă. 


Mircea Popa 
Berna 20 februarie 1930 


lubite Domnule Director, 


Am primi de la Ciuj cele mai trumoase veşti 
despie spienaiua reanzare a Meşteruiui Manoie 
pe scena 4căvrulul de sup conducerea D-voastra. 
4in acc. să vă mulțumesc din Loată inima şi cu 
voată căldura peniru bunăvoința ce-aţi arâtat-o 
piesei mele, şi pentru increderea ce-aţi dovedit-o 
şa-ăți mănirestat-o autorului ei. Vă rog tOLodata să 
exprimăţi muițumiriie mele şi actorilor, precum 
şi uirectorului de scenă, cari prin participarea şi 
entuziasmul lor colectiv au dat întrupare vede- 
miuor şi gindurilor mele, 

Nu mă indoiesc că, după ce experimentul cu 
Meşterul Manole a izbutit, Teatrul National de 
la Cluj va reprezenta şi alte piese în acelaşi gen. 
Egoist, cum din nefericire sint, mă gindesc fireşte 
lov ia o piesă de a mea. (După cum am auzit 
chesuunea s-ar îi şi pus deja). Dar despre această 
daia, după ce voi avea un răspuns sigur de 
ia Bucureşti în ce priveşte drama mea apărută de 
curind : Cruciada copiilor, 


Cu toate mulţumirile şi cu cele mal frumoase 
sentimente. 


Lucian Blaga 
Bern (Spitalckerstr, 65). 


scriitori băcăuani 
din trecut 


AL. ȘENDREA 


Printre primii colaboratori ai „Ateneului cul- 
tura!” se inscria în 1925 şi un tinar din Obirşia- 
Bacău, elev al Liceului de băieţi din Bacău: 
Alexandru Şendrea, După cum singur mărturisea 
mai tirziu, părinţii lui spirituali au fost Bacovia şi 
Gr. 'Tăbăcaru : „Eram prin clasa VI-a de liceu 
cind l-am cunoscut prima dată (pe Bacovia) la 
un cenaclu literar, organizat de prietenul care 
l-a înțeles totdeauna, prof. Tăbăcaru. l-am citit 
citeva bucăţi şi m-a încurajat ca un surîs dulce: 
scrie înainte 11) 

ȘI Alexandru Şendrea a scris şi a publicat de 
atunci mii de versuri şi sute de pagini de proză. 
Din cele publicate în „Ateneul cultural“, se con- 
turează imaginea satului aparent „liniştit și singu- 
ratic“ (Vara la ţară), in care se consumau 
dramele celor ce-si plingeau „fericiri trecute“, 
înlănţuiţi de „amarul zilelor pustii“ (Singurătate)?), 


cuprinde umărul ca un braț de femeie, 


cîntec dac 


— academleianului Constantin Daicovieiu, 
OMAGIU-— 


iată-mă, strămoșul meu sunt, 

și mă îmbrăţișez cu mine, cu pămintul, 
Număr limbile străine, paşii cruzi, 
migraţia noroadelor spre soare, 

îmi număr rănile, 

le lecuiesc cu descintece, 

şi rămin eu, cel dintotdeauna, 

cu tunetele şi colindele mele. 


Sup adinc, 
sap cu miinile, cu unghiile, cu sufletul, 


ori se lăsau amăgiţi de „speranţele ca aceste frun- 
ze vestejite pe o margine părăsită de drum” (Aş- 
teptare) 4), 

Anii studenţiei în cetatea universitară şi cul- 
turală a Iaşilor îi vor stimula avintul creației, 
cind publică, mai ales versuri, în revistele: 
„Moldova literară“ din Mihâileni-Dorohoi, „Fa- 
langa“, „Universul literar“ şi „Adevărul literar“ 
din Bucureşti sau „Iașul tînăr“ şi „Grai moldo- 
Venesc*“ din Iași. 

Deceniul al patrulea este, se pare, cel mai pro- 
ductiv pentru profesorul şi scriitorul Alex. Sen- 
drea. Acum se îndreaptă şi spre poezia pentru 
copii publicind (cu regularitate) sute de poszii 
în „Universul copiilor“; prin 1943 le va stringe 
pe toate intr-un volum, Flori şi zimbete, tipărit 
in colecţia „Cartea copilului“ de Editura „Cu- 
getarea“, dar nedifuzat şi pierdut din cauza răz- 
boiului. 

Debutul editorial şi-l făcuse încă din 1936, cu 
romanul Dragoste minoră şi majoră, tipărit la 
Bacău, în editura autorului. Apariţia romanului 
este întimpinată de presă cu aprecieri deosebit 
de elogioase. Cităm: „Dragoste minoră şi ma- 
joră este un mănunchi de pagini pline de poezia 
unei iubiri ce-şi cintă durerea şi farmecul în 
melodii scinteietoare” (Dimineaţa din 11 XI 1936). 
„Romanul lui Alex. Şendrea este o contribuţie 
talentată şi interesantă a mult hulitei provincii 
şi va atrage fără-ndoială simpatia cititorilor“ 
(Universul din 16 XI 1936), >... o adunare de 
poeme în proză care ne amintește îndeaproape de 
„Dorinţa“ lui Ren6 Maizeroy... care poartă numele 
de roman şi care e impecabil tipărit (deşi e 
tipărit într-un orăşel de provincie)“ (Horia Hu- 
lubei în Insemnări ieşene nr. 1 An II din 1 1 1937). 


Aprecieri asemănătoare se întîlnesc şi în pa- 
ginile gazetelor ; Naţionalul nou, (Buc.) Reporter 
(Buc.) Lumea românească (Buc.), Ziua (Iaşi) și 
ale celor din Bacău, fireşte: Bacăul, Moldova. 
Imcurajat de acest succes Alex, Şendrea tipăreşte 
romanul într-o nouă ediţie, în 1938, după ce 
ziarul Ziua (Iaşi) şi Bacăul anunţaseră anterior 
că romanul va apare şi în limba italiană, în 
traducerea lui Giorgio Caragozza, conferenţiar de 
limbă română ja Universitatea din Florenţa, sub 
titiui eeriaae minore e maggiore (colecţia Piccoio, 
Roma). 


La a doua ediţie, romanul lui Alex. Şenarea 
este recenzat şi de Jurnalul literar al lui G. Câul- 
nescu, sub semnătura Dianei Rareș; recenzenta 
scoate in evidenţă substanţa erotică a romanului 
aicatuit dintr-o suită de aventuri, din care „res- 
piră o atmosferă de lirism, de neliniști, de duioşie 
romantică, uneori, graţioasă”. Autorul e consi- 
derat ca „un rafinat stăpinit încă de ingenuitate'“, 
dovedind uneori „nesiguranţă, impreciziunea con: 
cepuei” şi „un senumeniailsm cam minor”, anun- 
Uindu-se totuşi „a fi un scriitor remarcabil” :). De 
auuel, în aceiaşi an, Alex. Şendrea devenise co- 
Maborator la Jurnalul literar publicindu-i-se citeva 
poezii (Soartă, in nr. 15 din 9 IV 1639, Elegie, 
im nr. 34, din 20 VIII 1939, şia.), iar la rubrica 
pltepertoriul nosiru“ ii apare o scurtă prezentare 
biogratică (in nr. 34 din 20 august 1939) 


A doua caste de proză publicată de Alex, Şen- 
drea este un volum de schiţe intitulat Acceleratul 
Bucureşii-Bacău,t) De data aceasta ironia caus- 
Ucă se impieteşte cu umorul fin, scriitorul 1ă- 
cind _să deruleze pe dinaintea cititorului tineri 
imarăgostiţi „de femei cu ochi de Jar” (Poveste 
cu ui băiat ŞI-0 iata), 1ete uecepţiunate in ara- 
goste (Domnişoara  Mimoza), femei inșelate de 
au (Măuăuni AUnescu), pe scurt, o iume Vie, reala, 
mulnivă zunic pe stradă, 

La această activitate artistică se adaugă şi o 
bogată acuvitate pubiicisută destaşurata ja zia- 
rew păcauane Bacaul, Curierul Hacaului, Moldova, 
Omul, Scrimorul fiaicindu-se în apărărea Celor 
necăjiţi şi umiliţi, 

După război, Alex. Şendrea publică mai rar în 
presa şi in culegerile licerare. 

Protesorul Alex. Şendrea şi-a încheiat activitatea 

act ieşind de curind la pensie, însă scrui- 
torul Aiex, Şendrea — posesor al aiitor amintiri 
şa umeresăute taperienţe in cimpul creaţiei iizuis- 
tice băcâuane, — credem că mai pcate avea 
cuva av spus in domeniul literar. 


M. Cosmescu 


1) Articolul „Bacovia: publ, în „Moldova! (1938). 
2) în „Ateneul cultural“ nr. 1/1925, pag. 2. 
3) în „Ateneul cultural“ nr, 13/1926, pag. 185. 
4) In „Ateneul cultural“ nr, 3 (23/1921, pag. 5 
3) Jurnalul literar, nr. 30 din 23 VII 193, pag. 3 
6) Apărut în „Colecţia autorilor romani" edi- 
tată ae Editura „bistriţa”: Bacâu, condusă de 
Fiorian Amaru Paraschivescu, 


vechi 
reviste 


DUNĂREA 
DE JOS 


Orientarea talentelor existente spre o contribuţie 
creatoare, originală, la cultura naţională a fost 
şi scopul esenţiai al revistei „Dunărea de Jos", 
apărută la Galaţi în anii 1908-1910, 1912, Inten- 
pei de a crea un climat de cultură favorabil 
dezvoltării talentelor tinere i se adaugă aceea 
de a face „să pătrundă literatura, impreună cu 
aviditatea de cultură, în pături din ce in ce mai 
adinci, pregătind mase nouă de cititori ur- 
mărind chiar „propâşirea prin cultură a maselor 
populare“, un deziderat de factură poporanistă. 

Susţinind ideea încă actuală a descentralizării 
vieţii culturale, revista formulează articolul 
program „Descentralizare“, semnat de C. Z. Buz- 
dugan, 


asemenea centre, fapt 

timpul cit va dura publicaţia, prin materialele 
uipetoato japărăite) n rabkic, m MISORrB!cultuz 
ralăt, 

Comemorarea a 20 de ani de la moartea lui 
M. Eminescu prilejuieşte unui comitet din care 
făceau parte, printre alţii, Corneliu Botez, Jean 
Bart, C. Z. Buzdugan, H. Sanielevici, alcătuirea 
unui volum comemorativ, ridicarea unei statul a 
poetului, iar revista editează un număr festiv 
care cuprinde studii, articole, poezii, la care se 
adaugă şi o reprezentare a unei dramatizări după 
„Sărmanul Dionis“ realizată de G. Orleanu, Jean 
Bart, C. Calmuski şi H. Sanielevici. - 


ŞÎ ii 


portret de Magdalena Rădulescu, cu facsimilul semnăturii lui Traian Chelariu 


caut la temelia mea, 

dar rădăcinile mi se duc adinc, 

şi sint fără sfirşit, 

puzderie de oase vuind în bronzuri mai 
legănind Carpaţii 


Vai, drumul a fost lung ca o secetă: 
beau apa neuitării din vasul de lut negru, 
și sunt fără de moarte veșnic pămint de țară. 


Radu Cârneci 


Fără să fi avut un rol de prim ordin în 
disputele literare ale vremii, revista promovează 
în paginile ei tradiţia literaturii clasice, realiste, 
justificată uneori polemic. Este elogiat teatul lui 
Delavrancea împotriva unor denigrări incompre- 
hensive, iar Sadoveanu este privit ca unul dintre 
marii scriitori ai literaturii române la numai 
cîțiva ani de la debut. Coşbuc şi Goga sint 


mult apreciaţi pentru poezia lor specific naţio- 
nală. „Spiritul critic în cultura românească“ de 
G. Ibraueanu este considerată, de la apariție, una 
dintre lucrările importante ale istoriei culturii 
româneşti. Citeva studii de istorie literară se 
rețin prin bogăţia informaţiei, prin siguranța sur- 
Priuderii Paărucuărivațuior artei sceriituruor ia care 
se zcsereuu. Menpouăin citeva semnate de C. z. 
Buzdugan „berierue doamnei Solia Nâdejde* 
danui 44, nr, & şi nr. 10), „Arvur Stavri” (Anul ul, 
nr. 5), „Poezia feminina” (Anul X, nr. 8) etc. 
Un tapt social cu un ecou adine în tonul multor 
materiaie ale revistei a fost zâscoala din 17. 
Numeroasele articeie subintitulate „scene din viața 
de la țară“ prezintă sub torma unor relatări de 
repomer amanunte privitoare la Viâta şi obice- 
Aurit Văfanuur, aspecte care expiica izbucnirea 
Fascoaiti. kecenziuuu-se o lucrare despre sarea 
Suciai-politică a oraşului şi judeţului în acea vre- 
me (Constantin Grăur, Factorul cel nou. inainte 
şi aupă rascoale. Galaţi, Stabiiimenuul grane 
Moldova, 1909) se precizează cu claritate o poziţie 
progresistă, de condamnare a defectuvasei situaţii 


sociale. Reprimarea de către autorităţi a unei 
greve muncitoreşti, la Galaţi, prilejuieşe un co- 
MCMVĂTIU AI LELiuCni de pămiliti, ABcuiaNaLOr se 
Vurbeşte ŞI despre situaha anim rascusate ; 

Diigurul _imsigator a fost mizeria... Dacă 
erorme mari nu se vor acorda, şi in primul 
rind retorma electorală, trebuie să ne aşteprâm 
aiu nuu ia repecarea lui 1504, Din iieratura 
resauivă la moientui 190 merită a fi reţinure 
aoua sonete de o realizare artistică nota- 


bilă, semnate de C. Z. Buzdugan. (0 ţara mea“, 
Au. Hi nr. 3; mMoment soemn”, An 1 nr. 8). 


Literatura publicată în revistă nu cuprinde lu- 
crari care să reprezinte momente importante ale 
isvoriei noastre iterare; Se poate vorbi, totuşi, 
de un specinic al receptării tendinţelor literare atit 
de diverse ale vremul. 


Jean Bart, deşi este trecut între colaboratorii re- 
vistei, semnează doar o scrisoare ce cuprinde re- 
latâri din Bulgaria iar lui M. Sadoveanu îi este 
publicată doar o cuvintare ţinută la Galaţi cu 
ocazia unei şezători literare. Pentru istoricul [i- 
Verar prezintă interes colaborarea la acesată re- 
ViSTă A unor scriitori care au reţinut mal apoi 
atenţia unor critici şi istorici literari ca N. Iorga, 
i. Lovinescu, G Călinescu etc. 

Ciţiva poeţi practică o literatură în care pot 
fi distinse unele precepte parnasiene după ceai 
apar Și unele modalităţi simboliste. Cultivarea 
Peisajului exotic, a peisajului marin, a preţiozi- 
tăților stilistice corespunde ilustrării unor idei 
poetice care numai rareori pornesc de la realitate, 
nu in sensul unei reflectări nemijlocite, vulgare, 


ci în sensul — existenţei unei legături între ideea poe- 
tică şi problematica socială a epotii. Natura livrescă 
a inspiraţiei, cultivarea stărilor meditative legate 
de multe ori de peisaje neobişnuite, cu semni- 
cai simbolice, sint prezente la colaboratorii 
revistei. be această linie evoluează poezia iui 
George Orleanu, cunsiderat de catre Eugen Lo- 
Vinescu „un Cunoscâtor al poeziei franceze par- 
nasiene_ şi chiar simboliste, a cărei urmă e 
evidentă în versurile sale elegante”, (Istoria li- 
teraturii române contemporane, vol. III, Evoluţia 
poeziei lirice, pag. 154). 


Idilizarea sămănătoristă apare în citeva ur! 
însă este cultivată şi o poezie a psietrezințiă 
sociale (Emil Maur, Morminte de cesşerori, in 
Anul 1, nr. 4, etc.). Versuri in maniera modelului 
eminescian publicau Grigore Forţiu şi C. Z. Buz- 
dugan, ultimul scriind unsă şi poezii cepotii con- 
Siderate interesante experienţe moderniste, Gia 
suri streine creează o stare de neliniște, o im- 
puesie de neobişnuit, de ciudat, iar poezia Duo 
(Anul 1, nr. 6) utilizează un vers în trepte care 
urmăreşte pri efecte onomatopeice prelungirea 
impresiilor create de imagini, 

De o formă stilistică diferită, cu evidente ten- 
dințe moderniste, sint versurile semnate Cridim, 
sau de Claudia  Milhan-Cridim sau Claudia Criduru, 
Keţinut de G. Calinescu pentru un catren dedicat 
Aui Marie Chendi, Cridim (Cristea N. Dimitrescu) 
publică în două numere aforisme, iar în altul 
un pantum, xotica”, de o taciură asemanătoare 
cu cele citeva semnate Claudia Millian Cridim, 

Varietatea materialelor revistei este completată 
de epigramele lui Paul Papadopol, maximele 
Aui Cezar P. Oardă şi unele pagini de literatură 
populară, fără a ii vorba insa de culegeri reaul- 
zave in mod ştunțitic. Vraducerile din iteratura u- 
niversală reflectă preferinţe diverse: revista 
publică poezii sau fragmente din operele unor 
scriitori ca Shakespeare, Corneille, Lenau, Anavoie 
France, Paul Verlaine, Lev Tolstoi, Gorki. 

Preocupările culturalizatoare ale revistei se rea- 
lizează într-un număr însemnat de studii şi 
articole de istorie, economie, medicină, muzică, 
arte, ştiinţă popularizată. 


Neagu Perianu 


În primăvara anului 1848 intelectualii români 
aflaţi la Paris grupaţi în jurul lui N. Bălcescu au 
stabilit pe baza condiţiilor interne din cele trei 
ţări române, programul şi momentul declanșării 
revoluţiei în Principate. Cu toate acestea, mişca- 
rea revoluţionară din Moldova, datorită nemulţu- 
mirilor profunde ale tuturor păturilor sociale, a 
început înainte de data stabilită. La 27 martie, a 
avut loc la Iaşi o întrunire la hotelul Petersburg, 
unde au participat peste 1000 de cetăţeni repre- 
zentanţi ai burgheziei, boierimii liberale și ai ce- 
lei conservatoare, meseriași şi ciţiva ţărani. Ne- 
putînd interzice adunarea domnul Mihail Sturza 
a trimis pe ministrul de interne şi pe șeful poli- 
ției capitalei să vegheze la desfășurarea legală a 
întrunirii. Cei care au vorbit (V. Ghica, Al. 1. 
Cuza, A. Winkler, ş.a.) au criticat domnia coruptă 
a lui Mihail Sturza. Încă de aici încep a se con- 
tura două grupări în rindul revoluţionarilor, pri- 
ma liberal-democrată (V. Alecsandri, Zaharia 
Moldovanu, Al. I. Cuza ete.) cu vederi înaintate, 
iar cealaltă liberal-moderată. 

În ziua de 28 a lunii curgătoare — Mihail 
Sturza aducea la cunoștința Înaltei Porţi că per- 
soanele instigatoare arătate au făcut o nouă adu- 
nare în casa boierului logofet Costache Sturza în 
care — imitind națiunea franceză au declarat că 
sint cu totul gata pentru întocmirea unor legi 
corespunzătoare și răspindirea lor“, 1) 

Aici s-a stabilit ca un comitet format din 7 
membri să alcătuiască o petiție, ce trebuia a îi 
prezentată domnitorului. Această petiție, redac- 
tată de Vasile Alecsanări, cuprindea 35 de puncte. 
Cu toate că în primul articol se sublinia „sfinta 
păzire a Regulamentului“, se ccrea totuşi în ar- 
ticolele următoare „secarea corupției“, „siguranţă 
personală“, „grabnica îmbunătăţire a stării locui- 
torilor săteni“, „reforma şcoalelor pe o temelie 
largă și naţională, spre răspindirea luminărilor in 
tot poporul“, „toţi amploaiaţii să fie răspunzători 
pentru faptele lor în lucrările slujbelor“, „ridica- 
rea cenzurei în privirea tuturor trebilor şi inte- 
reselor din lăuntrul ţării“, „formarea grabnică 
a unei garde cetățenești prin toate tirgurile ţă- 
rii“ etc. 2) Petiţia-proclamaţie avea un caracter 
moderat exprimind tendinţele burgheziei și bo- 
ierimii liberale din acea vreme. Cu toate acestea, 
cind delegaţia se prezintă cu petiția la domnitor 


spre a fi iscălită, acesta refuză a da curs cere- 
rilor formulate. 

În urma insuccesului petiţiei, între cele două 
grupări ale conducătorilor mișcării se produce 
sciziunea, care se tăcuse deja simțită. Membrii 
grupării liberal-democrate se intilnesc in casa 
lui Al. Mavrocordat. În ziua de 29 martie, nu- 
meroși locuitori ai Iașului incep să se indrepte 
spre Copou, unde se aflau capii mișcării revolu- 
ționare. Celor prezenți, le-au vorbit Al. I. Cuza, 
C. Racliş, V. Ghica, chemindu-i la luptă spre 
a „deschide un viitor naţiei“. Însă în acest timp, 
domnitorul organizează represiunea. Domnitorul 
M. Sturza în raportul adresat sultanului, scria : 
„fiul meu Dumitrache, şeful trupelor, impreună 
cu fratele său Grigore, s-au deplasat la casa unde 
erau adunate persoanele în chestiune pentru a- 
restarea imediată prin forţă a acelora care erau 
vinovaţi“, 3) 

Iar într-o altă scrisoare adresată dregătorului 
de la Măcin, datată 29 martie 1848, domnul scria: 
„Pentru liniştea poporului şi în scopul de a-i în- 
drepta pe instigatori, am considerat necesar ca 
ei să fie expulzați din provincie... pină la sosirea 
înaltului firman în legătură cu expulzarea suszi- 
rugăm să ordonaţi ca ei să fie în- 
1) Este vorba de 13 fruntaşi revoluționari 
aţi din care amintim pe Al. I. Cuza, D. Fili- 
pescu, Z. Moldovanu, V. Conta, Răducanu Ro- 
setti. 

Pe linia măsurilor represive luate de domnitor, 
se inscrie şi interzicerea intrării în țară a revo- 
luţionarilor moldoveni sosiți de la Paris. Este e- 
dificator în acest sens ordinul 1240 al General- 
inspectoratului de miliţie, Garnizoanei din Galaţi 
pentru oprirea revoluţionarilor de a reveni in 
Moldova : „Din înaltă poruncă fiind oprită intra- 
rea în Prinţipat a domniilor sale : Scarlat Virnav, 
'Teodor Rişcanu şi Vasile Mălinescu, se pune îna- 
intea dumneavoastră ca să aveţi de aproape pri- 
veghere în tot cuprinsul distanţei ce vă este în- 
credințată de a nu scăpa cumva niște așa feţe“ 5). 

Lupta revoluționară din Moldova nu se reduce 
numai la mișcarea din luna martie, continuă ş 
după înăbușirea ei, îmbrăcind un caracter tot mai 
larg, mai popular şi mai organizat. 

Revoluţionarii rămași în Moldova, n-au încetat 
a duce lupta. Cu toate persecuțiile, ei încep să 
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„IN PRIMAVARA ANU 


1848 


NSEMNĂRI DIN PRESA TIMPULUI 


„„România toată, această mare familie de fraţi nu poate fi tare şi puternică decit 
numai prin unire; prin unire numai vom alcătui un stat mare, un stat care nu are a se 
teme de nici o putere străină şi care să fie considerat între celelalte staturi libere”. 


„„„Boierii 


„Pruncul Român”, nr, 13, 1849 


Cantacuzini care au proprietăţi întinse în Moldova şi de-a lungul frontierii 


cu Transilvania pină în munţii Carpaţi au înarmat pe locuitorii de la munte şi se pregă- 


tesc să reziste deschis domnitorului care este susținut de Rusia... 


la București să se „înţeleagă cu Valahi! 


Un Cantacuzin a plecat 


Le  Constitutionnel, 27/VII, 1849 


Vol, traţi (moldoveni n.n.), aţi făcut începutul (revoluției) dacă din nenorocire n-aţi 


putut izbuti nu e vina voastri „Vouă _V: 


rămine gloria că aţi început, nouă gloria că 


am sfirşit. Vă dăm sărutare de frate; trăiască libertatea, trăiască România!” 


Sfirşită pe meleagurile nemţene, prin cunoscu- 
tul episod de la miînăstirea Secu, mişcarea din 

821 „a fost preludiul revoluţiei de la 1848“. Pe 
această linie se înscriu şi frămiîntările ţărăneşti și 
orășenești care au avut loc pe teritoriul județe- 
lor Neamţ, Bacău şi Roman în perioada mai sus 
amintită. 

In primele decenii ale sec. al XIX-lea existau 
nemulțumiri în rîndurile tuturor păturilor sociale. 
"Țăranii clăcași şi răzeşii de pe moșiile moldovene 
aveau de luptat împotriva tendinţelor mereu cres- 
cinde de acaparare a păminturilor de către boie- 
rime, impotriva „împovărării“ și „prigonirii“ din 
partea arendașilor şi administraţiei financiare, iar 
lucrătorii și negustorii aveau de suportat printre 
altele şi exploatarea financiară și abuzurile poli- 
u de asemenea și în 


țieneşti. Nemulțumiri e 
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rîndurile boierimii mari cit și ale celei mărunte. locit... ca să fie de iznoavă (din nou) comisia aici 


În primăvara anului 1833 locuitorii din satele Co- 
mănești, Dărmănești, Dofteana, Leorda și Văsiești 
de pe Valea Trotușului se împotrivesc să mai lu- 
creze moșia arendașului. !) Conflictul cel mai pu- 
ternic care a generat pornirea a numeroase pro- 
cese de durată a avut loc pe moşia Ghica-Comă- 
nești şi a ţinut din primăvară pînă în noiembrie 
1833. Principala cauză a răzvrătirii ţăranilor era 
faptul că proprietarul moşiei le „luase pămintul 
pe nedrept“. Procese asemănătoare pentru pă- 
mint au avut loc între țăranii din Văsieşti, Leor- 
da, Asău cu Aga N. Ghica în anii 1834, 1836 şi 
1839, 2) 

O situaţie destul de grea aveau lucrătorii de 
sare de la Ocne (șavgăii). La 24 iunie 1843 Ca- 
mara Ocnelor raporta Ministerului de Justiţie că 

„toţi şavi ietori de sare ai ocnei... au ieşit 
din ocne şi începînd gilceava asupra birăului, cu 
strigări că le-au stricat obiceiurile şi le-au căl- 
cat drepturile ce au avut, l-au ridicat cu bătaie 
şi l-au dus la casa lui, unde l-au silit de i-au 
luat 1700 lei, zicînd că le trebuie de cheltuială, 
avînd să meargă la Iaşi, să deie jalobă măriei sale 
lui Vodă, cerindu-şi drepturile ce au avut“. 3) 

Ocnele au rămas nelucrate iar cei 120 de şav- 
găi au pornit spre Iași. A doua zi „pe la toacă“ 
şavgăii au ajuns la Bacău unde au fost întimpi- 


„Pruncul român”, nr, 1/simbătă 12 iunie, 1943 


naţi de ispravnicul Bacăului şi întrebaţi unde 
merg. Ei au răspuns că „sfirşind toată răbdarea şi 
ne mai putind suferi asprimea obijduirilor ce 
le-au făcut şi le face cămărașul — sînt plecaţi a 
merge să se tinguiască ocirmuirii“, 4) 

În urma dezbaterilor care au avut loc la Sfa- 
tul domnesc, „sub prezidenţia iînălțimei sale. 
rînduit o comisie injghebată de doi boieri și de 
ispravnicul ținutului“ pentru a cerceta și pedepsi 
pe vinovaţi. 5) Comisia a hotărit ca şavgăii re- 
voltaţi să fie „surghiuniţi“ pentru a nu influența 
şi pe ceilalți lucrători. Nemulțumirile au conti- 
nuat în tot cursul anului 1843 și începutul lui 1844. 
Camara Ocnelor informează Visteria că la 10 mar- 
tie 1844 „s-au arătat toţi acei surghiuniţi dintre 
rufetași aici la Tirgul Ocnii, propovăduind între 
obştea rufetașilor. 


că ei mergind la Iaşi au m: 


la faţa locului“. 6) De menționat că șavgăii revol- 
taţi nu vorbesc numai de libertatea lor ci de a 
întregii obștii, cit şi a ţiganilor aflaţi în slujba 
Statului. Noua comisie — spuneau ei — care va 
veni la Tg. Ocna din partea Ocirmuirei „pe lingă 
cercetările ce are să facă are să dezrobească și 
tot sufletul din slujba ocnii, cît şi pe ţigani“. 7) 
Exploatarea țărănimii în perioada de după apli- 
carea Regulamentului Organic ajunsese de ne- 
suportat, 

Urmind exemplul şavgăilor de la ocne, țăranii 
din împrejurimi s-au revoltat și ei împotriva a- 
buzurilor autorităţilor. Pe Valea Trotușului con- 
tinuă nemulțumirile ţăranilor de pe domeniul 
Ghica-Comăneşti, £) iar țăranii din restul jude- 
țului se împotriveau abuzurilor comisiei de re- 
censămiînt din anul 1845 și autorităţilor locale. Do- 
cumentele menţionează despre o delegație de a- 
proape 300 de oameni din judeţele Bacău și Putna 
trimisă la Iași pentru a protesta împotriva abu- 
zurilor autorităţilor. 9) 

Urmărirea unor revoluționari de câtre autori- 
tăţi, precum și interzicerea intrării în ţară — prin 
punctele de graniţă de atunci, Oituz, Grozeşti, 
Palanca, Bicaz — a tinerilor ce se întorceau cu 
idei noi din capitalele europene a determinat un 
contact mai viu cu locuitorii satelor. În anul 1847 


ită memorii către puterile străine, în care 
corupţia și abuzurile stăpinirii. De aseme- 
nea, ei ţin o strinsă legătură cu revoluționarii exi- 
laţi la Cernăuţi, deşi aveau de intimpinat adver- 
sitatea guvernului care interzicea intrarea în ţară 
a tipăriturilor cu caracter revoluţionar. La 9 oc- 
tombrie, Secretariatul de stat trimitea către Hăt- 
mânie următoarea noi „În împreju de 


priveghere spre a se opri o; 
cioase prin răspindirea în ţară de cărţi şi jurna- 
luri scrise în duh răzvrătitor“. 6) 

Pe de altă parte membrii partidei naţionale exi- 
laţi, au continuat lupta peste hotare. Ei fac să 
apară o serie de broșuri, ca cea a lui V. Alec- 
sandri cu titlul : „În numele Moldovei, a omeni- 
rii şi a lui Dumnezeu“ sau „Proclamaţia parti- 
dului naţional din Moldova către români'. Unul 
din cele mai cuprinzătoare programe redactat în 
Braşov la 12/24 mai 1848 de către revoluționarii 
moldoveni „Prinţipiile noastre pentru reformarea 
patriei“, proclama în 6 puncte :; „1. Desființarea 
boierescului şi a orice alte dări ale locuitorilor 
săteni către proprietari. 2. Ridicarea beilicurilor, 
a lucrului şoselelor şi a tuturor impovărăturilor 
fără plată către stăpinire. 3. Improprietărirea lo- 
cuitorilor săteni fără nici o răscumpărare din par- 
tea lor. 4. Nimicirea tuturor privilegilor şi prin 
urmare deopotriva purtare a sarcinilor Statului 
către tot poporul îndeobşte precum și deopotrivă 
impărtăşire a lui, la toate driturile politice şi ţi- 
vile. 5. Intemeierea instituţiilor țării pe prinți- 
piile de libertate şi egalitate şi de fraternitate, 
dezvoltate în toată întinderea lor. 6. Unirea Mol- 
dovei și a Valahiei intr-un singur stat neatirnat 
românesc“ 7). Programul acesta semnat la Brașov 
printre alţii şi de C. Negri, Vasile Alecsandri, 
Alecu Russo, Zaharia Moldovanu, Gh. Sion, N. 
Ionescu avea un larg caracter democratic. El se 
adresa maselor populare care trebuiau să consti- 
tuie adevărata forţă în viitoarea revoluţie ro- 
mâ 

Din Transilvania, patrioţi moldoveni au plecat 
la Cernăuţi, unde au format Comitetul revoluţio- 
nar moldovean. Aici M. Kogălniceanu avea să re- 
dacteze cel mai înaintat program de la 1848 „Do- 
rinţele partidei naţionale“, bazat pe experiența 
revoluțiilor din "Țara Românească şi Transilvania 


au loc noi agitaţii atit în rindul ţăranilor și tir- 
goveţilor cit şi în rindurile boierimii. Cu prile- 
iul alegerii deputaţilor ținutului Bacău din iulie- 
august 1847, a avut loc o puternică tulburare fă- 
cută de o parte din boierii nemulţumiţi. 1) In 
fruntea acestei tulburări s-au aflat hatmanul A- 
lecu Aslan, spătarul Săndulache Sturza, clucerul 
Tudorache Codreanu și pitarul Zaharia Mol- 
dovanu. 1)). 

Statul Extraordinar al Isprăvniciei Bacău infor- 
mează pe domnitor că tulburarea produsă. „este 
cu totul necuviincioasă, întii pentru că au indrăz- 
nit a defăima o obştie de boieri adunaţi în pre- 
sudvia Isprăvniciei ținutului... şi al doilea că prin 
asemenea necuviinți au lovit însuși „Aşezămin- 
tul: care hotărăște că la asemenea adunări să se 
păzească desăvirşita liniște și buna orinduială, 
fără care soţietăţile nu pot fi în siguranţie şi ob- 
ştiile ar veni în demoralizare“. 12) Zaharia Mol- 
dovanu, aflat în fruntea tulburării de la Bacău, va 
fi și unul dintre principalii agitatori ai mişcării 
revoluţionare din martie 1848. 

Seceta, pustiirea ogoarelor de către lăcuste şi 
epizootiile agravează şi mai mult situaţia țărănimii 
în anii 1847-1848. Pentru ieşirea din această situa- 
ţie ei împrumută bani de la boieri, arendași, ne- 
gustori şi cămătari, Din statisticile vremii, deşi 
incomplete — reiese că locuitorii de pe aceste me- 
leaguri aveau în 1847 următoarele datorii faţă de 
proprietarii de moşii: locuitorii din ţinutul Bacău 
aveau la sfirşitul anului 1846 datorii în valoare de 
653.167 lei, iar în anul 1847 au mai făcut datorii 
în valoare de 448.835 lei, din care au reușit să 
achite în același an doar 513.381 ; cei din ţinutul 
Roman datorau 224.804 lei în 1846 ; în 1847 mai 
împrumută 332.919 lei din care au achitat doar 
319.176, iar cei de la ţinutul Neamţ, deşi aveau 
datorii de 625.753, mai adaugă suma de 841.717, 
reușind să plătească doar 664.446 lei în 1847, 13) 
Sumele acestea dovedese sărăcia în-eare ajunsese 
să trăiască țărănimea din aceste părţi ca şi din 
întreaga Moldovă de altfel. 

Proprietarii moşiilor se dedau la tot felul de a- 
buzuri, bătaia fiind folosită tot mai des. În mar- 
tie 1848 răzeşii din moșia Comanului, ţinutul Ba- 


C. D. ROSENTHAL — „România revoluţionară“ — detaliu 


4 Ca” orifintiau OP! siitmintări - premergătoare 
mişcării din 1848 în Moldova pag. 63 în Studii 
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10) Documente priv. la an. 1848: doc. 89, 9, p. 
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11) Ibidem 

12) Ibidem 

13) Ibidem doc. 119 p, 126 

14) Ibidem dos. 123 pag. 130 


şi a programului de la Brașov din 12/24 mai 
1848, 

Opoziția internă şi ocuparea Moldovei de către 
armata țaristă, au avut darul de a anihila orice 
nouă incercare de ridicare la luptă. Cu toate 
acestea, situația în țară era departe de a fi lim- 
pede. Desprindem din plingerea caimacanului G. 
Săulescu din 27 noiembrie 1848 către Isprăvnicia 
Fălciu : „Un duh de revoltă, de nesupunere şi de 
anarhie se infăţoşează astăzi — cel puţin în parte 
între locuitori şi mai virtos între răzeși, o idee 
vagă, ca o epidemie politică trecută de pe aiurea, 
circulează în fantezia lor ; că ar fi sosit timpul 
cind să se ridice în contră proprietarilor să îm- 
partă moşiile sau cel puţin să incalce proprietă- 
țile lor“. &) 

Moldova va cunoaște şi în continuare o serie 
de mișcări care vor netezi drumul spre realiza- 
rea măreţelor acte naţionale din a doua jumătate 
a secolului trecut. Încercind să rezolve principa- 
lele probleme care stăteau în faţa întregului po- 
por român la mijlocul secolului al XIX-lea, miș- 
carea revoluționară din Moldova, deși înfrintă, a 
grăbit procesul de destrămare a orinduirii feudale 
și de făurire a unităţii naţionale. 

Mișcarea din martie din Moldova, înscrisă or- 
ganic în contextul revoluţionar de la 1848 din ţă- 
rile române, reprezintă o verigă însemnată din 
lanţul luptelor seculare purtate de poporul român 
pentru libertate naţională şi socială, 
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„Istoria este cea 
dintîi -carte a 
unui popor“ 


W. Bălcescu 


ua... 
ţării 

Să intrăm în inima cetăţii 

din care ne tragem 

atit de departe 

poate din cei doi Mihai negemeni 

la tel de bravi 

unul al săbiei, altul al cuvîntului. 

Scrutează un Sarmis 

nopţile legendei către noi, 

ne dă o aripă întinsă spre arșiţi, 

una spre ger şi viscole, 

un cioc împlintat în zi, 

un trup de cumpănit noaptea 

și cu toată umbra acestei păsări-curcubeu 

vine în turlele țării, 

în bungetul codrilor din sutlet, 

în vuietul rîurilor zimțate 

toate la un loc ca o margine 

de 

Ca piinea rotund e acest ban, 

ridicat spre buze, sărulat mereu, 

aruncat în eternele-i cremeni 

sunind ca o doină, ca o sabie 

şi ca un jurămint statornic. 


lon Vremelnicu 


cău, trimit o jalbă către Ministerul de Interne, 
prin care arată samavolniciile ce sufăr din par- 
tea stolnicului Alecu Avram. 11) Jalbe asemănă- 
toare au înaintat şi ţăranii din satele Podoleni, 
ţinutul Neamţ 15), 'Triteşti, ţinutul Romanului 16) 
precum și locuitorii orașului Bacău. 17) 

Acţiunile ţărănimii şi ale lucrătorilor de la o- 
rașe din perioada premergătoare au contribuit la 
izbucnirea mișcării revoluţionare din martie 1848. 
Frămintările sociale de la Comăneşti, Tg. Ocna, 
Bacău, Neamţ, Roman menţionate mai sus nu 
s-au desfășurat izolat, acţiuni asemănătoare avind 
loc în întreaga Moldovă. 18) 

După prima etapă a mișcării revoluționare din 
Moldova, frămintările sociale vor continua cu şi 
mai mare intensitate, lupta pentru înlăturarea 
exploatării feudale impletindu-se cu acţiunile 
pentru realizarea idealurilor naţionale. 


Mihai Rachieru 
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veronica porumbacu 


şi azi, 
pe deal, 


la solca... 
lu A.E.B. 


Şi azi, pe deal, la Solca, drumeţind, 
privim covata văilor domoale, 

unde coboară, legendar, o cale 

a lui Bogdan întii... O, cu ce jind 


vrei tu să-nvii cămăşile de zale, 
s-auzi ca-ntiia oară tropotind 

alaiul ; pe cînd eu, să nu te mint, 
văd şi cărarea, dar mai jos, in vale, 
și-o veche sinagogă. Alt alai 


pornea din fața ei. Ce ape moarte, 
ce vaere mai singeră departe, 
căzute-n şanţ, ca-n vremea lui Irod, 
la ultima etapă din exod, 
chemindu-l în zadar pe Adonai ? 


Mulţi creatori socotesc, la noi şi aiurea, că în- 
tre artiști şi critici trebuie să aibă loc un dialog 
continuu, de natură a fertiliza cîmpul întăptui- 
rilor teatrale şi a-i propune opiniei publice o 
toaie de temperatură reală a organismului artis- 
tic. Unii critici împărtășesc această credinţă şi 
sint cazuri cind dialogul se înfiripă ; în ultimii 
doi ani, Radu Beligan, Radu Penciulescu, Horia 
Lovinescu, Liviu Ciulei, Gheorghe Leahu, Crin 
Teodorescu, au făcut ample şi concrete conside- 
raţii asupra cronicii dramatice manifestindu-şi 
nemulțumirile față de articole, persoane, tendinţe 
sau față de ceea ce li s-a părut la un moment 
dat a fi o orientare, Nu de mult, tovarășul Vir- 
gil Brădăţeanu, ocupîndu-se de atfișul stagiunii 
teatrale, a propus criticii să renunţe la preocupă- 
rile legate de aspectul instituţional al mișcării 
teatrale și la generalizarea fenomenelor și să-şi 
rezerve doar cronica, recenzia operativă — in- 
vitaţie căreia, după părerea mea, e greu a i se 
da curs — dar oricum nu e decit vina criticilor 
(și poate a unor publicaţii) că dialogul cu per- 
sonalitățile amintite nu s-a împlintat în solul con- 
troversei de idei ; el a fost însă iniţiat și încă 
la o altitudine unde aerul e purificat de miasmele 
spălării rutelor iar ambianța sonoră expurgată de 
ciriieli, 

Există și împrejurări in care dialogul devine 
imposibil fiindcă sint puse în cauză nu opinii ci 
nemulțumiri strict particulare, au parte de repro- 
bări violente nu erori de informaţie, încadrare 
istorică sau teoretică, ci gusturi, sint inlamate nu 
păreri ci persoane. Una din pornirile cele mai 
răspindite în lumea teatrului face ca simultan cu 
apariția unei cronici nefavorabile asupra unui 
spectacol, să i se atribuie cronicarului orice in- 
tenţie obscură, orice malversaţiune potenţială, 
orice substrat tenebros, excluzindu-se, de la în- 
ceput și categoric, o singură ipoteză : aceea a sin- 
cerităţii. Dacă un om de artă e șocat de un ar- 
ticol potrivnic (şi uneori are dreptul să fie — căci 
coeficientului important de improvizație, impos- 
tură şi netalent din viața scenei îi corespunde, 
fatal, un procent de anomalii similare în viaţa 
cronicărească) acel artist face un bilanț sumbru al 
întregii critici române, își declară lehamitea cu 
privire la tot ceea ce se scrie în presă şi cere 
— nu se știe din partea cui şi în ce fel — măsuri 
decisive. 

Oricite eşecuri ar capitaliza un regizor, un ac- 
tor, un scenograf (şi sint unii care au conturi e- 
norme la banca nonvalorilor, acumulate în zeci 
de ani) nici un critice nu va scrie despre necesi- 
tatea eliminării persoanei în chestie din circuitul 
artei, Dar jignit de o simplă propoziţiune, un ti- 
năr actor din Botoșani a cerut unei redacții să-i 
interzică pe viitor tinărului critic, coleg de gene- 
raţie, semnătura și să-l trimită urgent... în jus- 
tiție. Supărat din cale afară pentru că apucin- 
du-se brusc și la întimplare de regie n-a fost 
elogiat cum credea că i se cuvine, un prea copt 
actor bucureștean a năvălit la ziar ca să ceară 
o anchetă de stat cu privire la „dedesubturi“. Dis- 
tinsa traducătoare, prin intermediul altei limbi, a 
unei mici şolticării bulevardiere, m-a interpelat 
jovial la telefon „cine e timpita“ care a semnat 
cronica la spectacol fiindcă „e total incultă“. Sem- 
natara cronicii n-avea, într-adevăr, diplome dă- 
cît de la două facultăţi în timp ce semnatara tra- 
ducerii poseda certifieate de la trei școli diferite 
— două elementare și una medie de menaj. Nu 
de mult, dar la multă vreme de la apariţia croni- 


cii mele la piesa Patimi — şi cam în vremea cină 


Acad. VICTOR EFTIMIU 
oaspete al revistei noastre 


De curind, maestrul Victor Eftimiu, care a vizitat Moldova cu prilejul unui turneu 
de conierințe, a fost oaspetele redacției noastre. Cele citeva ore petrecule alături de 
distinsul om de lilere au iost un prilej de încîntare şi satislacție pentru toți cei care 
l-au auzit evocind peisajul literar românesc de altă dată. Într-un ton neceremonios, 
impletind amintirea literară cu  anecdola, maestrul a făcut să renască figuri 
ilustre ale scrisului românesc: Caragiale, Slavici, Rebreanu, Macedonski, a evocat cu 
nostalgie şi farmec atmosiera cenaclurilor şi a boemei literare. 

Victor Eitimiu, voind parcă să demonstreze că virsta sa octogenară este o pură in- 
“vefiție, “a fost sprinten şi amical, a recitat versuri ale vremii într-o romantică manieră 
de incantație verbală, dovedind din nou că este o udevărată instituție de istorie literară. 

Mulţumindu-i prin aceste citeva rînduri, nu putem să nu fim impresionați de conștiința 
artistică şi civică a maestrului care la optzeci de ani nu ezită să întreprindă un turneu 
de conierințe în țară, slujind astiel cu devotament marele public şi „Înalia Doamnă limbă 
Românească“, aşa cum a alirmat domnia sa în conierința ținută ia Casa de cultură din 


Bacău. 


du numărul viitor: sonete de Victor Eftimiu) 


OPINII 


dialogul imposibil 


ea nu se mai juca la Teatrul „Nottara“ din lipsă 
de spectatori —, dramaturgul Paul Everac, a că- 
rui activitate anterioară am preţuit-o prin viu 
grai și prin scris, a luat poziţie, într-un interviu, 
împotriva punctului meu de vedere. Am conside- 
rat faptul pe deplin normal și presupun că este, 
de asemenea, intru totul normal ca mihnit de 
insucces și de critica ce-l reflectă, un autor să 
încerce a demonstra cit de substanţiale au fost 
intenţiile sale și cit de rău au fost înţelese. Mi 
se pare, în sfirșit, omenesc ca dramaturgul, su- 
părat, să-l declare pe cronicar „inapt“ a funcţiona 
în spaţiul literaturii sale : cine scrie în fierbin- 
țeală poate avea şi atari lacune de autocontrol, 
Dar de la un moment dat, stimatul autor pără- 
sea drumul discuţiei, el își manifesta concret do- 
rinţa de a-mi face un proces. Nu cerea avocă- 
ţeşte să fiu deferit unei instanţe, dar aprecia că 
numitul critic „se face“ a nu observa calităţile 
piesei în cauză. Adică lucrarea dumisale stătea pe 
un pisc în plină strălucire şi eu, la poalele mun- 
telui literar, îmi acopeream premeditat ochii, nu 
voiam să-mi las privirile dezmierdate de razele-i 
binefăcătoare. Alte consideraţii, mărturisite bine- 
făcătoarei neofite care transcria interviul, vizau 


şi ele nu cronica, nu părerea critică ci persoana» 


cronicarului. Este credința tovarăşului nostru 
Paul Everac și a altor autori de piese și spec- 
tacole că într-o discuţie cu un critic nu poţi do- 
bindi adeziunea publică ce o rivnești decit dacă-l 
anulezi pe adversar ca fiinţă, sau măcar dacă-i 
pui la îndoială facultăţile normale, sau cel puţin 
dacă-l bălăcărești pentru toată activitatea de pină 
atunci. Logic vorbind, dacă sint „inapt“ a pri- 
cepe dramaturgia autorului Everac înseamnă că 
atunci cînd am analizat şi prețuit cu căldură 
Poarta, Explozie întirziată, Simple coin-idențe, 
piesa într-un act Cintec din fluier „mă făceam“ a 
observa calităţile lor și că, deci, dramaturgul era 
deopotrivă în drept a protesta. Numai că în acele 
împrejurări nu de protestul său am avut parte 
ci de cu totul altceva — ceea ce îmi dă dreptul 
să constat cel puţin o inconsecvenţă derutantă și 
să mă întreb de ce atunci nu mă „prefăceam“ şi 
acum „mă prefac“ — explicație pe care autorul nu 
mi-o dă nicicum, deși ar fi putut să mă ajute cu 
ea în viaţa pe care o mai am și care neputind ști 
niciodată cit mai ţine, trebuie deci a o petrece 
cit mai înțelept cu putinţă. 

Probabil că aici se exprimă, ca şi în alte cir- 
cumstanțe analoage, o anume maladie a raportu- 


rilor dintre artiști și critici, pe care aș numi-o pa- 
timă anexionistă şi care constă în rivna de a 
atașa cronicarul pentru vecie şi necondiţionat u- 
nei persoane, unei opere, unui teatru (ceea ce, 
din nefericire, s-a şi întimplat în citeva cazuri, 
cu efecte din cele mai tragice sau comice, sau 
pur şi simplu triste căci „criticul de casă“ are 
parte de orice în afară de increderea cititorilor), 
Cu rare şi foarte nobile excepţii, scriitorii, regizo- 
rii, actorii nu pot concepe ca acela ce a scris 0- 
dată „de bine“ despre ei să formuleze altcindva 
cea mai măruntă remarcă critică. Replica micilor 
orgolii ulcerate e, de obicei : „te-am crezut prie- 
ten“ sau „cine ştie cine te-a influenţat“, ori „pină 
azi erai un om în care credeam“ ; iar manifes- 
tarea lor curentă e absenţa răspunsului la bună- 
ziua și cuvintările principiale prin diverse ședințe 
de marmoră unde se depling relele moravuri ale 
criticii teatrale române, mult „rămasă în urmă“, 
cu care „nu mai știm ce să ne facem“. Dar cum 
poate fi exercitat actul critic în mod serios și 
obiectiv dacă el se pune în serviciul nu al unei 
idei, al intereselor culturii, ci al unor instituţii 
de artă şi persoane indiferent de realizările aces- 
tora, dacă se călăuzeşte nu după un corp de criterii 
ci după criteriul exclusiv al reclamei personale ? 
Astfel se poate întemeia doar o agenţie publicitară 
şi mi s-a părut simptomatic răspunsul unui ini- 
mos tinăr artist care, întrebat fiind, într-o an- 
chetă, ce publicație aduce cel mai mare serviciu 
teatrului românesc a indicat „Săptămîna cultu- 
rală a Capitalei“ (altminteri merituos săptăminal 
de informaţie culturală) pentru că „ne publică 
fotografiile și biografiile, dă adresele noastre 
spectatorilor și nu critică niciodată pe nimeni“. 


Regizorul atit de simpatic și laborios care e Lu- * 


cian Giurchescu şi care în peregrinările sale prin 
teatrele din Capitală și alte orașe a pus în scenă 
în ultimii trei ani — să zicem — un număr foarte 
restrins de piese originale, lucrind de dată re- 
centă la Teatrul „Nottara“ a fost plăcut impresio- 
nat, chiar entuziasmat, de o încercare a tinărului 
actor-autor Dorin Moga, prezentată aici sub for- 
ma unei lecturi scenizate. E, evident, o. emoție 
stimabilă ; ea ar fi trecut poate neobservată dacă 
tovarășul Giurchescu n-ar fi considerat cu impe- 
tuozitate și într-un cotidian, că acestei modeste 
și, desigur, nu lipsite de interes manifestări ar 
fi fost necesar să i se ralieze, într-o demonstrație 
de masă, toți ziariștii, criticii, oamenii de teatru 
din ţară. La prima lectură, făcută pentru familiile 
actorilor și prietenii instituţiei, regizorul-oaspete 


h. grămescu 
kierkegaard 


Taurul negru fulgeră în coarne 

Al palidei Otelii păr. 

O aşchie întiptă-n carne 

E tiecare adevăr. 

Singur să treci prin ceasul pustiu, 

Printre taurii negri, pe sub pletele galbenelor 
păduri ! 

Dar prisosul sîngelui viu 

Unde să-l arzi, cum să-l înduri ? 


calul bătrîn 


Eram ca un pur-sînge bun pentru curse, 

Bun, tără îndoială, și de prăsilă, bun 

Toţi armăsarii lumii în juru-mi să-i adun 

Și să-i deprind cu zborul spre semnul Marei Urse. 
De flăcări mi-erau ochii. Muşcau zăbala-n gură. 
Un tulger pus să calce prin pratul de pe jos. 

Am tras la plug alături de-un obărlendăr gros 

Și m-am hrănit cu paie şi scai pe arătură. 
Imbătrinesc și încă tot cred că nu-i pe lume 

Mai sprinten la copită, mai falnic la spectacol 

Ca mine-n stare-un altul să execute saltul 

Prin care treci în frunte la ultimul obstacol. 


Nu, nu e altu-n lume și ce spun nu sint glume... 


s-a ridicat din fotoliu, a privit mustrător peste 
sală și a incriminat cu dezolare regretabilele ab- 
senţe ale criticilor dintre care, vai ! unii se aflau 
acolo dar fiind mărunţei nu se vedeau iar alţii, ve- 
nind în alte seri, nu l-au văzut ei pe observator. 
Mai mult, prețuitul nostru regizor a conferit eveni- 
mentului acela proporţii cosmice care ar fi justi- 
ficat întreruperea oricăror altor activități, şedinţe, 
colocvii, urmind a polariza atenția unanimă și, ia- 
răși, necondiționată în jurul fenomenului. Cu a- 
cest prilej, tovarășul Giurchescu a dat un ghiont 
amical săptăminalului de cultură „Contempora- 
nul“, care tocmai atunci programase o șe- 
dință  cenaclieră (din acelea ţinute cam 
bilunar, de un an încoace, pentru debutanţi în 
dramaturgie), a mai zis ceva printre dinţi și la 
adre „Luceafărului“, care s-a ocupat şi el „o 
dată“ de „un autor“ (in fapt revista a publicat, 
de vreo trei ani încoace, șapte-opt piese ale unor 
debutanţi), şi i-a mai aâmonestat și pe alţii, în 
treacăt dar global, pe motiv că nu aderă, cum ar 
trebui, la cauza dramaturgiei românești — feno- 
menul de aderenţă fiind cîntărit şi normat după 
prezenţa, alături de declarant, a tuturor oameni- 
lor de teatru la locul unde se află domnia-sa. Nu 
e oare un criteriu cam pipernicit în raport cu 
grandoarea cauzei clamate ? Dar se pare că pen- 
tru trimiterea criticii în faţa curții cu juraţi nici 
un motiv nu trebuie desconsiderat ; ba chiar se 
pot produce și inexactităţi, urmind ca lucrurile 
să se clarifice ulterior sau niciodată. 

Am fost martorul unei convorbiri memorabile 
între un artist și un critic. Artistul ii spunea ce- 
luilalt : am luat cunoștință despre părerile dumi- 
tale asupra spectacolului meu, am impresia că 
nu m-ai înţeles pe de-a-ntregul, am fost foarte 
mihnit dar în același timp şi zăruncinat, probabil 
că m-am înșelat undeva asupra propriei mele 
munci, aș dori să ne explicăm pe îndelete. Con- 
vorbirea avea loc între Ion Sava și Tudor Vianu, 
în 1946, în redacţia revistei „Lumea“, în biroui 
directorului revistei, George Călinescu. Relatin- 
du-i pe larg unui regizor tinăr acea convorbire el 
m-a întrebat surizind : dar unde mai sint azi cro- 
nicari ca Tudor Vianu ? Puteam să-l întreb și eu 
dacă mai cunoaște azi vreun regizor ca Sava, dar 
esenţial era să înţelegem că intre oameni de bună 
credinţă, care iubesc aceeaşi artă şi se respectă 
reciproc, dialogul e posibil. Şi că, de altfel, in 
destule cazuri a și tost angajat. 

Dar in alte cazuri — dintre care unele enume- 
rate mai sus — acest dialog e imposibil. În non- 
conformitate cu sprijinul culturii noastre actuale, 
spre paguba tuturor dar nu și din vina tuturor, 


Valentin Silvestru 


NR. 


Utilitatea dezbateri! curajoase, a confruntării 
celor mai variate puncte de vedere, nu mal tre- 
bule demonstrată. Chiar dacă tonul folosit de 
colaboratorii noştri devine pe alocuri sever sau 
temperamental, ciştigul ce se realizează prin 
diversitatea opiniilor rămîne precumpânitor. 
Publicind în acest număr articolul criticului de 
teatru Valentin Silvestru, redacția invită şi alte 
personalități ale vieţii artistice să-şi expună 
punctele de vedere cu privire la relaţia cre- 
ator-eritic, 


jurnal 


CARDIOGRAMA 


Mai în sus re Piatra Teiului, cea cîntală odi- 
nioară de Alecu Russo şi Mihail Sadoveanu, 
stincă ce marchează azi locul de abandonare a 
vijelioasei Bistrițe în apele lacului Bicaz, po- 
posim într-un sa! cu nume simbolic — Dreptu. 
Seara ne prinde într-o casă mare și frumoasă, 
discutind despre tinereţe cu invălălorul pensio- 
nar Constaritin Romanescu. Cu mine e şi tinărul 
medic Paul Ciorciu care de cileva luni îşi exer- 
sează meseria la Poiana Teiului. Tinărul medic 
e cunoscul în lumea literară ca poet sub nu- 
mele de Paul Sinpeltru. 

— Cind am veni! aici ca învăător şi director 
al școlii, ne spune C. Romanescu, aveam 20 de 

şii să fac unele lucruri lrumoase în 
satul acesta, fiindcă am pus sullet în meseria 
de dascăl. Cine nu-i entuziast, cine nu-i mereu 
tinăr nu reușește să slințească locul pe care stă, 

Cei 43 de ani cit a muncit învăjătorul C. Ro- 
manescu la școala din Dreptu, poartă drept efi- 
gie, dăruirea transiormală în bunuri ale între- 
gului sat. O școală, un muzeu cu o secție de 
zoologie și una de mineralogie, atelier de înde- 
letniciri practice, livezi, un cerc de pomicultură 
etc, În toate satele de pe Valea Bistriţei, de la 
Poiana la Borca nu-i gospodar care să nu aibă 
în grădină cel pujin un pom de la învățătorul 
Romanescu. Urmindu-i exemplul și sfatul, peste 
30 de concetățeni au acum livezi puternice. 
Mulţi din actualii meseriași (dulgheri, dogari 
eic), au învălat meseria în atelierul de indelet- 
niciri practice. 


Susținind cele spuse de veslilul învățălor C, 
Romar.escu, tînărul medic Paul Ciorciu relie- 
fează marile posibilități de deslășurare ale in- 
telectualului entuziast. Dinsul deşi are numai 
4 luni de cînd este la Poiana Teiului a și în- 
ceput eiorturile pentru constiluirea unui labora- 
tor la dispensar și pentru construirea 
drum. De curînd datorilă lui, comuna respec- 
tivă are un cor și o formație de teatru. Toate 
acestea sint roade și ale enluziasmului. De a- 
ceea ni se pare firească amploarea pe care au 
luat-o dezbaterile pe această temă la Consiă- 
tuirea pe țară a tineretului privind măsurile de 
îmbunătățire a muncii de educaţie. Conjugat cu o 
inteligența, cu spir tul novalor și experiența, en- 
tuziasmul este într-adevăr unul din atributele 
tinereții, izvor de permanente transformări lumi- 
noase. Nu blazarea, ci entuziasmul trebuie să 
fie postura lirească a fiecărui tînăr. După cum 
spunea şi un poet. 


spiraţie și 


acestui 


unui luni ale 


elevă. 


„Creaneă 


lon Chiric 


contrast mai lare 
frmmoase în 
rămîne în 
toate vîrstele drept fermecătoru! novestitor prin 
a cărui slovă 
si plină de pitoresc al 
„Ion Creangă“). În fraza a doua din introducerea 
acelniași articol. lipsa de proprietate stilistică ne 
lasă impresia că antorul afirmă, prin comparatie, 


pe care o declanşează primul contact între în- 
hîrtie, 

Cu sentimentul că înțelegem, deci, 
experiment publicistic, 
vista frumos legată a liceului nr. 2 din Oraşul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

Vrînd să reflecte preocupările literare și ştiin- 
ţifice ale şcolarilor în decursul 
anului 
(beletristică, 
deocamdată doar să confizureze un scop şi să 
evidentieze mijloace posibile de realizare a lui. 
Din păcate însă, 
un  discernămînt prea 
fac parte si 
chiar cu greşeli gramaticale. ca să nu mai vorbim 
de finerante stîneăcii stilistice. Alteori corectura, 
făcută cu nezliientă 


psihologia 
am deschis re- 


ultimelor trei 
trecut, sumarul ei interesant 
matematică, traduceri etc.), reuseşte 


colectivul de redactie vădeste 
larg. Desi din redacție 
trei profesori, textele apar uneori 


joacă feste penibile. 

de pildă. scrie: „Privită într-un 
însă. ohtinnrea de rezultate 
munca de învătare..“ ete. sau 
suflet cititorilor săi de 


se face auzită vorbirea nuanțată 
moldovenilor“t. (articolul 


că ultima zi a anului 1889 este atît ziua morţii 
dui Creangă cît și a lui Eminescu. 


In numărul analizat al 
dintre poezie şi proză este defavorabil cantita- 
tiv ultimei. De fapt sînt publicate 13 versificări 
bine intenţionate ; selecţia lor este, însă, defici- 


reviste şcolare 


„Preludiilor” raportul 


tară (vezi spre exemplu compunerile netinisate 
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ale elevilor : Suguriu Nelu, clasa a XI-a C; Dor- 
nescu Eugen, 
unele versuri promițătoare, cum ar fi cele apar- 
tinind elevei 'Todirașcu Florica, din clasa a X-a B 
(poezia „Frunza““), Ne-au plăcut de asemenea în- 
cercările poetice, de o anumită îndrăzneală vă- 
dind simţ metaforic, din „Viziune selenică”, de 


clasa a VI-a B.). Am întîlnit și 


Nicolae Georgescu, clasa a XI-a D. 


Revista școlară redactată, șapirografiată, difu- 
zată de elevi printre elevi, transmite emoția unică 


Ernest Trotuș 


În Nevestele vesele, lui Falstaff i se 
joacă o farsă, Dar eroul este sau pare 
unul dintre cei care pun la cale 
farsa. Nu ne-am putea imagina un 
Falstatt cast, sedentar, belicos, re- 
tuzind plăcerile bahice. Mai puţin in- 
struit, el este frate bun cu Gargan- 
tua şi Pantagruel. Fără să fi ajuns la 
Oracolul Divinei Butelii, sir John îi 
urmează sui generis sfatul. El înțelege 
să soarbă la toate izvoarele vieţii. 

Lipsa intelectuali 
o infirmitate la Falstati. Eroul e un 
țezaur de experienţă de viață şi inţe- 
lepciune. Are însă inteligenţa de a nu 
fi pedant și înţelepciunea de a nu se 
purta ca un înțelept. Falstatf nu re- 
tuză viaţa, nu o acceptă stilizată, de- 


spun. 


ii nu este chiar 


fi sub rangul său. Ci pentru că 
eniorul, fericirea n-o afli într-o 
viață lipsită de gustul ei ad 
totuşi Falstatt nu are certitudini 
află la polul opus al lui Hamlet. Nu- 
mai aparent poate fi considerat (cum a 


echilibrul personajului vine din aceas- 
tă neconcordanţă între ceea ce oferă şi 
i se dă. Pentru că Falstait e un 
brat — ca și Hamlet, În prie- 
tenia cu viitorul Henric al V-lea, Fals- 
tatt e cel care pierde. El e singurul 


pare să 


ărat. Și 
Nu se 


dicţionar de personaje literare 


FAS PA FE 


vitalizată, ci o primește în toată 
formitatea“ și dezlănţuirea ei. Se aban- 
donează fluxului şi retluxului ei. (Și 
totuşi debordează de activitate). Așa se 
explică atitudinea lui din finalul Ne- 
vestelor vesele, Dincolo de actul ultim 
al piesei, Falstatf va continua peripe- 
iile. Lui îi repugnă fericirea tip doam- 
na Page — burgheză. Nu pentru că ar 


şi fost) un Hamlet pe dos. Falstaff e 
un alt mod de a reacţiona la aceeaşi 
realitate. Personajul e un diavol. Un 
diavol bun, care nu are instinctul dis- 


personaj care a murit de trădarea unui 
prieten. 

Ca şi Hamlet, Falstaft e suspendat. 
Fără a avea un punct de sprijin, sir 


numeroase intermezzo-uri comice, Ma- 
relui englez îi place îmbrace trag; 
cul într-o transparentă haină comic: 
Falstaft este un personaj tragic al 
rui destin înregistrează destule întim- 
plări comice. Niciodaţă personajul nu 
a fost în fond feri Ipocrizia (be- 
nignă), „orgiile“ interminabile, interme- 
diile erotice etc., etc., toate sint doar 
mijloacele unui om care vrea să afle 
dincolo sensul vieţii, Falstat? le folo- 
sește cu disperare. O face rizind în ho- 
hote sau stirnind hohote. Puterea de 
disimulare a eroului este pe măsura v 
talităţii lui. În mod paradoxal, disimu- 
larea aceasta este un gest de decenţă. 
Trădarea lui Henric al V-lea însă îl 
demască. Iată-l pe adevăratul Falstati, 
omul care mereu a simţit că e pe 
punctul de a pierde o prietenie și şi-a 
tăinuit această neliniște sub cataracte 


trugerii. Seniorul primeşte viaţa așa John oscilează 
cum este. Așteaptă mult de la viaţă. E 
adevărat că i se dă prea puţin, în timp 
ce el oferă totul. Falstaft a învăţat să 
ofere totul. Iată înţelepciunea lui. Dez- 


studiu privind dezvoltarea 


învăță mîntului 


BACALAUREATUL 


In ansamblul măsurilor preconizate de studiul 
privind dezvoltarea învățămintului de cultură 
generală, cele relative la desfășurarea. examenu- 
lui de bacalaureat aduc o serie de îmbunătăţiri 
care trebuie relevate. 

Astfel, prin organizarea unor recapitulări și 
sinteze de-a lungul întregului trimestru III din 
ultimul an de liceu se va da posibilitatea elevi- 
lor ca, îndrumați de profesorii de specialitate şi 
pe baza unei eventuale programe să ajungă la 


între a îi şi a nu fi 
avînd însă forţa sau slăbiciunea de a 
nu rosti celebrul monolog, Numai apa- 
rent Shakespeare procedează altfel de- 
cit tragicii greci : adăugind tragicului 


de ris. Hohotul lui Falstalt este deci 
adesea o mască ce acoperă lacrimi 
oprite. 


lon Constantinescu 


sinteze a căror utilitate depășește examenul pro- 
priuzzis, înscriindu-se la loc de frunte în con- 
tribuţia liceului la formarea unor personalități 
cu solide cunoștințe de cultură generală, cu un 
orizont larg. La îmbogățirea formaţiei cultural- 
ştiinţifice a bacalaureaţilor va contribui şi în- 
scrierea printre disciplinele obligatorii a limbii 
române şi a istoriei patriei. Pe lingă deosebita 
valoare prezența acestor discipline 
în programa examenului de bacalaureat va con- 
tribui la o mai profundă educaţie patriotică a 
elevilor, la cultivarea dragostei şi a respectului 
pentru limba poporului, pentru valorile mate- 
riale şi spirituale create de străbuni, pentru isto- 
ria glorioasă a României. 


instructivă, 


|. Ceauşan 


bibliofilie 


LA GALLERIA DI MINERVA 


Sub acest titlu, de profundă rezonanţă antică, a apărut la Vere- 
ţia, în anul 1696, prima publicaţie bibliografică a timpurilor moderne. 
Emanaţie a unei Academii a tipografilor şi librarilor venețieni, 
creată de editorul umanist Girolamo Albrizzi, revista La Galleria 
di Minerva se subintitula, savant şi semnificativ : Notizie universali, 
di quanto & stato scritto da Letterati di Europa non solo nel pre- 
sente Secolo, mă ancora ne'gia trascorsi, in qualunqgue materia Sa- 
cra, e Profana, Retorica, Poetica, Politica, Istorica, Geogratica, Cro- 
nologica, Teologica, Filosofica, Matematica, Medica e Legale, e fi- 
nalmente in ogni Scienza, e in ogni Arte. (Informaţii universale asu- 
pra tot ce au scris literaţii din Europa nu numai în acest secol, ci 
chiar în veacurile trecute, în orice materie sacră sau profană, Reto- 
rică, Poetică, Politică, Istorie, Geografie, Cronologie, Teologie, Filo- 
sofie, Matematică, Medicină şi Jurisprudenţă, şi, în sfirşit, în orice 
ştiinţă sau în orice arte). 

După obișnuita dedicație adresată „allillustrissimo et eccellentis- 
simo signor Carlo Contarini, procurator di San Marco“, Girolamo 
Albrizzi adresa literaţilor din Europa, la sfirşitul unui secol însin- 
gerat de războaie şi zdruncinat de cumplite zvircoliri politice, un 
patetic manifest renascentist : „Cu toate că Războiul a cuprins în- 
tregul secol, Muzele n-au fost izgonite şi progresul n-a fost stăvilit 
în Europa. Geniul Creaţiei literare s-a străduit să întreacă în măre- 
ție geniul funest al Armelor“, De aceea, constata editorul italian, 
„apar astăzi într-un an mai multe cărţi decit în trecut într-un se- 
col“. Din păcate însă, „marele lor număr nu corespunde cu valoa- 
rea acestora“, iar cititorii, „înşelaţi deseori de titluri şi de promisiu- 
nile cărţilor, ajung să nu mai creadă nici în lucrările bune, de la 
care ar putea trage învăţăminte“. Se impunea deci o triere ştiinţi- 
fică a producţiei editoriale de pe continent, în stare să faciliteze 


contactul oricărui cărturar cu valorile reale şi durabile ale umani- 
tăţii. Era prima afirmare mondială a unui deziderat, aflat astăzi pe 
baricadele cele mai avansate ale progresului și civilizației. 

Şi Galleria di Minerva a încercat să înregistreze mișcarea univer- 
sală a cărţii, în trecut şi în contemporaneitate, publicind informaţii 
bibliografice asupra scrierilor editate în marile centre tipografice 
ale Europei : Veneţia, Padova, Roma, Koln, Amsterdam, Anvers, 
Paris, Londra ; studii biobibliogratice (Viaţa şi opera lui Giorgio 
Trissino și Battista Guarini, poeţi de frunte ai Renaşterii italiene ; 
autor, umanistul italian Apostolo Zeno) şi, mai cu semaă, recenzii 
şi ample extrase din lucrări înscrise pentru totdeauna în tezaurul 
culturii mondiale ; Etica lui Aristotel, Dante Alighieri — De vul- 
gare eloquentia, Atorismele marelui anatomist Hippocrates, o scriere 
inedită a medicului umanist Marcellus Malpighius, intitulată De 
Glandibus, Disertaţiile ilustrului botanist italian Antonio Vallisnieri 
ete. 

Revista se distingea şi printr-o elegantă prezentare grafică : tex- 
tul, tipărit pe două coloane pe o pagină de format in folio, într-o 
remarcabilă îmbinare de litere iniţiale ornate, frontispicii, vignete şi 
numeroase gravuri. 

Din cele 7 volume apărute la mari intervale, între 169 şi 1717, Bi- 
blioteca Academiei posedă în colecţiile sale de rarităţi numai pri- 
mele două tomuri, de fapt şi cele mai valoroase, tipărite succesiv, 
în 1696 şi 1697. Ele au fost aduse în circuitul culturii românești, 
chiar în perioada imprimării lor la Veneţia, de către stolnicul Con- 
stantin Cantacuzino, care a trecut pe foaia de titlu a primului volum, 
într-o splendidă ortografie latinească, marca sa de proprietate : «Ex 
libris Constantini Cantacuzeni». 


Preţuită şi intens folosită de marele cărturar, ca izvor de infor- 
mare bibliografică asupra publicaţiilor editate în întreaga Europă, 
revista La Galleria di Minerva simbolizează astăzi, în perspectiva a 
trei veacuri de la apariţie, larga receptivitate a culturii noastre me- 


dievale faţă de valorile universal-umane ale spiritualităţii europene. 


Corneliu Dima-Drăgan 


pagina de titlu a volumului I 


MR CE INM (NR (NIN (NME DA NA (MR (e (N (NE (O (RV (IE (N ÎN ÎN N MID Pe MR MD (N (me E MD E + 0 me ME 


debuturi 


sibylia _oarcea 


De data aceasta prezentăm e tinără actriţă de 
la Leaiul L. kopa” aim Biriad. Nascură ia 
Cluj in anul 1543 Siuylla varcea absoivu iiceul 
din ozăşul natal, urmind paralel şi o şcoală de 
balet, aeosebit de necesară pentru formatia unui 
actor solicitat azi, tot mai irecvent, de iormula 
speclacolului total. Fireşte că in acestă perioadă 
işi cultivă în special pasiunea pentru teatru 
prin lectură, vizionări de spectacole şi bineînţeles 
ca interpretă in disteibuţiile serbărilor şcolare. 

In anul 1963 Sibyila Oarcea se inscrie la 
Institutul de Arle 'Teairale şi Cinematogratice „l 
Caragiale” — clasa prot. Al, Finţi. in cei 4 an 
de studii universitare abordează un portofoliu de 
roluri diverse ca genuri: Ester („Romeo, Julieta 
şi întunericul”), Lizzi („Omul care aduce ploaia”), 
Gwendolen  („Bumbury”), Nina Zarecinaia („Pes 
căruşul”), Doamna Clara („Vlaicu Vodă”), Elei 
Andreevna („Unchiul Vanea“), Ioana Boiu („Su- 
fete tari”), Dona Ana  („Castiliana”), Arina 
Panteleimonovna („Căsătoria”), Țiganca („Chiriţa 
în provincie”) și Iulia („Romulus cel Mare"). Ex: 
menul de stat l-a promovat cu deosebit succt 
interpretind rolul „Anca” din „Năpasta” de I.L. 
Caragiale, 

Debutul pe o scenă profesionistă a avut loc 
la Birlad în actuala stagiune, interpretind rolul 
„Fetiţa din „Răzbunarea suflerului” de Victor 
Ion Popa. A urmat apoi un rol din „Alb si 
Negru“ de Ion Luca (Sanda). 

Solicitindu-i un gina pentru generația sa, tînă- 
ra actriță a considerat că: „este necesară multă, 


multă răbdare şi cinste f; o je 
ro poti e faţă de meserie! Sub. 


G. G. 


vasile bardan 


student la Institutul pedagugic Bacău 


acasă 


Adunați lîngă pojarul 
de pe vatra de pămint 
şi acoperiţi de vint 

lumea o vom povesti. 


Cerul îşi va curge frigul 
pe mormintele din sat 
și co:oşul degerat 

va chema colindătorii. 


Eu cu ginduri pe o carte 
aplecat voi adormi 

şi voi spune ce dor mi-i 
de copilul mort în mine. 


primiţi steaua? 


Dintr-o bucată frumoasă de gind 

cu foc de dragoste-n ea, 

bezmetie vă cint și vă cint şi vă cînt 
colindul şi zborul de stea. 


Copilul ce-a fost răsărit ca un fulg 
într-un nebun februar 

vă cintă cu inima-n miini, ca un lile 
cu suflet adinc şi de jar. 


Bezmetic vă cint şi vă cint şi vă cînt 
colindul şi zborul de stea 

dintr-o frumoasă bucală de gînd 

cu viaţă şi taină în ea. 


24 


NOTIZIE V 


ateneu — $ 


DD DM PM m MMA mă me DN MMA ce (e me MMM ema MC DMA NE E NR N că NA E A O EN MA E MM A N A A N AA AA AO MINA MO a MMA MA (MPR mă A ee A NME a NE A a 


opinii despre experiment 
STUDIOUL ȘI PROGRAMUL TEATRULUI 


La București (Teatrul C: 

1. Nottara), Botoşani, Ga- 

laţi, Timişoara etc., au 

luat fiinţă studiouri desti- 

nate experimentului tea- 

tral. Urmărind activitatea 

acestora — sinceri să fim — nu putem afirma că 
ne aflăm în faţa unor obiective ferm consolidate, 
nu se pot însuma posibile deziderate pe care în- 
tr-un fel sau altul să le corelăm la programul 
de lucru al teatrului respectiv. Se vorbeşte foarte 
mult despre experiment în arta spectacolului, 
tără să se discute cu insistență condiţia progra- 
matică a acestuia (lumea experimentează, dar cu 
ce anume şi pentru ce motiv, nu prea se ştie). 

În stagiunea precedentă Teatrul „C. I. Not- 
tara“ a iniţiat „Ciclul serilor Lucian Blaga“. A- 
ceastă temă inclusă în planul de lucru al studiou- 
lui bucureştean o apreciam atunci ca deosebită, 
gindindu-ne la faptul că abordarea unui drama- 
turg atit de dificil ca Blaga în repertoriul curent 
al teatrului se impune să fie anticipată prin ast- 
fel de forme de iniţiere a actorilor şi bine înţeles 
a publicului. 

Dar „Ciclul Blaga“, deocamdată, nu se ştie dacă 
va continua conform promisiunilor (adică după 
„Eroii“ să urmeze „Duhul pămîntului“ şi „Dio- 
nisiacul“ — o împărţire arbitrară a operei, pro- 
pusă de regizorul Ion Olteanu), Cert este faptul 
că teatrul respectiv întirzie să prezinte „Avram 


Iancu“ aşa cum ne făgăduise. O dovadă că stu- 
dioul experimental nu se subordonează progra- 
mului pe care şi-l fixează teatrul. 

Am vizionat la Botoşani un spectacol mediocru 
cu „A douăsprezecea noapte“ de Shakespeare. 
Indiferent de piesa pe care o alegi din opera 
marelui dramaturg britanic, opţiunea, în aseme- 
nea situaţii trebuie să fie anticipată de un timp 
de meditaţie. Studioul de care dispune teatrul 
putea să devină un laborator în cadrul căruia să 
se pregătească cu probitate momentul Shakes- 
peare, care pentru orice colectiv înseamnă o 
etapă de amplă verificare a posibilităţilor. 

Nici în cazul de faţă studioul nu a venit în în- 
timpinarea repertoriului ales de teatru, prin ve- 


La Galaţi s-a început programul studioului cu 
un spectacol pe texte de satiră și cu aceasta... 
„acta est fabula“, 

Mai concludentă mi se pare activitatea studiou- 
lui de la Timişoara care și-a propus ca obiectiv 
stimularea dramaturgiei originale (Sorin Titel şi 
Paul Cornel Chitic). Urmează să vedem în ce 
măsură animatorii timișoreni se vor dovedi con- 
secvenţi cu propriul program, rezervindu-ne plă- 
cerea să consemnăm transferul unui dramaturg 
de la „studiou“ in repertoriul Teatrului „Matei 
Millo“, sau în repertoriile altor instituţii teatrale 
din ţară. 

Multe teatre și-au propus ca activitate experi- 
mentală tripticuri cu texte scurte din teatrul de 
avangardă occidental. Cred că normal ar fi ca 
actorii şi publicul să cunoască mai întîi „Drumul 
Damascului“ de Strindberg sau „Pantofiorul de 
mătase“ și „Ostatecul“ de Claudel. Procedindu-se 
așa, cei doi factori vizaţi ar cunoaşte permanența 


şi nu numai forma actuală a dramaturgiei pe care 
o cultivă de ciţiva ani Ionescu, Genât, Beckett, 
Adamov. Interesant este faptul că cele mai reuşite 
experimente pe care le relevă teatralitatea ro- 
mânească actuală, le-au realizat colectivele care 
nu dispun de așa-numitul studiou (Teatrul de 
Comedie — „Troilus şi Cressida“ ; Teatrul „L. S$. 
Bulandra“ — „D'ale Carnavalului“ şi „Livada cu 
vişini“ ; Teatrul Mic — „Tango“). De unde con- 
cluzia că atita timp cît experimentul este con- 
jugat cu interesele fundamentale ale teatrului, 
acesta se înscrie pe orbita valorilor absolute ; 
altfel riscă să rămină un fapt mediocru rezolvat 
în limitele obligaţiunilor de serviciu. Pentru ca 
experimentul teatral să răspundă cit mai eficient 
unor deziderate majore ale etapei pe care o par- 
curge mişcarea noastră teatrală, îmi îngădui u- 
nele sugestii. Indiferent dacă există sau nu con- 
diţii de spaţiu în programul de lucru al fiecărui 
teatru — dar mai ales la cele din provincie — 
trebuie să se inscrie şi o complexă activitate de 
studio, fără să se precipite obligativitatea comu- 
nicării cu publicul în variantă spectacologică. A- 
cest laborator s-ar cuveni să-și propună o rigu- 
roasă programă de lucru care să contribuie la 
perfecţionarea actorului solicitat să răspundă sar- 
cinilor artistice pe care le impune formula de 
teatru total. Dacă arta trebuie să pătrundă în 
esența fenomenelor, actorul trebuie să învețe, să 
înţeleagă esența. Aceasta presupune cunoaștere, 
cultură filozofică şi artistică, larg orizont intelec- 
tual, aprofundarea tradiţiilor și problemelor vieţii 
contemporane. Nu poţi juca cu deplin succes tra- 
gicii greci, fără să citeşti „Istoriile“ lui Herodot, 
descoperirile arheologice ale lui Schlimann sau 
scrierile lui Andr6 Bonnard despre „Civilizaţia 
greacă“ ; nu te poţi incumeta să înţelegi prea 
bine teatrul universal fără să cercetezi „Istoria 
civilizaţiilor“. 

Teatrul absurdului este dificil de abordat dacă 
nu cunoşti tezele existenţialismului, începind cu 
Kierkegaard. Implicaţiile filozotice ale dramei is- 

naţionale trebuie explicate prin istoria 
sociale românești. Puţini actori știu, 

spre exemplu, că un monolog rostit în condiţii 
de absolută singurătate se caracterizează prin 


gesturi și expresii simple, ceea ce presupune a- 
profundarea unor studii privind expresia socială 
a emoţiilor. 

Biotipologia, fiziologia raselor ca discipline ale 
antropologiei pot explica personajul din punct de 
vedere etnic, în sensul largilor atribute psihice şi 
morale pe care individul le dobindește prin e- 
ducaţie şi ereditate în sînul unui anumit popor. 
Nu puţine sint situaţiile penibile cind eroii lui 
Shaw sint şmecheri de pe Dimboviţa sau moldo- 
veni tirgoveţi. Nerespectind indicii etnico-geogra- 
fici anulăm arta autentică şi promovăm non- 
cultura. 

În ansamblul de exerciţii fizice recomandate de 
sistemele yoghine există citeva care se referă la 
actul respirator, cu efecte asupra sistemului ner- 
vos, in mod deosebit. La aceste sugestii se mai 
pot adăuga şi altele care vizează abordarea ver- 
surilor (deşi se scrie enorm de multă poezie, 
matineele lirice sint o raritate), prelegerile de im- 

ie scenică care să se adreseze capacităţii 
de gindire, imaginaţie şi expresivitate actori- 
cească pentru dezvoltarea talentului scenic, pen- 
tru creșterea indicatorilor psihologici la actor. 

Dar în afară de această perfecţionare profesio- 
nală a actorului, în cadrul studioului trebuie a- 
vută in consideraţie şi perspectiva stagiunii tea- 
trului respectiv — dezideratul ideal al unei miş- 
cări teatrale concepută ştiinţifice — așa încit mun- 
ca depusă anul acesta, în laborator, să se finali- 
zeze cu certitudine în spectacolele de viitor, în 
decursul anilor. 

Includerea unei tragedii antice, a unei drame 
shakespeariene sau a unui text cu replică para- 
doxală, constituie etape importante în cariera 
fiecărui actor şi a teatrului. De aceea, aseme- 
nea momente trebuie anticipate prin exerciţii 
prealabile în cadrul studiourilor experimentale, 
care nu se justifică decit prin respectul pentru 
condiţia programatică a teatrului angajat şi 
definească profilul. În măsura în care există ase- 
menea năzuinţi. 


George Genoiu 
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Un spectacol halucinant şi transparent, dominat de un univers 
ireal cu personaje fragile, sortite dispariţiei. O blindeţe crepuscu- 
lară animă această gesticulaţie de marionete care-şi răstaţă ulti- 
mele clipe într-o neagră inconştienţă. Deasupra eroilor planează 
semnele unei erori formidabile, eroarea de a nu fi înţeles niciodată 
lumea în care-şi duc zilele, eroarea de a se fi claustrat prin alin- 
tare într-un conac străjuit de flori ninse de vișin, acoperindu-se şi 
apărindu-se împotriva tragediei, nevenindu-le să creadă in chiar 
existenţa acesteia. O asemenea modalitate de abordare a teatrului 
cehovian, nu numai că nu presupune o abdicare de la motivele ori- 
ginare ale dramaturgiei marelui scriitor rus, dar adinceşte proble- 
matica piesei, descoperind implicaţii a căror adresă este sensibili- 
tatea publicului de astăzi. 

Lucian Pintilie nu a dorit să recunoască in „Livada cu vişini” 
accentele comediei lirice, străduindu-se să ofere spectatorului con- 
temporan sensurile mai vaste şi mai complicate ale unei tragico- 
medii populate de boieri de jucărie ce-şi sfirşesc veacul sub zodia 
absolutei inutilităţi. O asemenea modalitate polemică, demistitica- 
toare, nu poate fi in nici un caz acuzată de trădare a unor sensuri, 
mai ales în contextul actual de revalorificare a conţinutului operei 
de artă, cind întrebările cruciale primesc răspunsuri traversate de 
întreaga experiență de viață a generaţiilor actuale. Dacă ar fi să 
judec momentul actual al spectacologiei româneşti, aş aduce în dis- 
cuţie și acest remarcabil spectacol Cehov, care după „Trolius şi 
Cressida“ şi „D-ale carnavalului“ corespunde unei etape de virf 
a regiei tinere, cu toate implicaţiile sale filozofice şi umaniste. De- 
sigur că o astfel de viziune, care desprinde teatrul cehovian din 
suprafața gestului liric și a tăcerilor slave, poate deruta, fapt ilus- 
trat de refuzul unui cunoscut cronicar de specialitate de a-şi depăși 
propria formaţiune estetică, considerată poate cu ani în urmă drept 
innoitoare și îndrăzneață. 

Lucian Pintilie păstrează intact fundamentul realismului ceho- 
vian. Ideea necesităţii istorice a dispariţiei moșierimii ruse rămine 
dominantă, ea realizindu-se în întreaga desfășurare a spectacolului 
de la teatrul „Bulandra“. Dar regizorul adaugă un punct de vedere 
propriu, caracterizat printr-o atitudine antiromantică și lipsită de 
mistică, în numele unor ciştiguri de substanță ale consumatorului 
de artă din zilele noastre. Pintilie ştie că vremea cînd Stanislavski 
juca Gaev şi regretul după livezile cu vișini constituia o formă de 
protest, a apus, iar tulburătoarele simboluri ale florilor albe vor 
fi nevoite — dintr-o profundă necesitate a adevărului artistic — să 
cedeze locul unor alte simboluri. 

În spectacolul bucureștean, replicile au transparenţă liturgică, fie- 
care moment adincește ideea inconștienţei totale a unei lumi ce-și 
trăieşte agonia intr-o nemaipomenită grădiniță de copii. Cind Firs, 
servitorul matus: ie al clanului, evocă îndeletniciri de mult apuse 
în legătură cu vi sentimentul precumpănitor este cel al proho- 
dului. În acest context, pină şi suavul ginditor Trofimov devine o 
victimă, care nu mai are acoperirea propriilor sale adevăruri. Tra- 
gedia lui, ca și aceea a unui Mişkin, se autentifică printr-o dure- 
roasă şi aproape grotescă perorare în gol. 

Această „Livadă cu vişini“ a lui Lucian Pintilie, unde fiecare 
monolog demontează o lume şi fiecare gest deschide o deznădejde, 
mi se pare nu numai un experiment tulburător prin puritatea emo- 
ţiei şi altitudinea filozofică, dar spectacolul respiră prin întreaga 
sa formulă, fidelitate faţă de esența dramaturgiei cehoviene. Fide- 
litate într-un plan superior, bineînţeles, care poate ignora maniera 
cunoscută a montărilor după Cehov, dar nu trădează nici profesiu- 
nea de credinţă, nici structura intimă a teatrului cehovian. Parafra- 
zind titlul unei prestigioase lucrări de teatrologie, mă gindesc că 


Cehov — contemporanul nostru poate arăta așa cum l-a descoperit 
pe scenă Lucian Pintilie. 

Viziunea regizorului, atit de complex credincioasă dramaturgului, 
nu are nevoie de sprijinul unor factori externi. În acest sens, pa- 
ralela, propusă în caietul-program, între Cehov şi Beckett nu depă- 
şeşte iluzia speculaţiei comparatiste. Eroii din-„,Oh, les beaux jours“ 
agonizează în căutarea propriului eu pierdut, într-o aventură strict 
individuală şi existenţialistă. Cehov angajează o lume de violente 
contradicții, cind o clasă asupritoare încredințează ștafeta unor asu- 
pritori mai tineri şi mai viguroși. Regizorul, vorbind despre incon- 
ştienţa personajelor sale, nu ignoră semnificaţiile generale ale epocii 
ninse de florile livezii cu vişini. Un asemenea fapt de artă, care 
îmbină forța polemică cu o stranie puritate și care nu pierde din 


cronica 
dramatică 


LIVADA 
CU VIŞINI 
de CEHOV 


la teatrul 


BULANDRA 


Petre Gheorghiu, Cătălina Pintilie, 
Clody Bertola, Ica Matache=Cosiese 
cu, Fory Etterle, Emmerich Schăffer, 
N. Secareanu 


vedere nici tragedia individului, nici mișcarea socială ce o gene- 
rează, este incompatibil cu stările halucinatorii ale lui Willie şi 
Winnie, eroi rezultați dintr-o altfel de optică despre viaţă. Din fe- 
ricire, aserţiunea regizorului este infirmată mai ales de factura 
superioară a fidelității sale față de generalitatea motivelor cehoviene. 

Am auzit vorbindu-se în dese rinduri despre tirania regizorului, 
despre faptul că spectacolele „de autor“ reduc elementul primordial 
— actorul la dimensiunile pionului de şah. Cei ce protestează împo- 
triva demonstraţiei strinse, invocind libertatea actorului, se recru- 
tează, în general, dintre interpreţii fără supleţe intelectuală şi artis- 
tică, dornici să înlocuiască aventura spirituală cu improvizaţia. Am 
văzut în „Livada cu vișini“ actori de primă mărime care, alături de 
partenerii mai tineri, s-au integrat în viziunea regizorului, fără efort 
şi cu substanţiale ciştiguri ale partiturilor respective. Nu numai că 
siguranţa gestului coordonator nu a impietat asupra artei interpreta- 
tive, dar altitudinea ideii regizorale a oferit unei echipe de anvergură 
posibilitatea unor realizări scenice de mari dimensiuni. 

Din nou, Clody Bertola atinge zone incredibile. Liubov Andreevna 
Ranevskaia pluteşte într-o copleșitoare irealitate, dominată de o co- 
pilărie fără liman, într-un continuu joc al sufletului. Puritatea a- 


proape transcendentală a personajului, succesiunea stărilor afective, 
nevoia de autoamăgire, devenită 'o a doua natură, toate acestea sint 
subliniate de actriță cu o vocaţie a dimensiunii tragice cum foarte 
rar ne-a fost dat să întilnim. Fory Etterle a dat lui Gaev semnele 
interioare ale destrămării. Eroul său clamează, se pierde şi dispare 
ea-un adolescent bătrin în propria sa senilitate. Nicolae Secăreanu 
(Firs) rezolvă magistral o partitură străbătută de implicaţii. Citeva 
monologuri tratate la un mod solistic, în genul ariilor de operă, au 
ceva din gravitatea antică a evocării. Impresionează în spectacol sen- 
sibilitatea şi siguranţa întregii echipe, de la compoziţia lui Ştefan 
Ciubotărașu, la amara luciditate pe care Petre Gheorghiu o inves- 
teşte în Lopahin, pină la umorul negru al lui Virgil Ogășanu și 
stilul desăvirşit al cuplului Lucia Mara—Ion Besoiu. Emmerich Shăt- 


fer, după opinia mea greșit distribuit, nu depăşeşte zonele unui 
enunţ logic şi programatic al personajului Trofimov. Handicapat de 
datele demonstraţiei, actorul nu vibrează şi nu transmite adincimea 
tragică a eroului său. Ana Negreanu se apropie de Charlotta Iva- 
novna, într-o compoziţie plină de pitoresc și cu o certă disponibili- 
tate pentru teatrul total. Cred însă că personajul nu a fost apro- 
fundat din punctul de vedere al regiei, fapt pentru care prezența sa 
se justifică numai parţial în economia spectacolului. = 

Dar deasupra unor neimpliniri, echipa de actori a fost un tot omo- 
gen, găsind tonul straniu și străveziu, care defineşte această tragico- 
medie a inconştienţei, căreia Paul Bortnovski i-a imaginat un cadru 
plastic ca un paradis de carton, amplificat de imaginea unui cimp 
dezolant prin inutilitatea sa. 

Vizionarea acestui spectacol Cehov, atit de singularizat ca optică 
regizorală, dar în acelaşi timp atit de tulburător fidel surselor ori- 
ginare, deschide o perspectivă tonică asupra disponibilităţilor miş- 
că noastre teatrale. Pentru că „Livada cu vişini“ reprezintă unul 
dintre cele mai autentice momente ale acestei deveniri. 


Mihail Sabin 


PE DESI DEP IE SEE CR E CNC CR PAC A E CR DO CRT NERA E E E ACER EC E RI 0 CE IS E IE PTR E CP 7 8906 SETE E SETI ESEIST De PE 5 PPR ZIC ET TREE EEE ERE 


carnet 
de cinefil 


CĂLĂTORIA 
EROULUI „SANS 
PEUR, NI REPROCHE“ 


Necesitatea şi disponibi- 
litatea omului de a-şi crea 
eroi „sans peur, ni repro- 
che“ este atit de acută şi 
de răspîndită, încit poate 
în anume sens deveni de- 

tinitorie pentru condiția umană. Cum, însă, rea- 
litatea strictă este apropiată și dură, iar cum is- 
toria nu-i decit o realitate de ieri, zona în care 
acești eroi pot rămine într-adevăr identici cu de- 
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finiţia lor, tără a impieta asupra verosimilului și 
credibilului este legenda, acel timp nedefinit și 
veşnic, încremenit în idealul răilor perfect răi şi, 
mai ales, al bunilor perfect buni. Orice a fost 
atins de aripa minţii omului, a rodit eroul „sans 
peur, ni reproche“. îl întilnim mai ales în artele 
figurative ca literatura şi teatrul, în pictură și 
sculptură înveşmintat în hainele idealului de fru- 
museţe . Era, deci, logic să nu rămînă străin nici 
filmului. Pentru noi, cinefilii europeni ai anului 
1968, el este reprezentat de Fanfan la Tulipe sau 
de Cartouche din acel film căruia i-am împrumu- 
tat titlul „de capă şi spadă“ din terminologia 
veche a teatrului (serialurile televizate încearcă 
să ni-l impună ca pe Evadatul, Ivanhoe sau Wil- 
helm Tell fără şanse de reușită mai cu seamă 
din pricina absenței unor actori de talia şi far- 
mecul lui Gerard Philippe sau Jean-Paul Belomn- 
do), dar ceea ce dorim să nu demonstrăm, ci să 
divulgăm este că el există, și la alte coordonate 
geografice, deci de civilizaţie şi că noi, poate 
chiar inconştient, îl receptăm ca atare. Ne-a re- 
actualizat această meditaţie proiectarea, bineîn- 
țeles tardivă şi tergiversată, pe ecranele noastre 


a uneia dintre capodoperele lui Kurosawa cu o 
situaţie oarecum insolită în istoria filmului : „Cei 
şapte samurai“. 

Trebuie să recunoaștem, îndepărtind prejude- 
căţile sobre sau de cinetili informaţi, că pentru 
a ajunge la substanța umană și pentru a gusta 
pe de-a întregul frumuseţea filmelor japoneze, 
trebuie să facem un efort de cultură, să încer- 
căm prin informaţie să ne punem la diapazonul 
creatorului și spectatorului căruia i se adresează. 
Este vorba despre o piedică obiectivă, de care 
nu trebuie să ne speriem, dar care explică în- 
tr-o anume măsură lipsa de succes de casă. Ca- 
zul se repetă la toate filmele care respectă re- 
gula realității, istorice sau nu, în modalităţi de 
articulare metaforică sau nu. Intraţi, însă, pe te- 
ritoriul legendei, respectiv în lumea „Celor şapte 
samurai“, de-odată lucrurile se schimbă. După 
primii metri de peliculă proiectaţi în timpul că- 
rora ne acomodăm cu un decor şi un costum 
exotic, ne regăsim, pe noi înşine, adică întreaga 
noastră formaţie suflețească şi... cinematografică. 
Trama filmului conţine ceva ce ne este absolut 
familiar : istoria cavalerilor rătăcitori care iau a- 


părarea celor slabi fără nici un alt interes decit 
cel al triumțului dreptăţii într-o lume strimb al- 
cătuită. Este exact trama tuturor istoriilor cu 
eroi „sans peur, ni reproche“ îmbrăcată în haine 
de ev mediu (locul unde, căutindu-i cumva o 
adresă, vom întilni mai întotdeauna și legenda 
europeană) japonez, de samurai. Să mai adăugăm 
că umorul şi verva cu care este investit samu- 
raiul întruchipat de 'Toshiro-Mifune, totdeauna 
gata pentru un gest galant sau de-a pune la cale 
o farsă, ni-l amintesc flagrant pe Fanfan la Tu- 
lipe. Nu-şi are aci rostul să pătrundem într-o 
analiză mai detaliată a calităţilor acestui film 
care sint — în fond — calităţile tuturor filmelor 
lui Kurosawa despre care am avut prilejul să 
discutăm altădată (vezi „Ateneu“ nr. 4/1967). 
Ceea ce ne reţine astăzi atenţia este trama fil- 
mului și în faţa acestei consonanţe a noastră cu 
ea este cazul să ne întrebăm dacă nu cumva avem 
de-a face cu adaptarea unui subiect de largă cir- 
culaţie europeană, aşa cum filimografia regizo- 
rului cunoaște o „Damă cu Camelii“ şi mai cu 
seamă, o „Lady Macbeth“ cu titlul „Tronul în- 
sîngerat“, Credem că, în acest sens, este sufi- 


documente 


DESPRE MUZICA PRINCIPATULUI 
MO DOVE 


Un microfilm sosit de la Moscova ne-a înles- 
nit cunoaşterea unei interesante lucrări efectuate 
de corpul geodezic, topografic și statistic al unui 
grup de specialişti ruși, condus de colonelul 
Ditmars, în Țările Române în anul 1633. În cele 
două volume tipărite (Petersburg, 1855) ni se 
oferă prețioase date documentare cu privire la 
muzica militară, poezia şi repertoriul muzical 
popular, superstiții şi petreceri populare, instru- 
mente populare, dansuri ţărăneşti şi orășeneşi 


Statistica întocmită de Ditmars ne vorbeşte în 
capitolul consacrat Culturii (p. 167) despre șco- 
lile româneşti din Moldova. La gimnaziul celor 
146 de fete din Iaşi, muzica ocupa un loc însem- 
nat printre materiile de învăţărint (istorie, fi- 
zică, geografie, ştiinţele naturii, gramatica mol- 
dovenească, aritmetica și altele). La școala mili- 
tară figurează în programă „muzica vocală“, iar 
la seminarul de la Socola, „muzica bisericească“. 

În capitolul intitulat Oastea (vol. I, pag. 51-52) 
se arată că pe lingă trupele de infanterie existau 
două fanfare (insumind 50 de instrumentiști şi un 
„tambur-major“), 16 toboşari şi 16 gornişti. E: 
cadronul de cavalerie avea afectaţi 4 gorniști, 
bateria de artilerie dispunea de un șef de mu- 
i 4 toboșari, 2 gornişti și 1 flautist (fleiscik), 
regimentul de jandarmi număra 14 gorniști şi 15 
toboșari, iar „brandvahta” (staționarul de pază şi 
control) din Galaţi își susținea serviciul de 
schimb cu... un toboşar ! 

Cele mai ample și interesante informaţii pri- 
vese obiceiurile şi tradiţiile populare, instrumen- 
tele și repertoriul popular, muzica orășeneas 
de salon. 


Dintre obiceiurile populare care le-au rețin a- 
tenţia cercetătorilor ruşi, unele se referă la fol- 
clorul obiceiurilor calendaristice (primăvară, 
toamnă, iarnă), altele la ceremonialul de nuntă 
și ritualul de inmormintare. Aflăm astfel men- 
țiuni cu privire la Anul Nou. Paști, Crăciun, zi- 
lele de 1 mai, 23 aprilie (Sf. Gheorghe) etc. Ocu- 
pindu-se de pătura boierească, autorii sublinia 
că „trindăvind“ nu prea fac „mari diferențe în- 
tre zilele de sărbătoare şi cele de lucru“ (p. 78). 

Se pare că printre cercetătorii care au realizat 
s'atistica au existat și etnograti, fiindcă altfel 
nu se explică amănuntele tehnice cu privire la 
a populară. „Melodiile cintecelor au ase- 
mănări cu cîntecele turcești și neogreceşti nu- 
mai că diferă prin măsuri. Trăsătura caracte! 
tică a acestor melodii constă în trecerea conti- 
nuă dintr-un mod într-altul, în vibrato-ul puter- 
nic al sunetelor, în multitudinea de ornamente 
(triluri) şi în inexactitatea intenţionată de atac 
a sunetelor din care cauză se definește cu greu 
modul predominant, în majoritatea cazurilor — 
minorul“, 

Despre repertoriul vocal, ni se dau următoarele 
amănunte : „Aproape toate cîntecele încep cu 
„frunză verde“, uneori în ele se regăses- fraze 
(cuvinte) care ne amintesc de timpurile domi- 
naţiei romane (de exemplu „Aurelian Doamne“, 


„Daina“, probabil Diana). Sub această denumire 


există și un gen muzical aparte“. Desigur că re- 
ferirea ne duce cu gindul la „doina“ și nu puţine 
din ideile exprimate mai sus reiau părerile lui 
Dimitrie Cantemir care probabil la acea epocă 
predominau în sinul clasei conducătoare. 

Un alt amănunt demn de adincit : „Se mai în- 
tilnește şi cuvintul „lelea“ care probabil se trage 
din cuvintul slav „leli“. 

Despre instrumentele populare, autorii ne pre- 
cizează ; „Cele mai obișnuite instrumente muzi- 
cale ale moldovenilor sînt:  cimpoiul, fluierul, 
vioara (acordată într-un fel aparte) şi cobza — 
gen balalaică cu mai multe strune, cu gitul lat 
şi scurt, pe care se cintă cu o pană ascuţită. Flu- 
ierul, două viori, două cobze şi citeva goarne 
de alamă, alcătuiesc taraful orășenesc, compus 
din ţigani îmbrăcaţi în costume moldovenești de 
oraş care interpretează citeodată piesele și cu 
vocea lor ţipătoare. Lăutarii învaţă şi piese de 
dans europene, dar le alterează prin adăugarea 
notelor de pasaj („floricele“) și prin folosirea ba- 
sului nelalocul lui“. 

Menţionarea muzicii europene în viața boieri- 
mii moldovene capătă o nouă întărire din partea 
statisticienilor ruși cind subliniază : „În clasa 
domnișoarele învaţă cu precădere forte- 
piano-ul şi canto-ul“. Iar în alt capitol : „Clasele 
mijlocie şi înaltă, dansează în chip european, dar 
majoritatea foarte prost şi stingaci“. 

Un capitol special este consacrat jocurilor 
populare românești. „Cel mai iubit din dansurile 
naţionale române este hora. O dansează bărbaţi 
și femei, ţinîndu-se de mînă unul pe altul și for- 
mind un cere“. Uneori, dansatorii fredonează me- 


cient să mai știm un element extrinsec și altul 
intrinsec unei discuţii estetice : primul ar fi indi- 
caţia din generic că ne aflăm în faţa ecranizării 
unei vechi surse literare japoneze, anterioară 
deschiderii porţilor către cultura europeană, iar 
al doilea este însuși șocul iniţial, necesitatea a- 
comodării cu o lume ale cărei moravuri ne sint 
străine. Consonanţa noastră cu „Cei șapte samu- 
” mu ţine de senzaţia lui „deja vu, deja 
connu” sau de sechelele unei anecdote ce 
ne-a intrat în sînge, ceea ce ar divulga o temă 
adaptată, ci de substanța umană, comună de a- 
cea necesitate și disponibilitate a omului de pe 
toate meridianele şi din toate ariile de civiliza- 
ţie de a-și crea eroi „fără teamă și prihană“. 
Este un truism că lucrurile cu cit ne sînt mai 
depărtate ne devin mai limpezi, dar trebuie să 
ținem seama de el atunci cînd ne întrebăm dacă 
un cinematograf (inţeles ca act de cultură, nu ca 
industrie) care, comparativ cu cel japonez, ne 
este infinit mai apropiat — am numit cinemato- 
graful american — şi-a creat sau nu eroul la care 
ne referim și legenda lui. Dacă într-adevăr exis- 
tenţa acestui erou ţine de condiţia umană, atunci 
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lodia horei care „se continuă o oră sau două“, 

După ce analizează paşii la jocurile areanul și 
corăbiasca, autorii conchid : „Minunat este dansul 
muntenilor (căluşarul — n.n.) probabil de prove- 
niență romană, jucat de opt bărbaţi tineri cu 
haine, pantaloni strimți şi căciuli impodobite cu 
panglici de diferite culori, ciucuri și clopoței. În 
miini poartă bite şi formind două rinduri, unul 
în faţa celuilalt joacă variate figuri („pa“) după o 
muzică vioaie și războinică. In acest timp cel de 
al nouălea interpret, mic de statură, cu coif de 
hirtie pe cap, cu mască şi cu suliță de lemn în 
formă antică, înfăţişează pe un buton și cu toţii 
la un loc joacă rolul pantomimei“, 

Nu le scapă cercetătorilor ruși nici ursarii „in- 
zestraţi de natură cu minunate calităţi“, dintre 
care unii sint „muzicanți și dansatori“ remarca- 
bili. 

Minuţia investigaţiei merge şi asupra folcloru- 
lui literar. „Proverbele sînt foarte numeroase, dar 
nu multe din ele aparțin poporului, ci în ma- 
joritatea cazurilor sint împrumutate de la turci, 
greci și ruși. Basme nu sint multe. Ele se referă 
la povestiri fabuloase (fantastice) despre vieţile 
sfinților, despre faptele vitejeşti ale lui Alexan- 
dru Machedon... Afară de asta, eroii poveştilor 
sint și alţi „viteji” sau „viteaji”, majoritatea din 
istoria elină“ (p. 80). 

Acestea sint principalele izvoare şi informat 
ce ni le pune la îndemină corpul geodezic ruse: 
condus de Ditmars în anul 1833. Adincirea ști- 
rilor ne poate conduce către citeva principale 
concluzii :; 

1. Fenomenul folcloric din veacul al XVIII-lea 
era încă destul de puternic reprezentat în pri- 
mele decenii ale secolului trecut, 

2. Folclorul obiceiurilor tradiționale se menţine 
cu destulă forţă atit la sate, cît și la orașe, apă- 
rind astfel caracterul naţional al culturii muzi- 
cale moldovene. 

3. Repertoriul lăutăresc oscila între muzica 


populară, muzi orientală şi muzica de salon 
occidentală. 

4. Formele innoitoare de viață muzicală (mu- 
zica militară, învăţămint artistic special — pian, 


canto), se conturează deja în păturile sociale mij- 
locii şi înalte. Muzica „europeană“ pătrunsese în 
sinul burgheziei și boierimii românești de la 
orașe. 

5. Știrile din aceste volume completează — prin 
amploarea şi bogăţia datelor — un gol din isto- 
ria muzicii noastre din Moldova, valoarea intor- 
maţiilor putind egala tabloul aproape complet 
1 aveam, despre aceeași perioadă din Munte 
prin pana iscusită a criticului muzical Ni- 
colae Filimon. 


Viorel Cosma 


este indubitabil că el trebuie să existe. Şi el exis- 
tă, numai că în condiţii specifice. El nu trebuie, 
însă, identificat — cum am fi tentaţi — cu eroul 
filmelor „de capă și spadă“ produse de Hollywood. 
Luind în discuţie aceste filme, pentru a le în- 
depărta din sfera noastră, trebuie să constatăm 
că ele sint un împrumut, o pastișă a mitologiei 
europene care din punct de vedere etic și estetic 
are meritul de a nu se ascunde, vehiculind nume, 
situaţii, relaţii şi costume de „dincoace de o- 
cean“. Istoria Americii nu cunoaște Evul Mediu, 
feudalismul care i-a robit pe Cartouche, pe samu- 
raii lui Kurosawa, pe haiducii noştri, dar nece- 
sitatea şi disponibilitatea lui „homo americanus“ 
de a crea legenda lui s-a îndreptat către acea 
perioadă a istoriei sale destul de îndepărtată în 
timp pentru a nu fi judecată cu măsura reali- 
tăţii, dar destul de apropiată pentru a trăi nu în 
arhive, ci în memorii. Şi astfel s-a născut wes- 
ternul, film al unui erou „sans peur, ni reproche“ 
de o condiţie socială umilă, pus să treacă prin 
cele mai fantastice încercări pentru a salva ideea 
de dreptate și onoare, totdeauna învingător, un 
Făt-Frumos în bluegines, un Cartouche cu Colt, 


fişier T. V 


Aa OLElE 18330 


Cu rare excepţii la această oră de emisie se 
vor putea afla satisfacţiile aşteptate. Spaţiul este 
acoperit ; aproape zilnic sint transmise programe 
pentru copii, din cele mai variate. Efortul redac- 
ţiei este demn de toată lauda și nu i-am putea 
reproşa în nici un caz lipsa de imaginaţie. Insa- 
tisfacţia provine de la calitatea transmisiilor, de 
la sentimentul acut de grabă şi superticialitate 
în pregătirea acestora. Poate fi transmisia de la 
ora 18,30 un pasaj de trecere pentru toate impro- 
vizaţiile, stingăciile și uceniciile slujitorilor mi- 
cului ecran ? Dacă s-ar alcătui o curbă a exigen- 
țelor 'unei seri de transmisie, aici ar fi punctul 
cel mai înalt. Această lume gălăgioasă a copiilor, 
care nu exprimă opinii critice nici judecăţi de va- 
loare, are un ascuţit simţ de receptivitate. Ea nu 
se arată niciodată nemulțumită dar contabilizează 
pentru viitor tot ce e prost gust şi lipsă de exi- 
genţă cu o uimitoare conștiinciozitate. Toate, se 
vor întoarce mai tirziu împotriva creatorilor de la 
televiziune. 

S-au zut în ultima vreme citeva programe 
care indică posibilităţi reale dacă nu a resurselor 
proprii televiziunii atunci a contribuţiei unor tea- 
tre de păpuși. „Fram, ursul polar: (Teatrul din 
Botoşani) ; „Cinci săptămîni în balon“ (Teatrul 
din Bacău) ; „Ce mi-a povestit pădurea“ (Teatrul 
din Galaţi), spectacolele girate de Teatrul „Țăn- 
dărică“, au rezolvat cu aplicaţie la cerinţele te- 


„Povestiri pe degete“. Ideea de la care a pornit 
ciclul „Galeria de carton“ este de aplaudat dar 


cartea de film 


cum o valorifică doi actori, de fapt talentaţi 
(Constantin Brehnescu și Ion Agachi) este un 
fapt cel puţin din domeniul diletantismului. Tea- 
trul de păpuși din Brașov s-a silit să-și inde 
teze spectatorii, jucind „Cenușăreasa“, fără har 
şi cu o banalitate agresivă. Pe lista celor văzute 
mai figurează şi alle emisiuni trădate de am- 
prenta indiferenţei. Numai indiferenţă poate fi 
numită selecţia sau mai bine zis lipsa de selecţie 
care aduce la televiziune spectacole mediocre, 
care lasă ca o emisiune îndrăgită şi cu un text 
acceptabil („Galeria de carton“) să se petreacă în- 
tre poticneli și improvizații. Regizori ai teatrelor 
de păpuşi s-au plins de suprapunerea arbitrară 
a mecanismului tehnic al transmis spectaco- 
lele nu se mai recunosc, fanteziile sint anulate 
Poate că e aşa, poate se exagerează. Dar televi- 
ziunea are — se ştie prea bine — legile ei. Poate 
e mai comod să sc expedieze un spectacol mu- 
tat din sala teatrului de păpuşi în studio, du 
repetiție sau două, dar pină ce limbajul televiziu- 
nii nu va deveni accesibil autorilor de programe 
pentru copii, nici în acest sector nu vom avea sa- 
ii depline. Pe genericele transmisiilor de la 
ă oră atit de pretențioasă, figurează multe 
nume de regizori, redactori şi tehnicieni talen- 
taţi. Este deci împlinită condiția esenţială pentru 
ca ochii mari, pe care toţi îi iubim, să soarbă o- 
dată cu bucuria distracţiei şi înțelepciunea bunu- 
lui gust. 


C. Isac 


Mihail Lupu : „VITTORIO DE SICA“ 


Iniţiativa editurii Meridiane de a acoperi unele 
momente albe ale istoriei cinematografului a fost 
înregistrată cu un sentiment de satisfacţie de un 
public ce depăşeşte numeric categoria, destul 
dei largă de altfel, a iubitorilor celei de a şaptea 
arte. ! 
Lucrarea lui Mihail Lupu despre acest mare 
reprezentant _al realismului italian, care este 
Vittorio de Sica, a apărut tocmai la vreme pen- 
tru a realiza acest sentiment. 

Cartea, nici pe departe exclusiv biografică, or- 
donează în mintea cititorului date disparate, in- 
coerente_ şi adesea contradictorii ale activităţii 
lui de Sica, scrutind cele două direcţi de dez- 
voltare ale personalităţii artistice a cineastului : 
actorul şi, mai cu seamă, regizorul. Analiza, 
deosebit de utilă, ne dezvăluie un de Sica care 
mumai aparent se împacă cu succesul pe care 
i-l asigură „un gest tandru. o canțonetă into- 
nată cu glas plăcut de tenor, o lacrimă și un 
zimbet...” (p.8). Apariţia între 1933—1940 în 25 de 
filme de un contormism dezolant, în care susține ro- 
luri ce nu-i solicicau decit parţial potenţele ac- 
toriceşti, cunoștința în 1935 cu Cezare Zavattini, 
de care va fi legat în toţi anii următori, îl de- 
termină ca în 1939 să-și asume „întreaga res- 
ponsab'litarr a realizării unui film, trecînd din 
fața obiectivului cinematografic în spatele lui, 
la postul de comandă al regizorului”, (p, 9), 


Prima parte a lucrării se încheie cu explicarea 
resorturilor intime ce l-au determinat pe de Sica 
să se apropie de neorealism şi cu determinarea 


cartea d= artă 


raporturilor, atît de mult discutate, dintre el şi 
scenaristul Cezare Zavattini. 

Partea a doua a exegezei face o analiză sin- 
cronică a marilor realizări cinematografice ule 
lui Vittorio de Sica, iar după o analiză a po- 
tențelor estetice ale „reportajului restituit”, de 
fapt o succintă prezentare a posibilităţilor este- 
tice ale neorealismului, autorul încearcă să de- 
tinească temele majore ale filmelor lui de Sica. 
Considerăm însă că reducerea varietăj 
a filmografiei celui care a realizat „Lusiragiii”, 


răspunde multitudinii de aspecte ale artei lui 
de Sica. 


Încercarea de a folosi în demonstraţie elemente 
cit mai clare şi precise a fost în cazul de mai 
sus neavenită, avind ca rezultat un anumit sim- 
plism. Aceleiaşi încercări, lăudabile de altfel, i 
se poate reprosa și faptul că demonstraţia este 
uneori doar enunţiativă şi insuficient ori vag do- 
cumentată. 

Aceste erori, aparținînd evident detaliului, nu 
constituie scăderi ale lucrării, cu atit mai mult 


cu cit asociaţiile de idei și aprecierile critii 
de o reală valoare. La site) sia 


Mircea Filip 


Dan Grigorescu : „Trei pictori de la 1848“ 


m recenta sa lucrare 

Trei pictori de la 164 

apărută în Editura Tine- 

retului — colecţia Oameni 

de seamă, criticul de artă 

Dan Grigorescu ne pre- 

zintă, pe baza unui vast material documentar, 

figurile  cunoscuţilor pictori Ioan D. Negulici, 

Barbu  Iscovescu şi Constantin D. Rosenthal, 

participanţi la pregătirea revoluţiei de la 1848 şi 

1a evenimentele istorice care au dus la abdicarea 

domnitorului Bibescu şi înscăunarea guvernului 
provizoriu, 

Evocator de real talent, Dan Grigorescu împle- 
teşte în această lucrare firul cvenimentelor is- 
torice cu analiza creaţiei acestor pictori care s-au 
identificat cu cauza revoluţiei. 

Existenţa lor civilă şi artistică este prezentată 
pe fundalul „peisajelor panoramice” care ne 
înfăţişează cu lux de amănunte locul unde se 
desfăşoară acțiunea. Un astfel de peisaj, realizat 
cu forţă evocatoare, întîlnim chiar în primele 
pagini ale volumului cind ni se prezintă primul 
contact al tinărului cîmpulungean de şaisprezece 
ani loan Negulici cu Bucureşiii care, pe alocuri, 
mai păstrau vechea înfăţişare de la sfirşitul seco- 
1ului al XVIII-lea („Pe la vremea apusului, mat 
ales, buteile, rădvanele şi carele treceau huruind, 
măpustindu-se în mulțime, împotriva poruncilor 
străvechi, anume ca vizitiii, cu blestemata fire a 
lor să meargă încet pe pod şi cind e buluc, 
să nu dea năvală”). 

Interesant este şi modul de prezentare al a- 
cestor pictori al căror „spirit juvenil de aven- 
tură s-a convertit, în cele din urmă, într-un 
emoționant sentiment al participării, într-un de- 
votament exemplar pentru o cauză mare: aceea 
a Revoluţiei”. Nu este vorba, fireşte, de o pre- 
zentare separată, ci de una organică şi conco- 


un samurai al preeriilor care-și înlocuiește melo- 
dia tributară muzicii trouverilor cu cea melan- 
colie acompaniată la ghitară. Păstrind proporțiile 
dar înţelegind exact ideea de consubstanţialitate, 
se poate spune fără teamă de eroare că westernul 
este forma specific americană a filmului „de capă 
şi spadă“ european, după cum „Cei şapte samu- 
rai“ (regretăm că o cunoaştere trunchiată a filme- 
lor japoneze nu ne permite a ști dacă este vorba 
despre un gen) este varianta lui niponă. Fapte 
desprinse din istoria filmului vin să ne confirme 
teza. Conștient sau nu de consubstanţialitate, 
John Sturges și-a putut permite un „ranke“ după 
filmul lui Kurosawa, iar rezultatul nu a fost un 
hibrid, ci poate — alături de „Ultimul tren din 
Gun-Hill“ — unul dintre marile westernuri con- 
temporane care s-a numit „Cei şapte magnifici“. 
Departe de a reprezenta o simplă deghizare de 
subiect, relația „Cei şapte samurai“ — „Cei șapte 
magnifici“ se referă la un fapt profund : perma- 
nența unui mit şi posibilitatea unei arte emina- 
mente moderne să exprime acele citeva teme fun- 
damentale pe care le cuprinde repertoriul întoc- 
mit — pornindu-se de la alte discipline artistice, 


mitentă, grupată în jurul evenimentelor respec- 
tive cit şi de figura lui Ioan D. Negulici faţă de 
care autorul nutrește, fără îndoială, sentimente 
mai protunde, 


Un loc important în această lucrare este re- 
Zervat prezentării rolului pe care l-au avut Ne- 
gulici, Iscovescu și Rosenthal în arta noastră 
plastică, ei fiind socotiți, pe drept cuvînt, nu 
mumai continuatorii tradiției protestatare a' ve- 
chilor zugravi şi xilograti populari, ci şi înte- 
meietorii picturii noastre moderne. 


Şi dacă ei nu s-ar fi stins atît de timpuriu, 
de bună seamă ar fi realizat o pictură de istorie, 
pentru care se pregătiseră în anii lor de studiu 
şi care se întrevedea în portretele lor alegorice. 
Această pictură, spre deosebire de cea de pină la 
ei, nu s-ar fi inspirat numai din trecut, ci ar fi 
abordat şi prezentul, 


Mai presus însă de toate, acești pictori revolu- 
ționari au ştiut să adincească figura umană şi să-i 
imprime căldură şi autenticitate, situindu-se în 
ea artei militante, menită să transforme rea- 


Morți în surghiun, departe de pămîntul ţării, 
pentru care s-au jertfit. „umbrele lor veghează, 
îndepărtate dar eterne, la începutul unui drum 


caro a dus arta noastră la o strălucitoare îm- 
plinire”, 


Omagiul pe care cartea lui Dan Grigorescu îl 
aduce acestor martiri, cu prilejul împlinirii a 120 
de ani de la Revoluţia din 1845, merită să fie sa- 
lutat din toată inima, pentru că lucrarea reînvie 
cu talent figuri de seamă ale artei românești, 


Grigore V. Coban 


mai tasate de o tradiție milenară — de compa- 
rativişti. 

Privirea, fugitivă prin forţa spaţiului şi limi- 
tată la un caz, tot prin forța lui, pe care am a- 
runcat-o în permanenţă în timp şi spațiu a unui 
tip de erou cinematografic şi a unei trame, ne 
conduce să conchidem că nu este imposibil şi că, 
în orice caz ar fi util să se nască disciplina fil- 
mului comparat, după modelul celei a literaturii 
comparate. În general, materialul brut există în 
sumedenie de fișe de arhivă. Trebuie așteptat spi- 
ritul sau spiritele care, înţelegind profund speci- 
ficitatea artei cinematografice, să depășească 
zona unei istorii şi a unei estetici descriptive „pe 
felii“ şi să întreprindă munca unui sondaj con- 
comitent pe verticală și pe orizontală, pentru 
desprinderea concluziilor a căror importanţă nici 
nu mai are rost s-o subliniem. 


Radu Rupea 
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Cartea de debut a lui Ovidiu Genaru, Un şir de zile (col. Lucea- 
fărul, 1966), inegală în alcătuirea ei, are — constat la o nouă lec- 
tură — un florilegiu de poezii încîntătoare prin modul horaţian 
modern, prin apetitul straşnic pentru viaţa şi lucrurile rustice, pen- 
tru linişte şi solitudine. Sint poeziile unui senzitiv cu nările dila- 
tate de efluviile pămîntului și plantelor, cu miinile neliniștite de 
atingerea rodului, cu auzul ameţit de tăcere. Sint poeziile unui 
adolescent citadin ce exhibă uneori gesturi teribiliste şi voluptăţi 


de primitiv. Poetul caută vorbe grele ca lespedea şi incearcă să 
fie lapidar ca un autor de letopiseţe. În iubirea naturii și în încer- 
carea de a rosti solemn, concis emoţiile în faţa ei, se manifestă 
notele deosebitoare ale talentului său. Nuduri (E. L., 1967), a doua 
carte de versuri a lui Ovidiu Genaru, afirmă un mod de percepţie 
şi de expresie similar. 

Citeva poezii din Un şir de zile (Fum, Jurnal, Scăderea luminii) 
anticipau placheta recentă. Nuduri nu e nici cartea unui mare senzual, 
nici a unei dorinţe retulate, ci un poem al dragostei generoase și fe- 
cundaţiei. Tema, străveche, e privită virginal, iar aura aceasta de 
naivitate impune un stil ritualic:  „Nedetlorată e lumea în calea 
poetului / ori prea bătrină, şi ziua de ieri / e o lumină cu gitul 
răsucit. / Am auzit trimbiţa echinocţiului de martie / dind semn / 
şi albina trezită din hibernare / fecundează corola şi cercelul pu- 
berei. / O, ce contuzii în ordinea acelorași sexe !*. Iubirea e apre- 
ciată ca un principiu universal de afinitate între elemente, ca drept 
„o măreaţă şi minunată divinitate“, chiar dacă nu această defi- 
niţie din Banchetul lui Platon pare să-i fi sugerat ideea celebră- 
rii. Amorul este implacabil : o stare de permanentă încordare a 
naturii. „Nud de vişin / Prin lujeri exultă fetia anului / şi vietăţile 
din nou află ce sint, / bărbătuş ori femeie“, Vocaţie sacră, predes- 
tinare, iubirea trebuie cunoscută fără reţineri și prejudecăţi ce is- 
tovesc flacăra dorinţei şi plăcerii iar imperativul cărţii lui Ovidiu 
Genaru — carte cu sensurile la suprafață — acesta este. 

Ca intenţie, Nuduri e o Cintarea cintărilor. De asemenea, expri- 
marea alegorică a elanurilor erotice, cit şi o serie de metatore eu- 
femistice, i-au fost sugerate poetului, cred, de lectura fragmente- 
lor de poeme sumeriene (din care şi citează) sau a epopeii lui Ghil- 
gameş (tableta a şasea), de lectura liricilor greci (probabil în tra- 
ducerile lui Şt. Bezdechi şi T. Naum) sau a unora din istoriile lui 
Herodot, Plutarh (autor şi al unei scrieri etice pe această temă, 
Erotikos) sau a poeziei orientale medievale, bogate în pagini ce 
evocă măreţia, sublimul, dar şi decăderea iubirii. Oricum, ideea iubi- 
rii ca artă și cult al existenţei nu lipsește acestor opere, iar ecouri 
ale ei răzbat in Nuduri. Gestul larg și fraza sentenţioasă (sub acest 
aspect aș releva o apropiere voluntară de retorica poemelor lui Saint 
John Perse) sint singurele adecvate întrucit creează o atmosferă de în- 
ceput de taină: „O, cit ne trudim sub luceatărul de argilă / să 
propunem un nume de femeie / acestei lumi ce n-o cunoaşte“ sau : 
„Frumuseţea surprinsă după-ndelungi pinde / luminează şi-aduce 
nenorociri”, 


ovidiu genaru 


NUDURI 


Cele mai multe din versurile acestei cărţi aduc o laudă aproape 
religioasă femeii tinere : „În lumina amicală a lunii / neprihănitele 
dorm. / O, pieptar de hiacint, o, veşmint, / mister al florilor de sin ! / 
dar trup tără saţ străveziu, fără boli. / Suiletul prin preajmă vi-l 
simt. / Şi la toate vămile, la toate ieşirile / preotesele Astarieei v-aş- 
teaptă“, sau : „O, ritualuri de spălare a temeilor / in senin ! Miinile- 
ntii, apoi / chipul şi gitul. El iese din trup / ca tumul unor jertie de 
arome, / urmind subţioarele, sinii şi coborind, miinile intunecă or- 
dinea, / iar noi pedepsiţii le turnăm apa“, ue 

Pubere, fecioare, nimte învăluite în arome sacre baletează in 
versurile lui Ovidiu Genaru, expunindu-se contemplaţiei pure : 
„Una în uralele trupului ei face șpagatul / chiar pe pleoapa poetu- 
lui, / printre degetele necuviincioase ale zilelor / imece palida lim- 
pezită / ca lacrima ce de nimic nu se izbeşte“, 

Adoraţia se transformă repede in obsesie, iar obsesiile descum- 
pănesc : „Cine-mi poate fi călăuz cînd singur / nu-mi pot da sia- 
turi, în faţa nimtelor foşnitoare / trunchiul meu e cutreierat de 
vechimi. / Sint carne ori liră ? Şi c-o mişcare / de şold femeiesc 
ce coboară în rîu / clipa se scaldă-n trecut“. 

Ca şi în poemele celor vechi, bărbatul e, pentru femeie, un li- 
man al liniștii : „Du-mă în cimpul tăcut şi culcă-mă, / după toate 
cele întimplate în crugul zilei / cuvine-mi-se liniştea ta / (...) mi 
se cuvine o fărimă de Alte-taine, Culcă-mă, / îmi trebuie şi tări- 
mul amăgirilor, fumul ace! minţi ce se joacă cu noi, / lucirile 
unor lumini de dincolo de fiinţă“, 

Un merit al autorului e de a ne fi cruțat de violenţa cuvintelor 
obscene şi de a fi aplicat pretutindeni sigiliul tainei char şi în 
versurile care  elogiază amorul carnal ori puterea ovu- 
lului, ca în aceste excelente „secvenţe“ ale Nudurilor : „Cabaniere, 
sintem doi, luna frige cărările, / bună seara. / Dă-ne o cameră 
bună, o lampă / şi vezi să tie muntele tăcut, / Nu vei auzi rugă- 
ciuni, / este o copilă cu pleoape albastre de Smirna. / Îţi vom plăti 
miine în zori / căci noaptea de vară în munţi e scurtă. / Şi ai 
grijă, mitueşte păsările zorilor, / ciugulind vor uita să cinte. / Ca- 
baniere, nu ţine la preţ, / dă-ne o noapte lungă“. Și: „Am trecut 
de troiți. Acum / în gura cortului şezind fiecare cit mai păgin / 
așteptăm păpădia răcoroasă a zorilor“, 

Nuduri, ca și placheta de debut, mă convinge că Ovidiu Genaru 
e un vizual, că merită să fie remarcată plastica poeziilor sale. 
Iată tabloul unei cine pescărești : „Lingă fluviu pescarii dau toc 
focului, / înfig peştele în vergele, îl aşează / pe flacără, își freacă 
miinile / E noapte jur-imprejur, noapte, / vorbe bune se ridică la 
cer uşoare, / relele cad la tund. Ei se împacă astfel / şi mănincă 
tăcuţi sub stelele răcoroase / piine şi tructe de peşte. // Una ţie, 
una mie, la fel fiecăruia. / Apoi / Dumnezeu le-ntinde o cană de 
fier cu apă“. 

Sau imaginea unei idile florale: „Am văzut flori de-un calm 
purpuriu / încolăcite pe grilajuri reci şi indiferente, / zeii bazine- 
lor secate le-adorau. / Şi-atit de plăpind pistilul lor insinuat, încît 
nu suporta balanța albinei. // Am văzut flori încolăcite pe grila- 
juri, / sugrumindu-le, retorjindu-le-n rouă, stişiindu-le trutia, dă- 
rimindu-le / şi-ntr-o zi lăsind peste ele pleoapa oxidului...“, 

Scriitura caligratiaţă a secvenţelor din Nuduri beneficiază de o 
acurată tehnoredactare şi o sugestivă ilustrare, prin repetarea a- 
celuiași motiv. Faţă de licenţele de limbaj și de gramatică ale al- 
tor confraţi, Ovidiu Genaru e un autor cu totul reţinut: atrage în 
vers doar cuvinte ca amniotic, spermă, ovul, labiat (pentru care — 
şi aşa — nu-l vor ierta puritanii limbajului poetic) şi inventează 
un antilumină (pentru întuneric !), un netimpurii sau un mirajuri 
(pe care, desigur, nu le vor accepta lexicografii). 

Carte liniștită, cu ritm echilibrat (exultările alterează cu nostal- 
giile elegiace), Nuduri constituie, neîndoielnic, un succes al auto- 
rului şi al liricii actuale de inspiraţie erotică, și disting în ea pre- 
figurarea viitoarei opere depline, a cărei realizare e condiționată 
însă de prezența unei coarde epice la lira poetului, singura ce poate 
armoniza sunetele înalte ale exclamaţiilor lirice revelatoare cu to- 
nul rostirii prozastice — obișnuită sau sacramentală — armonie 
necesară poemelor, Ţin să precizez aceasta, pentru că în ambițiile 
sale, incă nemărturisite, simt că Ovidiu Genaru vizează Poemul. 


Fe ra Constantin: Călin 


ateneu — 8 


paul anghel 


SĂPTĂMÎNA 
PATIMILOR 


ipoteză dramatică de veac eroic moldav 


Piesa lui Paul Anghel se impune atenţiei din mai multe punct: de 
vedere, pe care ne vom strădui, cit de cit, să le definim. Istoriogratia 
noastră imbogăţindu-se substanţial cu elemente de cronică despre 
Marele domnitor Ştefan, se impunea o redimensionare scenică a re- 
marcabilei personalităţi, o contemporană „ipoteză dramatică de veac 
eroic moldav“. Fabulaţia acestei drame respectă în mod riguros ade- 
vărul istoric, fără să fie insă o pagină de cronică dramatizată. Paul 
Anghel propunindu-și să elaboreze drama ca o „ipoteză“ şi-a îngă- 
duit, fireşte, să infăţişeze un Ştefan cu o problematică social-umană 
complexă, să interpreteze istoria şi legenda, să fie un lucid comen- 
tator şi judecător al posterităţii, determinind implicaţia filozotică 
prin tilcul înţelepciunii noastre populare. 

În această valoroasă lucrare dramatică cunoaștem un Ştefan care 
a vegheat la porţile Occidentului, unde impreună cu vitejii 
moldoveni a apărat civilizaţia apusului. Timp de 40 de ani 
un popor mic s-a rătuit cu trufiile imperiului otoman, învingindu-l 
prin acea dragoste fierbinte faţă de pămintul strămoşesc. De fapt, 
Paul Anghel îşi incepe piesa cu discuţia dintre Iaccoppo, neguţător 
fără apartenenţă de gintă şi Falconeri, aventurier venețian, despre 
poarta Occidentului pe care „aprigul voievod moldav... se nevoieşte 
s-o întărească, an de an, cu trupuri“. Autorul își manifestă interesul 
taţă de această idee rezolvind-o prin situaţii edificatoare bine in- 
tuite dramaturgic, credibile. În timp ce oştenii lui Ştefan apărau 
emulaţia civilizaţiei occidentale, neguţătorul Iaccoppo, în tabăra de 
la Piriul Alb, vindea cercei aduși din Italia, ţară unde oamenii avu- 
seseră tihna cuvenită să-i lucreze. Cuvintele lui Ştetan din finalul 
tabloului IV sint concludente : „...Tu neguţătorule ai pus clipa de 
agată, de matestat şi de rubin la gitul iubitelor noastre, şi inseni- 
nindu-le pe ele, ne-ai bucurat pe noi... Tihna Occidentului, însă, 
vrea să-i fie de folos Domnitorului pentru înălţarea zidurilor mă- 
năstireşti pe pămintul Moldovei. Deşi aduce meșteri pietrari greci din 
Creta, renascentistul moldovean îşi dorește ca Putna Să fie se- 
meaţă !... Iar codrul să rămină ini zidul ei, cu frunţi de bouri, de 
cerbi şi vulturi, scrise semeţ pe smalţ de jur imprejur“, Numai aşa 
a fost posibilă dezvoltarea arhitecturii tradiţionale, moldoveneşti, 
mult apreciată în scurgerea timpului, iar acum pînă dincolo de ho- 
tarele ţării. 

Ipoteza dramatică elaborată de Paul Anghel ne înfăţişează pe dom- 
nitorul Ștefan aprig cu trădătorii — se evocă şi ziua de 17 ianuarie 
1471 cind, după cum ne spune istoria, la Vaslui a fost decapitat 
cumnatul său, marele vornic Isoia, lichidind germenii care generau 
războaiele feudale interne. Ne este infăţişat, de asemenea, ca un ex- 
celent strateg mult apreciat de lumea Occidentului şi pentru „Coasa 
morţii“... o idee năpraznică după cum o apreciază Falconeri. 

„A fost o idee ivită din sărăcia noastră — spune Ştefan. N-avem 
puşti multe şi acestea cite le avem trebuie făcute să ucidă de trei 
ori mai mult“, Paul Anghel ne prezintă nu un Ştefan în odăjdii, 
ci un om de rind, cu capul descoperit, îmbrăcat în cămașă albă — 
„Cămaşa morţii“ — cu minecile suflecate, ca un simplu tunar, un 
Ştefan înfrățit cu poporul, codrii şi riurile. Au fost însă și situaţii 
cind Ştefan n-a avut încotro, a pus țara să se apere singură de 
invazia-otomană, dindu-i foe cu mare durere în suflet (vezi ultima 
replică din tabloul III). 

Apreciez că Paul Anghel a intuit artistic faptul că virtuțile po- 
porului și ale domnitorului capătă mai multă valoare, atunci cind 
acstea sint relevate de străinii care veneau în Țara Moldovei. Iac- 
coppo, minunindu-se, enervat, se întreabă : „Cum puteţi răbda, cum 
puteţi suteri, indiferenți la bine şi la rău ca stincile acestea goale ?* 
(acţiunea se petrece la Cetatea Neamţului). Dar această ipoteză dra- 
matică nu poate să omită faptul consemnat în „predoslovia cronicaru- 
lui“, că cel care a încercat „să ţină cerul pe umeri“ era plin de „ome- 
nești cusururi...“. „Ce vreţi — se adresează Ştefan, Mariei —, într-o 
viaţă de om n-am putut doamnă, clădi numai biserici. Am zidit şi a- 
ceste biserici ale sufletului nostru singur care sint dragostele (falnic 
asemeni unui ctitor biblie de neam).E dreptul meu, prin voia mea 
și prin giuruința divină. Aşa au făcut-o toţi moşii și strămoşii mei 
mușatini (cu umor). Eu nu stric, doamnă, obiceiul ! Prinții din nea- 
mul nostru sint muieratici și femeile noastre sint iubeţe (scurt). Ve- 
zi-ţi de brocarturile domniei-tale și nu vroi să strici datina ării, că 
e bună“. 


George G. Noiu 


(Continuare în pagina 9) 


SIMONA VASILIU.CHINTILĂ —,Dimineaţa* 


Tot mai prezent în ultimii doi-trei ani, Mihail Sabin n-a trecut 
neobservat de iubitorii de poezie, fie că era vorba de simpli cititori, 
de contraţi sau critică. Fără a se distinge de la început prin timbru, 
poetul şi-a cultivat cu stăruinţă intelectuală uneltele, şlefuindu-le 
pe măsura unei substanţe lirice nici ea ostentativ inedită, dar mereu 
roditoare întru artă. Generaţia lui este întrucitva de-o zodie civică 
cu cea a lui Labiş, realitate care înlesneşte definirea culegerii sale 
de versuri, de altfel prima, „Intreţinerea focului“. Se cere menţio- 
nată lipsa a ceea ce aș. numi „complexul debutului“, fireşte nu pen- 
tru că autorul a ocolit mult rivnita colecţie „Luceafărul“, ci pentru... 
„curajul“ de a înfățișa in acest moment, un volum de poezie larg 
accesibilă, rostită cu simplitatea unui temperament mistuit de ne- 
voia comunicării. Te intimpină din mai fiecare piesă o generozitate 
de sorginte umanistă, în care se simte tentaţia unui romantism cu 
inflexiuni patetice sau euforice uneori, cenzurat alteori, de obicei 
expresiv şi invitind parcă gestica. De aici o anume discursivitate, pe 
alocuri excedentară, in genere adevărată, sau o tentă livrescă, nu ara- 
reori intenţională ; și înrudit cu aceasta — o bogăţie problematică ce 
poate îngrijora cu privire la omogenitatea volumului, sau la posi- 
bilitatea unei atit de variate adaptări afective, dar care convinge 
printr-un elevat patos intelectual cu vădită adresă polemică. Dacă 
am căuta un motiv metatoric capabil să interpreteze lumea lirică 
a lui Sabin, ne-ar fi uşor să-l găsim în obsesia zborului de pasăre, 
ipostază simbolică a luptei pentru desprinderea din încleştarea unei 
gravitaţii spirituale reducătoare la banalitate şi lipsă de ideal. In 
poemul titular gestul poetului e amplu, el „işi smulge inima şi vor- 
beşte“, detinindu-și coordonate existenţiale-limită, ca durerea, aven- 
tura, eroarea, moartea, Dar : ...„din toate acestea inventez păsări,/pe 


care le-arunc în liniștea somnului vostru“, Dialogul cu oamenii ia 
forma încercării de violentare a inerţiei atective : „Oricit de adine 
v-ar fi repausul letargic/cineva trebuie să-i deschidă aripile“. Poe- 
zia are o ţinută polemică efervescentă şi uneori violenţa este auten- 
tic, patetismul-sincer, dar există şi citeva versuri declarative cum ar 
fi : „„.diavolul/care bate frenetic la poarta cunoaşterii“, sau : „eu 
cunosc voluptatea de a fi născut blestemat“. În alt loc, coborind în 
plin baladesc, poetul „cutremură satele cu inima lui / ocrotită cu fe- 
meile mlădii/care-l cheamă cu glas de păsări”. Ecourile mioritice sint 
invocate pentru a sublinia și nu pentru a reconstitui un cadru, de 
aceea nu-i important că abordarea este cărturărească. (Aceleaşi cons- 
tatări în „Motiv mioritic“, deși interpretarea e mai superficială). În 
partea a doua a aceleiași „Balade" ne întimpină cu expresivitate 
parabola răzbirii însinguratului spre mulţime : „Cel singur desface 
iarna, înaintează / pină-n foamea lupilor răscoliţi /.../ dar el ştie că 
undeva  pămintul e cald / şi-atunci alungă culoarea neagră din 
corbi...“ Alteori fetele „cintă cu luna pe gură /.../ aşteptatele păsări“. 
În „Ulysse“ vede „păsări luminindu-se de zbor... solemne păsări“. În 
una din cele mai ardente arte poetice pe care le-am citit în lirica 
tinără a ultimilor ani, „Corul bărbaţilor“, poetul metatorizează entu- 
ziasmul lucid, maturizat în luptă dreaptă cu şovăiala : „Singuri erau 
sub stele dispărute,/şi numai albele amurguri/ningeau sever și fără 
bucurii“. Dar drumul acestor bărbaţi tineri care „suie spre nord“ se 
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prelungeşte ca „un zbor de păsări tinere dincolo de precaritatea 
clipelor, mai presus de ei, in lumea fascinantă a „Aurorei“. Cuceri- 
toare este şi imaginea unui tinăr vinător care, „„..suind din iarbă/ 
a descuiat păsările pădurii“ („După pădure“) sau a păsării ce 
„.Zboară prin alte furtuni / şi recade între zorii altei zile...“ („Le- 
gendă“). Fie că e vorba de amintirea cotropitoare, dar reprimată, a 
dragostei abandonate, ori de amărăciunea intringerii, compensată prin 
încredere în dragostea salvatoare, de destinul de rătăcitor al neim- 
păcatului chemat mereu într-o „nesupusă călătorie“ către iluzia unui 
liman şi astiel condamnat la veşnică pribegie, sau de „meşteri olari“ 
ce „întind spre strămoşi/o risipă supremă de păsări“, tonusul dis- 
cursului liric e mereu ridicat. Se insoţesc, în această poezie intens 
mobilizată, simplitatea nostalgică a evadării spre natură şi inspiraţia 
livrescă, ecourile folclorice şi cele din lecturi de factură cultă. Con- 
şlient sau nu, autorul și-a conceput şi așezarea pieselor in volum 
conform acestei realităţi, căci alături de „Simplu“, mărturisire de 
credinţă la picioarele lui Pan („Aici se ailă... bucuriile vintului/altfel 
sunind cu fiecare vară//Toate acestea le-am gindit navigind pe o 
plută din ramuri deschise,/ cind iructele cintau,/şi umărul meu re- 
peta/subteranele căi ale sevei“), aflăm o poezie intitulată progra- 
matic „Livrescă“ şi care deschide un ciclu de rememorări avind ca 
personaje pe Hamlet, Beethoven etc., precum şi legendari eroi ai mi- 
tologiei grecești sau ai folclorului românesc. Sabin preţuieşte cărţile 
mai ales pentru zestrea lor de înţelepciune nealterată şi de aceea 
e sincer cind spune: „Să fii îndurerat de moartea cărţilor/cind 
intre coperţi se micşorează poveştile...“. Aceasta i se revelă ca o 
lume miraculoasă, în care taina obscură și focul orbitor sint culti- 
vate deopotrivă. Poetului i se pare preferabil universul decantat al 
cărţilor şi de aceea, sintetizind adevărul lor cu cel al naturii va 
atribui propriilor sale descoperiri echilibrul — uneori oscilant — 
al convingerilor intelectuale. Poetul cheamă frenetic elanul dionisiac, 
dar un neostenit spirit reflexiv îi conservă ponderaţia emoţională, 


căci, aflat într-o luptă perpetuă cu lumea, cu stihiile, cu sine, el se 
va dovedi totdeauna în acord cu valorile spirituale. Regăsim în 
„Imn“, de pildă, manitestul unei conştiinţe neliniştite, străbătută de 
„vinturi mari“, bintuită de anotimpuri „pretăcute-n femei“, de îndo- 
ială şi teamă. Adunate „in cutele versului“ său, aceste semne ale 
trecerii prin viaţă nu vor opri urcușul bărbatului înţelept, căci există 
un loc „pe care singur doar il ştie“. Unele inegalităţi provin din 
faptul că nu totdeauna conflictul dintre temperamentul liric fugos 
și reflexivitatea egotistă a poetului se omogenizează intr-o magmă 
lirică continuă. Sabin se află mereu în conflict cu tainele obscure 
ale psihicului, în care ar vrea să găsească abisalul, angoasa iscată 
de revelaţia unor taine inetabile, dar în care descoperă neliniști şi 
întrebări previzibile. Şi totuşi, uneori ne întimpină exclamaţii de un 
tragism care străpunge aparențele, ca în „O glumă“ sau „Butonul“, 
caracteristice pentru crezul sublimat civic al poetului. Eroul liric e 
un vinzător de iluzii colorate şi de trompete de carton, un bufon, 
dar asemenea măscăricilor înţelepţi de la curţile regale, el înţelege 
totul şi de aceea, dincolo de fard și costumul ţipător e trist ; ceilalţi, 
superficialii însă, nu-i văd decit arlechinada, jocul gratuit. Kierke- 
gaard distingea între mihnirea provocată spectatorului antic de con- 
templarea unei tragedii, şi durerea pe care o incearcă privitorul mo- 
dern, în faţa aceluiași spectacol, considerind că mihnirea conţine 
totdeauna ceva mai substanţial decit durerea. Durerea e reflexivă 
şi identificind cauzele tragediei în greșeală, în păcat, dispersează 
suferința, pe cind mihnirea este pur și simplu cufundarea totală în 
apele suferinţei tragice. Riscind o valorificare a acestor sugestii, ași 
spune că în fața tragismului din „Butonul“ sau „O glumă“, ușor 
pigmentate cu grotesc, reflexivitatea sarcastică nu poate pricinui 
mihnirea, ci compătimirea solidară ; aceasta, în timp ce destinul 
„domnului Ludwig“ din „Eroica“, cel care n-a „împărţit / gloria de 
a fi infirm/decit cu Dumnezeu“, nu mai îngăduie problematizarea, 
ci strivește prin măreție. Reflexivitatea interogativă din „Cuvint 
inainte“ are menirea de a sublinia natura problematic-spirituală a 
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Viața lui Gorki este 
plină de o uimitoare e- 
nergie. În anii dinaintea 
primei revoluții ruse nu- 
mele lui reprezenta stin- 
dardul iurtunii revoluțio- 
nare, el inființează, sub 
conducerea lui Lenin, pri- 
mul ziar legal al boişevi- 
cilor, participă la organi- 
zarea insurecjiei din de- 
cembrie de la Moscova, 
tace propagandă în străi- 
nătate impotriva contra- 
revoluției care bintuia în 
țară, in anii reacţiunii lu- 
crează în strinsă legătură 
cu Lenin, susține presa 
bolşevicilor printr-o par- 
ticipare energică, iar in 
celelalie ziare apar fără 
întrerupere articolele lui 
combative care militează 
pentru o literatură demo- 
cratică, 

Gorki a inceput cores- 
pondenja cu Lenin încă 
în anii emigrajiei. „Atitu- 
dinea lui față de mine era 
aceea a unui dascăl se- 
Ver, a unui prieten gri- 


juliu“, scria Gorki în 
amintirile sale despre 
Lenin. 


- 


În 1907, scriind Mama, 
Gorki și-a legat soarta în 
mod deschis de proleta- 


riatul european. „Citirea 
Mamei a fost pentru mine, 
in anii tinereții, o zgu- 
duitoare revelație“, scrie 
Andre Viollis. „Gorki n-a 
aparținut numai țării sale, 
scrie Joseph Fierman. El 
a fost poetul preferat al 
proletariatului mondial“. 
„Maxim Gorki n-a fost 
numai fondatorul umanis- 
mului proletar. În istoria 
literaturii universale el a 
fost cel dintii care a în- 
tăptuit acest umanism în 
viață“, spunea într-o cu- 
vîntare scriitorul german 
Johannes Becker, „Eroii 
lui Gorki poartă în ei re- 
voluția“, scria G. B. Shaw. 
„În Maxim Gorki eu văd 
pe primul scriitor prole- 
tar, văd un mare poet şi 
un curajos propovăduitor 
al revoluției“, scria Bern- 
hard Keilerman. Erskine 
Caldwell îl numea „un a- 
devărat scriitor proletar. 
Viaţa și opera lui Gorki 
sint de-o importanță mon- 
dială“. 
* 

Dacă trebuie să cităm 
o prietenie adevărată, 
care a dat roade, şi o in- 
iluență reciprocă între 
scriitori, trebuie să vor- 
bim despre prietenia din- 


tre Romain 
Gorki. 

Romain Rolland scrie : 
„Mi-am întins rădăcinile 
in jurul Europei pentru a 
participa la viața rodnică 
a poporului rus, la mă- 
reața viață care a înce- 
put in adincurile U.R.S.S. 
iar la siirşitul acestei 
munci subterane rădăci- 
nile mele s-au întilnit cu 
rădăcinile lui Gorki. Și 
acolo ele s-au împletii 
irăjește. lar acum, întoc- 
mai ca doi tovarăși, unul 
dintr-un capăt şi celălalt 
din alt capăt al Europei, 
noi ne vom amesteca şi 
sîngele“. 

Prietenia creatoare a 
acestor doi mari scriitori 
începuse cu douăzeci de 
ani în urmă, de la prima 
scrisoare a lui Gorki că- 
tre R. Rolland, prin care-l 
ruga să scrie o biograiie 
a lui Beethoven pentru 
copii. Însă Rolland, îşi a- 
mintea că primele sale 
impresii despre Gorki sint 
anterioare acestui îapl. 
„Mai mic ca virslă, scria 
R. Rolland, el mi se părea 
incă de pe atunci mai 
mare ca mine, pentru că 
renumele lui strălucea în 
Occident, atunci cînd eu 


Rolland şi 


abia incepusem să scriu. 
Am mai povestit undeva 
că iotogratia care-l înfă- 
jişează pe Gorki împre- 
ună cu Tolstoi la Iasnaia 
era singura podoabă a că- 
măruței în care se afla 
redacția noastră... Aceste 
chipuri erau apărătorii in- 
dependenței și adevărului 
nostru". 

Rolland arată că o par- 
te din Jean Cristophe a 


nar, activ. Întreaga con- 
ceplie social-tilozolică a 
romanului Inimă vrăjită 
este strins legală de acel 
cerc de idei care adesea 
a constituit un model de 
discuţie prietenească din- 
tre cei doi prieteni, une- 
ori de „meditare fără cu- 
vinie“, şi este totodată 
tema scrierilor lui Gorki. 

În 1935 Romain Rolland 
a vizitat U.R.S.S. și a fost 


MAXIM GORKI 


100 de ani de la naştere 


lost scrisă sub orientarea 
lui prietenească. Şi aceas- 
ia e o realitate. Inimă 
vrăjită, în special în ul- 
timele volume, poartă am- 
prente vădite ale intluen- 
ței lui Gorki, cu vasta lui 
problematică socială, cu 
critica culturii burgheze 
aşa cum o vedea el, cu 
patosul revoltei sale, cu 
căutările lui în domeniul 
creației populare, cu u- 
manismul său revoluțio- 


citeva săptămini oaspe- 
tele lui Gorki. 

Rolland vroia să învețe 
limba rusă pentru a putea 
discuta cu Gorki fără in- 
termediul cuiva. „Nu sint 
decit un om, scria Rol- 
land, unul dintre milioa- 
nele de oameni pentru 
care moartea lui Gorki 
este socotită pierderea 
cea mai mare pe care a 
sulerit-o omenirea de la 
moartea lui Lenin“. 


A, M. Gorki şi Romain Rolland, în 1935 
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GIDE: „În cărţile dumneavoastră nu există im- 
becili” 
MALRAUX : „Eu nu scriu ca să mă plictisesc. 


Cit despre idioţi, viaţa mi-ajunge”, 


GIDE : „Vorbiţi astfel, pentru că sinteţi încă prea 
tînăr”, 


Ca orice fapt de care se leagă numele lui Malraux, nici apariţia 
„Antimemoriilor”» nu putea rămine pe făgaşul obişnuitului. Secretul 
aproape desăvirşit, apoi incertitudinea ce-a urmat primei indiscreţii 
publice (după ce în primăvară s-a anunţat predarea cărții la 
Gallimard, presa ştia doar că autorul a reţinut şpaltele fără a 
menţiona data la care acestea urmau să fie încredințate editurii 
în forma finală); după aceea, nerăbdarea provocată de primele 
indicii asupra conţinutului, care-a culminat cu fragmentul publicat de 
Figaro Litteraire (singurul în presa franceză şi numai în ajunul 
apariției cărţii) — toate acestea puteau fi socotite drept elemente 
publicitare, cu atit mai şocante cu cit era vorba de Malraux, unul 
dintre cei mai mari scriitori ai acestul secol. 


scriitor dispărut” pe măsură ce numărul anilor care treceau de la 
ultima sa operă beletristică se adunau, ajungind de ordinul deceniilor, 
Dar distanta nu era numai una de timp ci şi de structură, de con- 
cepție asupra rostului şi menirii literaturii, 


Paradoxal, aşa cum s-a subliniat nu numai o dată, fundamentarea 
filozofiei şi literaturii absurdului o aflăm explicit în Condiţia umană 
(Maurois il numeşte pe Marlaux „precursorul absurdului”). Dar dacă 
istoricii şi criticii au stabilit acest adevăr, creatorii absurdului în 
proză şi teatru nu l-au recunoscut pe Malraux nici ca pe un maestru, 
nici ca pe un înaintaş. Pentru că de la constatarea absurdităţii lumii 
pînă la acceptarea absurdului drept unică atitudine posibilă, este 
totuşi o mare distanţă. Şi ideea de angajare, de luptă, de aventură 
chiar duce la negarea constatării absurdului în viaţă. Dar Marlaux 
mărturiseşte şi o altă credinţă asupra artei evidentă în una din 
adnotările sale pe marginea eseului dedicat lui de Gaitan Picon: 
„Nu cred cu adevărat că romancierul trebuie să creeze personaje; 
el trebuie să creeze o lume coerentă (s.n.) şi deosebită de orice 
alt artist. Nu concurenţă făcută stării civile, ci concurenţă reall- 
tâții care i se impune, vieţii, cînd prefăcindu-se că i se impune, 
cînd transformînd-o, pentru a rivaliza cu ea”, 

Iată-l pe Andr6 Malraux din nou consecvent cu sine ca artist. 
De data asta, cartea sa nu va mal reface o etapă a vietii lui, ci 


MALRAUX: ANTIMEMORII 


un nou capitol al 


In mod paradoxal însă, elementul esenţial al interesului public 
faţă de această carte nu l-a furnizat nimbul de mister ce-a încon- 
durat-o piuă în preziua intrării ei în librărie, ci tocmai ceea ce 
toți bănulau sau, mai precis, ştiau că vor afla în paginile el. Pentru 
că, spre deosebire de memoriile oricărui alt scriitor, memoriile lui 
Malraux, cel ce a fost „autor şi interpret totodată al dramei pro- 
priei sale vieţi, pentru care a compus un admirabil text” cum 
spunea Maurois, nu se răstring numai asupra vieţii literare de după 
primul război mondial, nici numai asupra celei politice sau sociale 
din acest răstimp ci aş spune că ele privesc existența noastră în 
totalitatea ei, cu evenimentele ce au marcat patru decenii de nemal- 
întilnite_ frămintări, prefaceri, cataclisme. Am repeta un adevăr 
banal afirmind că toate aceste momente cruciale Malraux le-a trăit 
cu prețul vieţii sale în sensul cel mai exact al cuvintului, că ideea 
de angajare a trecut la el din domeniul frazelor patetice în cel 
al faptelor, iar faptele s-au dovedit a îi nu cele obişnuite ci unele ce 
presupun supremul sacrificiu, . 

De aceea, orice exegeză a operei lui Malraux de aici şi numai de 
aici a pornit şi trebuie să pornească. Omul care-a cunoscut expe- 
riența revoluțiilor europene şi asiatice, razboiul în primele linii, 
cel care nu a purtat unitorma în caliţate de corespondent de presă 
ci de combatant, cel pentru care lupta nu însemna un spectacol ci 
participarea efectivă la bordui avionului sau al tancului, omul care 
şi-a încrucişat drumul vieţii deopotrivă cu raialele mitralierei şi cu 
unele dintre personalităţile proeminente ale istoriei de patru decenii 
incoace, — omul acesta nu putea publica o simplă carte de memorii. 
Şi cei mai virstnici decit el: Maurois sau Mauriac, şi cel mai tineri: 
Sartre sau Simone de Beauvoir — deşi fiecare trăiseră la o mure 
tensiune evenimentele isoriei — au fost totuşi martorii şi comenta- 
torii, ei. Au vibrat cu intensitate, n-au ramas niciodată inditerenţi, 
uu fost cetăţeni, au ieşit uneori în stradă sau au purtat uniforma 
militară, dar Malraux a trăit aventura permanentă şi aproape un 
Siert de veac viața lui s-a identiticat cu ideea de acţiune directă. 

cum atestă Memoriile lor, ei au filirat evenimentele ia care au 
asistat, în timp ce Malraux este unul din cei care le-a făurit. Ase- 
menea milioanelor de anonimi cu care ani de zile s-a contundat, el 
a scris istoria in sensul cel mai direct al cuvintului, Acum ea trebuia 
doar rememorată. 

Și în stirşit, a contribuit la acest neobişnuit eveniment absenţa 
îndelungată a lui Malraux din arena literelor, Aproape un siert de 
Veac trecuse de la apariția „Nucilor din Altenburg”, ultima sa 
carte de ficţiune ! Timp în care Malraux se dedicase exegezei artei 
plastice cu strălucirea intuiţiei şi talentului său. Oare nu se ade- 
Verea supoziţia lui Pierre de Boisdettre care, în legătură cu unele 
aluzii la tăcerea prozatorului, spunea: „Se poate crede că aux 
Lrăsese într-o formă romanescă concluziile experienţei sale, Peniru 
a aborda problemele mietatizice cărora avea să le consacre noul 
Versant al operei sale, o altă formă de expresie părea să i se 
impună”. Acestea aveau să tie eseurile sale despre artă. 

Scriitorul care, sintetizează în formule devenite simbol cîteva date 
ale omului moder: condiţia umană, timpul disprețului, speranţa, 
află şi pe tărimul artei acea expresia care avea să delinească sin- 
gura atitudine posibilă astăzi de recepţie a valorilor trecutului, 
muzeul imaginar, in fond nici mu cred că putem vorbi de două etape 
ale creaţiei lui Malraux, ci de o viziune logică, unitară asupra isto- 
riei si a civilizaţiei umane. De aceea s-a spus cu ocazia apariţiei 
„Antimemoriilor” că Mairaux are „0 privire de estet asupra Istoriei”. 
Atunci cind „Antimemoriile” au ieşit de sub tipar, cînd iminenţa s-a 
transiormat in realitate, curiozitatea criticii şi a publicului avea 
să devină din ce în ce mai ascuţite tocmai pentru că acum opera 
a avea să capele incununarea şi poate justilicarea ei supremă. Louie 
aceste elemente cumulate explică de ce criuica a reachonav prompt, 
de ce in primele trei luni s-au vindut peste 200000 de exemplare 
(a stirşitul lui februarie — 5300000), de ce ja mijlocul aceleiaşi luni 
cartea se atla de douăzeci de săptămini pe lista primelor zece succese 
aie librăriei iranceze, de ce autorului i s-a cerut să-şi explice cartea 
prin ample interviuri publicate şi ele ca ceva ieşit din comun. 

Un interes cu totul neobişnuit, prelungit şi după apariția volu- 
mului, deoarece pe pagina ei de gardă se află înscris următorul 
avertisment : „Această carte alcătuiește prima parte a Antimemoriilor 
care vor cuprinde după toate probabilitățile, patru volume şi vor fi 
publicate în întregime, după moartea autorului”, Dar aşa 
cum spunea Franşois Nourissier, primul mare merit al cărţii este 
faptul că există, Afirmația ar putea părea ciudată la prima vedere, 
dacă n-am raporta-o la o anume stare de spirit creată în rindu- 
xile, tinerei generaţii privitoare la destinul operei lui Malraux în 
contextul culturii iranceze de astăzi. Întrebarea care s-a pus adesea 
după cel de-al doilea război mondial — şi mai ales către anii 60 — 
şi pe care criticii noului său volum au reamintit-o, este aceea dacă 
mu cumva Malraux devenea, odată cu trecerea anilor, numai un 
geniu mort de tinăr! Jar cit priveşte raporturile sale cu genera- 
țiile de scriitori de astăzi, critica observa de asemenea, că opera 
lui Malraux dacă fascinează pe unii nu mai intiuiențează aproape 
pe, nimeni. Explicaţia dată de unii critici porneşte de la faptul că 
autorul Condiţiei. umane a înscris revoltele omului modern în curentul 
culturii clasice. Mai mult, aproape toţi criticii noii sale cărţi se 
întreabă în ce măsură va avea ea răsunet în rindurile celor ce laudă 
astăzi „gindirea negativă, gratuită, formalistă şi abstractă”, Alci 
însă cred că am ajuns la punctul nevralgie al problemei si la 
explicaţia izolării în care se află opera lui Malraux față de noua 
critică şi „noile valuri” literare. E adevărat, se vorbea de „marele 


„condiţiei umane“ 


va trece de-a lungul operei şi existenţei sale care în fond repre- 
zintă un tot ce se confundă, se explică şi se determină reciproc, 
cîteva linii de forţă — coerente prin logica lor interioară, deşi la 
prima Vedere lipsite de un liant comun, E vorba în Antimemorii 
doar de „romanul unor romane”? Capitolele — care se numesc 
„Nucii din Altenburg”, „Tentaţia Occidentului”, „Calea regală“, 
„Condiţia umană”, — sint doar explicări ale genezei lucrărilor sale 
anterioare ? E drept, o voinţă de contruntare a luminilor cunoscute 
cu decenii in urmă şi din care s-au ridicat toate aceste opere a 
existat, Mai mult, acesta a şi iost punctul de pornire al noii sale 
cărţi. Demnitarul Malraux cel primit de Nehru cu un zimbet 
ironic abia disimulat — „lată-vă aşadar ministru” — revine pe locu- 
rile adolescenței sale, cele ale Extremului Orient: „Erau aceleaşi 
escale, Deja la Cairo tusesem impresionat de transformarea unul 
oraş de 200000 de locuitori intr-o metropolă de 2000000 de suflete. 
Cind spui aşa, pare cit se poate de banal. Se ştie bine că orasele 
cresc, mor, Dar trăită, este experiența uimitoare. Era intreaga mea 
adolescenţă care, din oraş in oraş se refăcea complet metamorio- 
zată”, Cartea lui Malraux nu este însă una de memorii ci de anil- 


continuări 
«Săptămîna patimilor» 


În piesă allăm vestea naşterii lui Petru Rareș, moment bine con- 
struit de autor, scenă care semnifică ideea că domnitorul iși moti- 
vează păcatele omeneşti prin iaptul că : „Ţara are nevoie de oameni, 
de oameni mulţi și viteji dăruiţi chiar din trupul nostru“. Această 
„ipoteză“ este urmărită de autor prin Euxinia, fata curată ca o 
tloare de primăvară, „o iubire a domnului o taină şi un pâcat 


neimplinit — fata care a venit in tabăra lui, răminind la fel de 
pură şi pe care în cele din urmă a imbrăcat-o oştean : „va fi mai 
mic păcatul nostru“ — se consolează Ştefan. 


Această ipoteză de femeie-oştean este de fapt un punct de vedere 
cu privire la modul cum trebuie să inţelegem acele „omenești cusu- 
ruri“ ale viteazului domn. Euxinia nu este un personaj de cronică 
— excelent motivat de Paul Anghel — ci o ficţiune a autorului, o 
„ipoteză“ care să explice pe Ştefan in imprejurări cu totul şi cu 
totul omenești : „„„.Euxinia, cugetul ostașului nu trebuie clintit cu 
asemenea arătări frumoase cum ești tu“. 

Piesa „Săptămina patimilor“ se incheie cu un epilog — am putea 
spune — in care ni se prezintă Ştefan, domnul Moldovei, aşezat pe 
„Scaunul timpului, ca un simplu muritor, primind judecata de apoi 
şi judecata noastră de acum, firește... 

KESARION — un anahoret : „...Neîntrinatule ! Căpăstrul tău n-a 
fost nici coroana, nici socotința, nici muierea. Pe toate le-ai rupt. 

ŞTEFAN ; A fost ţara, doamne“, 


Aceasta este, in concluzie, ipoteza pe care şi-a propus s-o de- 
monstreze Paul Anghel. Cu excepţia unor scene discursive din ca- 
pitolul doi, in special, a unor neimpliniri de ordin caracterologic 
(Arbore, Isoia), a unei inconsecvenţe in limbajul de atmosteră, piesa 
lui Paul Anghel se inscrie ca o remarcabilă contribuţie la imbogă- 
ţirea dramei istorice naţionale româneşti. 


«Intreţinerea focului» 


durerilor creatorului contemporan de valori : „Rădăcinile atitor co- 
paci in trupul poetului,/incit se poate naşte zilnic o pădure“. El se 
întreabă retoric asupra destinului poetic, răspunsul nefiind greu de 
întrezărit : „„...spuneţi-mi, atunci, cu cine seamănă,/această apariţie 
superbă — poetul / cel care poartă în jurul frunţii predestinarea, / şi 
dispare cu fiecare plecare / spre a se întoarce nevindecat ?“. Aceleași 
constatări şi în legătură cu „Moartea poetului“, dominată de con- 
ştiinţa misiunii pozitive a eroului, veritabil prinţ al privilegiilor 
intelectuale : „...poetul plutește/ca un rege tinăr pe apele negre“ etc. 


memorii. Cum singur spune în introducere: „Admir confesiunile pe 
care le numim Memorii, dar ele nu mă rețin decit pe jumătate”. 
Iar citeva pagini mai departe: „Am intitulat această carte Antl- 
memorii deoarece ea răspunde ia o intrebare pe care Memoriile nu 
şi-o pun şi nu răspunde ia cele pe care şi le pune; şi de aseme- 
nea pentru că aici se ailă, adesea legată de tragic, o prezenţă 
inevitabilă, ca aceea a unei pisici strecurindu-se prin umbră: pre- 
zenţa extravagantului căruia tără să ştiu, i-am reinviat numele”, 
Şi care anume este această întrebare ? În fond leit-motivul operei 
sale: „Ceea ce mă interesează la un om obişnuit este condiţia 
umană ; la un om mare, mijloacele şi natura măririi sale, la un 
sfint, caracterul stinţeniei lui. Şi citeva trăsături, care exprimă mai 
puţin un caracter individual cît o relaţie deosebită cu lumea.” Aici 
atiam sensul acestui titiu atit de ciudat: in dorinţa autorului de-a 
răsturna tiparul obişnuit al coniesiunilor şi al memoriilor, în stră- 
dania lui de-a situa din nou omul in relauile sale cu universul, 
cu viața şi cu moartea, una din obsesiile cărţii. Atitudinea omului 
în fâţa destinului constituie de fapv fluxul care dă unitate lucrării 
de faţă. Mai bine zis, Antimemoriile, spre deosebire de Memorii, își 
propun o explicare a omului şi nu remeimmorarea etapelor unei vieţi, 
Aşa cum spune Malraux iusuşi în interviul acordat lui Michel Drolt: 
„Cu alte cuvinte, sint oameni care vorbesc despre ce au văzut, sau 
oameni care vorbesc despre felul în care au trăit. Într-o formulă mai 
potrivită, aș spune : sint cei care îşi scriu Memoriile spectacolelor pe 
care le-au intilnit», Fără îndoială, fraza celebră a lui Garine citată 
de mai toţi exegeţii săi, „Ce cărţi merită să scrii în afară de 
Memorii 2, a revenit imediat în discuţie. Cartea cea nouă pârea 0 
confirmare a unei idei ce-l obsedase timp de decenii. De aceea prima 
intrebare a lui Michel Droit s-a raportat Ja această propozitiune 
citată de mulţi exegeţi ca un adevărat dicton, În ce măsură, — întreabă 
Michel Droit — în momentul marii sale perioade romaneşti gindea 
Ja aceste Memorii? Malraux va răspunde: „Deloc, Actastă carte 
este în intregime rezultatul unui fel de accident... Practic s-a în- 
timplat aşadar să doresc deodată a exprima experienţa vieţii mele, 
Dar în acelaşi timp. sint destul de ostil memoriilor astăzi”. ve 
aceea, memoriile sale nu urmează o schemă prestabilită, o cronologie, 
şi caută „acea arhitectură interioară extrem de puternică, care poate 
mu se distinge atit de bine la inceput, dar pe care o vedem clar 
mai tirziu», 

Astiel s-au constituit Antimemorile lui Malraux, una din cărţile 


asupra căreia meditaţiile se vor prelungi încă multă vreme de 
acum inainte, Rindurile de față au vrut numai să introducă cititorul 
în mediraţiile lui Malraux asupra destinului uman, meditații trasate 
de-a lungul marilor sale cărţi, înțelese nu ca momente biografice, ci 
ca probieine fundamentale ale vieţii omului. 

Paginile publicate aici (a pag. 20, nr.) aparţinind capitolului „Con- 
diţia umană”, sint pilduitoare pentru sensul cărţii, Dar şi penuiu 
arta mareiui scriitor Mairaux, pentru că aşa cum spunea Pierre- 
Henri Simon, in această  irescă a regimului concentraționar, „se 
umestecă accente din Goya şi din Picasso”. Pagini de document 
deopotrivă, dar şi pagini de antologie artistică ce completează marea 
frescă a drameior şi a iupieior secolului nostru, De fapt acesta 
este şi sensul cărţii: ea nu constituie doar o retrăire a universului 
parcurs o dată, o reconstituire la distanţă de ani a locuriior 
întilnite şi de care s-au legat momentele esenţiale ale unei vieţi și 
ale unei opere, ci şi o meditaţie asupra destinului omenesc. Adică 
asupra condiţiei umane, ale cărei noi capitole s-au insteris prin Anti- 
memoriile din care prezentăm aci unui din fragmentele esenţiale, 


Valeriu Râpeanu 
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„n „Pastel violent“ tema existenţialistă a responsabilităţii indivi- 
duale benelticiază de o expresie pur şi simplu netranstigurată : „kie- 
care raspunde de greşeala vieţii lui* ; tabloul sordid, lipsit de mă- 
rejie, pare geamăn celor din lumea lui G. M. Zamlirescu sau din 
„Uanticele pgâneşti” ale lui M. R. Paraschivescu, iar notele spontan 
protestatare duc cu gindul la Bacovia. Domină peste tot o intuiţie 
educată dar evocatoare, insetată nu de ineditul plastic, ci de sensurile 
unei lumi destrămate de intringeri ireversibile. Mai apropiate at- 
mosterei aducătoare de mari şi tecunde mihniri sint citeva iluminaţii 
răspindite in volum, cum ar ii această sirotă : „„.rnorţii prea tineri, 
Iugeau peste cimp ;/fii cuminte viaţă, părăseşte-ne dulce,/să nu te- 
adoarma gornistul“ („Noaptea soldatului“), sau, in „Calipso“ ver- 
surile parcă rituale : „Singele curge din memoria cărţilor, / voind să 
uniştească pentru somn/urma indrăgostitei, păcătoasei care/de mult 
şi cere dreptul lingă trup”. Cele mai tulburătoare rinduri din volum 
mi se pare a le găsi in poeziile inchinate nelericitului prinţ shakes- 
pearean : „Prinţul meu, eşti bolnav şi te iringe / amurgul de 
doliu in care apui / odată cu ultima lecţie de singe/peste care Horaţiu 
respiră statui”, sau: „„..lăptura lui ucisă de paloare / găseşte-n mare 
cumpăna şi iugă/şi-ntors in locul unde se siirşeşte această aventură 
de ţărină...“ etc, 

Vibrind mereu intre impăcare şi conflict existenţial, intre gra- 
tuitatea calotilă a artei şi responsabilitatea etică, intre luciditate şi 
iluzia abandonării subconştiente sau între cultură şi obsesia rein- 
toarcerii la simplitatea primară, Mihail Sabin se conturează în cele 
din urmă ca raţionalist incurabil, de un livresc superior, dăruit cu 
vocaţia accesibilităţii. EL se dovedeşte un moralist în căutare de ade- 
Văruri, de certitudini chiar elemere, care să-l salveze de la con- 
ştiinţa perisabilităţii individuale. Fie şi în piesele cu rezonanţe lirice 
mai reduse, oarecum expozitive („lcar“, „Inima“, „Cronica unei chi- 
tare“), elanul etic se simte, deşi nu se impune. „Cursă ciclistă“, sau 
„Poveste“ sint rostite cu o trenezie cam exterioară, iar „Notaţie“ şi 
„lată țărmul” par descriptive, deşi nu lipsite de pregnanţă. Cit des- 
pre „Conjugare in alb', mi se pare facilă cu toate că atmostera e 
sugestivă. Menţinindu-se pe acelaşi nivel mai expozitiv și uneori 
anecdotic, dar autentice prin pitoresc şi sensibilitate, „De toamnă“, 
„Bolta rece“ şi altele, fie că surprind prin cite o imagine, lie că 
incintă prin voluptatea confesiunii euforice. În alte piese, tot de 
percepţie exterioară, dar atestind un real simţ al culorii și formelor 
armonios spaţializate — ceea ce adaugă şi atributul de vizual talen- 
tului său — poetul descifrează dincolo de pretextul instantaneului fi- 
gurativ, permanenţe semantice („Tablou“, „Ziua sculptorului“, 
„Sculptură”). Semniticativă este şi „Con de umbră“, elegie optimistă 
a regăsirii după fiece rătăcire şi deziluzie, alături de „Penumbră“ sau 
„Cind pleacă ietele“, luminoase lamento-uri după dulcea pasăre a 
tinereţii. Nu intimplător Mihail Sabin își incheie volumul cu poemele 
„Cintee trist“, panegiric al suferințelor cotidiene pe care le impăr- 
innobilate de incredere in durabililatea aceleiaşi solidarități umane. 


tășeşte solidar, şi „Trecere“, veritabilă efigie afectivă a unei lirici 


ateneu — 9 


ioanid romanescu 


prevert 


Un copil desenează cu creionul o scară 
apoi ia pensula, culorile şi cu roşu intens 
face o cărămidă la mijloc 

pină cînd foaia întreagă devine roşie 


Atunci 
intitulează lucrarea : 


Zid cu scară 


„ore momento cita mors venit... ah !... Cartotul 
l-a lovit şi era să-i scoată ochiul. De unde ?... Nu 
îşi dădea seama. Cine ? Cu atit mai puţin, cine. Se 
apleacă, ia cartoful să arunce impotriva celui pe 
care-l va afla că indrăznise să-l lovească. O glu- 
mă ? de gust discutabil. Cartot nou, de primăvară. 
Cartot mic — cit o castană; enigma singur și-o 
dezleagă. Cartoful e crestat şi-n crestătură un bilet 
alb se ascunde. Biletul, scris cu-nirigurare ; Treci 
pe la mine. 


Într-adevăr, de ce vădanele-ntre două virste in- 
chiriaseră la liceeni de-a șaptea sau de-a opta ? Şi 
el, prostul, se mutase la bătrina ţaţa Lixăndrina. 

S-a inserat şi noaptea-și face jocul chemind pe 
zei în pat, scandind cu-nfrigurare. Şi-n tot liceul 
mai priceput ca el nu-i nimeni la scandare. Să 
calculeze o traiectorie ? e iloare la ureche. Dar nu 
degeaba este eminent la matematici și-i place 
mult astronomia, Sinusuri și cosinusuri de alia și 
de lamda in pat de paralaxă să ne culce! Şi bun 
e Domnul... de-om avea la pat un ceai cu gură 
dulce. Proiectilul cartof — nou ; reperul — elevul 
Calabrează Emanoil ; unghiul de incidenţă, punctul 
de întilnire — ochiul drept, inima cere ; traiectoria 
— direcţia aceasta ; viteza de cădere — cît mai 
grabnic, că miine teză la sociologie ne așteaptă; 
săgeata — înaltă. Deci, casa cea umbroasă ; des- 
chisă, o singură fereastră. Alt semn nu se vede, nici 
o lampă nu pilpiie-n surdină. Acolo deci, să mergem! 
să dăm Cezarului ce-i al Cezarului ! Să nu ne vadă 
nimeni, căci cine ştie ce palme te așteaptă ! Acolo 
deci ! Trec pe la tine !... Iubito, sint Horaţiu. Căci 
ce ? Se dă o luptă. În interval de-o oră vine o 


emil brumaru 


sticle 


Sint sticle cu toracele îngust 

Şi umeri transparenţi neiuate-n seamă 
De cei ce au idei. Ele reclamă 
Prezenţa mea. Șiiind c-o să le gust, 
Se prelungesc anarhice spre mine 
Cind trec pe lingă ratturi, din instinct. 


Doar în alcool exploziile fine 
Ale iluziilor se aud distinct. 


anonimi 


Să tim anonimi ca dovlecii 

Și fleţi şi suav răpitori 

De suilete-nchise-n tecioare. 

Pe mingi să ne scrim. lar în zori 
Să batem din palme la rouă 
Muiaţi pin' la piele-n destin. 


Poeți, un suris ca de teamă 
Pe străzi umblă brambura lin. 


versuri de groază 


Ceasul fierbe pe ceasornic 
Ca pe cea mai lină plită. 
Oh, pe mese largi, de vie 
Portocala-i jupuită ! 


Sticlele în git au pilnii. 
În nisipul unui cutăr, 
Îngropaţi pin' la cravată, 
Melancolici morcovi sutăr, 


Şi se-neacă-n ceaiuri mente 
Pure ce ţin la onoare, 
Zahărul, pentru delicii, 

E stărmat în eleştişoare, 


Şi-n dulapuri zac miresme 
Despletite, aiurinde, 

Şi-n sufragerii teroarea 
Se întinde, se întinde ! ! 


paul sânpetru 


păstorul abel 


Devreme oile-au sălbăticit, 

Le năpirleşte lina-n bălării 

Iar mieii pasc prin verdele oprit 
Teşiţi de sub toiag, tot mai tirzii ; 


În multe vinturi se împărți turma 
Dar pretutindeni dorul tău crescind 


lacrymosa 


Iubim existenţi ntru că oferă 

extazul nesfirşi pentru că în ea 

nu se poate auzi total 

Cu truntea aburind un cer pietriticat 

şi virturile simțului în sine indoite — 

prin misterul acela, o teamă urcînd 

precum himenoptere în al singelui arbor 
Dispreţ al intreruperii tu care întăşori 

in toga amurgului ca pe orice obiect 
tosforescentul craniu şi-l vezi comensurabil 
prin alţii — căutîndu-i un fals echilibru — 
tu care prin culori urmăreşti sunetul 

şi-l devorezi doar pervertindu-l, 

îţi creşte gloria prin prăbuşirea celor numiţi 
În zadar o spărtură prin tunel înapoi 

cînd nu e nici un punct de sprijin 

Astifel de la tine începe 

cu spatele-nainte călătoria — 

acea supremă înălțare 

pînă la izbirea tără zgomot a sferelor 


* 
x x 


Plouă singe peste acoperișurile norilor 
în turnurile de pază au amorţit liliecii 
gavotele îngerilor şi ochiul Domnului priveşte 
în silă 


moarte grabnică sau o victorie fericită. Quid enim ? 
Concuritur ! Ore momento cita mors venit aut vic- 
toria laeta... Cu un picior în minus sau în plus, să 
ne bucurăm aşadar ! să respirăm din plin, căci viaţa 
este o continuă scandare 

Şi a trecut la ea. Zărise nu de mult, pe-aici, o 


Au rămas monstrul plăpînd şi scheletul luminos 
adînc plingind statul destrinat al furnicilor de apă 
* 
Poate acum în havuzuri înalte 
ard coroane de spini lingă mugetul nesfirşitului 
poate acum în departele înlăuntru 
e un vast sacrilegiu — 
dar cine mai răspunde de timpul celuilalt, 
căci timpul-mire 
nebulos se apropie 
* 
Sau singur și fără iluzii 
cît încă nu sînt trădătorul meu 
s-aud cum se perindă invazii de termite 
cum existența mea la garderobă 
încearcă pe ascuns uitindu-se-n oglindă 
paltonul unei doamne parvenite 
* 
Dar eu iubeam cinstit și fără slogan 
atent la erori depărtate 
Era înserarea pentru regină 
Fals cînta gunoierul cu buze-ngheţate 


* 
x x 


Gură Strimbă sta în el — 

înghiţise un munte şi vorbea echivoc 
însă alţii pe la porţi 

arătau cu degetele 


tăinuitorul iubirilor cu şoapte efemere. Acolo e fe- 
reastra ; fereastra e deschisă. Nu-i nimeni ? Cine-i ? 
Nu-ndrăznește el să-ntrebe-n semiintuneric. El, 
hoţ ? Cartofu-i este martor. Nu-i nimeni ? Ba da! 
Sărută-mă ! Sărută-mă ! strigă un papagal flesma- 
tic. Aproape de fereastră — mult mai jos decit 


marin porumbescu 


treci pe 


splendidă femeie. Casa năpădită cu iederă, casă 
strinsă din încheieturi de șerpii boa de iederă bă- 
trină — ca pe pe Laocoon prea înțeleptul Troiei ! 
Întuneric ; dar poarta deschisă. Întunericul acoperă 
pe cei ce îşi descoperă foamea de viaţă şi setea 
lor de dragoste ; dar nu alungă moartea. Și ușa e 
În antreu, o luminiţă. Altă ușă e între- 
Semiintuneric rece. Bate de trei ori ma- 
gic, şi-mpinge uşa cu piciorul.  Semiintuneric — 


Mioarelor le rătăceşte urma 
Şi-un Cain-lup le singeră flămind ; 


Ajung pe rind cu stinile la tine 

În cimp deschis, absurd pietriticat 
Intrind în păstoritul de la sine — 
Geneză cu exod amestecat. 


Din tinereţea primului ucis 

N-am apucat să coborim niciunii — 
Ci a secat de lingă Paradis 

Izvorul bunei jumătăţi a lumii. 


ţara timpului 


Hai Timp, bătrin cu ochi albaștri, 
Cit sint prin ţara ta pribeag, 

Ca pe-un popas de rouă verde 
Dă-mi ziua-nstioşată-n prag, 


Aruncă-o stea ca unui mag 

Să nu-mi mai rătăcească ora 
Dă-mi drum la mijloc ne-ntrerupt 
Prin țara nimănui, a tuturora. 


trandafirii cardinali 


Atât de fireşti îmi par 

apusurile inşirate pe orizont 

de parcă n-ar îi vorba de mine 
port inima unui medic de război 
obişnuit cu agoniile 

mă pierd aşa în fiecare seară 

şi parcă noaptea timpul se-ntrerupe 
pină ce-n polul Est 

o nouă zi s-aprinde trandafir 
iar eu presimt că nici pe asta 
nu pot s-o vindee de apus. 


Şi mă tot mişe între doi trandatiri — 

au cite unii un miros distinct 

că-ţi poţi stinţi memoria cu ei 

şi sutăr intru agonia lor 

ca pentru un bolnav mai rudă, mai prieten 
şi iarăşi trandatirii cardinali doi cite doi 
ne-ntrevăzuţii trandatiri de după-o zi... 


l. dorian 


nud prelung 


Pentru descintec şi coapse și sini 
Ca pe un tus răsucite, rotunde, 

Şi pentru-adincuri de cer în tintini, 
Și pentru arcade şi unde, 


Şi un suris pentru sfere şi văi, 

Şi pentru-ntinderi, pupilele mari sub pleoape, 
Cum dintre trestii de tremur, melci răi 

Rouă adună şi frunze şi grindini şi ape. 


Albe ecouri din albe ecouri cum cad 
Cind peste flori de dorințe se-nchid 
Ziduri de sticlă şi jad 

Și degete lungi cu podoabe de vid... 


la mine 


fereastra, un pat; din pat de-acolo nu vezi decit 
cerul și stelele incinse ; nu vezi nici Marea. Bătri- 
nul adormise. Pe-un scăunel o lunetă de bord, o 
praștie praștie cu zgirci ; și cinci cartofi, un pe- 
tec, două, trei, nouă bileţele. Bilete scrise cu întri- 
gurare : Treci pe la mine, sînt singur. Mă plieti- 
sesc singur, Treci pe la mine, mă plictisesc singur. 
Treci pe la mine. Necunoscutule, treci pe la mine, 
că mi-e urit singur, mă plictisesc de moarte. Treci 


şi roma 
de 


Din tavan, aproape de colţul încăperii înalte și 
impodobite cu ingerași de gips, atirnă un fir lung 
şi ingroșat din pricina nenumăratelor văruieli la 
capătul căruia arde de la 8 dimineaţa la 4 după 
amiaza un bec de două sute de lumini. 

Becul se află aproape lipit de iruntea dactilogra- 
tei, o iemeie care lucrează la D.C.A. de peste trei- 
sprezece ani, ea poarta ochelari cu sticle groase, 
asemeni lentilelor de la lanterna „Focus“ şi se stră- 
duieşte să bată la mașină „Situaţia achiziţiilor de 
tulgi din regiunea noastră de la inceputul anului și 
pină în prezent”. Trebuie să transcrie de pe o 
ciornă, dar nu înţelege scrisul, furnul Favoritei din 
colţul gurii îi intră în ochi, apoi Stănciugel serie cu 
picioarele, iar becul nu are decit două sute de lu- 
mini şi dactilograta scuipă ţigara jos, înjură la ge- 
neral despre cactusul și  polivitamina mă-sii și 
strigă : 

— Să fie ea a dracului de treabă ,Stănciugele, dar 
cred că textele sanscrite ar fi tloare la ureche pen- 
tru mine. 

Bărbaţii : bărbatul cu achiziţiile, chel şi cu ceas 
de buzunar, bărbatul cu investiţiile, blond şi urmă- 
rit de ideea unei temperaturi prea ridicate, Ghilă 
— bărbatul care e plătit pentru a se ocupa de lișe, 
dar prestigiul său este enorm pentru că de ciţiva 
ani scrie un roman şi bărbatul pipernicit şi slab 
care duce treaba întreprinderii in spinare (din 
cauza asta are un umăr mai sus decit celălalt, ca o 
fintină cu cumpănă), bărbaţii iși văd mai departe de 
treburile lor fără să se sinchisească de gălăgia dac- 
tilogratei. 

— Stânciugele, vino şi 
asta de situaţie. 

— Îndată, indată, o amină achizitorul arătindu-i 
dinţii strălucitori ai protezei. Acum fac situaţia la 
cirpe din lină, o termin numaidecit şi le batem pe 
amindouă, Viorico. 

Toţi ceilalți o cheamă rece tovarășa Bordenache, 
doar el îi spune Viorica, de cind o văzuse intr-o 
primăvară cu o floare albastră prinsă pe bluza ei 
albă. Dactilografa ridică nasul din ciornă, îl pri- 
veşte pe Stănciugel umezindu-şi buzele pentru a 
le reda prospeţimea de altă dată, citește iar și se 
inseninează. 

— Aşa da, zice ea, acum înţeleg, dacă îmi explici 
ce şi cum. Dumneata ai obiceiul să-l faci pe z ca pe 
un corn cu nuci iar pe u nu-l scrii niciodată. 

Apoi se aruncă asupra bietei „Continental“, bate 
cu un zgomot asurzitor, face mișcările unui pia- 
nist enervat și în același timp, cu o dexteritate 
rară, mănîncă boabe de pufarin şi se gindeşte cu 


dictează-mi nenorocita 


curba de pămint pe morţi 

Cind în noaptea de oracol în fintina stelei albe 
se vor fi mișcat eresuri 

ne-nţelesuri 

şi-nţelesuri 

Gură Strimbă nu murise, Gură Strimbă nu trăia : 
sta în el de-a curmezișul 

învelit în tot frunzişul 

lumii sau aşa ceva 


Ierni și arşițe de-a rîndul 
au strîmbat sub el pămîntul 
de-i ajunse tremuratul 

de la unul, de la altul 


Și în ziua nimănui 

de netrai şi de nemoarte 
cihar în dreptul alor lui 
s-a lăsat cerul pe-o parte 


corona 


Femei paralele îmbrăcate fov 
dansînd şotron pe umbre, dansînd 
cu picioarele grele de cretă 

spre noaptea obeză 

Nepetrecute refugii, femei paralele 
trăind pe capitole, totul dansind, 
vă reconstituie iluzii 


pe la mine, că mi-e urit de moarte. Treci pe la 
min 

Bătrinul sforăie... cu-nfrigurare şi papagalul plic- 
lisit strigă semiintunericului flegmatic : Sărută-mă ! 
Sărută-mă ! 

Poate că bătrinul mu mai are vlagă să se mai 
ridice pină la fereastră, şi-acum trimite cu praştia 
cartofii, în cer, la întimplare. Şi cine-i va des- 
chide uşa, desigur că o să-l moștenească ?... 

La capul patului, o măsuţă-șah de fildeș chine- 
zesc cu piese răvăşite... Ei şi ? In loc de dulcinee, 
iată un bătrin cu tabietul iluzoriu. Să îl trezească ? 
Este păcat. Păcat la seara asta să-i pui cruce. Şi 
rău e Domnul de nu bea măcar un ceai cu turtă 
dulce... Simpatic, bătrinul. 

Calabrează așează piesele de șah, la locul lor şi 
mută cu albele, e2 —e4. E2 — e4! şi bătrinului îi 
dă tircoale moartea, să-l dea mat dintr-o mutare. 
Pe cealaltă parte a biletului primit de la el a scris 
în grabă: Am trecut. Dormeai. Trec miine. Sint 
maestru ! A prins biletul, ca un guler, pe gitul re- 
gelui din fildeș negru. A plecat şi nu-i mai arde 
chiar de scandare, 

A doua zi, în curtea bătrinului însinguratec, ve- 
cinele şopteau în prag de priveghere : 

— Să nu intraţi. De geaba-i mai aduc cartofi, a- 
cuma. Că dacă nu eram eu, n-ar mai fi mincat ni- 
mic, săracul. 

— E seară și Moartea trebuie să treacă pe acolo. 

— ÎL ia cu siguranţă. 

— I-a lăsat bilet aseară, cu-un scris urit, cu ne- 
gru. 

— Cum vrei să scrie Moartea? Și ce-i scrie? 


ghilă 
nul său 


eugen lumezian 


grijă dacă la intoarcere va mai putea să meargă 
incă o dată cu biletul ei vechi de troleibuz, 

— Cred că asta e sură, îi spune bărbatul slab, nt- 
ridicind vehii din hirtii, lui Stânciugel, dar acesta 
a uitat de situaţia cirpelor de ună, priveşte asără, 
e cucerit de senin, îl invidiază și-l iubeşte pe Gia 
pentru că scrie un roman, iar el in aiară de depă- 
şirea planului la achiziții nu mai e în stare de ni- 
mic şi se gindeşte că totul se petrece ustiel deva- 
reci locuiește ia marginea orașului, dimineţile nu 
porneşte decit intr-un singur sens pentru că in par- 
tea opusă e cimpul. „lu nu sint ca alţii să stau 
undeva mai în inima oraşului şi să pot porni pe 
strada mea la vale sau la deal şi de acolo să mă 
duc unde vreau, cu mine e altceva şi dacă țin ca 
totul să se schimbe trebuie să mă tac vinător de 
iepuri“. Cam cit costă o puşcă ? întreabă el, dar nu 
așteaptă răspuns de la nimeni, se duce şi-l scutură 
pe biondul care se simte şi stă cu capul pe birou, 
ascuns după un cuier-pom de care nu e agăţată nici 
o haină pentru că deasupra se allă crăpătura unui 
burlan toarte vechi, pe acolo curge tuningine li- 
chidă ori se face tocul şi tuncţionarii îşi agaţă hai- 
nele pe unde pot şi uneori, iniruntind tot riscul, 
chiar în cuier. Ascultă, Catană, cit dracu poate să 
coste o puşcă ? Tu trebuie să ştii, că lucrezi la in- 
vestiţii. 

— De ce nu mă lași în pace, mă nea Nae? Nu 
vezi că mi-e rău? Cred că am din nou treizeci şi 
şapte de grade, nu ştiu cum s-a făcut, dar azi am 
spart raţia mea zilnică de termometre de cum m-am 
sculat. bune mina să vezi. Pune-mi mina pe frunte, 
că doar nu sintem păgini. Şi apoi, lucrez pe dracu, 
vorba dumitale, parcă n-ai vedea că mi-e mai rău 
decit intotdeauna. Dă-mi pace, să mă liniştese pu- 
țin. Pe Stănciugel îl inșeală nevasta, presupune 
Ghilă, şi vrea să se împuşte, Mai bine duci femeii 
chenzina şi după aia poţi să mori şi tu de o moarte 
mai puţin costisitoare; îţi tai încheieturile cu o 
lamă de un leu cel mult de doi, ca să mergi mai 
la sigur, şi după asta ne bagi la cheltuială pe noi, 
pentru coroană, că s-a dus bietul Stănciugel... 

— Vezi, nea Nae, de treaba dumitale cu puşca, 
strigă Ghilă revoltat, îi vine să arunce cu un dosar 
în maşina cu care se luptă dactilografa (pe aceasta 
simte uneori că o iubeşte) şi renunță definitiv la 
gindul de a-i dedica ei volumul. 

— Trebuie să-mi cumpăr o puşcă, domnule, ca 
să pot merge baremi duminica, dacă nu cumva şi 
în citeva după-amieze, în direcţia opusă şi, în afară 
de toate celelalte avantaje, voi minca carne de ie- 
pure. 


e ———————————————— 


ateneu — 10 


Şi numai cine nu a fost 

unul din acele abstracte carouri 

prin care tără corp delirul înoată 

uită să aştearnă privirea 

Voi precum timpul ştiţi capătul firului 
şi ochii mereu deşirind 

vă-ndepărtaţi, vă-ndepărtaţi 

pină uitarea se face în urmă 

un iluture cu aripile rupte pe sticlă 


x 
4 xx 


Ce văd — parcă se stinge zarea 
sau arde noaptea în neştire 
sau crese corăbiile negre 

sau ploile dansind menhire 


Ce văd — sau ce-aş putea să iert 
sau ce-aş putea să tac sau unde 
azi cade împuşcat în gură 

fiul vocalelor rotunde 


Ce văd — sau cine e de vină 

o, supragamă-n care sint 

imi curge ochiu-n părul tău albastru 
şi lucrurile grave le spun rizind 


Amor diletant şi locvace, azil 

o stea mai adusă de spate trecea, 
distinsă doamnă a tăcerii 
cuvintele lubrice sînt vina mea 


somn 


Doarme pămîntul pe case dorm apele în cer 
copacii dorm în păsări și aerul în fluturi 

în margini aşteptarea, părerile în stătui 

și Dumnezeii toţi în începuturi 


Dorm lumile-n detalii, apusurile-n lună 
gropile noi pe buze și cimitire-n morţi 
blestămele-n cuvinte şi crimele-n absenţe 
cetăţile în pietre şi regii în porţi 


Dorm litere în cifre și în culori 

şi miliarde-n unu, otrava în absint 
cascadele în spume, izvoarele-napoi 

şi muzica în monştri, sarcasmul în argint 


Bărbaţii dorm în fii, furtunile-n tangaje 
corăbiile-n scheletele marine 

dorm în tentacule toţi centrii 

şi Groenlande-n Salamine 


Dorm femeile in pereţi morganali 
înseninîndu-şi chipul pină la ultimul semn : 
ca nişte gituri înnodate, de lebede 

ca nişte cruci de untdelemn 


x 
xx 


Cerul pulsind ultime păsări, 
îngenunchiate umbre lingă scheletul solar 
şi tot mai frig în urechea Demiurgului 

ca într-un templu de cristal 


Poate ninsoarea pururi în care am crezut 
un spaţiu de tăcere să mai răstoarne-n voi : 
neașteptat mă-mpiedică prin moarte 
sandalele legate cu virtul înapoi 


x 
x x 


Acesta este darul vostru, 

pustiul alb de stinse-aureole 

cu relieiul de Marele Tot : 

se mişcă-n fluvii sîngele de şarpe, 
nisipul — viscol transcendent 

şi palmierii — miini de sacerdot, 


— Am trecut. Dormeai. Trec miine. Sint moar- 
tea. Și că de astă dată n-o să-i meargă; că a mai 
intilnit ea marinari bătrîni ce nu vroiau să moară ; 
şi că ar fi bine ca azi să dea averea bisericii ; și 
lucrurile să i le impartă — adică eu — Prolira. 


SIMONA VASILIU-CHINTILĂ 


Bărbatul care duce tot greul, spune cu calm, fâră 
a întrerupe nici un moment o împărţire la care 
ii rămine un rest nejustificat : 

— Domnilor... eu socotesc și am nevoie de linişte. 

„Are dreptate omul“, iși spun funcţionarii, numai 
daelilograta nu-și spune nimic şi se repede dezlăn- 
țuită asupra mașinii de scris, a renunţat să copieze 
ciorna de nedescifrat şi bate trei reţete de prăjituri 
Iragede ştiute de ea din copilărie şi pe care ar fi 
imposibil să le uite vreodată. 

Stănciugel își priveşte tacticos ceasul şi-l bagă sub 
nasul funcţionarului care protestase. 

— Mai sint cinci minute ! anunţă el. 

Dactilografa scoate hirtia din maşină şi i-o dă lui 
Stănciugel. 

— l-am promis soţiei că-i dau trei reţete. Trans- 
mite-i complimentele mele şi mai spune-i că am 
descoperit o sursă de ciorapi ajuraţi, și-i pot pro- 
cura cu cinci lei în plus oricite perechi ar vrea. 

Apoi începe să povestească despre un caz poves- 
tit de prietena ei cea mai bună, soră la spital. Un 
ţăran din Cotu-Văii venit să i se extirpe o bucată 
de carne crescută pe picior vorbeşte în fiecare zi 
cu Dumnezeu. S-a luptat și cu necuratul și l-a în- 
vins pentru că el are patru puteri în timp ce dra- 
cul doar două. Ţine şedinţe cu bolnavii în sala de 
televizor şi le spune că Stăpinul lumii îl pregă- 
teşte pentru un război cu aceia care nu-l vor urma. 

Dumnezeu îi dictează şi el scrie, are sute de ca- 
iete dar e analfabet şi toate învăţăturile şi le no- 
printr-un desen care, repetat de mii de ori, a- 
rată acum destul de bine ; un copil alergind după 
un cerc. 

— Şi ? şi ? întreabă blondul, dintr-o dată mai în- 
viorat. 

Dar e patru, dactilografa lasă povestirea netermi- 
nată şi aleargă la coafor deoarece seara are bilete 
la teatrul de estradă. 


— Sigur, să aibă popa unde-și creşte porcii ? Eu 
iau salteaua și covorul ! 

— Scria că să dăm foc la casă, să fugă liliecii 
din iedera bătrină, așa-i, Profiro ? 

— Şi mie, daţi-mi papagalul să-l jupuiesc de pene! 


„Craniu“ 


Stănciugel iși scoate minecuţel.. îşi inchide fişe- 
tul, îl incearcă, intoarce perniţa de pe scaun şi ca- 
pătă subit aerul unui om care ar prefera să hoină- 
rească pe străzi un ceas sau două cu miinile bine 
întundate în buzunare mai înainte de a ajunge 
acasă, 

— Cum merge cartea, Ghilă ? întreabă el. 

Scriitorul citeşte ceva într-o fişă şi în cele din 
urmă ridică ochii absent ; 

— Ce zici ? ? Cartea ? Sper s-o dau gata. O să-mi 
fiţi recunoscători, domnilor. Veţi deveni celebri. 

— Pe dracu! Noi şi celebri... spune blondul cu 
mina pe clanţă. 

— Sintem eroi de roman, prostule ! îi şopteşte 
Stănciugel, înfricoșat că vorbele blondului l-ar pu- 
tea indispune pe Ghilă. 

— Zău ? exclamă blondul, regretă prostia pe care 
a spus-o şi părăseşte biroul mihnit, dar mindru 
pentru soarta sa de erou literar. 

— N-am să-mi reproşez nimic, spune cel mai con- 
ştiincios funcţionar. Nu mi-e deloc frică de con- 
truntarea (îi plăcea acest cuvint) cu șelii noștri şi 
rudele mele. Sint dispus să dau o ţuică în piaţă. 
Mergeţi ? 

Ghilă retuză : n-are timp, toată după amiaza o să 
scrie. Stănciugel primeşte, dar nu pot ieşi inaintea 
omului pe care îl aşteaptă o după amiază grea. 

— Nea Nae, vreau să fii liniştit și nici n-am se- 
crete faţă de nimeni. Ce vrei să faci cu puşea ? Ai 
chiar de gind să devii vinător sau... 

ÎI priveşte pe Stănciugel drept în ochi, așa cum 
ştie că trebuie priviţi vinovaţii. Femeia de ser- 
viciu nu mai poate de curiozitate şi intră în birou 
ţinind într-o mină mătura şi in cealaltă căldarea 
umplută pe jumătate cu apă neagră. Din pricina 
obiceiului de a privi prin gaura cheii are un ochi 
mai mic. 


— Putorii ce l-a lăsat în părăsire, să nu-i lăsăm 
nimica. 

— Eu iau scoica-ghicitoare. 

— Eu iau şacul, că vrea să joace Vasilică ; de cind 
plinge, săracul... 

— Eu iau ochianul — că văd cu el mai bine. Dar 
unde e biletul ? 

— Am ars în foc biletul, să ardă moartea noastră 
in focul mare al Gheenei. 


Dar Calabrează — cu ochiul oblojit, și ţaţa Li- 
xandrina au dat buzna. 
— Sint maestru ! Sint maestru! — tot şapte li- 


tere ! Domnule Săntămăreanu ! spuneţi-mi despre 
briciul Mircea ! Te rog iartă-mă! Da Eu am 
seris biletul ! Nu cred că am scris un alt cuvint! 
Nu cred că am scris cuvintul! Ştiu şah! am luat 
categoria întiia și am minţit, am doar o notă — 
candidat de maestru! Dar pot să joc cu dumneatale, 
eram bine dispus, scandam tot timpul ; dar joc cu 
dumneatale, șah ! Și eu mă plictisesc... de moarte, la 
țața Lixandrina. Am să vin să joc în fiecare seară. 
Mă primeşti ? In fiecare seară am să trec pe-aici, la 
dumneatale |... 

— Sărută-mă ! Sărută-mă ! striga flegmatic, pa- 
pagalul. 

'Țaţa Lixandrina stringea de pe jos cartofii răvă- 
şiți, şi praştia cu zgirciuri şi răşchitoarea ruptă, şi 
o lunetă chioară, şi şahul răvășit pe scinduri. Doar 
un cartoi rămas sub scaun, cartof nou cu ochiul 
încolțit — mai mare ochiul de cit cartoful — și prin 
iereastră se vedea doar cerul și stelele incinse la- 
ntimplare. 


— Pușca ?... Ce să fac eu cu ea? N-am tras ni- 
ciodată cu arma şi apoi mie imi plac iepurii aler- 
gind ca nebunii pe cimp. Dacă mă scrii și pe mine, 
mi-ar place toarte mult să apar cu o pușcă şi chiar 
să mor împuşcat de mine insumi, printr-o întim- 
plare nenorocită : un glonţ uitat pe ţeavă. Aud 
uneori de cite un asemenea accident și îl căinez pe 
nenorocit și tac tot ce-mi stă in putință ca să îl 
conduc la cimitir. 

— Bine, spune Ghilă, la revedere. 

— Ei, ăsta o dată bărbat ! oftează femeia de ser- 
Viciu şi începe să măture mai întii în jurul birou- 
lui la care stă favoritul ei. 

— Aţi plecat, domnule Ghilă ? îl intreabă portă- 
reasa, o lemeie despre care toată lumea ştie că ii 
învaţă să facă dragoste pe funcţionarii tineri de la 
raioane, care vin săptăminal la centru pentru a 
aduce borderourile. La revedere, domnule Ghilă. 

Ajuns în stradă, Ghilă trage de citeva ori pe nări 
aerul proaspăt și rece, iși incheie cu grijă pardesiul 
şi o porneşte inspre casă. Simte că de la o iereas- 
tră, slăbânogul, care nu e totuşi un băiat râu, şi 
Stânciugel vor să-i dea semne de simpatie, dar nu 
mai poate intoarce capul. Işi continuă drumul cu 
mersul său despre care un prieten de calenea ii 
spusese odată : „Picioarele tale, Ghilă, sint ca doi 
cai care-şi duc acasă tără greş, seara, stăpinul în- 
gindurat“. În dreptul chioşcului de ziare se aude 
strigat, 

Invalidul ii inminează revista, pe care incepe să 
o citească chiar din acel moment. Acasă îşi sărută 
nevasta și-i oieră cu gesturile lui de bârbat galant 
kilogramul cu mere ionatane cumpărate de la un 
magazin unde vinde o iată căreia el i-a promis 
cindva, plin de intenţii bune, tot sprijinul. Rică, bă- 
iatul său, elev în clasa a treia, îi arată carnetul de 
note în care învăţătoarea scrisese: compunere : 
10. „Aşchia nu saredeparte“, cugetă tatăl şi se în- 
toarce cu spatele pentru a-și şterge o lacrimă. Se 
aşează cu toţii în jurul mesei din bucătărie şi în 
timp ce soţia lui îi aduce la cunoștință că cei de la 
parter au cumpărat o pianină pentru fata lor şi că 
instrumentul a iost adus acasă şi montat de patru 
hamali vinjoşi cărora li s-a dat la stirşit piine, 
brinză, o sticlă de ţuică și cite o hirtie de douăzeci 
şi cinci la fiecare, el citeşte mecanic inscripția „În 
această casă cu drag stai la masă , cusută cu aţă 
albastră sub o femeie şi ea cusută cu aţă albastră 
ailată în faţa unei mese încărcate cu toate bună- 
tăţile : găină friptă, vin, struguri, piine, toate cu- 
sute cu aţă albastră pe pinză frumos tivită pe cele 
patru laturi ale sale cu aţă albastră. 

— Ce vrei, dragă, eu nu sînt chelner, spune el şi 
mulțumește pentru masă. 

Trece în suiragerie şi se aşează oftind la biroi 
Chiar în acel moment, nevasta lui îi spune lui Ric: 

— Gata, Rică, tata scrie şi tu trebuie să taci. 

3 Acestea au fost primele cuvinte auzite de Rică 
în această casă și de atunci a primit destule ure- 
cheli, aşa încit a învăţat să tacă. 

Ghilă îşi ţine o vreme fruntea în miini, aude în 
spate mersul în virful picioarelor al nevestei lui 
care îi aduce ceașca cu cafea, şi-şi aminteşte de po- 
vestirea dactilogralei despre omul lui Dumnezeu. 
„Săracul, îl căinează, îşi notează totul prin același 
desen !*. Priveşte pendula şi-şi spune că e timpul 
să se apuce de scris. Descuie cu mişcări nervoase 
sertarul biroului și scoate de acolo un caiet volumi- 
nos, cu coperţi din piele. Pe etichetă scrisese cu 


horia gane 


ţării 


Patrie, cind zorii trec la alte oiști, 
apele cu soare de alean le vinturi... 
Ai urcat, din buruieni de leac, 
intru viaţa mea pămint de ginduri. 


Eu adus-am bradul să-l cuprind cu casa 
ce mi-o ridicară păduratici zori. 

O, şi-mi luminară, dintre crengi în suflet, 
douăzeci de mari colindători. 


Soarta mea ca piinea destăcută-n şoapte 
este al acestui neam şi veac, 

pină-o să mă cheme bradul să tiu apă 

şi pămint la buruieni de leac. 


colind 


Ziua cea de naștere-a zăpezii... 
În paltonul de mai an 

iarăși sînt zvirlit din şfichiul 
de bici colindător, călare 

pe pocnet ca bădica Traian. 


Mă desvesmint din mine, 

cobor dintr-o sprinceană 

de mindru. Bocancii înghețaţi, 
fulgii cît un basm, trişti cu sfîrșitul, 
ne daţi ori nu ne daţi ? 


Primiţi vecernia de șoaptă 

pe nuci, pe bun-venitul cit o vie. 
— Apa să se deie sălciei uscate — 
Vă voi reface casa din zăpadă 

cu geamuri şi cu uşi de ospeţie, 


E PRE a 
păsărilă 
Stai uitat ca în cremeni. 
Ți-au crescut din barbă 
pene. O furnică te oltează-n sin. 


Și se va nunti Ileana Cosinzeana ! 
Eh, te simţi aşa, aproape spin. 


Mult bolborositul vin va fi băut 
din trei buzdugane. O să-intrebe-n silă 
locul gol la masă, aşezat de-o cioară : 
„Unde-i Păsărilă — Păsărilă ?“ 


Vezi, îţi trece umbra riul, Voievoade, 
vei lovi cu capul ca un ou 

malul celălalt. Atunci va curge-n apă 
pentru De-Cu-Seară un crai nou, 


Var 


Mai trezește veghea plitei cu surcele, 
limpezeşte codrii pină-n spiriduşi, 
pune soc la fiert pentru descintec 

şi răşină de colind din uşi. 


Mi-au strigat cocorii numele întreg, 
i-am atins cu mina, m-am trezit din vii, 
cînd a mai rămas doar timp dintr-inșii 
am căzut pe trepte-n miază-zi. 


Caută în piine şi adu-mi odihnă 
pentru prinz şi aburi sub ştergar. 
“Trec prin vad. Cind apa n-o să ţipe 
am să adorm în sărbători de var. 


x 
xx 
Vintul de colinde unde ne-am iubit, 
nu ai fost mireasă, iarba s-a trecut, 
cad zăpezi prin șițe-n urmele lăsate 
de trupurile noastre ca-ntr-un aşternut. 


Cind se mai ridică riurile-n cer, 

peştii işi atirnă cozile alară. 

Nu ai tost mireasă, ţi-ai luat de drum 
om cu beteşug, colindă-vară. 


Casa încropită stă într-un picior, 
zile coşcovite din pereţi o lasă 
pină-n multe vorbe ca în buruieni, 
nu ai fost mireasă. 


Popas peste popas, apa de la baltă, 

o linişte ne va da toc de vii. 

Nu ai tost mireasă. La cină ne priveşte 
palid hreanul din trei farturii. 


ceaţă 


Am să plec la vremea ciinilor cind latră 
din singurătate. Drumul va avea 
paşii-romburi vinete şi roşii, 

stringe-l în privire pină-l faci o stea. 


Cum ieşim din taină şi postim cuvinte, 
doi cocori îţi spală rutele vislind, 

le întinzi pe cite tringhii şi se tace 

ceaţă pină in argint. 


= = = 5 


ani in urmă: „Viaţa în lume“, roman de Vasile 
Ghilă. 

„Ce-or fi acum Stănciugel şi ceilalţi ? se întreabă 
el, plingindu-le de milă. Doamne, ce viaţă !*. 

Deschide caietul, hotărit să umple în sfirşit pri- 
mele 2—3 pagini cu scrisul său mărunt şi ordonat, 
Se gindeşte indelung, soarbe zgomotos din cafeaua 
răcită, mai face un efort, dar constată că nu se 
află nici azi intr-o prea bună dispoziţie de lucru. 

Închide caietul şi-l încuie în sertar. Nu-i nimic, 
va începe miine. Pină atunci, taie din reviste, cu 
foarfeca lui strălucitoare, ce crede că l-ar putea 
interesa și pune în plicurile frumos orinduite pe 
lingă pereţi. 


ateneu— II 


LITERATURA ROMANĂ VECHE 


1 
1 — Consideraţi necesară o redefinire a conceptului de literatură veche 


românească ? 


2 — Care sînt problemele deschise ale literaturii române vechi şi ce 


soluţii teoretice propuneţi Dv. ? 


ancheta 


3 — Cercetările istoriograiice ilustrează suiicient originalitatea culturii 
noastre medievale în cadrul culturii sud-est europene ? 


4 — În critica literară au fost exprimate puncte de vedere ce susțin posi- 
bilitatea modernizării, a regenerării unor specii literare — lirice și 
epice, mai ales — prin asimilarea a o seamă de elemente de conţinut 


„ateneu“ 


și formale din literatura veche. Care e în acest sens opinia Dv. ? 


II 
a Cum apreciaţi locul pe care-l ocupă literatura română veche în struc- 
tura planurilor tematice din învățămîntul liceal și cel universitar ? 


organizată de 
Constantin Călin 


Dar îelul în care această literatură se predă în instituţiile de învăță- şi 


mînt indicate ? 


b Ce trebuie să îacă editurile pentru popularizarea și cunoașterea sub- 


stanţială a literaturii române vechi ? 


AL. 
Piru 


prof. univ. dr. docent 


L. 1. în prezent nu. Am incercat nu numai o redefinire a concep- 
tului, dar şi o reconsiderare a literaturii române vechi, în lucrarea 
mea din 1961, reeditată in 1962. În genere, cei mai buni istorici lite- 
cari din trecut ai perioadei, un Iorga, un Cartojan, un Pușcariu au 
avut un unghi de vedere cultural. G. Călinescu in Istoria să din 
1941 privește fenomenele sub aspect strict estetic, ceea ce era ne- 
cesar. În lucrarea mea de sinteză am promovat criteriul estetic, tără 
însă a exclude sau a neglija aspectul cultural, căci cronicile, că 
să luăm cele mai insemnate creaţii ale literaturii române vechi, 
nu sint opere de ficțiune, ci documente istorice în lorme mai mult 
sau mai puţin literare. $ p 

2. Problemele rămase deschise ale literaturii române vechi, nu 
comportă atit soluţii teoretice, cit practice. Nu s-a făcut incă studiul 
comparativ exhaustiv (cu textele pe două coloane) al cazaniilor lui 
Coresi şi Varlaam, studiul exhaustiv al izvoarelor utilizate de unii 
cronicari (Miron Costin în De neamul moldovenilor, stolnicul Con- 
stantin Cantacuzino în Istoria Țării româneşti, D. Cantemir in Hro- 
nicul vechimii a româno-moldovlahilor). 

3. Originalitatea culturii noastre medievale poate fi ilustrată nu 
numai în cadrul culturii sud-est europene, ci în lume. Pentru a- 
ceasta e nevoie de cercetări parţiale, ca cele mai sus indicate, dar 
mai ales de cercetări ample, de ansamblu, de sinteze, Din fericire, 
această perioadă a literaturii române e destul de bine cunoscută 
peste hotare şi am constatat cu plăcere că enciclopediile cele mai 
noi inregistrează lucrarea mea (de pildă Enciclopedia americană, in- 
tr-un capitol scris de Leon Feraru). Mulţi scriitori români lipsesc 
din dicționarul Laiioni-Bompiani, dar cronicarii (Ureche, Miron 
Costin, Neculce, Cantemir), nu. ş 

4. De literaţura veche se ocupă aşa-zişii specialişti şi prea puţin 
critica literară. Imi scapă deci ce s-a spus cu privire la regenerarea 
unor specii, iorme literare sau valori stilistice vechi. Părerea mea 
este că in literatură nu se trăieşte din „regenerări“, că gerovitalul 
n-are efect aici. Nu se mai pot scrie astăzi cronici, hagiogratii, di- 
dahii, nu mai vorbim limba lui Coresi sau Varlaam. Literatura noas- 
tră e domeniul ficţiunii, iar limba actuală e rezultatul unei lungi 
evoluţii, Pornind de la literatura română veche se pot ace cel mult 
pastişe care. au, ce-i drept, savoarea lor, dar rămin totuşi pastișe, 
E cazul cronicii apocrife a lui Topirceanu despre Ciubăr vodă, a 
Hronicului măscăriciului Vălătuc al lui Al. O. Teodoreanu, al Di- 
vanului persian de Mihail Sadoveanu. Oricit de interesante ar [i 
asemenea cărţi, ele nu ar fi ilustrat singure pe autorii lor şi nici 
literatura română dintre cele două războaie in sensul cel mai inalt. 
Dacă ne referim la psalmii lui Arghezi, trimiterea la Dosoftei o 
facem pentru a stabili un capăt al seriei literare, iar nu o înriurire. 
Cit despre valorile stilistice, cine nu vede că Arghezi sau Sado- 
veanu sint departe de a se exprima ca Dosoltei sau Neculce, cre- 
indu-și fiecare expresia proprie de rezonanţă numai aparent ar- 
haică ? Fireşte, scriitorii sint liberi să-şi aleagă modele din lite- 
ratura veche, dar o producţie în serie de acest tip nu cred că ar 
entuziasma pe cineva. 

II. a. Nu am obiecţii la modul în care se predă literatura română 
veche la licee (în clasa a IX-a) şi la universitate (în anul I, îm- 
preună cu perioada premodernă, pină în 1830). Importanţa literaturii 
vechi nu mi se pare diminuată în planurile tematice de invățămint 
Desigur, la universităţi s-ar putea preda şi alttel, nu toată materia, 
ci numai problemele sau operele capitale, sub forma unor cursuri 
speciale, adică așa cum, la facultatea de filologie din Bucureşti, de 
citva timp se şi predă (s-au făcut aici cursuri speciale despre Di- 
mitrie Cantemir și Ion Neculce). Lucrul devine posibil pretutindeni 
unde există cursuri de literatură română veche integrale publicate, 
pe care studenţii le pot consulta. De altfel să nu uităm că tratatul 
de Istoria literaturii române este pentru perioada medievală efectuat 
și publicat (în redacţia acad. Al. Rosetti şi sub conducerea lui G. 
Călinescu). 

b. Editurile au datoria pe de o parte să continuie publicarea edițiilor 
critice ale operelor fundamentale şi a edițiilor de masă, pe de alta 
să continuie editarea şi reeditarea de studii de literatură română 
veche, mai puţin culegeri de efemeride şi articole de gazetă și mai 
mult sinteze și cercetări cu caracter sever monografic, 


medievală 
1 


În turnul breslelor e pace, 
la cugetări austere îndeamnă ceasornicul 
eatolic. 
0, soră piatră, rai medieval ! 
Lustrul ce-l capătă uritul 
îl poartă un asin în samarele sale. 
Vulturi inlănţuiţi zboară pe loc 
in heraldica clanului gotic 
şi luna se umilă cu paiul de secară 
ca cimpoaiele cintăreţilor vechi. 
n 
Ce uitare bate în grilajul de fier ? 
Oh, nu ! E cavalerul smalţului 
cu ochii verzi ca destinul 
şi mută din suliți în morminte aninul, 
In tradatirii-nzăpeziţi de singe, ca-n pivniţi 
ne doare goliciunea noastră 
şi-n raza-ngustă a soarelui apune 
întors din cruciade războinicul ară cu paloșul. 
Vin din pădurile-adinci, 
toate acoperişele de pe cetate — 
toate sînt cărți deschise şi-ntoarse 
şi la Fintina Inocenţei 
jelește Madona cu lacrimi. 


Ovidiu Genaru 


ateneu — 12 


Corneliu Dima- 
Drăgan 


Dan 
Zamfirescu 


1. 1. Fără îndoială. Cu condiţia să nu discutăm în abstract, așa cum 
am asistat deunăzi la o conferinţă ce ajungea, după două ore, să ne 
convingă de faptul că acest concept este foarte puţin clar. Trebuie 
să ne referim la realităţi concrete. Pentru istoricii literaturilor bul- 
gară, rusă, sirbă, de pildă, „epoca veche“, sau „literatura veche“ 
(starobălgarska literatura, drevniaia russkaia literatura, stara srpska 
knijevnost) sint concepte prin care se circumscrie un tip de cultură 
şi o structură spirituală ce corespunde perfect noţiunii de „ev mediu 
(„Le moyen ăge“), tolosită de istorii literaturilor occidentale spre 
a desemna evoluţia acestor literaturi pină la Renaştere și Reformă. 
Ceeu ce, in Occident, au insemnat marile transformări de ethos şi 
de genuri literare in urma cărora literatura şi în genere cultura 
„medievală“ au devenit cultură şi literatură „modernă“, în literatu- 
rile răsăritene amintite a tost procesul de „occidentalizare“, proces 
ce are loc la date diterite, dar nu mai devreme de stirşitul secolului 
al XVIl-lea. Lucrurile se intimplă ca şi cum la această fază evoluţia 
literaturilor numite a urmat un făgaş, şi anume, pe cel bizantino- 
slavo-ortodox, croit în secolul al IX-lea de fraţii Chiril şi Metodie, 
lar apoi se produce ceea ce ruşii numesc „perelom- — o cotitură, o 
transtormar« bru: rezultat al contactului cu tipul de cultură occi- 
dental, ieșit din transtormările aduse de Umanism, Renaştere, Re- 
tormă, curente ce nu-și fac simțită o prezenţă clară în cuprinsul 
culturilor răsăritene de care vorbim. Procesul de „occidentalizare“, 
corespunzind evident unor nevoi interne uşor de distins, se traduce 
prin adoptarea unor curente de idei, a ştiinţei apusene şi a genurilor 
literare apărute și cultivate in Apus după Renaștere. Fără îndoială, 
cea mai spectaculoasă cotitură se produce în Rusia, fiind legată de 
numele lui Petru cel Mare, care a ras simbolic bărbile rușilor, dez- 
brăcindu-i de straiele bizantine şi imbrăcindu-i in costume occiden- 
tale, Literatura rusă veche ia stirşit, de fapt, ca tip dominant de 
cultură, odată cu reformele lui Petru 1. «Secolulal XVIII-lea» este 
considerat de istoricii literari ca o etapă distinctă, de asimilare a 
culturii occidentale, de exersare — din ce in ce mai stăpină pe mij- 
loacele proprii —, in formele și spiritul culturii apusene, pină ce, 
o dată cu Pușkin, Gogol, Lermontov, Glinka, apare marea sinteză 
naţională originală, care se va impune pe plan universal în citeva 
decenii, culminind — in literatură — prin creaţia lui Tolstoi şi Dos- 
toievski. Aceeaşi schemă de evoluţie o descoperim în literatura 
sirbă, unde punctul de cotitură îl constituie intluenţa iluminismului, 
personalizată de Dositei Obradovici (1742—1811), şi mai ales a ro- 
mantismului, care dă figura de celebritate europeană a genialului 
lolclorist, lexicolog şi gramatic, creatorul limbii sîrbe literare mo- 
derne, Vuk Stefanovici Karagici (1787—1864). Declanșarea procesului 
de „oceidentalizare“ nu este, la sirbi, opera unui om, ca în Rusia, ci 
urmarea unui eveniment istoric : marea migraţie a celor 100.000 de 
sirbi care trec in 1690 pe teritoriul aflat sub stăpinirea habsburgică, 
ieșind de sub administraţia turcă. Aici, în actuala „Voivodină“ se 
produce simbioza culturală ce va determina evoluţia ulterioară a 
culturii sirbești, contactul cu cultura occidentală şi cu slavii de cul- 
tură occidentală. (Se știe ce mare a fost rolul unui Bartolomeu Kopitar 
în îndrumarea lui Karagici, acest autodidact genial). în ce privește 
cultura bulgară, istoricii literari bulgari consideră activitatea călugă- 
rului bulgar Paisie de la Hilandar ca punct terminus al epocii vechi, 
iar opera acestuia, Istoria slavo-bulgară, scrisă în 1762, ca prima operă 
bulgară inaugurind epoca modernă a „Renaşterii“ naţionale şi cultu- 
rale a poporului bulgar (Literatura na văzrajdaneto, cum se intitulează 
şi volumul II al tratatului academic de Istoria literaturii bulgare). 
Reiese de aici că diterenţele tipologice-structurale între „perioada 
veche“ şi cea „nouă“ sau „modernă“ sint ușor de sesizat, conceptul 
de literatură veche circumscriind precis o etapă de evoluţie în coor- 
donatele tradiționale, feudale, bizantine și ortodoxe. „Saltul calita- 
tiv“ intervine la un moment destul de bine identificabil, şi nu dă o 
bătaie de cap prea mare celui preocupat de periodizare. La fel se 
întîmplă în literaturile occidentale și în literaturile răsăritene sau din 
Europa centrală, care sint solidare cu devenirea culturală apuseană 
(literaturile polonă, cehă, maghiară, croată). Aici, Renaşterea și Re- 
torma sint capitole noi, cu individualitate precisă, succedind normal 
capitolului despre „literatura veche“ sau „medievală“. Pentru litera- 
tura maghiară, de exemplu, „evul mediu“ literar ia sfirșit în jurul 
anului 1500, după care istoricul deschide capitolul rezervat „Renaş- 
terii“, apoi „Reformei“, „Barocului“ ete. 


Care este situaţia în literatura română ? Incontestabil, orînduirea 
feudală durează la noi pină tirziu, cel puţin pină la 1821. Dar în rea- 
litate, „evul mediu literar“ se termină mult mai devreme. Să nu 
uităm că în Franţa, feudalismul se consideră încheiat, ca orinduire 
socială, în 1789, în vreme ce evul mediu cultural ia stirșit cu două 
secole mai devreme, Renașterea franceză datînd din secolul al XVI- 
lea. Faptul că unii scriitori creează într-un moment în care orîn- 
duirea socială e aceeași cu a evului mediu nu impietează asupra ca- 
racterului modern al creaţiei lor, şi nimeni nu va rindui pe Descartes 
sau pe Moliăre printre medievali. Istoricul literar francez nu vor- 
beşte de o „epocă a orinduirii feudale“, căci atunci ar trebui să in- 
cludă în aceeaşi noţiune Cîntecul lui Rolland, pe Villon şi pe Vol- 
taire. Raporturile intre social şi literar sint foarte complexe şi nuan- 
țate, ceea ce a permis culturii să preceadă cu citeva secole orinduirea 
social-politică instaurată de triumtul burgheziei. în cultura română, 
burghezia nu reuşeşte să joace un rol dominant decit în secolul al 
XIX-lea, dar elementele ei incipiente își fac simţite prezenţa din 
secolul al XVI-lea, creind un mediu favorabil receptării ideilor noi 
ale Retormei. Pe de altă parte, unii feudali culţi, favorizați de impre- 
jurări, şi-au asimilat cultura occidentală în cadrul aspirațiilor și limi- 
telor lor de clasă, devenind expresia unei sinteze noi, originale, în 
care tradiţia bizantino-ortodoxă se întilnea cu cultura modernă, de 
origine occidentală, sorbită fie direct la surse (ca în cazul Stolni- 
cului Cantacuzino), fie prin intermediul culturii polone, sau în me- 
diul cosmopolit al Bizanțului otoman. Spre deosebire de celelalte cul- 
turi răsăritene de care am vorbit, cultura română, deşi demarează în 


aceleași coordonate bizantine și slave, pe care nu le părăseşte radi- 
cal deciţ în veacul al XIX-lea (momentul nostru „petrinic“ definit 
prin noţiunea de „paşoptism“) are, totuși, o evoluţie specifică. Este 
o cultură de graniţă, privind deopotrivă spre Răsărit şi Occident, 
mărturisind, încă din sec. al XVI-lea prin Neagoe Basarab şi Olahus, 
o structură bivalentă (am dezvoltat ideea în articolul despre Olahus 
publicat în Luceafărul nr. 2/1968). Neagoe însuşi, medieval ca iz- 
voare, modele, mentalitate, este un modern în natura sensibilităţii 
sale religioase, in caracterul personal, liric, al scrisului său, în gin- 
direa politică realistă, in patosul unui anumit umanism de o factură 
originală. Dacă nu putem considera fără şovăire pe un Grigore 'Țam- 
blac (Mucenicia stintului Ioan cel Nou de la Suceava), Macarie, Efti- 
mie, Azarie, Gavriil Protul, drept scriitori ai evului rnediu, perfect 
asemănători cu colegii lor din literaturile vecine, ne putem îngădui 
oare să-i punem alături, în semn de egalitate, in aceeași noţiune, 
cu un Miron Costin, acest „clasic“, primul mare clasic român, cum 
il detinea Vladimir Streinu ? Sau cu Dimitrie Cantemir ? 

Am definit altundeva (în Studii şi articole de literatură română 
veche, p. 25) secolul al XVII-lea românesc şi primele decenii ale se- 
colului al XVIII-lea ca „momentul clasic al vechii noastre literaturi“, 
şi cred că, așa cum istoricii literari sovietici incheie epoca veche 
propriu-zisă, a „evului mediu“ literar, la stirşitul secolului al XVII- 
lea, si noi trebuie să ne obişnuim a vedea distincţia clară între cul- 
tura secolelor X—XVI — cultură de factură tipic medievală — şi cul- 
tura secolului al XVII-lea izvorită din fenomenul unei complexe sin- 
teze, în care a intrat şi tradiţia bizantino-slavo-ortodoxă, dar hotări- 
toare a fost asimilarea elementelor culturii apusene, moderne : Re- 
torma — sub forma limbii poporului adoptată ca bază a limbii lite- 
rare naţionale (ceea ce aiurea se va întimpla mult mai tirziu), Uma- 
nismul Contrareformei, cu cultul antichităţii romane, de care be- 
neficiază Ureche şi Costin, cultura Europei baroce, tără de care nu 
putem explica pe acelaşi Miron Costin, pe Dosoitei sau pe Cantemir, 
Acest moment major, adevărat apogeu, al unei „literaturi române 
vechi“ inţeleasă cu nuanțele obligatorii sugerate, nu-şi are echiva- 
lentul nici în literatura rusă (unde cel mai mare scriitor al veacului 
al XVII-lea este protopopul rascolnic Avvakum Petrov), nici în lite- 
ratura ucraineană, bulgară ori sirbă, și nici în literatura neogreacă. 
Nicăieri, o pleiadă de spirite strălucite, cu o puternică personali- 
tate laică și impărtăşind idei nutrite dintr-o cultură uneori excepţio- 
nală, nu-și face apariţia de aceeași manieră, creind o „epocă“, com- 
parabilă, tipologic, „marelui secol“ francez. 

Două culturi europene neolatine ajung, astlel, concomitent, la ex- 
presia majoră a ethosului lor specitic. Udrişte Năsturel, Grigore 
Ureche, Miron Costin, Nicolae Milescu, Dosoitei, Stolnicul Cantacu- 
zino, Radu Popescu, Dimitrie Cantemir, Anonimul Brincovenesc, Ion 
Neculce sint componenţii vitalităţii, diversităţii şi conştiinţei de sine — 
latine şi românești totodată — a unei culturi ce ieșise din climatul in- 
țelectual medieval, in care mai trăiau încă contemporanii lor din alte 
culturi. Aşa se şi explică extraordinara carieră a unui Petru Movilă, 
Nicolae Milescu sau Cantemir, şi nu e deloc intimplător că primul 
scriitor rus modern st chiamă Antioh Cantemir. Este un fapt incon- 
testabil : in secolul al XVII-lea, pină la revoluţia petrinică, litera- 
tura română deţine, in Răsărit, cea mai strălucită şi mai influentă 
poziţie. E vremea cind pe pămintul românesc, cu banii românești 
şi sub patronajul domnilor noştri, se lucrează pentru renașterea na- 
țională a Greciei ; e vremea cind moldoveanul Petru Movilă pregă- 
teşte sinteza nouă de cultură slavă şi occidentală în Ucraina ; e vre- 
mea cind Gheorghe Brancovici, primul sirb care face trecerea de lu 
analele și rodosloviile medievale la istoriogralia sirbă modernă, işi 
face educaţia intelectuală la curtea lui Brincoveanu, în preajma stol- 
nicului Constantin Cantacuzino, şi scrie istoria slavilor mai inţii în 
românește (era, de altlel, ardelean prin adopţiune, frate al celebru- 
lui mitropolit Sava Brancovici) şi abia mai tirziu în slavonă, 

Numai conjunctura catastrolală creată la sfirşitul secolului al XVII- 
lea de rivalitatea austro-ruso-otomană, conjunctură ce impune ri= 
gimul fanariot şi aruncă Românească și Moldova în zbuciumul 
nestirşitelor războaie şi jaturi de un secol, retează brusc premisele 
unei splendide evoluţii, reîntoarce cultura română in biserici şi 
minăstiri — unde se dezvoltă sub forma miilor de excelente tradu- 
ceri din greceşte — stinge, sus, lumina culturii naţionale, înlocuind-o 
cu una de imprumut, de traduceri occidentale prin filieră neogreacă 
(nu fără urmări bune la timpul potrivit), şi deplasează centrul de 
greutate in Transilvania, unde se vor hotări destinele viitoare. Dar 
„Şcoala Ardeleană: nu are decit un singur artist printre străluciţii 
ei istorici şi filologi : pe lon Budai Deleanu. Datorită lui, literatura 
română modernă debutează cu o capodoperă. Dar aceasta rămine 
necunoscută aproape un secol, şi nici pină astăzi deplin preţuită. În 
asemenea condiţii, „expresul“ rus trece cu viteză pe lingă noi, şi de 
unde in secolul al XVI-lea dăduserăm cea mai vie, astăzi, dintre 
toate creaţiile literare răsăritene — Învățăturile lui Neagoe Basa- 
rab —, de unde în secolul al XVII-lea reprezentam punctul cel mai 
înaintat al ariei noastre culturale, veacul al XIX-lea ne găseşte pe 
planul al doilea. În ciuda admirabilului efort de recuperare, Emi- 
nescu, Sadoveanu şi Rebreanu vor ajunge la linia de sosire spre a 
găsi deja intraţi în conştiinţa universală, pe Pușkin, Turgheniev, 
Tolstoi şi Dostoievski. Conştiinţa valorii, uneori neegalate, a lite- 
raturii române vechi (menţin in ansamblu, termenul, cu condiția 
redetinirii lui), este menită insă, astăzi, să susțină un nou demaraj 
spre autentică universalitate. 

2. În atară de „problemele deschise“ existente in legătură cu fie- 
care operă in parte (probleme de paternitate, filiaţii, structură lite- 
rară, interpolări, ediţii, izvoare etc), probleme speciale deci, care nu 
interesează ancheta de faţă, rămine pentru mine fundamentală aşe- 
zarea literaturii noastre vechi pe harta culturală a Europei, evalua- 
rea valorilor ei intr-un cadru comparatist competent minuit, de oa- 
meni pentru care acest domeniu să constituie nu o carieră, ci o pa- 
siune, și, evident, o specialitate. Prezenţa „slaviștilor“, adică a cu- 
noscătorilor specializați ai limbilor şi literaturilor slave, ca şi a bi- 
zantiniștilor, este absolut necesară în acest efort, care nu poate fi 
decit colectiv. Dar este foarte important să fie atrași în această ac- 
țiune şi comparatiştii stăpini pe o solidă cunoaștere a literaturilor 
occidentale. Fiindcă, dacă primii pot sugera dimensiunile răsăritene 
ale culturii noastre, numai ultimii ne pot da proiecția ei pe fundalul 
european. Am încercat un sentiment de imensă bucurie atunci cind 
am auzit de la o bună cunoscătoare a literaturii universale, Cornelia 
Comorovschi, de la catedra de specialitate a Universităţii din Bucu- 
reşti, că Învățăturile lui Neagoe Basarab, stau, valoric, în secolul al 
XVI-lea european, pe același podium cu opera lui Erasm şi a lui 
Montaigne. Dintr-o dată avem altă perspectivă decit aceea pe care 
ne-au lăsat să o intrevedem un Cartojan sau Ştefan Ciobanu. 

Personal, sint preocupat de această încadrare a culturii române în 
contextul răsăritean și european de mulţi ani. Am prezentat, la 22 
mai 1962, o comunicare la Asociaţia Slaviştilor din R. S. România, 
intitulată Cultura română în secolele XIV-XVI. Puncte de plecare 
pentru o discuţie, care a produs atunci unora o oarecare iritare, 
autorul permiţindu-şi, incă foarte tinăr, să aibă idei proprii in unele 
probleme. De atunci insă, unele din aceste idei — printre care şi 
aceea de a renunţa la termenul de „literatură slavo-română“ in fa- 
voarea celui de „literatură română in limba slavonă“ — au intrat 
în circulaţia curentă. Ceea ce incă n-a devenit un truism este teoria 
pe care o enunțam atunci cu privire la existenţa în Europa 
a două arii de cultură constituite aproape concomitent prin acel fe- 
nomen numit de Engels „extinderea teritoriului cultural european“ şi 
trecut de el printre progresele definitorii ale evului mediu. Aceste 
două arii, două „comunităţi culturale“ nu neapărat antagonice, nu 
izolate, ci intr-o continuă interferenţă, dar totodată distincte, evo- 
luind după norme interioare proprii, s-au format in secolul al IX- 
lea. În Occident, graniţele comunităţii culturale occidentale coincid 
cu graniţele imperiului lui Carol cel Mare, acest catalizator al „Eu- 
ropei occidentale“, reinvietor al „imperiului roman“ și punct de 
plecare pentru o „conştiinţă occidentală“, comună popoarelor și cul- 
turilor de acolo. 


Ulterior, la comunitatea apuseană, catolică, latină ca limbă univer- 
sală de cultură, aderă și alte popoare, din centrul şi răsăritul Euro- 
pei : polonii, ungurii, cehii, croații, slovenii, a căror cultură urmează 
destinele culturii occidentale. In Răsărit, secolul al IX-lea şi al X-lea 
cunoaşte procesul de extindere a civilizaţiei bizantine asupra sla- 
vilor, temporar asupra celor din Marea Moravie (ulterior întorşi cu 
fața spre Apus) şi definitiv asupra bulgarilor, rușilor epocii kievene, 
sirbilor. Pe temelia Rusiei kievene și nutrindu-se din patrimoniul 
comun se vor constitui, mai tirziu, trei popoare şi culturi : velico- 
ruşii, maloruşii sau ucrainenii şi bieloruşii, cu ale căror culturi vom 
întreţine şi noi fructuoase contacte. 

În cuprinsul acestei arii culturale răsăritene, care priveşte spre 
Bizanţ, impărtăşeşte ideologia religioasă comună a ortodoxiei, şi fo- 
loseşte două limbi universale de cultură, echivalente latinei occiden- 
tale — greaca bizantină și vechea slavă, devenită, prin evoluţie, 
slavona — se integrează, din secolul al X-lea, şi cultura română, 
cultură a unui popor de tradiţie și conştiinţă latină, care adoptă 
însă organizaţia bisericească și limba „sacră“ a slavilor, intermediari 
ai civilizaţiei bizantine. Se formează astfel o comunitate culturală 
răsăriteană, bizantino-slavo-română, în cuprinsul căreia, pe baza 
unor limbi universale cărturăreşti şi a comunităţii de credinţă, cir- 
culă oameni, opere, curente de cultură, la fel cum se întimplă şi în 


Occident. Istoricul literaturii române vechi este obligat să cunoască 
fenomenele din cuprinsul ei, să le proiecteze permanent pe fun- 
dalul acestui întreg, dacă vrea să înţeleagă fenomenele ce se petrec 
în granițele culturii române, şi dacă vrea să aprecieze valorile ei, 
locul şi rolul ei în răsăritul european. Nu trebuie să ne întrebăm 
ce rol a jucat cultura română în destinele culturii franceze în seco- 
lul al XV-lea, fiindcă atunci, firește, sintem tot atit de inexistenţi 
pe cit este şi Franţa raportată la Răsăritul bizantino-slav ! Ci tre- 
buie să vedem în ce raporturi a stat cultura română cu culturile 
bizantină, bulgară, sirbă, rusă ; ce am luat, ce le-am dat, şi să com- 
parăm operele noastre originale cu ale lor. Metodă valabilă şi pen- 
tru etapele mai noi, dar din păcate prea puţin luată în seamă de 
istoricii noştri literari. Ei cunosc prea puţin evoluţia culturilor din 
Răsărit, cu care am stat însă în comuniune secole în şir, şi în ra- 
port cu care se poate descoperi că am jucat un rol uneori de loc ne- 


glijabil. Conştiinţa de sine a culturii române nu se poate făuri, însă, 
în coordonate reale, fără această luare de cunoștință de locul şi 
rolul nostru în Răsărit, în cadrul comunităţii culturale răsăritene. 
Trebuie să ajungem a face apropieri şi comparații în acest cadru, 
tot aşa de ușor pe cit făcea un Călinescu, un Vianu, raportindu-se 
la contextul european modern, occidental. Ca să reiau o butadă că- 
linesciană, nu se poate discuta despre Neagoe Basarab cu cine n-a 
citit pe Eitimie al Tirnovei sau nu poate folosi, în original, un tra- 
tat de istoria literaturii bulgare ! 


Al doilea moment, metodologic vorbind, în procesul de incadrare 
europeană a culturii române, il constituie raportarea ei la aria cul- 
turală occidentală, specificul evoluţiei noastre în Răsărit constituin- 
du-l tocmai contactele timpurii şi originale cu această arie. Noi nu 
sintem nici o cultură exclusiv răsăriteană, ca a bulgarilor sau ruși- 
lor, nici exclusiv apuseană, ca a ungurilor sau polonilor. Ci sintem 
o cultură de interferenţe intre cele două arii, fructificind două tra- 
diţii spirituale, care se împletesc pe pămintul nostru, în loc să se 
excludă. De aci, absenţa oricărui karmazovism, oricărei tendinţe de 
a opune Răsăritul Apusului, de a-l considera pe ultimul un tezaur 
de sfinte morminte” ce trebuie regenerate prin primul. Conştiinţa 
moştenirii romane, a continuității civilizaţiei române, a spiritului și 
limbii latine, ne leagă firesc de Occident. Tradiţia noastră bizantină 
şi ortodoxă, lunga evoluţie în contact cu culturile popoarelor slave 
şi a grecilor, ne face părtaşi destinului răsăritean. E un mod de a 
zice că, pentru noi Europa întreagă formează cadrul firesc în care 
se rotunjeşte, de-a lungul secolelor, personalitatea noastră culturală. 


Am asimilat aproape exhaustiv — cum au arătat Ioan Bogdan şi 
Emil Turdeanu — produsele culturilor sud-slave, inclusiv traducerile 


din cultura greacă bizantină. Am asimilat cultura greacă post-bizan- 
tină, ca şi elemente importante din cultura rusă şi ucraineană. Am 
dat, la rindul nostru, elemente de cultură tuturor acestora. Dar în 
același timp am asimilat din apus Umanismul, Reforma, Contrare- 
forma, fie prin intermediul Ungariei şi Poloniei, fie prin contacte di- 
recte cu centrul însuși al culturii europene, un Olahus desăvirșindu-se 
la Bruxelles şi un Constantin Cantacuzino la Padova. Există, din 
cele mai vechi timpuri, o vocaţie europeană a culturii române, în- 
scrisă în insăşi legile evoluţiei sale milenare. 


3. Cred că nu, şi pentru un motiv foarte simplu : în afară de loan 
Bogdan şi de Emil Turdeanu, iar pentru sectorul polon de P. P. 
Panaitescu și I. C. Chiţimia, nu am avut specialişti capabili să se 
miște cu ușurință in spaţiul răsăritean, capabili adică să-și facă o 
imagine de ansamblu asupra evoluţiei culturii române în acest spa- 
țiu. Ştefan Ciobanu știa rusește și utiliza cu uşurinţă bibliografia 
rusă și ucraineană, el fiind, de alttel, primul care şi-a propus, deli- 
berat, „o încercare de a pune dezvoltarea istoriei literaturii noastre 
într-un cadru mai apropiat de literaturile popoarelor vecine“. Sin- 
teza sa poate fi consultată cu folos şi astăzi, ca și studiile sale asu- 
pra relaţiilor româno-ucrainene. Dar nu a fost un cap sintetic pro- 
priu-zis, capabil de viziuni de ansamblu. N. Iorga și N. Cartojan, 
fără îndoială cei mai însemnați autori de sinteze asupra literaturii 
române vechi, nu erau — ca orizont — slavişti, cu toate că şi ultimul 
avea noţiuni destul de ample în acest domeniu. lată de ce sarcina 
de a valorifica toate contribuţiile predecesorilor într-o nouă perspec- 
tivă, adecvată preocupărilor și aspirațiilor noastre, rămine deschisă. 


4. Sint pentru continuitatea în duh, pentru racordarea interioară 
la ethosul culturii noastre vechi, aşa încît el să ne modeleze ființa 
noastră astăzi, aşa cum a modelat-o cindva pe a lui Bălcescu, Emi- 
nescu, Sadoveanu, Arghezi, Iorga. Nu pentru o superticială exploa- 
tare a unor elemente de suprafaţă, într-o manieră ignorantă şi cir- 
cumstanţială. Pastișa n-a creat niciodată opere mari. Secretul de a 
crea opere moderne în spiritul cronicilor l-au avut Costache Ne- 
gruzzi, Eminescu (in Scrisoarea III), Sadoveanu. E bine să urmăm 
lecţia lor, care nu se învaţă însă peste noapte. 


II. a. Manualele de liceu le urmăresc de ani de zile, deci cunosc 
situaţia. I-aș invita pe autorii programelor analitice și ai manuale- 
lor să-şi arunce ochii prin operele echivalente din vecini. 


In privinţa Universităţii, netăcind parte din corpul didactic, nu cu- 
nosc situaţia decit din lectura celor trei cursuri apărute în ultimii 20 
de ani, şi anume două litogratiate şi unul — al prof. Al. Piru — ti- 
părit. Singurul care reprezintă un evident pas înainte în prezentarea 
sintetică a cercetărilor mai vechi şi mai noi, şi mai ales în analiza 
originală a textelor, este cursul profesorului Al. Piru, apărut în două 
ediţii sub titlul Literatura română veche. Această carte, admirabilă 
în ciuda unor erori de amănunt şi a unor lipsuri bibliografice (toate 
uşor remediabile la o nouă ediţie), a făcut imens de mult pentru 
reanimarea interesului faţă de literatura română veche, Atacată vio- 
lent sau lăudată, ea a tăcut să se vorbească despre studiile de lite- 
ratură veche în cercuri foarte largi. Sint convins că va rămine în 
bibliografia obligatorie a disciplinei noastre, fiind nu numai opera 
unui om de solidă cultură generală, ci şi a unui critic literar de 


cărţi 


MARIA BANUŞ: „Tocmai ieşeam 
din arenă“ 


Un nou volum de versuri aparţinînd unui creator deja definit în 
cimpul poziei noastre contemporane, cum este M. Banuş, modifică, 
în genere, prea puţin profilul înregistrat, omologat pînă în prezent 
de critica literară. Cu atît mai mult cu cit, a ÎenE ei i 
voluminoase, ne găsim în faţa unei culegeri suple de citeva zeci 
de poeme, ȘI totuşi, M. Banuş ne prezintă acum citeva înfățișări 
inedite sau — am propune — mult îmbogăţite faţă de cele desco- 
perite în „Metamorfoze”, „Magnet” sau „Diamant'. Spre ce domenii 
moi, estetic — stilistice, a evoluat poeta noastră, cu această nouă 
carte de versuri, e tocmai ceea ce vrem să subliniem în rindurile 
noastre, O mai profundă interiorizare din care ţişnesc reflecţii, sim- 


vocaţie, capabil să discearnă fenomenul literar propriu-zis din magma 
culturalului. 

b. Nu este cazul să repet, aici, aprecierile făcute în altă parte 
asupra operei admirabile întreprinse în ultimul deceniu de către 
Editura pentru Literatură ; operă de entuziasm şi competenţă, căreia 
îi datorăm, în primul rind, interesul marelui public pentru disciplina 
noastră. Aș vrea ca, la cele 4 volume din Costin și Cantemir, să văd 
adăugindu-se reeditate in noua ţinută, sau editate în continuare, 
alte 30—40 de volume, cite se pot scoate din tezaurul vechii noastre 
literaturi. Căci numai un astfel de șir impunător de volume va da 
străinului, și ne va da şi nouă, imaginea masivă a vechii noastre 
literaturi, a bogăției şi diversităţii ei. Cred că şi Editura Tineretului, 
în ediţii școlare, face destul de mult pentru difuzarea literaturii 
vechi. Mă surprinde însă iniţiativa recentă, cu ediţii bastarde (ediţii... 
critice, cu... fragmente alese !) a Editurii științifice unde pare să 
domnească o totală dezorientare în asemenea probleme. Cit priveşte 
Editura Academiei, am spus cindva tot ce aveam de spus și mi-e 
jenă să revin. Situaţia nu s-a schimbat de atunci. 


conf. univ, dr. 


G. Mihăilă 


1. 1. Pină în 1867, cind marele filolog și scriitor B. P. Hasdeu a 
publicat pentru prima dată la noi Cronica moldo-polonă, în struc- 
tura căreia a intuit in mod magistral existenţa Letopiseţului de la 
Putna scris în limba slavonă, literatura română originală era con- 
siderată ca incepind cu Letopiseţul lui Gr. Ureche, cu alte cuvinte 
de la mijlocul sec. al XVII-lea. În realitate — așa cum au dovedit-o 
descoperirile ulterioare ale istoricului şi filologului Ioan Bogdan şi 
ale altor cercetători — literatura românească cunoscuse o evoluţie 
anterioară de peste două secole, incepind chiar cu primii ani ai 
secolului al XV-lea. Remarcabilele ediţii ale lui Ioan Bogdan, pu- 
blicate intre 1891—1909, au dezvăluit o întreagă «epocă» în istorio- 
gratia românească, scrisă pe timpul lui Ştefan cel Mare şi în cursul 
sec. al XVI-lea, care a premers marilor cronicari din sec. al XVII- 
lea. În același timp, slavistul rus P. A. Lavrov dădea la iveală ma- 
nuscrisul slavon al Invăţăturilor lui Neagoe Basarab — culme a 
literaturii române din sec, al XVI-lea in limba de cultură a Răsări- 
tului —, dovedind prin insuşi acest fapt că o nouă operă literară 
de cea mai mare valoare trebuie atribuită adevăratului ei autor, şi 
nu unui obscur călugăr din sec. al XVII-lea, cum au afirmat unii 
cercetători. 

Aşadar, conceptul de literatură română veche a lost mereu rede- 
finit în urma noilor descoperiri, din care am citat aici doar citeva. 
Inceputurile literaturii române originale au fost „mutate“ asttel din 
sec, al XVII-lea în al XV-lea, adică în epoca de consolidare politică 
a Ţărilor Române, 


Se pune acum intrebarea dacă tabloul literaturii române vechi, din 
secolele al XV-lea, al XVI-lea şi de la începutul sec. al XVII-lea — 
de care mă voi ocupa in cele ce urmează — așa cum il cunoaştem 
din fundamentala sinteză a lui N. Cartojan, din recentul tratat aca- 
demic (Istoria literaturii române, vol. 1, 1964) și din cursul univer- 
sitar al prof. Al. Piru — este complet ? Eu cred că incă nu. 

Într-adevăr, deşi incă acum un secol B. P. Hasdeu dădea. drept 

mplu de „elocinţă politică a străbunilor noștri discursul lui Luca 
Cirjă, solul lui Ştelăniţă vodă, in faţa seimului polon (1523), ia 
mai aproape de anii noştri protesorul C. Cc. Giurescu atrăgea atenţia 
asupra taptului că scrisoarea lui Ştelan cel Mare către principii Eu- 
ropei (25 ianuarie 1457) „ar trebui să tigureze la locul de cinste in 
toate cărţile de cetire şi de istorie ale tineretului nostru“, istoricii 
literaturii noastre vechi intirzie să includă genul oratoric şi cel „pu- 
plicistic“ in cursurile şi tratatele de istorie literară. Mulţi ezită, de 
asemenea, să includă în expunerile de sinteză pentru epoca veche 
opera în limba latină a primului umanist de origine română, Ni- 
colaus Olahus, imnul scris în limba italiană de Petru Cercel şi alte 
scrieri similare. A trebuit să vină cel de-al patrulea centenar al mor- 
ţii lui N. Olahus, pentru ca „Scinteia“ şi revistele literare să atragă 
atenţia asupra acestor... datorii uitate ale istoricilor literari. 

Prin urmare, vechea noastră literatură originală, scrisă in limbne 
de cultură ale evului mediu, slavonă, latină şi greacă, precum şi cea 
redactată sau păstrată în limbile polonă, italiană şi germană, tre- 
buie sâ-și ocupe locul cuvenit în lucrările de sinteză = AB aa trata- 
tul academic pînă la manualul de liceu (care trebuie să ţină pasul 
mai curajos cu noile interpretări) — prin includerea tuturor genu- 
rilor specitice creaţiei scrise a evului mediu şi a tuturor personali- 
tăţilor ieşite din sinul poporului român. Aceasta se impune cu atit 
mai mult, cu cit ea reprezintă prima epocă din istoria literaturii 
române originale, epocă ce are o insemnătate de sine stătătoare şi 
nu reprezintă o simplă „prelaţă“ a literaturii in limba română de la 
Grigore Ureche incoace, Ea are toate caracteristicile literaturii me- 
dievale europene şi nu este mai prejos decit creaţiile literare ale 
popoarelor care s-au dezvoltat in aria de cultură răsăriteană. Mai 
mult chiar, alături de alte opere de o indiscutabilă valoare istorică 
şi artistică, cum sint cronicile in limba slavonă, această epocă ne-a 
dat o capodoperă şi o sinteză a culturii vechi românești in Învăţătu- 
rile lui Neagoe Basarab, care au stirnit admiraţia multor cercetători 
străini, ce o consideră una din cele mai strălucite opere ale în- 
tregii literaturi scrise în limba slavonă. 

2. Limitindu-mă la aceeaşi perioadă, discutată la punctul prece- 
dent, cred că se impune nu numai lărgirea sierei de „literatură“, ci 
şi o periodizare mai detailată a acesteia, ţinind seama de procesul 
cultural comun al celor trei Țări Române, precum şi de marile cu- 
rente ale epocii în cultura şi literatura europeană. Asttel, după pe- 
rioada primelor scrieri religioase în limba slavonă de la inceputul 
sec. al XV-lea, urmează apariţia și dezvoltarea istoriografiei, care-și 
atinge punctul culminant în vremea lui Şteian cel Mare. 


boluri, metafore ale filozofiei solitudinii, senectuţii şi cunoaşterii. 
De asemenea, valoroase pentru noua treaptă lirică urcată ni se par 
înseşi ipostazele prin care autoarea ne dezvăluie distanţele, 
țiile lirice în cartea de față. 


Cită dreptate avea criticul francez Claude Bonnefoy cînd o 
numea pe Maria Banuş „un lonesco feminin” salutind apariţia în tran- 
ceză a poetei în prestigioasa traducere a lui Guillevic, o putem ve- 
rifica şi în aceste stihuri. Asperităţi, violențe neaşteptate de 
limbaj pledează pentru gravitatea aşezată de poetă la originea fie- 
cărui cuvint, fixat în poezie ca un Jalon spre cunoaştere şi crudă 
autodezvâluire. 

Fără a prelua esteticeşte angoasa metalimbajului, groaza, fiorul 
în faţa cuvintelor le descoperim perfect închegate în poeme ca 
„incendiul, „Se iubeau cuvintele“ ş.a. Apoi cruzimea auto-investi- 
gaţiei, a sondării maxime pină la fixaţie a propriului eu, impre- 
sionează sincer: versurile par strigăte în calea cititorului care 
trebuie, este obligat cu îndirjire să le rezolve împreună cu autorul; 
„Ah, ce-a mai năpirlit această trupă / Din care am mindria să fac 
parte / De-atitea ori ne-am lepădat de piele“. Cuvintul dur, concret, 
„deseori imperativ, se conjugă pentru a alcătui o amintire; ai, din 
cind în cind impresia că te găseşti în faţa cîte unui vers din 
„Tara fetelor” volumul care, în 1937, lansa numele Mariei Banuş 
în vitrinele poeziei româneşti. Impresia este şi nu este adevărată 
căci, evocînd la o virstă imanentă a regretelor pasaje ale vieţii 


Secolul al XVI-lea reprezintă, pe de o parte, o continuare — dar 
pe o altă treaptă — a literaturii în limba slavonă, ilustrată prin ta- 
podopera literaturii române vechi, Învățăturile lui Neagoe Basa.tal 
şi prin cronicile inflorate artistic, după modelul lui Manasses, + Ve 
episcopului Macarie, egumenului Eitimie şi călugărului Azarie, E e 
de altă parte, apar acum zorile umanismului, prin Nicolaus Olahus, 
Despot Vodă şi protesorul adus de el, Johann Sommer, precum şi 
prin nefericitul voievod Petru Cercel. In contextul general european 
al ridicării limbilor populare la rangul de limbi de cultură, mai intii 
paralel, apoi in locul limbilor sacre (latina, greaca bizantină, sla- 
vona), limba română devine şi ea instrument al literaturii, la în- 
ceput in traduceri (alături de scrisori şi acte interne), apoi şi în 
scrieri originale, incepind cu preteţele şi epilogurile la primele ti- 
părituri româneşti (Coresi) şi continuind cu memoriile politico-diplo- 
matice (Mihai Viteazul). In genere, sec. al XVI-lea reprezintă in cul- 
tura şi literatura română o epocă din cele mai interesante şi deloc 
uniiormă, â cărei complexitate trebuie prezentată pe baza unei bo- 
gate documentări şi intr-un context mai larg, nu numai est-euro- 
pean, ci european in general. 

In stirşit, primele decenii ale sec. al XVII-lea pină la anii cu care 
incepe o nouă epocă in literatura română veche — marcată de 
Letopiseţul lui Gr. Ureche (cca. 1640—1647), Cazania lui Varlaam 
(1643) şi Noul Testament al lui Simeon Şieian (1645) — constituie 
o epocă distinctă, care cuprinde istoriogratia în limba greacă consa- 
crată lui Mihai Viteazul şi epocii imediat următoare, prima compi- 
laţie istorică în limba română (Moxa, 1620) şi activitatea culturală 
şi literară in limba slavonă şi română — pe un plan ce depăşeşte 
Țările Române — a lui Petru Movilă şi Udrişte Năsturel. 

Prin urmare, literatura română originală dinainte de Ureche tre- 
buie concepută ca un proces complex, in continuă dezvoltare, avind 
mai multe etape şi pregătind marele salt calitativ realizat de istorio- 
graiia Moldovei şi Ţării Românești la mijlocul sec. al XVIl-lea. 


3. Fără indoială, pentru epoca de care am vorbit mai sus, de la 
B. P. Hasdeu şi 1. Bogdan pină astăzi au fost obţinute o serie de 
succese in sensul acestei intrebări. Dar pentru a individualiza ceva, 
trebuie să compari, iar pentru a compara trebuie să cunoşti bine 
toţi termenii comparaţiei. Or, tocmai aici cred că documentarea noas- 
tra este incă insulicientă. Pentru a arăta ce are original cultura 
şi literatura română din sec. al XV-lea, al XVI-lea şi inceputul sec. 
al XVIl-lea, trebuie să cunoşti bine procesul cultural Şi literar sin- 
cron din aria sud-est europeană şi european. centrală, cu alte cu- 
Vinte şi expresii, fără a cunoaşte legile derivării şi semantica cuvin- 
ruse, ucrainene, polone, maghiare şi germane din Transilvania, ast- 
lel ca raporturile să se facă în deplină cunoştinţă de cauză. Fără a 
contesta realizările obţinute in ultimul timp — dintre care unele au 
căpătat expresie cu prilejul Primului congres de studii sud-est euro- 
pene (Solia, 1966) —, cred că această sarcină rămine drept una din 
cele mai importante ale cercetărilor viitoare consacrate acestei epoci. 


4. In fond, totul depinde de talent şi de cunoştinţe, dar — dincole 
de această cerință iundamentală — cred, totuşi, că trebuie să tim de 
acord cu ideea istoricităţii anumitor genuri literare, chiar dacă exis 
tenţa lor se prelungeşte mult timp după epoca ce le-a dat naştere. 
Intr-adevăr, epopei eroice in versuri nu se mai scriu azi, şi chiar 
lon Budai-Deleanu a creat la inceputul sec. al XIX-lea, doar o 
epopee... eroi-comică, E adevărat insă că Mihail Sadoveanu a scris 
romane istorice în stilul vechilor cronici, dar cită măiestrie şi inovaţie 
este aici ! 

Aşadar, dacă un poet sau un prozator consideră că are ceva de 
spus intr-o iormă preluată creator din literatura veche, realizarea 
operei sale va depinde de capacitatea de a transtigura artistic ideea 
ŞI, tără indoială, de cunoştinţele sale in domeniul limbii române 
vechi, cum au dovedit-o magistral Eminescu, Sadoveanu, Arghezi. 
Încercările unor tineri poeţi de a crea cuvinte şi expresii în stil 
de limbă veche, de a atribui sensuri imposibile lingvistic acestor cu- 
vinte şi expresii, tără a cunoaşte legile derivării şi semantica cuvin- 
telor vechi, mi se pare o erezie lingvistică și literară, şi nu pot avea 
drept rezultat decit siluirea limbii române şi îndepărtarea definitivă 
u cititorilor de alttel de „creaţii literare”, 


II. a. Referindu-mă la aceeaşi epocă pe care am discutat-o mai 
sus, cred că atit in invățămintul tilologic universitar (mai ales la 
secţiile de limba şi literatura română şi la cele de limbi slave), cit 
şi in cel liceal, trebuie să se acorde mai mult spaţiu primelor două 
secole din istoria literaturii române, atit în programe, cit şi în cursuri 
şi manuale, Recentul manual de Limba şi literatura română pentru 
clasa a IX-a, realizat de Maria Fanache și Emil Giurgiu (Ed. Did. 
şi Ped., Bucureşti, 1966), deşi reprezintă un progres iaţă de manua- 
Lele anterioare, consacrate epocii vechi a literaturii române, se li- 
mitează pentru secolele al XV-lea — al XVI-lea la simple enunţăui 
schematice, uneori de citeva rinduri. Or, această epocă, pentru a fi 
înţeleasă, trebuie predată pe baza unor exemplilicări cit de cit con- 
sistente, cu sublinierea elementelor artistice, a conţinutului patrio- 
tic şi a specificului fiecărei scrieri în parte, 

b. Evident, pentru ca literatura veche din epoca discutată aici să 
fie cunoscută şi inţeleasă de elevi şi studenţi, dar şi de un public 
mai larg, nu numai de specialişti, ea trebuie să le tie pusă la în- 
demină in traduceri adecvate şi in ediţii de largă circulaţie. In a- 
această privinţă, iniţiativa Editurii Tineretului, care a ut autoru- 
lui acestor rinduri și colegului Dan Zamlirescu intocmirea unei an- 
tologii a literaturii române de la inceputuri pină la mijlocul sec. al 
XVII-lea, capătă o semniticaţie pe re realizarea concretă, sperăm, 
s-o contirme. Dar aceasta reprezintă doar un inceput, căruia trebuie 

urmeze ediţii filologice ale vechii istoriogratii in limbile slavonă 
şi greacă, o ediţie critică trilingvă (slavonă, greacă şi română) a In- 
Văţăturilor lui Neagoe Basarab, o alta a celei mai mari părţi din 
scrierile lui Nicolaus Olahus in limba latină, stringerea intr-un vo- 
lum a textelor cu elemente literare in limba română de la scri- 
soarea lui Neacşu din Cimpulung (1521) pină la Grigore Ureche. Cit 
priveşte epoca următoare — ă a mă releri la literatura în limba 
română, domeniu in care s-au obținut rezultate incontestabile —, 
aş semnala iaptul că se simte nevoia unor reeditări ştiinţiiice ale 
operelor scri în latină, polonă şi rusă de către Miron Costin, Do- 
sottei, Nicolae Milescu, Dimitrie Cantemir, in care textul original să 
lie dat paralel cu traducerea. Evident, la universitate, lectura în 
original — fie şi sub formă de exerciţii seminariale — a acestor 
scrieri trebuie să devină obligatorie, aşa cum, de pildă, catedra la 
care lucrez a introdus-o de mult pentru textele scrise în limba sla- 
vonă. Acest lucru este necesar pentru aprecierea concretă a reali- 
zării artistice in original, căci, de exemplu, nu putem vorbi de 
valoarea artistică a versurilor latine ale lui Nicolaus Olahus ori de 
cele polone ale lui Miron Costin, dacă nu le citim şi interpretăm în 
], cel puţin cu un grup restrins de stude Or, pentru a- 
ceasta e nevoie de ediţii critice, pe baza cărora atit cercetătorii ro- 
mâni, cit şi cei străini se vor putea convinge de realizările deose- 
bite ale vechilor turari români, care, in virtuiea unor anumite 
condiţii istorice, au scris în limbile de cultură europene. 


(Continuarea anchetei in numărul viitor) 


de odinioară, te întimpină disimulat scrişnetul filozofic al deza- 
buzării, al adultului dezabuzat : „Ce tare rideam, ce tare plingeam / 
Lumea era o apă albastră sau singerie (...) Aveam citeva cioburi de 
geam, ) / Prin ele, vedeam lumea / într-o singură. / violentă cu- 
oare” 

Trecută prin focul sacru al atitor experienţe şi palinodii, 

a înregistrat zbaterile spiritului său şi, de pe o treaptă ata ţa 
lumină, invocarea şi mai puţin reevaluarea tuturor acestor etape, 
Asa imi explic existența sporită în această carte a unor fabule 
sau pamflete estetice, ironii şi auto-ironii cu descărcări generaliza- 
toare. Mă gindesc, de pildă, la poezia „Sincronic” care nu poate 
Și erei numai la opulentă invectivă ingenioasă împotriva sno- 
ismului. 
Există în această carte un poem care a împrumutat titlul volu- 
mului : „Tocmai ieşeam din arenă”. Ar fi labil să credem că în 
el se poate descoperi simbolica unei estetici întregi; este aici doar 
o fațetă a dramei cunoaşterii, a temporalităţii, mai bine zis a pa- 
sagerităţii ei căci, în rest, în alte versuri vom găsi fiorul pur al 
durerii, al unui pesimism sui generis, | Aj 
În stirșit, cred că s-a înțeles din cele spuse pină acum că Maria 
Banuș a cuprins în acest volum noi trepte estetice, a trecut cu 
i Dea Şi aceasta mi se pare mai important — de la autosotie 

lozotie. 


Constantin Crişan 
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TRIBUNA 
SOCIOLOGULUI 


Cultura de masă devine posibi în toată ex- 
tensivitatea ei și prin ivirea mijloacelor moderne 
de comunicaţie culturală de masă, care permit 
răspindirea cărţilor bune pe o scară largă, „im- 
primarea“ operelor muzicale bune şi vizionarea 
multor filme de către milioane de oameni, repro- 
ducerea a numeroase tablouri în număr mare, 
urmărirea a felurite spectacole de calitate de că- 
tre un număr crescind de telespectatori şi altele. 
Cinematogratul, radioul, televiziunea, discul, ban- 
da magnetică (fono şi foto), imprimatele de mare 
tiraj (ziarul, cartea de popularizare, revista ilus- 
trată, reproducerile de artă, afișul, fotografia 
ete.) sau, într-un cuvint, fenomenele de mass 
media, cum li se mai spune tuturor acestora, fo- 
losindu-se un neologism englez (media = mijloc 
de comunicare, derivat din latinescul medium = 
mijloc, factor, legătură) pot şi trebuie (bineinţe- 
1 laolaltă şi cu mijloacele aşa-zis tradiţionale), 
să îndeplinească în societatea contemporană 
pluralitate de funcțiuni în planul informării, 
struirii, educării, deci al integrării culturale 
maselor. 

1. Funcţia informaţională rezidă în vehicularea 
celor mai variate ştiri despre evenimentele cu- 
rente (politice, economice, culturale etc.), petre- 
cute atit intr-un loc anume, cit și pe intreg glo- 
bul. Faptele reproduse şi difuzate prin mijloace 
moderne de comunicaţie sint similare realităţii 
şi transfigurate într-o supra-realitate a informa- 
ţiilor. Realitatea, chiar și cea nemijlocită, este 
asttel dezvăluită prin intimplarea informaţiei. 

Informarea largă realizată de mass-media pe 
plan politic şi social face ca multe probleme poli- 
tice privind mecanismul democraţiei în  epoc: 
contemporană să fie puse într-o formă insolit; 
Nu întimplător în unele ţări apusene s-au intro- 
dus chiar termeni cu rezonanţă bizară, dar suges- 
tivi ca „tele-politică“, „tele-democraţie” etc. 

În era mass-media, opinia politică și socială a 
publicului, factor important al oricărui mecanism 
democratic, poate fi influențată, dirijată sau cap- 
tată în felurite chipuri. Din această pricină mij- 
loacele moderne de circulaţie, comunicaţie cultu- 
rală devin o reală forţă a contemporaneităţii. 

2. Prin funcția instructivă mass-media izbuteş- 
te o extensivă acţiune de documentare, descope- 
rire, explorare, apreciere, materializare, reînsu- 
fieţire, cind un puternic sentiment de co-pa 
pare „intuitivă“ la conţinutul cultural comunicat. 
Mass-media educă in cele mai lelurite chipuri. 
Fenomenele ce le reprezintă, imbină realul cu 
ficţiunea, operind o vastă acţiune selectivă, ote 
rind „imagini şi sunete“ într-un anume scop : in- 
riurirea multilaterală. Este drept că astăzi in lu- 
me se confruntă în materie de mass-media mai 
multe doctrine „educative“. Unele vor să „educe“ 
masele în spiritul reclamei comerciale sau poli- 
tice, folosind cultura ca „fundal“ pentru acest 
scop ; altele pornesc de la ideea cultura ma- 
să“ iși exercită misiunea ei educativă doar cind 
este „imaculată“ ca şir de valori uniforme, deter- 
minate apriori ; potrivit unei a treia tendinţe 
„cultura mass“ trebuie să acorde proeminenţă 
imperativelor culturale înseși. Această ultimă 
tendință este astăzi proprie acelor ţări în care 
politica culturală tinde spre o multilaterală ridi- 
care spirituală a maselor. 

3, Funcţia de destindere şi delectare imanentă 
mass-media derivă din faptul că aceste mijloace 
sint menite a oferi omului contemporan un di- 
vertisment recontortant după orele de muncă, u- 
neori epuizante sub raport fizic sau nervos. A- 
ceastă funcţiune se realizează pe un plan supe- 


În prima parte a acestui articol, apărută în nu- 
mărul precedent, ne-am ocupat de raportul dintre 
interesele generale, particulare și individuale în 
dituziunea valorilor culturii. 

Să examinăm in continuare problema gener: 
lului, particularului şi individualului (singularu- 
lui) în cultura individului ca element prin care 
există masa. 

Cultura individului şi raportarea sa la cultura 
de masă se cere analizată prin prisma categorii- 
lor de general, particular şi individual. Aceasi 
spre a determina răspunderile culturii de masă 
tață de fiecare exponent al masei de consuma- 
tori ai culturii. 

Deşi a trăit doar puţin peste treizeci de ani, 
Pico della Mirandola, marele filozof italian, a cu- 
tezat să declare că „știe tot ce se poate ști“. Cu 
toată maliţiozitatea reteririlor lui Voltaire la a- 
ceastă declaraţie, della Mirandola era un cărturar 
de mare formaţie enciclopedică şi, dacă avem în 
vedere că spunea aceasta la finele secolului al 
XV-lea, putem fi de părere că la 
de la inventarea tiparului, cu oarecare lipsă de 
modestie se mai cuteza incă a se spune că în- 
tr-un domeniu sau altul se poate ști aproape to- 
tul, deşi pe la 1500, adică la 64 de ani după ma- 
rea invenţie a lui Gutenberg, se tipăriseră deja 
în lume 30.000 titluri de cărţi, 

Punem însă problema culturii generale, parti- 
culare şi speciale nu pe vremea Renașterii, ci în 
anii celei mai mari revoluții în ştiinţă și tehnică, 
cind pe pămint, zilnic, cca. două milioane de cer- 
cetători știinţi şi un număr greu de estimat de 
oameni de artă creează fără încetare şi publică, 
cînd uţilizarea calculatoarelor electronice a im- 
pus numai pină acum apariţia a 20 de discipline 
noi, cind numai periodicele cu caracter ştiinţifice 
apar în număr de peste 50.000 cu peste 20.000.000 
pagini, nemaisocotind imensa activitate edito- 
rială cu acter general. Numai în ţara noastră 
apar anual citeva zeci de ziare de informare ge- 
nerală, iar numărul de publicaţii periodice a cres- 
cut de la 181 titluri în 1949 la 432 în 1965, 

Firește, în această epocă se pune cu toată acui- 
tatea problema specializării pentru a putea face 
faţă cerinţelor tehnicii, dezvoltării ştiinţelor na- 
turii ori sociale. Cu toate acestea, în epoca noas- 
tră cunoștințele de specialitate nu pot fi con- 
cepute în afara unor vaste cunoştinţe generale, 

Comunistul, aşa cum spunea încă Lenin, tre- 
buie să fie omul unei mari culturi, omul care 
şi-a insușit tot ce e mai de preţ în tezaurul de 
valori spirituale al umanităţii 3). 

În epoca noastră, ca întotdeauna de altfel, în 
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rior atunci cînd prin mass-media se eliberează 
acea efuziune lirică, care să răspundă nevoii de 
încintare poetică, profund caracteristică omului. 
Efuziune lirică nu înseamnă intotdeauna și do- 
rință de evaziune, așa cum pretind unii teoreti- 
cieni ai culturii de masă. 

4. În sfirșit, funcţia integrativă a mass-media 
este cea mai complexă și rezidă în reunirea tu- 
turor „potenţelor“ sistemului mass-media, în va- 
loarea pregătirii şi inlesnirii integrării individului 
tinăr sau adult în viața de „micro“ sau „„macro- 


ilitatea mass-media de a realiza o tumul- 
tuoasă diviziune a culturii informaţiei şi divertis- 


nalităţii, transfigurată pe ecran și redată ca do- 
cument cu multiple virtuţi inedite. Aptitudinea 
imaginii de a deveni semnificativă, de a exprima 
nu numai situaţii concrete și climate afective îi 
conferă acesteia şi potenţa de abstractizare, po- 
sibilităţi de comunicare ştiinţifică. Avantajul 
limbajului televiziunii atunci cînd acesta nu se 
reduce doar la un imens carusel cu imagini fuga- 
re şi neprecise, ci se constituie din ingemănarea 
vizualului cu sonorul și „noţionalul“, se exprimă 
în funcţionalitatea plurală pe care respectivul 
mijloc de expresie îl deţine în opera de instruire 
multilaterală a celor mai felurite categorii de te- 
lespectatori. 


funcţiile fenomenului 
de Mass-Media w 


mentului pină și în cele mai puţin culturalizate 
straturi ale populaţiei se explică și prin virtuțile 
limbajului mijloacelor moderne de comunicaţie 
culturală de masă. 

— În ce constă limbajul tehnicilor mass-me- 
dia ? 

Televiziune : Adresindu-se în primul rind 
zului, simț a cărui influență asupra comportării 
noastre întrece cu mult influenţa celorlalte orga- 
ne de simţ, limbajul televiziunii a devenit acce- 
sibil, familiar, aducind la domiciliu o abundență 
de imagini, care instruiesc, cultivă, delectează şi 
informează. Fiind un instrument de transmitere 
a actualități, realitatea prezentă este smulsă ba- 


Cinema : Limbajul cinematograiului, a celei 
de-a șaptea arte, nu se reduce doar la film, Ci- 
nematogratul constituie un complex lă-ecran- 
spectator, înlăuntrul căruia se creează o anumită 
ambianţă globală, un anumit mod de comunicari 
Sartre, în „Cuvintele“ sale, descrie sugestiv acest 
complex, datorită căruia copilul, adultul etc. 
sint puși într-o anume situaţie de a comunica cu 
sine sau cu ecranul. Cit priveşte filmul, la fel ca 
în cazul televiziunii, acesta vehiculează în princi- 
pal imagini. Înțelegerea limbajului cinematogra- 
fie pune însă probleme specifice : „sinteza“ fil- 
mului nu este aceea dintr-un ziar sau o carte şi 
nici identică cu cea a limbajului televiziuni 


SIMONA VASILIU-CHINTILĂ — „Logodnicii din Oneşti“ 


cultură generalul, particularul şi specialul se află 
într-o relaţie dialectică de permanentă intrepă- 
trundere și condiționare reciprocă. Pe bună drep- 
tate afirma în acest sens H. Wald ci -genera- 
lul crește în special, iar apoi călăuzeşte munca 
oamenilor tot prin intermediul specialului: 4). 

În epoca diversifici ştiinţelor, a special 
dar şi a colaborării strinse dintre ştiinţe, exami- 
nind cultura individului trebuie să săvirşim un a- 
numit clivaj, în strinsă legătură cu categoriile de 
general, particular și individual. 

Cei mai mulți autori consideră că e vorba doar 
de cultura generală și cea de specialitate. Con- 
siderăm în primul rînd că nu e vorba de cultură 
generală și cultură de specialitate, ci de cunoş- 
tințe generale şi de specialitate. În al doilea rind, 


general, particu- 

lar și individual în 

cultura de masă 
(UD 


în epoca noastră nu putem exclude cunoștințele 
particulare ale individului. Pentru cultura de 
masă cel puţin, această împărţire are o mare im- 
portanță practi Un electrician pentru centrale 
şi staţii electrice, spre exemplu, poate fi un lu- 
crător bun dacă are profunde cunoștințe de teh- 
nologia meseriei ; el poate fi un lucrător mult 
mai bun dacă va stăpini o serie de cunoştinţe din 
sfera particulară a meseriei (desen tehnic, protec- 
ţia muncii ş.a.) şi va fi un muncitor foarte bun 
dacă aceste cunoștințe speciale și particulare se 
vor afla în contextul unor cit mai bogate cunoş- 
tințe generale. În acest context cunoștințele sale 
ii vor îngădui să folosească în mod cit mai com- 
plex valorile materiale și spirituale puse la inde- 
mină de progresul omenirii. Exemplul muncito- 
rului electrician este valabil și pentru inginerul 
electrician, numai că pentru acesta se produc u- 
nele mutații. Sfera particularului pentru munci- 
tor devine sfera specialului pentru inginer și al- 
tele vor fi cunoștințele sale particulare. In ce pri- 
veşte cunoştinţele generale, aci se pot întilni ele- 
mente comune, teoretic insă inginerul trebuind să 


aibă, și practic are de cele mai multe ori, un ori- 
zont mult mai larg. 

În toate domeniile activităţilor umane nu putem 
să nu distingem azi cunoștințe speciale, particu- 
lare şi generale. 

Aşa stind lucrurile, care este relația cultura de 
masă și cultura individului ? 

Prin instituţiile, formele, mijloacele şi metodele 
sale, cultura de masă nu este chemată să speciali- 
zeze. Prin sfera tematică pe care o abordează, cul- 
tura de masă nu oferă decit cunoștințe de bază 
din domeniul ştiinţelor naturii, tehnicii şi știinţe- 
lor sociale. Aceasta nu înseamnă că o serie de in- 
formaţii nu pot face parte din sfera specialului 
sau particularului. Ba, se poate spune chiar că 
cultura de masă este chemată să slujească necon- 
tenit cunoştinţele profesionale ale oamenilor 
muncii. Și, este un fapt real în cultura de masă 
din ţara noastră că aceasta reimprospătează sau 
imbogăţeşte o serie de cunoștințe de specialitate. 
Dar, în nici un caz nu va efectua specializarea 
cuiva. Specializarea intră în sfera invățămintului 
de diferite grade, iar acesta nu poate fi integrat 
sistemului culturii de masă. Caracteristic culturii 
de masă este faptul că aceasta acționează asupra 
specialului prin particular și asupra particularu- 
lui prin general, generalul fiind principalul dome- 
niu al acesteia în ce privește factorul instructiv, 
dar mai ales în ce priveşte domeniul educati- 
vului. 

Pentru aceasta se foloseşte în mod diferențiat 
arsenalul mijloacelor, metodelor şi formelor cul- 
turii de masă, instituțiile acesteia. 

O necesitate imperioasă este de a se valorifica 
instrumentele cu cea mai largă sferă de cuprin. 
dere pentru a răspunde cerinţelor generalului 
pentru ca instituţii de tipul clubului sau căminu- 
lui cultural să fie utilizate spre a răspunde cerin- 
țelor specialului prin particular. Unele instituţii 
ale culturii de masă, în mod special biblioteca, 

e aptă de a sluji direct specialul, individualul, 
singularul prin modernizarea activităţii acestora, 
prin activitatea sa de la om la om, prin munca 
sa formativă, de deprindere a cititorilor să folo- 

s nguri instrumentele pe care această ins- 
tituţie li le pune la dispoziţie. 

Se poate spune că în ce priveşte specialul, cul- 
tura de masă acționează mai ales sub raport for- 
mativ, determinind deprinderi pe linia activităţii 
autodidacte. 


C. Potingă 


Lenin : „Sarcinile Uniunii 'Tineretului”, 
Vol. 31, Ed. politică, 1956, pag. 269. 
„ Wald: „Special şi general în cultură” — 
„Viata studenţească”, nr. 3/1964, pag. 5 


Îmbinarea secvenţelor, a cadrajului, a prim-pla- 
nului, a travellingului ete. produc efecte de ex- 
presii inedite. După cum filmul este artistic, do- 
cumentar, științific, tehnologie, didactic, el adop- 
tă modalităţile specifice prin care realizează co- 
municarea. În toate aceste ipostaze, posibilitatea 
filmării unghiulare, alegerea planelor şi mișcări- 
lor, tehnica montajului, trucajele ete. oferă lim- 
bajului cinematografic posibilităţi nebănuite în 
lărgirea „macro“ și „micro“ a orizontului. Com- 
binind judicios imaginea de pe peliculă cu pis 
tele sonore, aceste posibilități devin și mai preg- 
nante. Valoarea gnoseologică insutită a acestui 
limbaj este astăzi rezolvată de tot mai mulţi cer- 
cetători (vezi în acest sens şi „Revue francaise de 
sociologie“ nr. apr. iunie, 1966). 

Cinematogratul şi televiziunea, folosind un lim- 
baj specific unui secol avid de înnoire, ridică 
imaginea vizuală la același rang cu cuvintul scris, 
contribuind in bună măsură la transformarea ci- 
vilizaţiei noastre intr-o „civilizaţie vizuală“. J. P. 
Sartre arăta că imaginea realizează o sinteză a 
afectivității şi cunoaşterii, vădind astfel virtuţi 
gnoseologice „suplimentare“ faţă de cuvintul 
„pur“. Ea se situează undeva între obiect şi con- 
cept, fiind o suprarealitate ca oglindire și o co- 
respondenţă semnificativă ca gindire. Avind „vir- 
tualități“ poetice, plastice şi gnoseologice, imagi- 
nea începe să se impună ca o nouă școală a spi- 
ritului. 

Radio : Deşi văduvit de imagine, „sonorul“ va- 
riatelor emisiuni de radio s-a consacrat de mult 
ca ecou al întregii lumi, ca o tehnică necontesta- 
tă de informare, instruire, delectare şi cultura- 
lizare pină și a populațiilor din cele mai inde- 
părtate colţuri ale lumii. Prestigiul cuvintului au- 
zit la radio, individualitatea acestuia rivalizează 
adeseori cu cuvîntul scris, ceea ce conferă acestei 
tehnici mass-media o uriașă putere de pătrun- 
dere. 

Imprimatele : Imprimările tono (benzile mag- 
netice, discul etc.) din ce în ce mai la indemină 
amplifică şi imbogăţese astăzi cu mult „potenţe- 
le* limbajului sonor, realizat pină acum doar de 
radio ete. Aceste „mașini vorbitoare“ găsesc in- 
trebuințări dintre cele mai felurite în studiul lim- 
bilor vii, al literaturii, muzicii ete. 


H. Culea 


ITINERAR TURISTIC 


poftiţi 
în Bucegi! 


Bucegii au în toate anotimpurile un 
farmec aparte, acea frumuseţe greu de 
descris pe care le-o dă frumusețea 
unei naturi armonioase. În. permanenţă, 
pe. bulevardul Bucegilor găseşti suteşi 
mii de turişti—elevi și studenți în tabere. 
schiori, excursioniști, sportivi de per- 
formanță. Generoși cu peisajele sale de 
neuitat, accesibili din toate punctele car- 
dinale, Bucegii alpin de 1a cota 1400, 
refugiul alpin de la Castila îşi aşteaptă 
oricind oaspeţii. 


Cel mai frecvent şi cunoscut traseu 
turistic pornește din Sinaia, de la ca- 
bana Furnica. După trei sferturi de oră 
de mers normal se ajunge la cota 1400; 
aici se află hotelul Alpin şi un mare 
camping. De aici se restiră multe dru- 
muri bine marcate care due la nume- 
roase cabane: „Virtul cu Dor” unde 
se poate ajunge şi cu teletfericul — 
„Valea „cu brazi”, „Piatra Arsă“, „Ba- 
bele““. In jurul acestor cabane turistul 
află perspectivă montane de toată fru- 
museţea, virturile de munte alternînd 
cu pante deosebit de potrivite atit pen- 
tru alpinism, cît și pentru schi sau 
săniuş. 


La cîțiva paşi de cabana „Piatra 
Arsă"! a fost amenajată o bază sportivă 
alpină, de mare altitudine, unde spor- 
tivii români de prformanţă se pregă- 
tese pentru Olimpiada din Mexic. Se 
găsesc aici un hotel ultramodern, o sală 
pentru diferite sporturi, o alta! pentru 
gimnastică, terenuri şi instalaţii pen- 
tru practicarea sporturilor. Avind 0 
centrală termo-electrică proprie şi toate 
condiţiile pentu o deservire multilate- 
rală, această bază va fi pusă în viitorul 
apropiat şi la dispoziția turiştilor. De 
pe platoul dominat de celebrele stinci 
sculptate de vinturi şi ploi — în forme 
ciudate după care au primit şi denumi 
rea de „Babe“ şi „Sfinxul din Carpaţi 

se ajunge cu uşurinţă pe virtul Cara 

man sau pe virtul omul — 

înalt din Bucegi — 2507 m. 


Bucegii pot fi escaladați şi dinspre 
Predeal, îrumoasă stațiune pe Vie 
Prahovei. Un drum de o mare fru- 
musețe turistică și peisagistică duce pes_ 
te saua  Baiului la cabana „Poiana 
izvoarelor”, de unde se urcă apoi usor 
pină la „Pichetul Roşu”, virful Bucşoiu 
şi virtul Omul, Un al doilea drum din 
Predeal străbate valea Rişnoavei, ajunge 
la Diham, trece de Pichetul Roşu, trece 
pe la Mălăieşti—loc splendid pentru al- 
pinism -şi ajunge tot pe omul. Din Predeal 
—staţiune cunoscută prin multele-i ca- 
bane primitoare—se pot face excursii de 
neuitat, fie iarna, fie vara, la cabanele 
din împrejurimi situate în locuri cu 
peisaje splendide:  Girbova,  Susai, 
Dimbu Morii, Cioplea, Clăbucet, acestă 
din urmă accesibil şi săniuşului, La 
punctul  Clăbucet-plecare, lîngă  ve- 
chea şi micuța cabană, se construieşte 
un, hotel alpin; la Clăbucet-sosire 
a fost terminată o cabană — construcţie 
din piatră —cu camere confortabile, 
restaurant, bar. Între cele două cabane 
de pe Clăbucet — plecare şi sosire — 
funcționează în permanență un teleferic, 


Bucegii sînt însă un loc potrivit şi 
pentru practicarea sportului cu arma de 
Vinătoare, un uriaş biotop unde se află 
faună specific carpatină — mistreți, 
cerbi, căpriori. riși, urşi: se întilnesc 
pe alocuri şi iepuri, potirnichi, cocoşi 
de munte, vulpi, jderi, hermeline (ne- 
văstuici) care se pot vina, desigur, în 
afara traseelor turistice frecventate. În 
perioada optimă de vinătoare — octom- 
brie-noiembrie — se pot recolta trofee 
prețioase, aceasta mai ales pe masivul 
Guţanul şi masivul Gălbenele, doar 
la 7 km de Bran. Sint şi cabane cu 
uSpecific”:  vinătoresc;  Băngăleasa şi 
Poliţa. Şi apoi să nu uităm că în 
golurile alpine, la tot pasul turistul în- 
tilneşte, în împărăţia lor, vestitele capre 
negre. 


Ziarul „Scînteia“, revistele „Cronica“, „Ateneu“, 
„Contemporanul“ şi alte publicaţii acordă o aten- 
ţie constantă problemelor de arhitectură, ca şi ce- 
lor legate de definirea personalităţii oraşului ro- 
mânesc modern. Această discuţie cste pe cit de 
interesantă pe atit de utilă. Noi ne permitem pu- 
nerea problemei în modul următor ; personalita- 
tea orașului cu referire în special la Iaşi — 
constă în îmbinarea naturii locale cu arta în aer 
liber ; peisagistica, arhitectura, sculptura, arta 
decorativă. - 

Cele patru componente ale artei în orașe — în 
același timp patru manifestări ale activităţii cetă- 
ţenilor, despre care a vorbit arh. Gh. Pohrib în- 
tr-un număr mai vechi al „Cronicii“, a locui, a 
munci, a circula şi a se recrea — sint subordonate 
ideii „sănătăţii publice în oraşe. Sănătatea contri- 
buie esenţial la sporirea longevităţii umane. Sub 
acest aspect, procesul sistematizării oraşului Iaşi, 


desfăşurat în mod succesiv de la compoziţia ge-. 


nerală spre o serie de particularităţi, trebuie să 
fie reactualizat pentru punerea lui în aplicare, 
după metoda cea mai nouă și perfectă, în două 
etape. 


Prima etapă : elaborarea sistemului peisajelor 
plantate, exterior-ocrotitoare şi suburbano-urba- 
ne, cu raza — pentru capitală — pină la 50 km, 
iar pentru municipii — pină la 30 km. 

Etapa a doua: încadrarea în mediul natural 
sănătos, dinainte pregătit, adică în sistemul pei- 
sajelor plantate, a raioanelor şi micro-raioanelor 
de locuit, cu izolarea sanitară a peisajelor indus- 
triale. 


Să ne oprim detaliat la etapa întiia, mai puţin 
cunoscută, avind în vedere realizarea ei în ora- 
şul Iași. 

În partea ocrotitor-exterioară vom crea o serie 
de păduri pentru protecția sanitară a Iașului din 
sectorul nordic, mai puţin din sectoarele vestic şi 
estic, după cum orașul nostru este excelent îm- 
brăţişat din sectorul sudic de masivele silvice 
Birnova—Poieni. Acest complex forestier pitoresc 
este o trăsătură remarcabilă a personalităţii ora- 
șului Iaşi, 


În partea suburbană vom crea o centură nein- 
treruptă a pădurilor parc din jurul oraşului, cu 
dezvoltarea lor pe pantele pitorești ale dealurilor 
Breazu, Copou, Şorogari, Ciricului, Bucium, Ce- 
tăţuia, Repedea, Galata-Miroslava, Păun. Pito- 
rescul lor, văzut din diferite puncte ale orașului, 
mai ales după realizarea plantării, ca şi priveliş- 
tile din dealuri spre oraș, sint trăsăturile deosebit 
de caracteristice ale personalităţii Iaşului, fiind 
şi atrăgătoare pentru turism. 


În partea urbană vom alcătui complexul neîn- 
trerupt al parcurilor intravilane, cu Parcul cen- 
tral de pe lingă Palatul culturii la mijloc, consti- 
tuind în total o suprafaţă plantată cu arbori, ar- 
buști şi flori în poieni în proporţie de cel puţin 
50% din teritoriul întregului oraș propriu-zis (fără 
partea lui suburbană). Lipsa parcurilor mari în 
mijlocul Iașului este o trăsătură negativă şi ne- 
cesită să fie înlăturată, luindu-se măsuri cit-mai 
urgente, pentru crearea masivelor plantate. De 
fapt, fiecare pare intravilan trebuie să fie un 
masiv arborescent puternic. El are un efect -igie- 
nic asupra unui raion sau micro-raion de locuit 
numai atunci cînd orice intersecţie a lui este de 
cel puţin 1000 m.p. Un astfel de masiv arbores- 
cent al parcului este în stare a aerisi micro-ra- 
loanele apropiate de locuit, numai dacă va fi am- 
plasat la același nivel de altitudine cu cartiorele 
populate. Astfel, pentru Iași, în afară de Parcul 
central, care va fi situat destul de jos, este ne- 
cesar și un parc mare în partea ridicată a ora- 
șului, cum ar fi, de exemplu, dealul Copou, cu 
o grădină publică, în prezent insuficientă. 

Pădurile-parcuri suburbane și parcurile ur- 
bane vor forma un sistem neîntrerupt; fiind le- 
gate unul de altul prin „arterele“ plantate, sufi- 
cient de late ; este vorba de fişii forestiere şi 
bulevarde arborescente “urbane, cum este Calea 


23 August din Iași, care atribuie o notă specifică - 


oraşului. Aceste conducte ale aerului proaspăt, 
furnizate de masivele forestiere suburbane. în 
mijlocul centrului populat, vor îmbrăţişa fiecare 
raion și miero-raian populat, prezentind o inte- 
gritate inseparabilă cu parcurile proporţionat re- 
partizate, grădinile micro-raionale, școlare şi de 
spital, care în prezent sînt insuficient dezvoltate 
la Iaşi. 

Sistemul peisajelor plantate conţine şi o reţea a 
priveliștilor celor mai pitorești, incluzind pune- 
tele, de unde se deschid aceste privelişti, axele 


personalitatea 


urbanistică a Iaşului 


şi extinderea perspectivelor, unghiurile, sub care 
se deschid perspectivele sau panoramele, fixarea 
orelor, cind iluminatul lor dă efectul cel mai fru- 
mos, cadrul tiecărei privelişti, împărţirea ei in 
grade distanţiale şi incheierea cu obiectele, vă- 
zute din depărtare. Sint admirabile perspectivele 
care se deschid din mai multe puncte inspre 
Cetăţuia şi Galata, ceea ce cobstituie o trăsătură 
cu totul caracteristică Iașului. Aceasta este o lu- 
crare premergătoare a sistematizării fiecărui oraş, 
dirijată de arhitectul peisajelor, cu participarea 
opiniei publice a tuturor oamenilor de artă din 
centrul populat ; şi cu atit mai mult, cu cit sis- 
tematizarea oraşului este o soluţie pentru o pe- 
rioadă indelungată de timp. 

Sistemul peisajelor plantate posedă un puter- 
nic potenţial reconfortant şi stimulator pentru 
popu.aţia oraşului. Acest potenţial este foarte 
important pentru menţinerea echilibrului între 
organismul omenesc şi mediul înconjurător. El 
conţine un număr enorm de mare al factorilor 
naturii cultivate, care incă nu sint utilizaţi, cu 
toate că au o acţiune atit asupra lizicului, cit şi 
asupra psihicului omenesc, Unii factori ai naturii 
sint stimulativi, alţii — sedativi. După constată- 
rile medicilor, perspectivele îndepărtate, caracte- 
ristice Iaşului, au efect sedativ, indemnind la re- 
verie. Dar prin expresia peisagisticei vitalizante 
orăşeneşti înțelegem nu numai natura locală cul- 
tivată artistic pentru utilizarea forțelor ei în sil- 
voterapie, silvoigienă şi silvogeriatrie ; în siste- 
mul peisajelor exterior-ocrotitoare şi suburbano- 
urbane intră organic şi toată arta arhitecturii edi- 
litare : monumentele istorice zidite și sculptate, 
clădirile publice remarcabile, formind ansamblu- 
rile pieţelor, complexurile blocurilor și ale case- 
lor de locuit, precum și formele mici arhitectu- 
rale, repartizate pe pieţe şi străzi. 

La întrebarea, cum putem menţine şi exprima 
personalitatea orașului Iaşi, răspundem în mo- 
dul următor : pornind de la natură şi trecind la 
artă.  Peisagistica estetico-vitalizantă, împreună 
cu raioanele şi micro-raioanele de locuit, care au 
notă locală, este speciiică şi nerepetat individuală 
pentru fiecare oraş. Așadar şi peisagistica laşu- 
lui cu împrejurimile lui, conţine cea mai pro- 
nunţată personalitate a oraşului, care trebuie să 
fie larg înţeleasă, menţinută şi perfecționată. In 
acest scop propunem o serie de măsuri. Pentru 
expresivitatea şi mai pronunțată a personalităţii 
Iaşului este necesară formarea centurii indepăr- 
tate a pădurilor ocrotitoare, cu o rețea de sana- 
torii, case de odihnă şi pensiuni turistice, precum 
şi a centurii apropiate a pădurilor-pare, care vor 
proteja orașul contra vinturilor prea puternice din 
partea nordică şi nord-estică. Acest lucru, a fost 
propus mereu de către Institutul de igienă din 
Iaşi. Totodată este necesară și imbogăţirea pan- 
telor goale ale dealurilor, cu plantaţii pitorești. 
Susţinem şi pătrunderea în organismul oraşului 
a fişiilor arborescente de la periferie spre cen- 
tru, De asemenea şi deschiderea priveliştilor sub- 
urbano-urbane şi înfiinţarea parcurilor intravi- 
lane, completate cu grădinile micro-raionale. Este 
recomandabilă împărţirea monumentelor istorice 
arhitecturale în două categorii : unele — numai 
pentru studii, altele — pentru evidenţierea lor în 
cadrul oraşului : Trei Ierarhi, Golia, precum și 
Palatul de pe zid, Casa Bașotă, Casa Balş, Uni- 
versitatea veche, Palatul Sturza, Casa Kogălni- 
ceanu. Atit primele, cit şi monumentele istorice 
din urmă, în stil clasic, dau o notă specifică Ia- 
ului, atribuind o pronunţată personalitate centru- 
lui populat. Ținind seamă de tradiţie în zidirea 
clădirilor artistice, propunem renunțarea la clă- 
dirile publice cu aspect de cazarmă, cum arată 
noua clădire, monotonă şi tristă, a Universităţii 
şi a Politehnicei. Crearea clădirilor publice este 
necesară la un nivel artistic superior şi cu o 
accentuată notă locală — problemă care necesită 
un. studiu aparte. Este nevoie să trecem de la 
micro-raioane şi cartiere după șablon, precum 
şi de la blocurile de locuit sub aspectul cutiilor 
exgerat de geometrizate (Miliția orașului) şi 
prea uniforme, spre ansambluri mai variate și 


procesul urbanizării 


CONTINUARE 


mul, la care se alătură și alte ştiinţe cu interese 
mai strinse ca : medicina, psihologia socială, şti- 
inţele tehnice pentru comunicaţii etc. 

Reterindu-ne numai la primul grup de științe, 
este de la sine înţeles că fiecare din ele are 
un punct de vedere propriu în abordarea pro- 
cesului de urbanizare. Demograful definește ur- 
banizarea ca un raport între numărul populației 
care locuieşte în orașe şi numărul total al popu- 
laţiei de pe un anumit teritoriu, înmulţit cu 
constanta K—100. Urbanistul explică procesul ur- 
banizării ea o acţiune temeinic elaborată, cfec- 
tuată in vederea sistematizării şi modernizării 
orașului, ercării de structuri și dimensiuni cores- 
punzătoare unor anumile funcţii şi realizării ce- 
lor mai adecvate condiţii de locuit, transport, 
recreere ş.a. pentru populaţie 3). 

În prezentarea unor laturi ale procesului de 
urbanizare din zona cercetată, vom aborda punc- 
tul de vedere al sociologului fără a renunţa la 
relaţiile cu celelalte științe. Intenţionăm să ur- 
mărim : a) modul cum dezvoltarea industriei 
influențează asupra recrutării populaţiei orașe- 
lor şi centrelor industriale ; b) cum se creează 
și cum se dezvoltă cadrul constructiv în. care se 
desfășoară în condiţii optime viaţa şi activitatea 
complexă a populaţiei ; c) cum are loc extinde- 
rea modului urban de viaţă materială şi spiri- 
tuală în medii cu alt mod de viaţă. 

Studiul urbanizării zonei cercetate şi a ten- 
dinţelor în acest domeniu, ne obligă să facem o 
scurtă privire retrospectivă. 

Situaţia de înapoiere economică şi social-cul- 
turală a. zonei: Bacău—Neamţ—Roman, s-a re- 
tlectat şi pe planul urbanizării. După datele re- 


censămintului din 1930 în cele cinci orașe (Ba- 
cău, Roman, Piatra Neamţ, Tg. Neamţ şi Te. 
Ocna) locuiau 133.870 persoane, reprezentind 
18,7% din totalul populaţiei. La rccensămintul 
din 1948 numărul populaţiei orăşeneşti era mai 
mic cu 10.310 faţă de 1930. Astfel numărul lo- 
ciutorilor din orașul Piatra Neamţ cra mai mic 
cu 12%, iar la Roman cu 17,5%. Această depopu- 
lare s-a datorat faptului că în anul 1944 ele se 
aflau în zona operaţiilor militare, iar în peri- 
oada de refacere a economiei naţionale s-a dat 
o atenţie mai mare altor orașe ale ţării care a- 
veau deja o industrie (Braşov, Timişoara, Sibiu 
ş. a.). 

După 1949 creșterea populaţiei urbane a avut 
loc atit pe seama creşterii ci în oraşele exis- 
tente, cit şi prin trecerea în rindul oraşelor a 
unor localităţi rurale ca : Onești, Bicaz, Slănic, 
Comăneşti, Buhuşi ete. 

Intrarea in funcţiune a obiectivelor industriale 
socialiste şi lărgirea celor existente a chemat 
noi contingente de muncitori din localităţile ru- 
rale, înregistrindu-se o creștere a populaţiei ur- 
bane. Astfel, numărul populaţiei din regiunea 
Bacău la recensămîntul din martie 1966 era cu 
307.361 locuitori mai ridicat decit în anul 1948. 
În timp ce populaţia regiunii a crescut în aceeași 
perioadă cu 38%, numărul locuitorilor din orașe 
a sporit de 2,4 ori. Odată cu aceste schimbări 
a crescut şi gradul de urbanizare de la 15,4% în 
1948 la 26% în 1966. Creşterea s-a datorat atit 
sporului natural şi scăderii considerabile a mor- 
talităţii, cit şi afluxului de forță de muncă din 
alte regiuni ale ţării (indeosebi din regiunile 
Iaşi, Suceava, Galaţi, Braşov). 


pitorești... Atragem atenţia asupra formelor mici 
arhitecturale, care pot fi foarte elegante şi în 
spiritul artei populare locale. Obeliscul leilor din 
grădina Copou, spre exemplu, proiectat incă din 
1834 în formele bine proporţionate ale clasicis- 
mului, alături de Teiul lui Eminescu, prezintă 
un punct. atrăgător şi cu totul individual ieșe- 
nesc. Dar în afară de formele mici arhitectu= 
rale, în stilul clasicismului, sint dorite şi for- 
mele mici mai apropiate de creaţia populară, 
cum sint, de. exemplu, Hanul Ancuţei şi o casă 
țărănească din grădina Expoziţiei. Sub acest as- 


pect, pentru exprimarea personalităţii oraşului -- 


nostru o contribuție importantă aduce sculp- 
tura : monumentele lui Miron Costin, Gh. A- 
sachi, Al. 1. Cuza, Horia, Cloşca şi Crişan. Tre- 
buie să ne ferim însă de disproporţiile faţă de 
clădire şi de lipsa fineţei, cum s-a întimplat cu 
sculptura pusă pe rizolitul central al Universi- 
tăţii. | 
Toate aceste elemente ale peisajelor subur- 
bano-urbane vor deveni de la sine caracteristice 
şi expresive, dacă vom căuta şi vom realiza sin- 


Dezvoltarea industriei chimice pe Valea Tro- 
tuşului și Valea Bistriţei, a dat trăinicie şi vii- 
tor orașelor Gheorghe Gheorghiu-Dej şi Piatra 
Neamţ, industria materialelor de construcţie ora- 
şului Bicaz, industria prelucrării lemnului, valo- 
riticării lignitului şi altor industrii adiacente ora- 
şului Comăneşti ş.a. Construirea uzinei de ţevi 
de la Roman, lărgirea vechilor întreprinderi, 
mărirea numărului instituţiilor social-culturale, 
au tăcut ca populaţia orașului să crească de la 
28.823 locuitori in 1930 la 38.990 în 1966 4). 

Asupra procesului de urbanizare o intluență 
pozitivă a exercitat dezvoltarea industriei locale 
şi a cooperaţiei meșteșugărești. An de an a cres- 
cut numărul celor care lucrează în unităţile in- 
dustiiei locale și in unităţile de deservire a coo- 
peraţiei meşteşugărești, pentru prestări de ser- 
vicii la populaţie (articole de comandă, repara- 
ţii, autoservire elc). 

Un rol important in procesul urbanizării l-a 
avut dezvoltarea instituţiilor de invăţămint, cul- 
tură și artă, ocrotirea sănătăţii etc. A crescut nu- 
mărul liceelor de cultură generală în vechile şi 
noile drașe şi au luat naştere licee de specia- 
litate (economice, industriale, agricole, pedago- 
gice etc). În comunele Borca, Podul Turcului, 
Roznov, Săbăoani au fost înființate licee de cul- 
tură generală. 

Semnificativ pentru analiza procesului de ur- 
banizare este creșterea reţelei de căi ferate şi 
de drumuri. Densitatea reţelei de căi ferate la 
1000 de km.p. a crescut de la 25,1 km. în anul 
1930, la. 27,8 km. în anul 1966 prin construcția 
căii ferate Piatra Neamţ-—Bicaz, iar densitatea 
drumurilor la 1000 kmp. de la 18,6% km. în 1956, 
la 47,1 km. în 1966. 

Modificările importante ce au avut loc în in- 
dustrie, agricultură, transporturi şi telecomuni- 
caţii şi în alte sectoare ale vieţii economice şi 
sociale, au determinat moditicări -şi in--privinţa 
utilizării și repartizării forței de muncă. În anul 
1965, în economie și in celelalte sectoare ale vieţii 
social-culțurale lucrau 542.000 de persoane, adică 
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teza naturii cu arta. Aceasta se poate infăptui 
după metoda contrastului geometrismului sobru 
cu pitorescul viu, ca în cazul Palatul de pe zid 
cu plantațiile din curtea ansamblului Frumoasa, 
între, sau după metoda asemănării, cum este că- 
suţa sătească, asimilată cu trunchiurile și ramu- 
rile arborilor îriconjurători din grădina Expo- 
ziţiei. 

Sănătatea, oferită de natură și esteticul, creat 
de artişti, sint inseparabile. Numai prin imbina- 
rea lor armonioasă putem găsi personalitatea 
proprie a fiecărui oraş socialist, în mod special 
a oraşului Iaşi, cu pitorescul mediului lui natu- 
ral şi cu tradiţia lui veche culturală şi artis- 
tică, manifestată în monumente sau ansambluri 
de faimă naţională, cum sint: Galata (1584), Trei 
Ierarhi (1639), Golia (1660), Cetăţuia (1672), Mi- 
tropolia veche (1761), Teodori (1761) şi Frumoasa 
(1836) — din trecut, și Piaţa Unirii (1962), creată 
în zilele noastre. 
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90,5% din totalul resurselor de muncă. Faţă de 
1960 se inscrie o creştere de 62". În aceeaşi pe- 
rioadă a sporit de 1,6 ori numărul mediu scrip- 
tic al salariaţilor ocupați în industrie. S-a schim- 
bat şi raportul dintre numărul populaţiei ce lu- 
crează in agricultură și industrie in favoarea 
celei din urmă, reprezentind 60,4% în anul 1965 
taţă de 80,2% in anul 1930, 


Semnificativ este şi faptul că din totalul sala- 
riaților 75% sint muncitori, 6,1% sînt ingineri şi 
tehnicieni, 8,3%, personal de specialitate din in- 
văţămint, artă, cultură şi sănătate, 6,8% tuncţio- 
nari şi 3,8%; personal de pază, servicii şi pom- 
pieri. 

Evident că procesul urbanizării este puternic 
influenţat de nivelul tehnic inalt la care se în- 
făptuieşte industrializarea socialistă şi popu- 
laţia orășenească creşte sistematic pe măsură ce 
se amplifică aclivităţile economice şi sociale 
concentrate în orașe. Dar modilicările impor- 
tante în structură au loc nu numai pe calea 
mutării populaţiei din oraşele mici în cele mari, 
ci şi a ridicării „unor localităţi suburbane, asi- 
gurind îmbunătăţirea serviciilor şi transporturi- 
lor publice, indispensabile pentru întărirea sta- 
bilității populaţiei respective şi îmbunătăţirea le- 
găturilor ei cu centrele urbane” 5). 

Procesul de industrializare şi urbanizare a creat 
noi posibilităţi pentru sate, intensificind legăturile 
dintre acestea și mediul urban, dezvoltind pe o 
arie tot mai intensă atit legăturile materiale 
(schimbul economic), cit și cele spirituale. 


1. Nicolae Ceauşescu — Raport la Conferinta 
Naţională a Partidului Comunist Român. Edi- 
tura polit. Bucureşti, 1967, pag. 12. 

2. Vezi „Dezvoltarea economică a României” 
Editura Academiei Republicii Populare Române, 
Bucureşti, 1964, pag. 540. 

3. Vezi C. Retegan „Urbanizarea problemă a 
Științei” în Contemporanul nr. 2 (1109) din 12 
ianuarie 1968. 

4. Vezi Anuarul de statistică al RS.R. 197 — 
Direcţia. Centrală de Statistică, pag. 71. 

1.. Nicolue Ceaușescu — Ruport la Conferinta 
Naţională a Partidului Comunist Român, Edi- 
tura politică, Bucureşti 1967, paz. 31. 
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Şi soarele are pete. Această constatare obiec- 
tivă poate să aibă sens critic, aplicată la gin- 
direa unui filozof, fie el cît de strălucit. „De 
dragul imparţialităţii trebuie să găsesc şi ceva 
de criticat. spunea Engels, într-o scrisoare, 
din 1885, către Mina Kautsky, parcă pentru a 
sublinia că în actul critic obiectivitatea şi su- 
biectivitatea au un punct de confluență, coincid 
atunci cind este vorba stabilirea unui ade- 
văr. Esenţa spiritului ştiinţific este adevărul 
însuși, 

Drumul sinuos al cunoaşterii il obligă pe filo- 
zot să considere enunţurile anterioare propriei 
sale experienţe şi judecăţi drept adevăruri rela- 
tive. De aici derivă marea valoare metodică a 
indoielii carteziene. Dacă ţinem seama că şi su- 
biectivitatea judecății este concret-istorie deter- 
minată, vom înţelege că sensul ei activ, con- 
structiv, în critica filozofică este necesar în mă- 
sura in care duce la o afirmaţie raţională nouă, 
originală, care să răspundă mai bine noilor im- 
prejurări şi structuri ale problematicii omenești 
generale. Critica este un mijloc pentru a do- 
bindi noi adevăruri, nu un scop în sine. 

Din acest punct de vedere practic, dar nu 
pragmatic, inacceptabile sint exerciţiile unilate- 
rale, ex: v obiective, descriptive, obiectiviste, 
ca şi subiectivismul excesiv al criticii, care 
pleacă de la considerente extrafilozotice, ignoră, 
denigrează, privind cu răutate sau invidie, ori 
prin prisma unei prejudecăţi filozofia din afara 
cului propriu. Ambele extreme nu reușesc să 
valorifice, să asimileze selectiv adevărurile an- 
terioare sau vecine, fie ele chiar relative sau 
parţial aplicabile. 

S-a spus că patosul este inadmisibil in filo- 
zolie, că duce la fals. Dar şi răceala este falsă, 
cu deosebirea că ea nu ne duce la nimic. In 
epoca lui Giordano Bruno şi un strigăt de du- 
rere patetic, impotriva inchiziţiei, era un pas 
hotărit spre adevăr. 

In cazul descripției reci, uneori justificată di- 
dactic, alteori din anemie, ori comoditate, gin- 
direa nu-și propune prea mult. Dimpotrivă, in 
cazul capriciului subiectiv actul critic îşi pro- 
pune totul, dar sfirșește prin a se prăbuși in 
vidul propriului eșalodaj, sau mai bine zis a 
lipsei de temei. Delimitindu-se de obiectivism, 
de incercarea de a privi totul ca fiind dat într-o 
iormă fatală cum adesea sint tentaţi să consi- 
dere neotomiștii J. Maritain și Et. Gilson, eri- 
tica marxistă explică necesitatea cunoaşterii și 
stăpinirii lumii, ca fiind a unei umanităţi con- 
crete, a unui timp şi a unei clase, istoriceşte de- 
terminate, de unde caracterul mobil, creator, al 
filozofiei nuastre, respectul pentru adevărul ști- 
inţilic şi istoric concret, Un asemenea mod cri- 
tic-tilozofie de a înţelege realitatea este propriu 
construcţiei noastre economice și de stat, con- 
dusă de luciditate, de realism. 

Se poate vorbi, pe drept cuvint, de coincidența 
dintre obiectivitatea ştiinţifică şi partinitatea fi- 
lozoliei marxiste, in sensul că aparatura cunoaş- 
terii profunde ne ajută să constatăm cum mer- 
sul istoriei este in mod obiectiv de partea cla- 
selor noi, în ascensiune, de unde şi nevoia spi- 
rituală a descoperirii pină la capăt a adevăru- 
lui este în interesul noului umanism, a celui 
desăvirşit. 

Acesta este sensul propriu al partinităţii în fi- 
lozolie, situarea de partea omului. Aici consec- 
venţa concepţiei despre lume a clasei munci- 
toare, Spiritul critic, combativ, nu poate 


avizaţi au înţeles greșit partinitatea ca părtinire 
subiecti desprinzind-o de esența ei — obiec- 
tivitatea ştiinţifică. 

Exegeţii noştri ideologici au subliniat în re- 
petale rinduri nevoia lăuntrică a respectării în- 
tocmai a adevă tocmai a- 
supra acestei coincidenţe dintre spi- 
ritul partinic şi ştiinţific se cade să accentuăm 
metodic atunci cind purcedem la cer unor 
concepţii sau curente contemporane, mai apro- 
piate sau mai îndepărtate de marxi fie că 
dialogul este dus cu existenţialismul sau cu fi- 
lozofia creştină. Se cere să abordăm din inte- 
rior, cu înţelegere, efortul fiecărui ginditor în 
stabilirea adevărului, să apreciem valorile fie 
chiar parţiale ale fiecărui adevăr stabilit, criti- 
cind prin delimitare metodele imperfecte la care 
s-a ajuns dintr-un punct de plecare opus monis- 
mului nostru materialist, Și iarăși, rezultatele 
parţiale în critica fenomenologică a artei, sau în 
umanismul unor existenţialişti, nu ne îndreptă- 
țesc să aplicăm etichete mari de omogenizare, a- 
supra întregului lor sistem de gindire. În ge- 
nere nu etichetările, cintărirea miligramatică, ci 
adevărul obţinut şi judecarea valorii lui, de pe 
poziţiile noastre, fără a ignora poziţiile altora, 
care nu sint totdeauna adverse, constituie obiec- 
tul real al criticii filozofice, 


Scopul constructiv, chiar neatins, este și el un 
criteriu valoric, moral, uman. „Fiecare picătură 
de rouă în care străluceşte soarele sclipește în 
cele mai variate game de culori“, observa Marx 
pentru a releva bogăţia şi frumuseţea sclipirilor 
în infinite nuanţe pe care „soarele spiritual“ le 
generează la fiecare individ. Din acest unghi de 
vedere este de preferat critica filozotică indivi- 
dualizată,  monogratică, aceea care desprinde 
personalităţi și nu tratează amorf grupuri, inclu- 
zind de multe ori în ecourile aulei sau forului 
glasuri ori tăceri cu totul diferite și distincte. 

Spiritul partinie al criticii filozofice marxiste 
coincide cu obiectivitatea, nu cu excesele subiee- 
tiviste. In acest sens cred că nu trebuie să ne 
temem de  „imparțialitatea științitică și chiar 
cea artistică“ despre care Engels spunea că „nu-i 
un lucru tocmai de lepădat“. În sprijinul aces- 
tei obiectivităţi trebuie să remarcăm că un crițe- 
riu geografic nu-i poate împărţi pe filozofi, gin- 
direa lor stînd sub aura universalității. Marxis- 
mul nu are un dialog doar cu filozofia ocei- 
dentală, din care a luat naștere direct, el nu este 
astăzi prin excelenţă oriental sau occidental, ci 
universal.  Marxismul este rezultatul și sinteza 
critică a tot ce a creat valoros gindirea ome- 
nească de-a lungul mileniilor, are rădăcini orien- 
tale şi clasice îndepărtate, ca şi izvoare occi- 
dentale mai apropiate şi bine cunoscute ca ade- 
vărate coordonate ale constituirii lui. Nu este 
de mirare că i s-au alăturat minţile clare ca 
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W. J. Foster, din extremul occident, pină la 
Janaghida Kendziuro, umanistul nipon, din ex- 
tremul orient. 

Nu numai prin rădăcini şi izvoare directe, dar 
şi prin continuarea creatoare a unor linii direc- 
toare din istoria de azi a gindirii marxismului 
își conturează valoarea filozofică universală. În 
planul ontologiei o istorie a materialismului, tre- 
cut şi prezent, operează distincţii critice nece- 
sare intre conceptele parţiale despre structura 
materiei, definițiile ontologice parţial corespunză- 
toare (apa, aerul, pămintul, focul, atomii, sub- 
stanţa etc) şi definiţia gnoseologică — categorie a 
reali obiective. În planul gnoseologiei operaţia 
critică este mai complicată. Aici nu ne putem li- 
mita la criteriul problemei fundamentale valorifi- 
cind doar gindirea materialiștilor, mulţi filozofi 
idealiști, de la Pitagora și Platon incoace, aducind 
idei şi sugestii hotăritoare in rezolvarea raportu- 
rilor fenomen-esenţă, general-particular, ideal- 
real sau în problema formelor, structurii și me- 
todei cunoaşterii. Linia care pleacă de la Fran- 
cis Bacon duce prin empirismul englez la ideea 
că particularitatea experienţei senzoriale infi- 
nite își găsește generalitatea în cuvint. De aici 
se ajunge şi la infructuosul concept solipsist prin 
care Berkeley susține generarea din interiorul 
eului a ideii, dar şi la dualismul kantian, după 
care numai forma generalităţii este subiectivă şi 
apriorică, pe cind conţinutul este dat de expe- 
riența senzorială (estetică) asupra lucrului în 
sine. Există aici un început raţional de dialec- 
t obiect-subiect în care îmbogățirea prin fe- 
nomenologie a spiritului, sugestie hegeliană idea- 
listă, şi subconştient freudian a dus la cele mai 
abstracte speculaţii sceptice şi mistice, dar şi la 
ideea unor structuri subiective determinate 
toric, prin experiență milenară, prin practi 
social-istorică acumulată şi sedimentată cerebral. 
Există în această direcţie un filon de aur încă 
insuficient exploatat care ne conduce la valori- 
licarea unor sugestii preţioase prezente la Ric- 
kert, Spengler, Frobenius, apoi la Jung și Ereud 
pentru a găsi o primă sinteză la Blaga și la alți 
filozofi înclinați să critice dinspre stinga kan- 
tiană hegelianismul, excesiv de idealist în fe- 
nomenologie, Heidegger şi Jaspers au procedat 
ca idealiştii obiectivi care au recunoscut și ei 
importanța cristalizării timpului istoric, a ex- 
perienţei general-umane în fond, la înţelegerea 
reacţiilor subiectului. Se vorbește mult de struc- 
turalism in sociologie, dar mi se pare că mate- 
rialismul istorie poate valorifica aspectul gnoseo- 
logic, etic și estetic implicit al direcţiei acesteia 
de gindire, ilustrată de Claude L&vi-Strauss. 

Marx a fost unul din primii mari structura- 
liști în economie politică şi sociologie, doctrina 
lui intemeindu-se pe explicarea structurii şi a 
suprastructurii unei orinduiri pornind de la ca- 
tegoria de formaţiune socială, adică de la un 
model material al relaţiilor de producţie. Acesta 
este un aspect mai cunoscut al operei lui. Aș 
dori să relev aici că structuralismul este impli- 
cit în înțelegerea formării istorice a subiectivi- 
tăţii, în raportul obiect-subiect, așa cum este 
el tratat in Manuscrisele economico-filozoiice 
din 1844. Şi la Engels găsim indicaţii preţioase 
privind moştenirea unor aptitudini raţionale și 
de sensibilitate (senzorială şi afectivă) a subiec- 
tului, care și pentru Marx este rezultatul unei 
istorii, deci determinat nu numai de o sociolo- 
gie ontologică ci și de una filogenetică. 

Cu alte cuvinte, structura şi funcţiile raţionale 
au o identitate umană, la fel şi simţurile, senti- 
mentele, idealurile, intregul eu axiologic fiind 
structurat de totalitatea relaţiilor sociale (omul 
concret) în evoluţia lor istorică specifică. Socot 
că o asemenea concepţie despre subiect, despre 
determinările lui, dar şi despre rolul lui activ 
asupra obiectului poate fi imbogăţită şi prin va- 
lorificarea critică a unor cercetări bogate faptic 
de la Taylor la recentul Andr6 Leroi-Gourhan, 
aşa cum ne apare în monografia „Le geste et la 
parole“. Şi nu sint puţini acei filozoti care in- 
tr-un mod raţional s-au apropiat de marxism, 
aduc fapte și idei in sprijinul lui, chiar fără să 
o recunoască, fără să mai vorbim de dușmanii 
marxismului care ne oferă adesea fapte, argu- 
mente, date, pe care le putem folosi în slujba 
ştiinţei şi a umanităţii, 

Nu-mi pot propune în această discuţie res- 
trinsă să tree măcar în revistă domeniile mari, 
dar încă problemele în care există puncte de 
contact şi interferență cu gindirea nemarxistă. 
Voi incheia prin a face apel la o ultimă sugestie 
şi anume la aceea privind valorilicarea umanis- 
mului prezent în multe scrieri ale existenţialis- 
mului, mai ales a celui laic francez. Sartre şi 
Camus, dar și alţi scriitori din aceeaşi orbită au 
tost pe de o parte invinuiţi de marxism, de ad- 
versarii lor, pe de altă parte elogiaţi că au des- 
coperit umanismul, prin denunţarea dezumani- 
zării, a instrăinării fiinţei omeneşti. De fapt am- 
bele afirmaţii sint exagerate. Umanismul ferm 
in problemele existenţei are rădăcini puternice 
în gindirea antică, dacă ar fi să ne amintim nu- 
mai de un Eschil, și în gindirea iluministă, ro- 
mantică, elogiind munca conştientă ca instru- 
ment al libertăţii în finalul lui Faust — mult a- 
preciat de Marx. De fapt toate aceste izvoare au 
fost absorbite şi apoi înţelese într-un mod nou, 
creator, pentru că Manuscrisele eeonomico-tilo- 
zotice din 1844, nu se mărginesc doar la a con- 
stata înstrăinarea produsului, creaţiei omenești, şi 
de aici procesul de dezumanizare socială-etică- 
estetică etc... Ele oferă o soluţie conflictului in- 
tern umanităţii, iar opera de mai tirziu a lui 
Marx are valoare de soluţie științifică dată pro- 
blemei libertăţii omului, soluţie care face apel la 
organizarea unor forţe economice, sociale, de 
clasă, reale şi capabile să acţioneze pentru în- 
tăptuirea acestui scop. 

Etica, politica, estetica unor ginditori nemar- 
xiști, luate în parte, dezic idealismul lor conge- 
nital, ajung la adevăruri noi, sau îmbogăţese 
adevăruri fundamentale și decisive pentru 
soarta omenirii. A folosi deci criterii care 
să valorifice din interior şi cu obiectivitate 
ştiinţifică (adică ţinind seama de condiţii) opera 
unor ginditori cinstiţi, este o datorie permanentă. 


Radu Negru 


*) Odată cu adevărul se dezvăluie şi falsitatea 


INTRODUCERE 


ÎN PSIHANALIZA FREUDIANĂ ((]) 


Inconştientul 


Distincția conştient-inconștient, considera Freud, 
este singura lumină capabilă să ne ghideze prin 
„tenebrele protunzimilor psihice“, Oferind disci- 
polilor săi torţa acestei indicaţii părintele Psih- 
analizei nu s-a simţit însă obligat să precizeze 
natura conștiinței de care inconştientul trebuie 
distins, considerind probabil că toată lumea știe 
ce este conştiinţa. Cum din păcate lucrurile nu 
stau așa, este inevitabilă osteneala de a cere în 
prealabil, unei discipline căreia conștiința îi con- 
stituie obiectul, relaţii privind enigma luminoasă 
în opoziţie cu care „Inconștientul“ se definește. 
Fenomenologia se relevă astfel firesc Psihanali- 
zei ca parteneră de dialog. 

Conştiinţa este conştiinţă a ceva... Prezenţa ei 
in fața lumii, conștiința tetică a existenţilor ce 
se dezvăluie pe fondul acestei lumi, constituie 
fenomenul originar al cărui prim act jalonează 
pe planul ontologic nașterea.  Corelativul con- 
ştiinţei tetice a obiectului este conştiinţa non-tetică 
de sine. Sub modalitatea originară a ei conştiinţa 
transcende către ceva despre care neagă că ar fi 
ea însăși, îşi anunţă ceea ce este negind despre ea 
că ar fi existentul cu care întreţine raportul on- 
tologic de negaţie internă. 

Întrebarea limpede pe care fenomenologul o 
pune psihanalistului este următoarea : unde este 
situat „Inconştientul“, în lume sau în conștiință ? 
In conștiință ar fi zadarnic să-i căutăm un ca- 
dru. Toate cele trei ek-staze temporale — tre- 
cut, prezent, viitor — îi repugnă dată fiind legea 
de bază a ontologiei potrivit căreia nimic nu este 
în conștiință care să nu fie conștiință de a fi. 
În lume nu i-ar conveni „Inconștientului: să 
steie, deoarece nu-i un lucru oarecare, ci o zonă 
a psihicului. Inconștientul a venit la viaţă cu no- 
bilul entuziasm „de a revela şi demistifica, de a 
orienta ştiinţele şi filozofiile către un umanism 
universalist de dur adevăr“ (Dr. A. Hesnard: 
L'oeuvre de Freud ; PAYOT, Paris, 1960). Dar nu 
există in conștiință sau în lume, în trecut, pre- 
zent sau viitor, un cadru în care să-şi poată în- 
cepe activitatea revoluţionară... Să-l urmărim pe 
Freud în descrierea pe care o face fiului său spi- 
ritual. Trebuie să admitem existența în noi de 
stări psihice necunoscute unele altora și isno- 
rate, de asemenea, de noi înşine, afirmă el. Cu 
alte cuvinte stările psihice inconștiente sint fiinţe 
care nu întreţin între ele nici un raport sau — 
ceea ce revine la acelaşi lucru — care întreţin 
între ele raporturi de exterioritate indiferentă. 
Inconştientul, continuă Freud, este psihicul însuşi 
şi realitatea lui esenţială. Nu este greu să identi- 
fici statutul ontologic al colecţiei de obiecte care 
populează rezervorul inconştientului, Fiecare din- 
tre ele este un datum pasiv, care este fără a fi 
conştient că este și se dezvăluie, indiferent faţă 
de celelalte, după modul exteriorităţii : : stările 
psihice inconştiente sînt lucruri în sine. 

Inconştientul, suma raporturilor colecţiei de o- 
biecte psihice care nu au între ele nici un raport, 
este modalitatea în care pot revela exterioritate 
pură, spaţiu deci. Inconştientul are dimensiunile 
ontologice ale spaţiului. Dacă e așa, geometria 
este ştiinţa în drept să şi-l asume ca obiect — 
şi nu atit pe dinsul, deoarece ar trebui să ipos- 
taziem naiv raporturile de exterioritate ca subs- 
tanţă — cât stările psihice inconștiente, ca fiind 
res extensa. Psihanaliza ar fi deci o ramură a 
geometriei, aplicată la psihicul uman ! Absurdi- 
tatea unor astfel de concluzii nu devine destul 
de stridentă decit atunci cînd sesizăm bine ra- 
portul de posterioritate ontologică în care spaţia- 
litatea se află cu temporalitatea. Realitatea u- 
umană este temporalitate, nu posedă temporali- 
tatea ca pe o calitate a sa. Spaţialitatea nu poate 
explica temporalitatea deoarece o presupune ca 
pe o precondiţie a sa. La rindul ei, realitatea 
umană care face să apară un spaţiu printr-un 
act de neantizare a raporturilor de indiferență 
dintre lucruri, neagă implicit despre dinsa prin 


acest act că ar fi spaţiul pe care îl depliază: 
fiinţa umană este în realitatea sa esențială aspa- 
țială — şi geometria nu va fi niciodată, în nici- 
una dintre variantele sale, ştiinţă eidetică a rea- 
lităţii umane. 

Să-l urmărim pe Freud întregind portretul „In- 
conștientului“ său. Nucelul inconştientului este 
constituit din tendinţe instinctuale (Triebe) — 
forțe inconștiente care acţionează sub influența 
excitabilităţiilor diverse („Abrâg€ de psychana- 
1yse“, P.U.F., Paris, 1950). Noţiunea de instinct 
este coexistentă duratei vieţii individului fără a 
putea fi dedusă dintr-insa, ceea ce îl face pe 
Freud să susţină că „Inconștientul“ ar reprezenta 
o moștenire ancestrală depozitată într-o memorie 
filogenetică, plus un adaus personal, începind din 
faza embrionară, depozitat intr-o memorie per- 
sonală, infantilă şi matură. Mai departe, aceste 
considerente îl împing pină la afirmarea „Mare- 
lui principiu al unicităţii vieţii“. Nu este însă 
nevoie să-l urmăm pină acolo. Noţiunea de ins- 
tinct este contradictorie şi se dezagregă sub fas- 
cicolul analizei ontologice. Conferind conţinutului 
psihic inert capacitate de acţiune, făcind din el, 
pentru nevoile cauzei, o tendință. Freud dă naş- 
tere unui avorton cu un statut ontologic imposi- 
bil. Ceea ce este datum pasiv nu poate întreţine 
cu alţi existenţi decit relaţii de indiferenţă. Con- 
ferind tendinței instinctuale dublul caracter de 
ființă —în-sine-şi-pentru-sine, Freud face din ea 
un Dumnezeu care s-a refugiat în „Inconştient“ 
ca în reşedinţa sa cea mai confortabilă. Lipsa lui 
de disciplină în gindire este întrucitva compen- 
sată de consecvenţa cu care atribuie psihicului 
caracterele unui lucru ce poate, la urma urmei, 
ti pipăit cu mina. Aşa, instinctele ar fi dotate 
cu energii, electromagnetice probabil. Psihicul ar 
ti un rezervor oarecum închis, deoarece suma a- 
cestor energii este o conștiință : instinctele își 
transteră unele altora energii pe care le posedă, 
se compun după regulile de compunere a forțe- 
lor, cunoscute din fizică, se condensează, se de- 
plasează (se substituie), intră în conflict, despi- 
cind în energie mobilă şi energie fixată canti- 
tatea totală a energiei psihicului. Determinismul 
psihie susținut de Freud este concluzia firească 
a considerării „Inconștientului“ ca un plin de 
fiinţă, un rezervor umplut de obiecte inerte între 
care singurele raporturi posibile sînt cele de de- 
terminism cauzal. Psihanaliza neagă viitorul și 
de aceea realitatea umană nu se poate reduce 
nici la celelalte două : prezentul însuși trebuie 
conceput plecind de la trecut, întrucit „Incon- 
ştientul“ este trecut, în sine depozitat într-o me- 
morie avind dimensiunile spaţiului, iar prezentul 
este constituit din trecut prin procese de transfer 
şi condensare, este manifestare a ceea ce exista 
deja în trecut, deci este trecut el însuși. Con- 
cepția geometrizată pe care Freud o are despre 
om îl impinge la o interpretare extra-temporală 
a ordinei de înlănţuire a fenomenelor psihice. 
Această acuzaţie pe care fenomenologia i-o aduce 
nu este o obiecţiune printre altele : ea este o lo- 
vitură de graţie. 

In rezumat, Inconștientul este figurat de Freud 
ca o masă obscură de conţinuturi psihice inerte, 
preluate dintr-o memorie ancestrală sau acumu- 
late pe parcursul dezvoltării individului prin 
procese de retulare, de „izgonire“ a stărilor psi- 
hice în afara conștiinței. Totodată, juxtapusă a- 
cestui caracter inert, se află grefată pe „Incon- 
ştient“ o virtute activă: el este activitate psihică, 
posedind un nucleu de tendințe instinctuale do- 
tate cu energii ce suferă între ele procese de con- 
densare și deplasare ; energia psihică manifestă 
o mare mobilitate dar în același timp şi o in- 
destructibilă adeziune la tendinţele colportoare. 

Acestei prezentări fortuit fugare a „Inconștien- 
tului“ i se poate reproşa pe drept cuvint o anu- 
mită ambiguitate :  psihanaliştii vorbesc despre 
Psihic, iar fenomenologii despre Conștiinţă ; în 
ce măsură aceste două se suprapun? Ce este 


Psihicul ? 
Mihail Grădinaru 


SIMONA VASILIU-CHINTILĂ — „Praga veche* 


Analiza numerică se ocupă, după cum se ştie, 
cu rezolvarea diverselor probleme de matematică 
puse de ştiinţă şi tehnică, permiţind obţinerea 
unor soluții numerice cit mai eficiente, soluții 
care, ulterior, să poată fi întrebuințate cu succes 
în special în practica producţiei socialiste. Altfel 
spus, analiza numerică furnizează căi pentru ob- 
ținerea de informaţii, în general, numerice cu 
privire la soluțiile problemelor de a căror rezol- 
vare se ocupă. 

Analiza numerică s-a dezvoltat deci în paralel 
cu matematica, iar majoritatea metodelor ei sint 
cunoscute încă cu mult inainte de apariţia maşi- 
nilor electronice de calcul. De obicei insă, aceste 
metode aveau un caracter pur teoretic, aplicarea 
lor în practică fiind îngreunată de timpul exce- 
siv de îndelungat necesar pentru efectuarea cal- 
culelor pe care le-ar fi implicat. De exemplu, 
rezolvarea numerică a sistemelor de ecuaţii dife- 
renţiale care descriu mişcarea spaţială a obiec- 
telor aerodinamice telecomandate, alcătuite ți- 
nindu-se seama de mișcarea oscilatorie a obiectu- 
lui în raport cu centrul maselor şi de funcțio- 
narea piloților automaţi fără existența maşinilor 
electronice de calcul, ar necesita, în birouri de 
calcul obişnuite, un şir intreg de ani. 

De multe ori, pentru ca aceste metode să de- 
vină efective, matematicienii erau nevoiţi să re- 
curgă la anumite precauţii restrictive ; se con 
derau ipoteze simplificatoare (de pildă, se negli- 
jau neliniarităţile), nu se ţinea seama de influen- 
țele anumitor factori, sau unele constante care 
interveneau în structura metodelor, se alegeau 
dintre numerele „simple“, de obicei fracţii cu 
numărătorul şi numitorul numere întregi mici. 
Insă, în cazul unor asemenea simplificări se ob- 
țineau numai soluţii calitative şi, adeseori, chiar 
soluţii calitativ deosebite de cele reale. Acest lu- 
cru nu convine mai ales că, în ultimii ani, a de- 
venit deosebit de acută necesitatea de a efectua 
calcule complicate cu mare precizie în legătură 
cu dezvoltarea fizicii atomice, a rachetelor tele- 
ghidate, în legătură cu planificarea optimă în 
scopul realizării unor obiective ete. Alteori se 
preferau metode rapid convergente chiar dacă a- 
veau o structură mai complicată. 

Această situaţie se schimbă odată cu apariţia 
mașinilor de calcul electronice. Datorită vitezei 
mari de lucru cu care sint înzestrate — în pre- 
zent, există mașini care au o viteză de lucru de 
ordinul milioanelor de operaţii pe secundă — 
pentru ca o problemă să poată fi abordată, nu 
trebuie neapărat să comporte un număr mic de 
calcule ci, este suficient ca numărul de ore-ma- 
şină necesar pentru rezolvarea ei, să fie accepta- 
bil (15—20 ore). În acest fel, au devenit efective 
metode care pină nu de mult, din cauza volumu- 
lui mare de calcule, aveau numai un caracter teo- 
retic. Pe de altă parte — contrar situaţiei dina- 
inte — de multe ori se preferă metodele cu struc- 
tură mai simplă chiar dacă nu sint rapid con- 
vergente, deoarece se pot programa mai uşor. De 
asemenea, dispare necesitatea de a alege eventua- 
lele constante ca numere „simple“, întrucit o ma- 
şină poate lucra la fel de bine cu 1/2 ca şi cu 
0.500235678. 

Alt aspect este acela că, metode considerate 
pină nu demult satisfăcătoare din punct de ve- 
dere teoretic și practic, trebuie revizuite. De pildă 
teoria lui Cramer era considerată ca o solutie 
“ompletă a problemei rezolvării sistemelor liniare 
de n ecuaţii cu n necunoscute; acest lucru ră- 
mine valabil numai atita timp cit n este cel mult 
10. Astăzi, in special în cadrul programării li- 
niare, deci al planificării optime, se pun probleme 
care duc la rezolvarea unor sisteme cu n mai 
mare chiar decit 1000. În aceste cazuri. aplicarea 
metodei lui Cramer pentru aflarea soluţiei se do- 


vedeşte ineficientă chiar si în ipoteza existentei 
unei maşini ultrarapide, pentru că rezultatele. în 
caz că se pot obţine într-un timp acceptabil (săo- 
tămini-maşină), pot fi eronate. 

Atunci cînd folosim o masină de calcul elec- 
tronică pentru rezolvarea unei probleme. se im- 
nune alegerea acelei metode de calcul (dintre di- 
2le metode ce se prezintă) care să fie cit mai 
„eficientă“, cit mai „rentabilă“ tinind seama de 
anumite caracteristici ale masinii întrebuintate 
Problema rentabilitătii metodelor alese este mai 
comolexă dacă se are în vedere şi faptul că 
timoul de pregătire al unei probleme pentru 
programare, fimpul de programare şi, în sfirşit 

timpul masină“ costă diferit şi cere o mină de 
imeru diferit calificată. În continuare, vom trece 
în revistă o parte dintre acele caracteristici ale 
unei maşini care — după cum am spus — deter- 
mină alegerea sau modul de aplicare a unei me 
tode numerice. 

Este un lucru cunoscut că orice mașină elee 
vronică are, în general, două dispozitive de memo 
se : memoria internă şi memoria externă. Numă 


maşinile 
electronice 
de calcul 
şi analiza 
numerică 


„ui. de celule ale memoriei interne dă volumui 
«apacitatea) acesteia ; volumul memoriei interne 


"este o caracteristică a maşinii care interesează 


unanza numerică, De exemplu, capacitatea memo 
riei limitează numărul de ecuaţii și de necunos- 
cure ale unui sistem pentru ca acesta să poată 
n rezolvat la maşina respectivă. Felul in care se 
reauzează legătura dintre cele două memorii (in- 
ternă şi externă) ale unei mașini, reprezintă o 
altă caracteristică care ne interesează. De pildă, 
dacă legătura dintre memoria internă şi cea ex- 
ternă se face in bloc, se pot adopta metode 
care să permită rezolvarea unui sistem cu un 
număr sporit de ecuaţii față de numărul de 
ecuaţii admis de memoria internă. 

O altă caracteristică legată de dispozitivele de 
memorie este timpul de acces. Ţinind cont că 
timpul de acces la memorie e lung in compa- 
rație cu viteza mare de lucru, se vor prelera 
acele metode care fac mai puţin apel la memorie, 
chiar dacă comportă multe operaţii. 

In stirşit, în legătură cu memoria (internă) ne 
mai interesează următoarele două caracteristici : 
modul de reprezentare al numerelor în celulele 
memoriei și lungimea registrului, adică numărul 
de poziţii pe care le posedă celulele pentru în- 
registrarea unui număr. Analizei numerice îi re- 
vine sarcina de a prevedea dacă, în cursul calcu- 
lelor, apar numere ce se află cuprinse în inter 
valul propriu mașinii cu care lucrăm ; or aceasta 


TEZELE ŞI LIMBA ROMÂNĂ 


Oportunitatea tezelor trimestriale a fost şi este 
mult discutată. Sint autori care neagă violent ne- 
cesitatea unui control scris de sinteză, conside- 
rind colocviul drept forma ideală de apreciere 
a cunoştinţelor, după cum sint şi autori care e- 
Xagerează importanţa tezelor, solicitind chiar a- 
precierea globală a elevului pe baza exclusivă a 
examenului scris, Pină la aşezarea învăţămintului 
pe „baze structurale prin folosirea metodelor de 
învățămînt programat şi maşini de învăţat, deci 
atita timp cit se foloseşte forma clasică de comu- 
nicare și verificare a cunoştinţelor, tezele conti- 
nuă să rămină forma principală de verificare a 
capacităţii de sinteză şi a gradului de asimilare 
globală a cunoştinţelor de către elev, Dacă în 
ceea ce priveşte formularea subiectelor profesorii 
sînt în general de acord şi procedează bine, a- 
tunci cînd solicită elevilor atit dezvoltarea unei 
probleme de sinteză, cit şi rezolvarea unei pro- 
bleme speciale sau de amănunt, în aprecierea cu- 
noştinţelor dovedite de elev în scris criteriile sint 
în general foarte arbitrarii. Sînt profesori care 
apreciază cunoştinţele indiferent de capacitatea de 
Sinteză demonstrată de elev, sint alții care tra- 
tează sinteza nu ca pe o încercare de gîndire ori- 
ginală, ci ca pe un mijloc de mascare a lipsei 
unor cunoștințe de amănunt, sau chiar în lipsa u- 
nor. sinteze efectuate de ei înșiși în clasă, sint 
unii care apreciază în mod deosebit capacitatea 
elevului de a gindi sintetic, în sfîrşit, sînt foarte 


mulţi cei care apreciază cunoştinţele de speciali- 
tate indiferent de modul in care se exprimă ele- 
vul în scris, 
pus accent în această foarte aproximativă 
clasiticare pe atitudinea profesorului faţă de sinteză 
pentru că mi se pare o problemă foarte importan- 
acum, cind în condiţiile exploziei de intorma- 
ție din lumea contemporană, invățămintul trebuia 
să-și orienteze obiectivele instrucției nu atit spre 
asimilarea unor cunoștințe, cit spre formarea unor 
„lipare” logice în care elevul să poată turna 
orice informaţie dintr-un anumit domeniu. In fe- 
lul acesta se vine în intimpinarea învăţămintu- 
dlui programat, pe de o parte, iar pe de altă par- 
te. conţinutul instructiv al procesului de invăţă- 
mint capătă o mai mare eficacitate, elevul asimi- 
lează o cultură de specialitate mai greu perisa- 
bilă, Nu mai e suficient ca elevul să înveţe pe 
de rost definiţii sau demonstraţii, ci trebuie să le 
gindească raportat la toate cunoştinţele din spe- 
cialitatea respectivă, structural, Acest lucru nu 
este posibil fâră o stăpinire perlectă a limbii ro- 
mâne. În realizarea acestui deziderat, profesorul 
de limbă română nu trebuie să tie singur, ci toţi 
profesorii trebuie să aprecieze cu exisenţă și 0- 
biectivitate capacitatea elevilor de a folosi în mod 
corect limba română, de a se exprima clar, con- 
cis. Dacă la fizică elevul ştie formule dar nu poa- 
te să explice clar, corect din punct de vedere al 
limbii, experiența efectuată, profesorul greșeşte 


Andre Bonnard: «Civilizaţia greacă» 


Obișnuiţi a vedea aproape numai latura pozitivă 
a civilizaţiei eline vechi a privi totul de la înăl- 
țimea Parthenonului ori dintre monumentele lite- 
raturii sau filozofiei greceşti, ne aflăm cu „Civi- 
lzaţia gieacă” a lui Bonnard în prezența unor 
contraste de-a dreptul incredibile. În umbra A- 
cropolei se făceau sacrificii umane prin lapidarea 
jertfelor ; Themistocles, în dimineaţa bătăliei de 
la Salamina (28 septembrie, 480 î.e.n.) a sugrumat 
cu propriile-i miini (pe nava-amiral) trei prizo- 
nieri persani pentru a-şi atrage favoarea zeilor — 
iată numai citeva din aspectele pe care în mod 
curent nu le asociam secolului lui Pericles. Com- 
bătind teze fundamental greşite A. Bonnard e 
plică inexistența unui miracol grec, Creaţia gre- 
cilor dezvoltă de fapt în condiţii noi, o evoluţie 
anterioară, Trăsătura esenţială a civilizaţiei gre- 
ceşti constă în faptul că are „ca punct de plecare 
şi ca obiect omul”, Pornind de la nevoile sale 
mea desteleneşte, în acelaşi timp, universul şi 
omul ;” (s.n). 

În crearea umanismului grecesc un moment 
de o însemnătate covirşitoare este cel al epo- 
peelor homerice. Chiar și în mijlocul celei mai 


CrOICU 
Ei at BEE 


sălbatice încăierări, în momente în care glasul 
instinctelor primare înăbuşe omenescul gata să-l 
sufoce, Homer reuşeşte să glorifice omul. Homer, 
remarcă A.  Bonnard „nu descrie niciodată, 
este destul pentru poetul „„Iliadei” să-i atribuie 
un singur gest, un cuvint unic”. Unii parcă se 
angajează în paginile poemului numai pentru a 
muri : „Și Diares căzu în praf, pe spate, întin- 
zind braţele către camarazii săi». Achile, persu- 
nificarea tinereţii şi a forţei „asemenea unui 
mare incendiu” care distruge, este înfiorător. 
Crezi că omenescul din el a dispărut complet. 
Hipersensibil la pasiuni, fără de prietenie, glo- 
vie, ură, el este ca şi coarda arcului lui Ulise, 
Pasiunile sale demoniace nu se potolese decit 
prin fapte de aceleaşi proporţii. El iubeşte viaţa ca 
un posedat. Crezi că nimic nu-l maipoate uma- 
niza. Iată însă la picioarele lui, doborit de 
spaimă, jale şi ani, pe nefericitul Priam. „Ri- 
dică încetişor pe bătrin şi citeva clipe. cei doi 
bărbaţi pling împreună...” Dacă Achile are ceva 
supranatural prin dimensiunile concepţiei, Hec- 
tor este mai omenesc, mai aproape de propor- 
ţiile fireşti ; este viteaz şi puternic, işi domină 
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este o problemă complexă — trebuie prevăzute 
ordinele de mărime ale rezultatelor unor calcule 
laborioase. Din punctul de vedere al reprezentă- 
rii numerelor în celulele memoriei, mașinile de 
calcul se clasifică în : mașini cu virgulă fixă și 
mașini cu virgulă mobilă. În cazul mașinii cu vir- 
gulă fixă, toate numerele ce se memorează tre- 
buie să aibă în partea întreagă un număr de ci- 
fre care să nu depășească numărul de poziţii ale 
celulei alocate pentru păstrarea părţii întregi. În 
caz contrar, se spune că s-a depăşit capacitatea 
reţelei de citre şi ca urmare rezultatele se defor- 
mează, Pentru a evita acest fenomen, toate mă- 
rimile care intervin în problema de rezolvat tre- 
buie înmulţite în prealabil cu nişte coeficienţi de 
scară, adică numere alese în așa fel incit, in 
timpul calculelor, să nu depăşească capacitatea 
reţelei de cifre. Alegerea coeficienţilor de scară 
revine tot analizei numerice. 

Sistemul aritmetice este acea parte a unei ma- 
şini în care se efectuează toate operaţiile asupra 
numerelor din memorie şi care are un registru 
„acumulator“ unde apar rezultatele operaţiilor e- 
xeculate, Există mașini care au registrul acumu- 
lator cu lungime simplă şi maşini care au acest 
registru cu lungime dublă. Dintre acestea, cele 
mai avantajoase sint maşinile cu registrul acu- 
mulator de lungime dublă, operaţii care duc la 
micșorarea erorii cu care se obţin rezultatele pro- 
blemelor de rezolvat. De altiel, există şi posibi- 
litatea unor operaţii în precizie multiplă, regis- 
trele duble fiind suliciente pentru aceasta. De a- 
ceea ni se pare indicat ca, pa viitor, în construc- 
ţia de maşini de calcul din ţara noastră, să se 
uea o mare atenţie tocmai real.zării unor mașini 
electronice cu lungime dublă a registrului acumu- 
lator, deoarece în scopul unei opiime dezvoltări 
economice a ţării sintem interesaţi ca precizia 
calculelor — deci a soluţiilor — să fie cit mai 
sporită. 

In siirşit, analiza numerică mai este interesată 
de modul concret în care se realizează cele patru 
operaţii aritmetice elementare de către maşină, 
In acest caz, se impune din nou disocierea : ma- 
şini cu virgulă fixă, maşini cu virgulă mobilă. În 
cazul maşinilor cu virgulă fixă nu se execută 
operaţiile de înmulţire şi împărţire propriu-zise 
ci pseudo-inmulţiri și respectiv, pseudo-impărţiri, 
operaţii care, în general, diferă de operaţiile obiş- 
nuite de inmulţire şi impărţire atit prin rezulta- 
tele pe care le dau, cit şi prin taptul că în ge- 
nere, nu respectă legile la care se supun opera- 
țiile obișnuite de inmulţire şi impărţire. In cazul 
mașinilor cu virgulă mobilă, nu numai că, în lo- 
cul inmulțirii, se execută aşa numita pseudo-in- 
mulţire şi în locul impărţirii, pseudo-impărţ 
ci chiar şi in locul adunării şi scăderii se efec- 
tuează pseudo-adunarea, respectiv pseudo-scăde- 
rea. 

Ținem să menţionăm, în încheiere, contribuția 
valoroasă adusă de colectivul de la Institutul de 
calcul al Filialei din Cluj a Academiei R. S. Ro- 
rnânia, de sub conducerea acad. Tiberiu Popovi- 
ciu, la dezvoltarea analizei numerice canalizată 
spre obținerea unor metode rentabile de caicul 
legate de practica producţiei. Parte din contribu- 
ţiile colectivului au fost aplicate cu succes de fa- 
brica Tehnotrig din Cluj. 

Acestea sint principalele caracteristici care tre- 
buie cunoscute pentru a orienta cercetarea ştiin- 
țitică asttel ca ca să obţină cele mai eficiente me- 
tode numerice, cu precizie mare şi timp de calcul 
redus, ţinind seama de mijloacele de calcul pe 
care ni le pune la dispoziţie cea mai inaintată 
tehnică şi de faptul că s-a trecut la introducerea 
pe scară largă a mașinilor electronice de calcul. 


„Mariana_Crişan-Zverca 


cind îi notează teza cu nota maximă. În acest 
caz, greşelile de limbă demonstrează o însușire 
superticială, mecanică, a cunoștințelor de specia- 
litate. La geogralie reproducerea unor cifre refe- 
zitoare la supraiaţă, populaţie, economie, relief, 
sint lipsite de conţinut fără un comentariu sui 
Stanțial şi acesta nu este posibil in afara t0iv- 
Sirii corecte a limbii române, Sint însă mulţi pro- 
tesori care notează cu zece lucrâri care au grave 
greşeli de limbă, dar reproduc tormule, deriniţii 
ŞI cure corect. Acel „front comun” al profesorilor 
pentru cultivarea la elevi a dragostei şi respectu- 
lui faţă de limba maternă continuă să rămină un 
yis irumos al citorva entuziaşti, Ce-ar fi dacă 
în aprecierea tezelor, fiecare profesor ar ține 
cont şi de telul în care elevul foloseşte limba 
vomâna ? Ce-ar îi dacă proiesorii de alte specia- 
Htaui ar găsi in şcoală un sprijin minim, mate- 
riauzat macar prin prezența in canceiarie a unul 
dictionar ortograric Şi a bicţionarului de limbă 
xowmană, Ce-ar îi dacă, la examenele pentru o0b- 
Vinerea gradului deiinutiv şi ja cursurile postuni- 
Versitare proiesorii de toate specialităţile ar îi 
ajutaţi să-şi insuşească normele elementare ale 
limbii române literare ? Căci cultivarea la elevi 
a dragostei şi respectului pentru limba română cu 
ocazia tezelor şi nu numai cu această ocazie, are, 
pe lingă covirşitoarea importanță instructivă de 
care vorbeam mai sus, şi o deosebită importanţă 
educativă, care nu se poate să nu stea în aieu- 
țtia noastră, a tuturor. 


prof. |. Neacşu 


firea prin disciplină, detestă războiul; curajul 
său — afirmă Socrate — e mai nobil, pentru că, 
deşi ştie ce este teama, o domină. Si încă ceva, 
de neconceput pentru anarhicul grec: Hector îşi 
iubeşte cu pasiune țara. 

Un loc deosebit îl ocupă, în acest prim volum, 
momentul Sapho din Lesbos, care ridică femeia 
pe o culme nicăieri atinsă în altă parte a lumii 
greceşti. Ceea ce este uimitor aici este faptul 
că celebra poelă din Lesbos (azi Mitilene) nu 
preia nimic de la înaintaşi, ea pur şi simplu 
deschide drumul. E cea dintii la care „natura... 


se încarcă pe neaşteptate de prezenţe — şi de 
prezenţe prietenești — sensibile la mişcările su- 
tletului», 


O dată cu epoca lui Solon intrăm în perioada 
marilor reforme ale „veacului de aur” (epoca lui 
Pericles). 

Conslderaţiile pe marginea poziţiei sociale a 
sclavilor şi a femeii în societatea greacă, cele 
privind umanizarea zeilor, şi în mod deosebit 
comentariile de o densitate excepţională privind 
tragedia greacă — sînt momente cardinale în e- 
voluţia spiritului grecesc. Cel dintii volum se în- 
cheie cu imaginea epocii lui „Pericles olimpia- 
nul? — „primul dintre atenieni”, 

Aparent numai lucrare de popularizare „Civili- 
zația greacă” se impune printr-o înaltă ținută 
ştiinţifică ceea ce reclamă o atenţie sporită la 
parcurgerea paginilor el. 


losif Ciucă 


acad. ATH. JOJA 
«LOGOS ŞI ETHOS» 


Cercetările care se află în atenția acad. Ath. 
Joia în acest volumişitrag originea nu numai din 
preocupările de logică şi din interesul manifestat 
pentru înțelegerea, pe un plan superior, a îm- 
plinirilor spiritualităţii româneşti, ci şi din cer- 
cetarea păirunzătoare a antichității şi a filozo- 
fiei clasice germane, elemente care — credem — 
constituie aspecte de natura unei filiaţii istorice 
integrate critic în viziunea sa logico-filozofică. 

Volumul începe cu o analiză aprofundată a 
întrepătrunderii dintre logică și etică în stoicism 
— „Logos și ethos în filozofia stoică”, Autorul 
demonstrează în mod convingător că universa- 
lizarea socială a elenismului, care a desfiintat 
celulele relativ independente ale polisului grec, 
a determinat pe plan logic şi etic o subordonare 
a individualului și cotingentului față de lezgitatea 
generală proprie universului și gîndirii întelepte, 
Stoicii au dezvoltat sub un unghi original si fe- 
cund logica propozițiilor. Formaţiunea logică de 
bază la stoici nefiind conceptul si judecuta aser- 
torică, ci propoziția  conditională, synnemânnn, 
exista, posibilitatea angajării logicii pe calea for- 
malizării, ceea ce reprezenta în acel timp „. 
presia unei necesități a ştiinţei logice, iar 


tă necesitate, nroprie ştiinţei Jogos-ului, era de- 
sizur favorizată de o anumită stare de svirit 
abstractă. tipică epocii elenistice». (n.26). Putem 
asocia viziunea stolcilor privind evidentierea le- 
pitătil logiculni. cu tezele Imi Witteenstein. re- 
feritoare la conceperea logiculni drept „osatura 
lumii» (Gerist der Welt). Bineînteles că această 
hipertrofiere a logosului : determinat si vthosul 
stole : înțeleptul! care-si orînduieste actiunile vte- 
ți! în conformitate cu universalitatea logosutul, 
se înalță deasupra contineentului si în felul a- 
cesta devine liber, dominînd mediu! ostil. în 
deplin acord cm interpretarea autorului. am vrea 
să evidențiem că stoicismul prefigurează actul 
social de a răsturna atotputernicia stăpinului de 
sclav, dar acest act rămine doar mental. 

„Coriscos sau jocul sotistic”, cel de al doilea 
studiu, dezvăluie natura sofismului care rezidă 
în _ încălcarea principiului identității, confnn- 
dînd universalul și sineularul: prin admiterea 
atributelor  singularității pentru universalitate 
„Sotismul se sprilină pe date reale — arată au- 
torul — dar ignorează în chip deliberat dialee- 
tiea  universalităţii, particularităţii şi singulari- 
tății” (p. 69). 

O temeinică cunoastere a logicii antlee. atît în 
ce priveşte textele clasice cit și literatura de 
specialitate, îi permite autorului să valorifice 
din punctul de vedere al filozofiei marxiste 
contribuţia marilor ginditori din Elea la fâuri- 
rea „proto-istoriei logicii”. Studiul „Eleaţii şi 
logic: adinceşte analiza începută în studiul 
mEleatism şi logica formală”, prin discutarea 
mcăilor cunoaşterii, — calea adevărului, a erorii 
absolute, a erorii heracliene, a părerii”, Marele 
merit al lui Parmenide constă, intre altele, in 
depăşirea senzaţiei prin gindire ; senzaţie! iumea 
1 se prezintă sub forma multiplicităţii şi discon- 
tinuităţii ; numai cu elortul gindirii, prin apli- 
carea principiului identităţii abstracte, poate 
concepută lumea ca unitate Şi continuitate, 
Menţionind, în continuare, că poziua unor isto- 
rici moderni ai filozoliei antice, ca Tannery, Mil- 
haud, Hobin — care caută să asimileze Fiinţa şi 
Unui paramenidian cu res extenso al lui bescai- 
tes — este total lipsită de temei, autorul evi- 
denţiază în acelaşi timp câ res extenso şi res 
cogitans, care sint absolut distincie, vădind ca- 
xacterul dualist al cartesianismului, nu pot fi 
identificate cu eleatismul umanist, care concepe 
gindirea şi fiinţa intr-o unitate, excluzind plura- 
iitatea şi mişcarea, implicate de intinderea car- 
tesiană, Lui Zenon îl revine meritul de a îi folo- 
sit în vederea apârârii tezelor lui Parmenide „re- 
ducerea la absurd”, ceea ce place din ei un 
precursor al logicii probabilului” (p. 166). 


In „Actualitatea logicii şi eticii lui Heraclit”, 
studiu comemorativ scris cu ocazia aniversării a 
două mii cinci sute de ani de ia naşterea mare- 
iul zilozor din kies, autorul arată că principiile 
Mui Heraclit — corelativitatea, autodinamica, con- 
tradicția imanentă ca principiu mişcator al dez- 
Voltării — exprimă natura adincă a inateriei in 
mişcare la un nivel utauins muci de geniul ui 
Aristosel, şi subuniază totodată că priucipiuue se 
xegăsese la Hegel. Acesta susține, de altfel, că 
mu există nici un element ai concepției lui He- 
raclit, pe care să nu-l [i cuprins in sistemul său 
— dar pe cind la MHeracuut principile anintite 
au un caracier antic, la Hegel eie au un cara 
ter panlogist. 


Nefiind o ştiinţă închelată, logica s-a preocu- 
pat şi va trebui să se ocupe şi în viitor de „tua- 
tă bogâuia iormelor de raționament”  (iingels). 
Diterukie viziuni ale logicu — arustotelica, siul- 
ca, medievală, matematică — care se dezvoltă in 
tuncţie de stadiul de dezvoltare a societăţii și 
Şuiuntei, au apărut ca momente ale dezvoltarii, ale 
mezeşterii” (Heraclit) gindirii. Chiar dezvoltării 10- 


gicii formale îi este inerentă dialectica, care a de- 
terminat trecerea unei viziuni la o altă viziune, 
Dupa cum rezultă dun studiul „Engels despre isu 
ricatatea logicii iormale'”, tocmai logicii diaiectic 
în calitate de meta-teorie, ui revine sarcina sula 
a indica raţiunea evoluţiei logicii formale”  (p. 
200). 

Precizind faptul că „conceptele de universali- 
tate, necesitate şi cauzalitate definesc cel mai 
adecvat ştiinţa” (p.205), acad. Ath. doja dezbate in 
studiul „Despre clasiiicarea ştiinţelor”,  puzuţia 
lui Aristotei, Bacon, A. Comte, Spencer, Dube 
Cournot, Xenopol, Engels, privind clasiiicarea şii- 
inţelor şi opservă că ciasilicarile stiunţelor au 
tosc in strinsă legătură cu stadiul de dezvoltare 
a ştiinţelor, 


Foarte interesantă ni se pare tratarea raportului 
dialectic dintre analiză şi sinteză, intreprinsă de 
acad. Ath. doja in studiul „Cu privire la cualec- 
tica marxistă”, În acest studiu auiorul analizea- 
ză probleme dilicile legate de dialectica din 


„Capitalul”, şi subliniază întrutotul just: „For- 
marea asimptotică a adevărului prin... slabirea 
unor corespondențe tot mai adecvate între tori 
leie ştiinţifice şi realitatea obiectivă... necesită in- 
tervenţia unei metode care îşi trage eticienţa din 
înrădăcinarea ei in realitatea obiectivă” (p. 230). 

Ar fi deosebit de dificil să prezentăm in amă- 
munte studiul „Cu privire ia istoria iiozonei ro- 
mâneşti”, care” prezintă sintetic contribuţia crea- 
ției filozofice româneşti, începînd cu cronicarii, 
pină în zilele noastre, Am vrea totuşi să atragem 
atenţia cititorului asupra analizei referitoare ia 
contribuţiile în domeniul logicii, ale unor gindi- 
tori români ca Dimitrie Cantemir (p. 236—239) şi 
“Titu Maiorescu ; la acesta, de pildă, se găseşte o 
traare foarte interesantă a raportului dintre co- 
zectitudine şi adevâr, care se allă —  mutatis 
mutandis — în concordanţă cu implicaţia maie- 
rială, 

De asemenea, am vrea să ne referim şi la actua- 
litatea poziţiei lui Dan Bădărău, membru cores- 
podent al Academiei R. S. România care consi- 
dera încă în lucrarea u jugement comme acte 
signifiant”, scrisă în urmă cu trei decenii, că in 
formarea judecății se pleacă nu de la subiect spre 
predicatele sale ci invers, de la predicat la su- 
blect. Valabilitatea acestei teorii se contirmă nu 
numai de microfizica modernă, dar şi de unele 
cercetări care se releră la interpretarea moder- 
nă a silogisticii lui Aristotel, ca de exemplu, la 
G. Waizig, (Die Aristotelische Syllogistik, p. 49 şi 
urm.). 

Cartea consacră o dată în plus contribuţia au- 
torului la dezvoltarea filozotiei româneşti, în le- 
gătură cu care nu ne rămine spațiu decit să în- 
şirăm unele dintre ele: analiza bivalenţei logosu- 
lui, interpretarea formelor logice ca transcripție 
eidetică a structurilor ontice, distincția dintre 
orizontul logic şi metalogic, analiza viziunilor 10- 
gice, interpretarea marxistă a tautologiei, eviden- 
țierea naturii sale dialectice și a funcţiei cogni- 
tive inerente în tautologii, precum şi contribu- 


țiile originale în privinţa interpretării în special 
a logicii ontice etc, 

Ultimul studiu, „Profilul spiritual al poporului 
român” este valoros nu numai din punctul de ve- 
dere al filozofiei culturii; alături de viziunea 
istorică, etnografică, găsim o Interpretare de alea- 
să ținută filozofică, a „Luceatfărului” lui  Emi- 
nescu. 


G. N. Offenberger 
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Tribuna"! — Număr omagial doctismului, a totalei nea-| matică intenţia de a nu| Prima ediţie a Festiva-[care-l slujeste din anul|chinat textierilor de estra-| căutind să atribui 
IT) ('] simulări a apțanali au jan: | mai, dituza revista mâte-| ului ea Ra Bra-|1338, adică de Ia absolvire. |aă Bogdan Căus, Minai | existentei umane nu-și 
, neu”, sed A semnele unei conştiinţe i, na aaa 
Distinsul om de ştiinţă Constantin Daicoviciu a |totuși în Opera lui A. M.] Spicuim din acest docu-[șov-România“ anticipea- | artistice (oratii a Maximilian şi Ciupi Rădu- i Teapa catea. gate 
ai ei : : (p. 353—357), de unde tov.| ment oficial (cu nr. 72 din|ză valoroase contruntări | probitate profesională, Nu | lescu). deasupra lor străluceşte 
împlinit 70 de ani. Cu acest prilej, revista Tribuna | Diaconescu o scoate fără[1 martie 1968 şi cu stam-laje muzicii europene în|ipelez la parametri anes-| P.S, Dintr-o posibilă e-[astrul spiritului pur şei 
a oferit cititorilor săi un număr omagial. Articolul |s-o înțeleagă. Pentru un|pilă) cîteva fragmente, pă- = IDE A |tetici, pentru că ..Incen-| „oare de corectură, titiul| „cărui simbol — dincolo 
redacțional prezintă biografia ştiinţifică a dascălului, | melasicizant” atit de „sa- strîna nealterat stilul ini-| ambianța Carpaţilor româ-| iul” în ciuda unor incon- pare ctură, titlul | e orice mărginiri confe- 
tului şi. cetăi lui îi României, |Yant” ca autorul nostru, |mitabil, al corespondentu- | neşti. secvențe — este un spec-| „Cai verzi pe pereţi” alsionale — este sublimul 
savani şi cetăţeanul de frunte al omâniei, [accidentul este cel putin|iui nostru: si = i tacol cu reale virtuți ri fost atribuit scenetei lui | Parsifal” (p. XXXIX), 
recent sărbătorit cu recunoştinţă. ciudat şi edificator. „Vă rugăm a sista tri-| Pe cind un Festival in-|gizorale şi interpretative. DR ponesatiy Fainy ac alaşi 
în acelaşi număr este prezentat „profesorul? (Prof. Primiţi, vă rog, sincerele| miterea acestui oficiu alternaţional de teatru în-| Dar N. Carandino stă în| Pi” ia : 
aicea aa N elogii ard ei mele mulţumiri. celor 3 exemplare din re-|4-_unul din oraşele Mol-|fotoliu și trăieste din pro-|număr al „Familiei”, zit- 
ee te an Pascu) şi „istoric (Lector univ. Pom- NO vista Ateneu» pe care. o| î tare = i priul său venin. lui se va citi în capul pla- 
iii e cofiot)e ADELA EA IVO le osgie ţi tu ei casetat |ilo cel nului istoriei literaturii ae 


F. PARASCHIV 


Titlurile „Cetăţule dacice şi unitatea culturală da- A i 
cică pe teritoriul României” (Conf. univ, Nicolae dacatal sorina ţi orare ese aiurea poor a Agenda cenaclului 
Gostar) „Organizarea și romanitatea provinciei Da- E eee 0 zavira (7) tură Cai verzi pe pereţi case amseiui. „George Bacovia“ 
cia» (Dr. doc. 1.1. Rusu), „Problema continuității si Subiectivă a „le Pai „(rimite pentru acut DRE 


implicaţiile el istorice” (Doctor în ştiinte istorice D. dute), Veninul 
Protase), abordează amplu remarcabilele preocupări Am dori să atragem a- eninu Citim în „Familia” nr. 


ştiințitice ale savantului român Constantin Daicoviciu. Sexagenara V. R. apare | tenţia indescitrabilului că i Î 2 1968 planul i Mite 
într-o ținută grafică nouă | nu noi trimitem revista ci cronicarului N. a aa 


Luni 11 martie în şe- 
dinţa cenaclului „George 
Bacovia” au citit versuri 


si _fapt remarcabil—îm-| poşta, căreia îi plătim . i i 
Dogățită cu un caiet hose” o sură substanțială Carand;n0 |eini 1a Florin Gabrea, în- 0 prefaţă de 1 tai Alezanăru și 
sacrat lunar — pentru acest serviciu. Am credințat tiparului de Ion asile Bardan, doi. tineri 
anunţaţi la p; 160 —unei| mai adăuga că Direcţia Negoiţescu. După lectură George Bălan poeţi prezentaţi deja cit 

teme inedite Dituzării Eresei, ale cărei| multă otravă pare să fi Şi , focile in pasiaa „je id 


sumar : poeziei criticilor şi | lipsuri au fost semnalate şt 1 | entuziasmul nostru a fost =, ai 
criticii poeţilor. Fascinante | în dese rînduri îşi adaugă [2dunat într-iusul , cronica: ventute” a revistei noas- 
sint Relevarea autobiogra- | ia palmaresul ei lipsit de|T RE: A Ă tre. Participanţii la discuţii 
fiei. închinarea, Și Brevia-| glorie. şi această misivă magie enage zale sl POS autorii. prefetelor de du- | (Radu Cârneci, Vlad Sori- 
Revista ieșeană, ep. înche- | rul, inedite, incaliticabilă. Desigur că / = FR |crări aparținind celei mai | : 
- consecventă cu organizarea anche- [5.4 '“Droresorului 'Fudor| publicaţiile, rămase în pa-[0m- În însemnările) sale, crări aparand,“ literare [anu, M. C. Delasabar, Mi- 

La - tineretul este mereu pus ra 


Ancheta „Cronicii 


telor, abordina ca teme cele mai actuale probleme. | vianu, a cărui memorie] chet, într-un mod ce tră- e DETet ot | d | CAL | ain tara noaştră („B.P.T.») |hail Sabin, Ion Ghelu-Des- 

readuce în discuţie „drepturile şi datoriile directo- | publicaţia bucureşteană 0|dează cel mai penibil de- IA „Colt: „acutat „Santi te NE | n-ar trebui să-şi uite nicio- |telnica, B. Munte, George 
rului de scenă”, formulind întrebarea ; PRIMATUL | omagiază discret dar preg-|zinteres din partea celor a la un moment dat (EIE | dată menirea: retetele [pătrar. Ion Neacşu, O 
TEX: nant cu prilejul împlinirii |plătiţi pentru a-şi facelfi Dai eri ar trebui să fie nu numai|i: Bula CV 

ULUI BAD) AT, REGIEI Ț celor 70 de ani de la naș-| datoria, nu pot fi vindute. [Că Du s-a inventat încă 0| (fi | | intormative ci şi formative, |diu Genaru, George Bă- 

Primele intervenţii la Ancheta „Cronicii” aparțin tere. Ineditele lui Lucian] Sintein  curioşi să cunoaş- [NOUĂ Sodom ȘI 0 NOL Ea in sensul că in afară dellăiţă și alţii) au subli- 

Acad. Victor Eftimiu, Acad. Zaharia Stancu, drama- | Blaga demonstrează, o dată |tem opinia direcţiei ge- zori. ti i să ispăşească i date generale asupra creâ- | niat în unanimitate rea- 

în plus, caracterul” limitat | nerale în legătură cu „in- [BIZOTI, tineri 4 “| tiei autorului respectiv să 


turgului Mircea Ştefănescu, prof. univ. Mircea Manea. [ai eăițiilor din 1966, 1967.| dependenţa” oficiului 3[Vina do,a avea treizeci de , fe „aur alize” literare [lele calităţi poetice ale 


Dar, după cum ne asigură redacţia vor fi consem- | Fantast, răvăşitor e Jur-| Constanţa. Tarile tistice ale acestei] | exemplare (nu banale re- | manuscriselor, menţionin- 
nate opiniile unor personalităţi artistice din toate ge- | naul în fărime (fragmente) | Aşteptăm. Tre at 4 3 zumate î) care să ajute |qu-se, la cel dintii, pros- 
neraţiile, de Eugen Ionescu, Compre- E înduri îmi sînt ea realmente pe cititorii de pag ra POI 
pf iei Cs cu hensiv bilanțul „poeziei în Aceste gînduri îmi pregăure medie la forma- | Peţin și pute 1 
cheta Cronicii» fireste că nu va elucida disputa [1967%, semnat de M. Pe-[ Festivalul intern. ţio- dictate de o recentă cro- ea” unui gust literar sigur. | gestie a viziunilor bucoli 
ce se consumă de citeva decenii, dar va decanta |troveanu, a cărui revenire ut interna nică teatrală a perseveren- 


PRR - critic, îndreptată de init. Se ei 
unele concluzii ale etapei în care se află teatrali- |I2,Critica curentă o. sa-lnaj de muzică uşoară tului critic; îndreptată, (0 [nermăreinit. Intotdeauna am| ge Balan (uintrebările [siguranța expresiei ; ten- 


lutăm sincer. Substanţiale 5 bănuit — dar cine ar fi] conştiinţei wagneriene”) la |S spa : Z 

Co ini dora aniau |tăcoluiui «gtneenditii, ae] putut da o expresie lite- jichară“ Wagner” „Olanae- |siunea emoţici, patima și 
„Braşov — România Patra din Bacău. Este|rară atît de cuprinzătoare] Zul Zburător” („B.P-î.” nr. rădăcinile folclorice pen- 
uşor să susții că un actor[ ca N, 423, 1968) excepțională din [tru cel de al doilea. Au 


Socotim prefața lui Geor- | ce precum și concizia şi 


î i — că Eminescu ae vedere mai sus ai 
i mia Anual, în luna martie, | (Ion Buleandră) este „ip: u | punctul de hi : 
Stimate tovarășa  |șupra, imvortantei acestora za TE OD aa azi car cala yalențe, înteridare, [este ua romantic  senui- azaat: Feputatul  muzice, ae Rosie Fa ori, 
=! Totuşi, în Opera lui A. daca Dna noațival | de sugestii mistice și pină| mental şi naiv; întotdea-| 10£ i Şi i , 
redactor-şef, Macedonski (1967), am sta. | |oraanizează acest Festival [in urmă “ae poezie”, fără | unitar Ve zue ca Ge Caii. unui, dispreț pentru ştiinţa [alb, Intrebare fără răs- 


rult pe lari „clasi- 4 de muzică uşoară intitulat |a-ţi argumenta afirmaţiile ie A - : Fi ă 
tătina eu aconebie tate. |stil Braşov România“ dotal |Și este şi mai usor să des-|nescu cultivă —estetismul| credere in capacitatea, ese- ce CE a Duzaltriu a 
res articolul Al. Macedon-|de ia lecturi şi izvoare, Și el : fiinţezi un interpret tînăr, | material dar numai pu- uiui coniucrează discret cu exandru şi ngera, o! 4 
ski şi Lucian din Samosata.| pină 1a teme, atitudini eti- > cu marele premiu „Cer- | comparindu-l cu Emil Bo- țini dintre moi au ştiut] Cititorul „lă Parcurgerea [1, II, Sărut mina, Doamnă 
semnat Traian S. Diaco-| ce şi ideologice (p. 190—196, i |bul de aur“, adresat tu-tta, care nu are nici o 1e- „e iu. |iraiectoriei unui, destin cre-| 5; fragmentar. +“ poemul 
nescu, publicat în revista] 343-317, d23—424,  722_723,| 6 turor interpreţilor cola- |gătură_ cu spectacolul de|că Dinu Nicodim prolite-[ator, pe marginea căruia | $ 41 într-unul din nu- 
Ateneu (nr. 2, febr. 1968), ete.) A vorbi prin urmare | (2 3 boratori ai vadioteleviziu_ |1A Bacău. Pornind la lucrul zează expresionismul epic, |>€, e Wiyuează, nu, 0, dată | "Pinul: i 
atenţia mi-a fost atrasă de|de „sector încă necercetav” e o i cu asemenea procedee inl- fapt pentru care autorul pateuce observaţii sau se [merele noastre viitoare 
o serie întreagă de inad-|inseimnă a dezintorma pe | |nilor europen maginabile, nu ar fi deloc|'& ae ridică alte ra ati iezi |/cora e reveni: publicîndu-le 
vertenţe, unele de natură] cuurori in mod evident. |ă as Concursul ediţia 1968 dificil să-l judecăm pe N.[distinsei programe analiti- | gate de rasunetul contem- 


ştiinţifică, altele, mult mai | ş. Şi mai curios este proce- destăștirat între 5-10 mar- | Carandino, în; Comarăție [ca şi; închină în" între-| Hore al unei opere pe-[cele mai frumoase poezii. 


- vante ce i uz cu Martin  Esslin sau i Aa | ZEr Bai EA ă 
ici Tin e iri i e nazala informaţii tie a. c., beneficiind de|Goraon Craig. Distanţa] gime capitolul 52 m | potecă nu fiecare 1dee 


| 2 “Eni şui- icipare unici aceste desigur enormă şi se|atlat cu bucurie că Nichita | ;n parte este nouă, dar se- 
pare, de un „cercetător”| şi chiar citate. Toate sti-|__ studiile lui Nicolae Ba-| Participarea a 27 solişti de | Stie sn “favoarea cul. Ba un Stănescu şi Gheorghe|auce ținuia stilistică a iui 


tînăr, este binc'să 1 se a-[rile despre Lucian scoase, | pot NU cu Ata 
sp [ed presie si non-ex-| muzică 'uşoa: in țări. | gina tainic mă îndeamnă = | Găcezt Bălan ca 
țragă atenția chiar de la fară excepţie, île din edi | presiei și VI. Rrasnaseski | Au intrat în competiţie 20 |5ă abordez comparația cu| Grigurcu aparțin nostici-|polesuie, în care Dinvzaui 
ori într-un. scop. superior | tim Opera Iul AA. (p.'211), | (PFObleme „antropologice | de melodii româneşti. Camil Petrescu. smului Jaic (din acest m0-| ceraţenite in Cultura, noas- 

agogi - i i.icelelalte.| 310. Peletristioii), 0 iși Cronicarul „Gazete! lte-| tiv, probabil, l-o fi înjurat, | iră contemporană unele +, cei 
pedagogic. Un articol știin-| dealtiel ca şi  celelalte[intre cele patru puncte] Cu acest prilej au avut Sara 07 a Gazatel jita, pis pro pe Pe pina AR Deea DUE p ae numărului? viitor 
e ani aere iiiitate; | PEize odesbre 1 Mieaoa- | cardinale ale „fenomenului | loc gale „hors-concours“ la | caz de crasă obtuzitate. EI] GiEU 


ţific nu se scrie oricum.| „tişe» despre scriitori la- mel are) 
poetic autumiial” (binein-| care si-au adus contribuția [a _ denigrat „Livada “ cu| fără dumnezeu) si am f05t| spicuim din tranșanteli 


fie şi foarte grăbită, nul ski despre Lucian („cel 
poate trece, în nici un caz,| mai gigantic poet elin”) [iri ice Poni Du Gică Petrescu — artist e- ei er Area Fiat: iure iapa pe 3 | Ei etenla eta sa ki su ai aia Era all 
este citeva reguli elemen- dus tot după noi. f : al NOLAN E ARAL lia Soare şi Do-| „siegiried — iată intru- [ti ropologi a lui 
p sul eăte reprodus, mov dovedeşte un interes s- [ile "șia procedat într-o] HiNA-Că Iu i reprezintă | chiparea umană a sănătăţii, | Tudor Vianu 


tare, cum ar fi: intorma- tot după trimiterea 
ia” Cnaata d elitoriitt | Sbasiet auuPirorță morală | Special pentru paginile re- | tantin i manieră asemănătoare față | minic Stanca purității, „orei pe care] Sonete de Victor Etti- 
u 


i din istei noastre, ceea ce ne D-al alului», al nă cu Zaharia Stan- i : 
citarea precisă a izvoarelor] se dau şi alte informaţii. |V! _|de „D-ale carnavalului», al| impreună ci Wagner dorea să le opu: 
Ea PIESA oa etor [se „dau, şi Rite intonat “| măguleşte, '„Ametitoarea | Claude Pascal, Rita Pavo- |aceiulaşi regizor, spectacol| cu, Marin Preda și Eugen |nă morbiditățil tristanesti: interviu cu acad. C. 1. 
rectă a contribuţiilor an-| dica precis izvoarele dove- i EL vrea să elibereze u- 
terioare, ete. acste” documențarea indi- Barbu tranziţia (Căruta cu| a ritatea din lanţurde sia- |— Ancheta internatională 
Despre ce este vorba? de a doua mină. şapte spiţe). În privinta | piciunilor şi corupției în-|în exclusivitate pentru 


rectă, „Ateneu 
Autorul stabileşte (meri-| Ştiinţific? Nu prea... poeziei faptul că Bacovia, |tr-un tel inrudit cu actiu- |v ot e stlozotia de 


tul său incontestabil) căla4. zot ain ediţia noastră prevăzut, între alţii, la ca- | nea mesianică şi transtor- [n 
sl Ă 2 matoare a  supraomului DES Bic 
poezia lui Macedonski Dia- | (IL. p. 373) este extrasă şi pitolul 24, în timp ce M.Înietzschean. ieşit 1a iveală | - Fuken Ionescu — nuve- 


logul morţilor este de fapt |intormaţia că Macedonski list 


o traducere liberă din Lu-[a mai scris anterior şi un Săulescu beneficiază de un [din imaginaţia filozotului | _ Ancheta ..Atenâu 3 
g: i rr - n. : spl- 
clan din Samosata (Dialo_| ale Dialog al mortilor. pu- capitol separat, ni s-a pă-[în, acelaşi timp, Ca exDre- [ritul de echipă în teatru 


gurile morţilor, 10). Blblio-| plicat în revista 'Tarara, — : 
grafia  macedonskiană sein 1880. ov. Diaconescu zut a fi cel mal Valoros[integră, aptă să reștitule <c IlUStrația  numărulut: 
ieDogitagie, ri cu un] descoperit singur existenţa şi îndrăzneţ act de drep- umanităţii mobloțea RI GB at onstantin Ară- 
punct. Sub _ acest aspect[ acestei reviste? A desco- ui „Prum- [ tă? (p. a IxeInGECA, 

contribuţia de faţă se do-| perit, aici, singur, dialogul , tata dacat pasi em esa lisocobian aaiatti aL) paralela | ee a 
vedeşte pozitivă şi va filin cauză? Cititorii n: pului” în ultimii zece ani. [între etapele creaţiei wag- 

reţinută ca atare. Dar în|trebui mistificaţi. Cu atit / Dar entuziasmul nostru a|neriene şi stadiile funda- i: 
ADS să edit: goi poi 2 ași mai puţin cercetătorii de | atins paroxismul cînd am pianii ale zale atolul Ci ERATĂ 
Diaconescu, imagininau-şi | 3, CCA a0abiforiiate, poate aflat. că Ansela pe tei Sei ie Iute) a relisica ap: 

că a făcut o mare „des-| cea mai grava uinire vuait, fi Mircea Ivănescu şi luli: 3 —XAVI). Dintr-o regretabilă eroa- 
coperire”, comite un lung] iniruciv aovedeşte ca auto- Neacşu şi-au ocupat meri-| După parcurgerea crea- re, în numărul trecutal re- 
şi prolix articol, al căruilrui se încumetă, să scrie tatele locuri în parnasul jel avec Acusa pre-| vistei noastre, numele ti- 
sens este minimalizarea şi| studii „savante despre Z A omâneşti, aţă (39 p.) se încheie culnărului grafician reprodus 
(uneori) chiar ignorarea] macedonssi rara să-i cu- literelor ri 4 un elogiu al Artei: „Nici[în pagina 19 a apărut Va- 
voită a studiilor lui Tudori noască opera. Nu = . inind cont de însem-[unul a Fa pita le pe | sile Covaci în loc de Va- 
dani ţii ala inele po ocs aţa ră A Marino lau nătatea excepțională a lu-|care Wagner si le-a dat|sile Corcaci, 

perudiţie”, unele de toată[ n.n.) în rindul creaţiilor crării lui LN. ne permitem 

savoarea. Pentru a dezvă-| originale” ale lui Mace- Z a face citeva sugestii de 


lui pină la capăt modul şi] donski, ci... poetul însuşi. autori şi capitole, după 

stilul cum concep unii ti- i i 

neri să serie „istorie lite- cum urmează : Au apărut 
rară”, procedeele tov. Dia- i __ Lirismul agnostic : Aris- 

conescu merită a fi anali-| dicaţie că ar fi vorba de ucă Băghină. Mitică Lăcă-| Corneliu Ștetanache: 


Sa Ve lia Fi vreo traducere sau prelu- tuşu 
: udor Vianu în e-|crare. A învinui pe editori 

dijia sa (i, p. 440), cit și| ac” fâptul câ au respectat desen de CLOSU — Mişcarea ideilor: Petre 
noi, în ediția noastră GI. |şi reprodus în mod fidel Adepsi 
tic, am rit în i | oră Veta oa, ee “Crinu mele: ie 
acestei „poeme” său „dia- După luxurlanță”, a _caracteriză- | ne, Caterina Casclli, Boby distins cu premiul £ ]a (Grigoriu, Constantin Cir- 
108”, sadiric, trebuie, căutat intormații se pare[HilOr „sale ne dă sen- (solo, Amalia Rodriguez, [tice, ama | Mihai Dumbravă, 
Lucian." Tov. Diaconescu | catute Van PIaFOnescu ar „| asigurăm pe L. D. de rea-| Radmila Karaklaici, Edith| pe data aceasta, este [Sergiu Cioiu. A 
foloseşie indicaţia noastră, | dactic. litatea ei? — de lenți dan- | Pieha etc, vorba, pur şi simplu, des-|__ Umanismul Solar: Aris- 


pleacă de, Ja, ca. seriind, uni[4- mredina peste o. serte| losti” inesticti„ 0 Aceasta | Juriul, compus din re- [Pit iouaretre mare saati [iido  Buholu si Dumitru 
să precizeze acest. mio] INWICază de stingăcii cum- [fiindcă nu dorim ipostaza [prezentanți de prestigiu ai [o legătură cu nobua in: ['rănăsescu 
detaliu, iaSina” în cititor | Pita? glormblate, de bac [de seri eulinari al ma-  radioteleviziunilor din 15 |deleiuucize a schimbuiui de | srirgit de deceniu: Ve- 
impresia că el este întilul| comentarii supralicitate şi ilor „aPHcătării „ohirice”. | ţări europene cu o re-[1del., Oare teatrele, Ge Pro |ronei Porumboiu şi on 

a făcut această epo-| profund inexacte pe tema| trepriză ! marcabilă obiectivitate a | deciu să adăpostească săge- | Alexandru Durac 


cală, senzaţională identiti-|] macabrului  macedonski- i i 
card, Neonestitate patentă.| an. tu” sursă cine (0) ae gecepuale polei Vol, corel | ea ec alee eul | e va liționaligai axat 


„Cercul de ochi!" 
N. V. Turcu: „Perturbaţii* 


2. Deşi într-o frază gene-| şi franceze”, ui marele premiu „Cerbul de | parea ? Ioan Meiţoiu şi colabora- 
sai ae rirtepaiioere: aa e ară Aur“ concurentului bel-| pacă N. Carandino ar filtorii 
AL ez lează  iovace| Oa egal toa |n nici un Din nou despre gian JACQUES HUSTIN, |un spirit loial, ar fi avut| — Momentul Robert calul: 


i i i | curiozitatea să se depla- ui 
compozitor, interpret şi seze la un teatru de pro.|10ana Orlea, Dumitru Di- 


vincie, pentru a cunoaşte | nulescu. 


zele antice ale poeziilor] Macedonski e un andro- if 
macedonsilene” despre] gin”: Negru 'pe an ÎN difuzare autor de texte, „Cerbul de 
„ iarăşi, tăcere tu-| cedonsi androgin ! Bi- E ş i 
tală), se afirmă că aceşti] sexuat! Bărbat şi totuși Argint” a revenit concu- [tURp, de, citeva, zile: seu | — Bommantismul  transcen- 
cercetători modeşti, nein-|femele! Să recunoaște: Primim din partea oficiu- | rentului ceh JOSEF |rent o asemenea instituţie. dental: Radu Nor, 1. M. 
tormaţi, neadăpaţi la iz-|tov. redactor sef, că afir-|lui P.T.T.R. Constanţa 3 o i Dacă ar fi venit la Bacău, | Ştefan. 
voarele” clasice, umaniste,| maţia este atit de extrava- | simpatică scrisorică de LAUFER. Tinerei soliste | ae pildă, ar fi putut vedea de asemenea 
din care-şi trage seva tov.| gantă și de involuntar u-| meninţare în care un in-ÎALINEA, di ia, i-a în persoana aul Ion Bu] „pe gopuDE de asimett 
Diaconescu, au  făcut-0| moristică, încit n-o putem | descitrabil ne comunică pe NEA, din Belgia, i-a | jeanără, director și anima. | distinsului autor să pre- 
fără să stăruiască însă a-! trece decit pe seama semi-! 0 foaie de caiet de mate-|revenit „Cerbul de Bronz“, |tor al acestui teatru, pel vadă un capitol special în- 


î „O considerare lucidă a momentului |tatului ei, ar îndeplini însă în orice|lozofia s-ar vedea în situaţia de a ţinti/centrist de a fi al artistului şi filozo-Imult decit ştiinţele; argumentul că de 
la 09 Cu filozofie implică cu necesitate preci-lcaz exigența rigurozităţii terminologice [la finalitatea artei, aceea de a pro-|fului și cel al savantului nu este esen-|studiul naturii şi societății se ocupă 
ră zarea ciinpului de investigație al filo-| proprii ştiinţei. Deşi formula lui Ga-[duce emoția estetică, uzina de mijloa-|ţială, ci doar graduală: artistul e doarl|ştiintele — deci filozofia nu mai are 
cititorii zotiei şi o inventariere a instrumentelor | briel Liiceanu este atrăgătoare și fe-| cele de expresie (funciar inadecvate| mai vădit şi mai direct egocentric decit [aici teren — se poate aplica şi con- 
cu care investigația este posibilă; în|cundă, ea nu ne poate multumi nici| scopului vizat de artă) ale ştiinţei, Or,| savantul. Ştiinţei, care de asemenea este obiect 

această ordine de idei,  delimitările [sub aspectul conţinutului și nici sublchestiunea este tocmai de a defini] „..Lăsina la o parte amănuntele, chiar(de studiu pentru unele stiinte. 
3% operate de Gabriel Liiceanu în articolul | acela ai preciziei formale : „Ca şi arta, | domeniul specific al filozofiei, pornind| dacă se pune în centrul de atenţie al[...A spune doar că modul filozofie este 


său din, „Contemporanul“! „Filozotia, o | filozofia creşte din necesitatea profundă |de la ideea cu care ne declarăm în] filozotiei conștiința ca jumătate a dicho-[ca și cel artistic, un mod prin exce- 
ştiinţă ?** ni se par edificatoare. Soluţia [a spiritului omenesc de a descoperi în|total acord, că filozofia se deosebeşte,| tomiei obieci-subiect, nu se realizează [lență uman, înseamnă putin lucru şi 
pe care autorul o. propune întrebării [realitate esențe umane“. Autorul nulcel puţin prin obiectul său, atit de|decit o îngustare a terenului pe care[nu face decit să schimbe termenii con- 
Pe adresa  |Hâmletiene a ilozotiei pi se pare insă cu [pare a îi intenționat de fapt o definiţie, [ştiinţă, cit și de artă şi nu este ze-[ definiţia „știință a legilor generale ale [iuziei cate plunează asupra filozofiei. 
xadacțisi as | 2214 ital Duţiii pr cclsi i pecetea: „Filozofia ar fi identică, în ce pri-|ductibilă la vreuna din ele si nicilnaturii, societăţii şi gîndirii” îl oferă Autorul articolului, după ce dovedeşte 
it slebza, pie »| veşte obiectul, cu arta; dar arta şi|definisabilă prin raportare la domeniul| filozoiiei, -Cări în această definiţie cu-| că filozofia nu poate fi o stiință. după 
puso dar nu ne satisface atunci cînd încearcă |filozotia nu par să aibă, în concepția [107- rentă termenul „gîndire” nu este luat |ce înclină să o considere o. arță de- 
scrisoare de |să răsvundă ce este ea. Întrucit admite [autorului, acelaşi gen proxim, ele nu| Desigur că există ceva comun între| în accepţia sa riguroasă şi exactă, ci în |ghizată în ştiinţă, pare a admite în fine 
la un cititor |Că „--tilozofia are în comun cu știința | fac parte împreună din sfera cunoaşterii | filozofie şi artă şi ne alăturăm opinisi| aceea mai generală de spirit, conştiinţă, [că ea este totuşi un fel special de 
tesean d doar mijloacele de exprimare, modu-|şi cu atît mai puţin, deci, pot fi iden-|lui Gabriel Liiceanu, că zona de con-| psihic. Orice restringere a sterei arel-unoștinţă despre conştiinţă ; în asemenea 
ş 3 re rile, formale de construcţie, limbajul [tice una cu alta într-o privință atit|tact dintre ele este mult mai întinsă| și efecte pozitive, în ordinea preciziunii ; | împrejurări, nu ne mai rămine decit 
producem înalt-leoretic, conceptele“, autorul se|de esenţială cum este obiectul lor. Şi|decit aceea dintre filozofie şi ştiinţă ;| excluderea naturii şi societăţii din(să credem că filozofia este ocupaţia de 

unele frag- |Oblisă, ca negind un şir de definiţii [char dacă am accepta raționamentele [scientizarea și chiar şi logicizarea filo-| orizontul filozofiei ar putea micsora [predilecție a filozotilor. 

Ea iba ale _ubiectului filozofiei, să ofere în [autorului cu privire la finalitatea co-|zofiei au fost iluzii cauzate de exaltarea | efortul cunoaşterii filozofice, dar prin 

V schimb una care fie că ar satisface[mună a artei şi filozofiei, aceasta din |raţiunii discursive. Însă distincția pe|aceasta i-ar răpi o parte din prestigiul 
sau nu din punct de' vedere al rezul-lurmă n-ar avea nimic de ciştisat; fi-|care autorul o face între modul ego-|şi ambiția de a cuprinde cu mult mai MI. URSACHI 


ateneu — 13 


Intreruperea temporară a  rubrieii 
noastre a privat cititorii „Ateneului“ 
de citeva ştiri, printre care şi moartea 
în urmă cu citeva luni a Anettei Kolb; 
o prezentăm acum într-un cursiv. 

Anette Kolb a fost un spirit elevat 
al culturii germane contemporane, o per- 
sonalitate ale cărei însuşiri artistice se 
cer scrise întotdeauna cu majuscule. 
Fiică a unui arhitect-grădinar căsătorit 
cu o pianistă pariziană, Anette Kolb 
întruchipa nu numai două rase, cl şi 
expresia a două culturi pe care de-a 
lungul anilor izbutise să le contopească 
într-o sinteză originală. Drumurile. gin- 
durile şi preocupările ei spirituale pen- 
dulau permanent între Germania şi 
Franţa, țări pe care le visa trăind în ar- 
monie, ideal nutrit odinioară şi de 
alsacienii Ernst Stadler şi Ren6 Schic- 
kele, Autoare a cîtorva romane remar- 
cabile (Das Exemplar, Daphne Herbst, 
Die Schaukel) şi a numeroase eseuri 
aşternute pe hirtie cu o peniță deosebit 
de fină, ea lasă în literatura germană 
o operă .autobiogratică de _adincă ana- 
liză psihologică feminină. Subiectul 
principal al operei Anettei Kolb este 
aristocrația, privită cu un ochi ager, 
critic, fără tentativa idealizării. In căr- 
țile ei sînt conturate siluete de dinain- 
tea primului război mondial, domnește 
atmosfera saloanelor din Germania de 
sud (îndeosebi Miinchen) şi Paris, Tra- 


umană şi intelectuală, respingea pru- 
sianismul rigid, militarist, zzomotos, de 
care avea oroare, orientindu-se spre o 
lume cu valori moral-istorice consfințite 
de veacuri. Democrată convinsă, în 
anul 194 îşi simte idealurile pacitiste 
zdruncinate, pentru ca mai tirziu, la 
instaurarea ciumei brune să-şi vadă în- 


MERIDIANE 
CULTURALE 


treaga existenţă încadrată într-un che- 
nar de doliu... Pleacă în Franţa, apoi 
în Elveţia, şi pînă la urmă se stabileşte 
în Statele Unite, unde nostalgiile aveau 
să-i pustiiască sufletul. Revine în Eu- 
ropa îndată după capitularea Germaniei, 
bătrînul şi încercatul nostru continent 
fiind pentru ea (şi nu numai pentru 
ea!) singurul loc unde se poate trăi 
— un continent pe care îl confunda, 
cum spunea cineva, cu Mozart, Wagner 
şi Hofmannsthal, cu Miinchen și Paris, 
cu Salzburg-ul, superba reşedinţă a ba- 
rocului austriac, 

Anette Kolb a murit în virstă de 92 
de ani, după ce devenise o legendă şi 
un simbol al intelectualităţii superlative. 


Ultimele ei totogratii ne arată un chip 
ultragiat de timp, dar vioiclunea ei 
spirituală care o făcuse celebră, i-a ră- 
mas întipărită în priviri pină în ultima 
clipă a vieţii. 

e 


Presa internaţională anunţă că la cel 
de al XII-lea Congres de lingvistică şi 
filologie romanică, ce va avea loc la 
Bucureşti între 15-20 aprilie a.c., parti- 
cipă peste 850 de romanişti! 


Printre numeroşii producători de filme 
care intenţionează să imortalizeze pe pe- 
liculă viaţa eroicului şi legendarului 
Che Guevara se numără şi regizorul 
englez Tony Richardson. În acest scop, 


el s-a deplasat la Havana împreună cu | 


scriitorul Alan Sillitoe. 


În toamna anului trecut la editura 
„Suhrkamp'' din Frankfurt am Main 
a apărut opera completă a lui Bertolt 
Brecht, în douăzeci de volume. Prima 
ediţie, tipărită într-un tiraj de 50000 de 
exemplare s-a epuizat în citeva zile, A- 
ceeaşi editură anunţase pentru luna fe- 
bruarie apariţia unei noi ediţii. Iată 
încă o dovadă a popularității deo- 
sebite de care se bucură acest mare 
scriitor, foarte bine cunoscut şi din- 
colo de fruntariile germane, din păcate 
tradus doar fragmentar. 


In _virstă de 81 de ani s-a stins din 
viaţă pictorul francez de origine japo- 
neză  Tsugouharu Foujita. Descendent 
dintr-o familie de samurai, el studiază 
la 'Tokio bele-artele, iar în anul 1913 
descinde în Europa, stabilindu-se la 


Paris. Cunoscătorii operei sale afirmă 
că la un moment dat Foujita îl influen- 
țează pe Modigliani şi Matisse. Prin de- 
ceniul al treilea el se bucură de cele- 
britate, tablourile sale fiind căutate cu 
aviditate. De-a lungul vieţii Foujita 
vinde peste 8000 de creaţii, dintre care 
numeroase tablouri reprezentind nuduri 


pictate cu un penel deilcat şi minuţios. 
Convertit la catoiicism, işi clădeşie o 
capela pe care v zugrăvește personal 
„penuru a i se ierta păcatele săvirşite 
opizeci de ani la rind“ 


In Austria, undeva în apropierea Vie- 
ne, a inceput ecranizarea romanuiui 
Casteul ae Franz Kara. Aaapiarea 
pentru film e semnată ae Ruaoir No- 
eve şi Maximilien Scnell, 


Pentru romanul Le soldat oubli6, Guy 
Sajer a obţinut Premiul „Deux Ma- 
gols', o distincţie literară pe care caie- 
neaua pariziană cu acelaşi nume o 
acordă anual. 

e 


Nu sînt rare cazurile cînd o carte e 
premiată pentru virtuţi artistice doar 
presupuse — din contuzia sau incorm- 
petența juriului, şi, deseori, în urma 
unor aranjamente meschine. 'Cunoaşten 
asemenea intimplări duioase... Dar acor- 
darea unul premiu special pentru cărti 
declarate deschis drept mediocre, iată 
un lucru de-a dreptul senzațional ! Citim 
astfel într-o revistă occidentală că bine- 
cunoscutului prozator american James 
Jones 1 s-au înminat laurii lui „ Prix 
d'Ennui” — pentru Go to the Widow- 
Maker, o creație considerată de juriu 


diția din care descindea, delicateţea ei 


panopticum 


PETER LEVI 


literatura ştiinţifico - 
fantastică. contribuţie la 
festivalul shakespeare 


Perechi de balauri cu blinzi ochi gravi 
meditează într-o pustie pădure plină de 
campanule : 
înverşunate curiozităţi ce-azvirl flăcări 
se-mperechează printre izurile înțepătoare 
şi fumul urit. 


Femei-foci zăbovesc pe plaja 

unde în algele uscate şi-n urmele de mil verde 

uriași mincători de buruieni scrutează cu ochi 
ă de căprioară 

nisipul şi pietrișul, iar apoi încep să se caţere. 


Fac parte din Societatea Monștrilor, 
ei sînt singurii mei eroi dărăpănaţi 
mi-s dragi cu adevărat și de cite ori văd 
filme cu monștri îi aplaud bucurindu-mă 
din ultimele rînduri. 


Îmi plac tractoarele cu aburi şi marile maşini 
stricate, 
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SALAMON 
LĂSZLO 


25 ani 
de la moartea poetului 


Peter Levi are 37 de ani şi e socotit 
în Anglia unul dintre modernii tem- 
peraţi. S-a născut la Ruisiip, Middle- 
sex, Înscris la Oxtord în 1954, studiază 
pină-n 1958 la Campion Hall. A fost pro- 
iesor. S-a îndreptat apoi către preoue. 
L-au interesat tilozotia evului mediu, 
limbile clasice, greaca medievală şi mo- 
dernă, teologia. 

Primele sale două volume de versuri 
(The Gravel Ponds, Lacuri cu prundiş 
— 1960 şi Water, Rock and Sand, Apă, 
stincă şi nisip — 191) au pus în dis- 
cuţie un autor întrucitva abscons, ne- 


„upsit de atitudine, permeabil la expe- 


rimente şi suprinzind prin rare efecte 
ritmice. 


Poemele de mai sus — caracteristice 
prin gravitate şi-n care solitudinea îm- 
pacă răspunderile unui lirism grav cu 
ironia şi resemnarea malițioasă, iar sen- 
timentul solidarităţii cu autosarcasmul 
— fac parte din ultimul său volum 
Fresh Water, Sea Water (Apă proaspătă, 
apă de mare) apărut în 1966. 


LC. 


pe rattul cu cărți am două bătrîne clondire 
cu licoare 
Urmăresc pină la capăt un Shakespeare, 
în cea mai mare parte pentru 
scenele-n care — eu-s Caliban și mă iubesc 
pe mine insumi. 


| către d l 
poemul câtre domnu 
> 
sau 
Curgeam pe scări în sus ca apa, cind erai tinăr 
ori stam locului ca un alcool, 
nicicind nu fuseseşi stăpin pe caligratie 


cind îți năpădeam degetele mai rău decit 
cerneala, 


N-o să tii nefericit cind o să-mbătrinești 
eu voi fi partea pe care o uiţi 

timpul e îngăduitor cu repetițiile 

cu formularea şi ţigara proaspătă. 


Eram, în tinereţea ta, nemuzical 
te purtam în lungi mașini cu huse de foaie 
de cort 
sau tu erai pușcașul din spate, că de pilot 
nici vorbă, 
şi eu eram cel pe care-l împuşcai. 


libertatea 


Acest munte inălțindu-se-n soare. 
Din lumină către căldură 

din căldură spre vint 

spre soare din vint 

Atară din stîncă înspre zăpadă 
din umbra stincii afară 

către stînca de sub pisc 

spre umbră din stincă. 

Libertatea nu poate fi terminată. 
Spre iarbă din zăpadă 

atară din iarbă pe chip 

şi din omăt pe omăt 

Libertatea nu poate fi terminată. 
Atară din frig spre lumină 

afară din căldură către zăpadă 
din zăpadă spre iarbă 

și afară din iarbă spre arbori 

și printre arbori în umbră 

și afară din arbori către stîncă. 
0, acest munte înălțindu-se-n soare ! 


et not erit 
in te odor ignis 


Dimineața balustradele cheiului sînt jilave. 
Băietanii săr de pe trambulină în marea 
de toamnă 
ca şi cînd ar spăla cu apă sărată o pată 
adincă a soarelui, 


Lumea lasă plaja goală. 
Ar trebui ca omenirea să fi murit în sufletele 
noastre 
ar trebui să fim așa cum sînt pietrele, 
să ne retragem rostogolindu-ne 
rostogolindu-le, rostogolindu-ne. Alte făpturi 
să umble 
de mină de-a lungul marginilor apei. 
Ar putea fi mai frig. Odraslele zilei de miine 
s-or prinde perechi 
de mină, pe meterezele falezelor. 
Generaţia mea e umanitatea. 
Anotimpul arde și străluceşte. 
Sint îndrăgostit de acești cițiva pescăruşi, 
de aceste citeva păsări 
care n-au părăsit generația mea. 


în românește de lon Caraion 


puterea cuvîntului le-aş da-o 


Florilor le-aş da ochi 

ca să poată vedea în ochii mei 
beţia frumuseţii lor, 

urechi le-a da mărilor 

ca să poată culege de pe buzele mele 
glasul încintării. 

Inima i-aş da muntelui și văii 
ca să simtă căldura inimii mele 
luminii i-aș da miini 

ca să-mi risipească de sub timple 
gindurile săvirşirii. 

'Tuturor fiinţelor care nu cuvintă 


le-aș da mindra putere a cuvintului 
ca minunata melodie a existenţei 

să o transtorme într-un cor gigantic. 
Spațiile infinite al Galaxiilor 

le-aş investi cu harul gîndirii 

ca să ne poată împărţi misterele lor 

și ca Sesamul minunilor să se deschidă 
iar corabia privirilor noastre 

să poată ancora în porturile 

întinitului. 


în româneşte de Aurel Buteanu 


cea mai proastă carte a anului 197111 


door ÎI MR a ce 


si presa străină 


SCRITTI SULL'ARTE 
K. MARĂ e F. ENGELS 


(Ed. «L,aterza» — Italia) 


Numărul 64 din colecția „universală” a editurii 
LATERZA din Bari este un volum cuprinzină 
scrieri despre artă ale lui Karl Marx şi Friedrich 
Engels, tipărit sub îngrijirea cunoscutului om 
de litere şi filozof italian Carlo Salinari. Faptul 
apariţiei, ţinuta tipăriturii, selecţia textelor, sis- 
tematizarea lor cit şi studiul introductiv fac — 
încă o dată — dovada consideraţiei de care se 
bucură opera clasicilor marxismului în rindurile 
intelectualităţii progresiste italiene, Sint conciu- 
dente in acest sens şi referirile prefațatorului 
la traducerile folosite — ceea ce ne arată că un 
număr important de edituri italiene (unele foarte 
cunoscute, ca: „Editori riuniti” din Roma, mE- 
dizioni del Gallo” sau „Universale Economica” 
din Milano) pun la îndemina cititorilor ediţii din 
cârţile lui Marx şi Engels, 


Fiind a doua culegere de acest gen apărută 
pină acum în Italia (Prima — „Sullarte e la 
letteratura” a văzut lumina tiparului în 1954, 
sub ingrijirea lui Valentino Gerratana), volumul 
se prezintă într-o structură deosebiţă. După cum 
deciară in introducere, Salinari a urmărit, mal 


ales, să ofere „marelui public textele cele mai 
importante şi semnificative care pun în lumină 
componentele unei metode critice şi ale unei con- 
cepţii asupra artei care îşi dovedesc necontenit 
valabilitatea”, Cu intenţia vădită de a reţine a- 
tenţia cititorului asupra legăturii strinse dintre 
aceste componente şi interpretarea materialistă a 
istoriei, care stă la baza gindirii marxiste, prima 
parte a cărţii — intitulată „Chestiuni generale 
de orientare” — propune recitirea textelor tun- 
damentale în care această interpretare îşi află 
teoretizarea şi în cadrul cărora se includ Jjude- 
căţile asupra fenomenelor artistice şi literare, 
Părţile a doua şi a treia se intitulează „Istoria 
artei şi a literaturii” şi, respectiv, „Societatea 
capitalistă şi reflectarea ei în artă”, 

Punind faţă-n faţă gindirea marxistă cu alte 
teze filozotice, studiul introductiv al lui Carlo 
Salinari subliniază că viaţa este cea care de- 
termină conştiinţa şi nu invers, declară ca fără 
echivoc polemica marxistă împotriva concepţiei 
idealiste a aşa-ziselor „legi eterne”, scoate în re- 
lief ideea necesităţii de a înţelege arta ca pro- 
ces, şi — anume — ca pe un proces istoriceşte 
determinat. 

Editarea culegerii pe care am dorit să o men- 
ționăm în aceste rinduri se înscrie pe linia pre- 
ocupărilor majore ale Casei „Laterza”, Pe lista 
cărților tipărite întilnim studiile critice ale lui 
Francesco De Sanetis, „Estetica — ştiinţă a ex- 
presiel şi lingvistica generală” a lui Benedetto 
Croce, „Originile celui de-al doilea război mon- 
dial» de A. J. P. Taylor, „Ştiinţa şi viaţa civilă 
în Renaşterea italiană” de Eugenio Garin, „Mo- 
dul de a gîndi urbanistic” a celebrului Le Cor- 
busier, o „Enciclopedie a ştiinţelor filozolice, pe 
scurt” a lui Hegel, în traducerea şi prefațarea 
lui Benedetto Croce, o  monogratie Antonio 
Gramsci și multe alte titluri de un deosebit in- 
teres social-politic şi cultural. 


Cicerone Cernegura 


PATRU POETE DIN AUSTRIA 


paula ludwig 


tigrul şi gazela 


De cind se pomeni lingă el 

şi scăpă 

ah cît timp 

tremură în vizuina întunecoasă 
pînă izbuti s-ajungă iarăși la ceată 


De atunci purta în ochi o lucire străină 

alt răsuflet îi țişnea din nări 

Nu mai alerga la adăpătoare ca altădată 

chipul i se negrea în oglinzile apei 

nu mai păşea ca odinioară pe pajiște 

umbra lui o întimpina cu groază în toate 
tutișele 


in toate florile îi zărea urma 
Mai că-l şi căuta — 


Ah mereu îi stătea ca un fior în ceată 
intre coaste îi sălăşluia un tremur fără stirșit 
un pocnet nebun în pieptul gingaș 


EI era acela care sprintenul git i-l intorcea 
şi mai sprinten 
şi mai minunat îi mlădia spinarea subţire 
în toate săriturile doar pentru el învăţa 
sărituri 
Și în clipa cînd el veni cu-adevărat 
și ochii o ţinteau dintre liane 
mută ea se lăsă în genunchii uşori 
şi muri mai nainte 
ea laba lui s-o atingă. 


friederike mayrocker 


o călătorie pe jos 
fără capăt 


Un pelerinaj în genunchi 

toate drumurile sint presărate cu spini 
toate căile apelor nevoită să le străbat 

eu însămi le-am plins : 

dar glasul tău șoptit m-a dus mai departe 
laolaltă cu urma aproape stinsă 

a dragostei tale 


vera ferra-micura 


parc de distracţii 


Leagăne în prăbuşire, țipătul încins al 
trompetelor. 
Cintece de orgă și rlopote. 
Bărci cu copii pios lunecind pe riuri albastre. 
Tirul spre implinirea dorințelor, flori albe 
şi galbene 
şi inima de purpură a îndrăgostiţilor 
pe-o sîrmă, la mijloc, 
O casă cu oglinzi, tragile chipuri de sticlă. 
Tapete colorate în aur și verde. 
Maşinării scrişnitoare, ingerul indărătul plasei. 
Prosteasca holbare a balaurului, draperii 
îmbibate de prat. 
Mii de lampioane ameţitoare, ghirlande 
legate-ntre stele. 
Rotire, inălțare, pornire turbată. 
Intrare interzisă. 
Stereoscoape în care şerpuiese femei 
despuiate. 
Oboseală şi greață. 


Alături o grădină bătrină. O, linişte şi 
odihnă... 
Aromă de scinduri mult timp încălzite 
de soare... 
Goale stau bărcile acum. Apa s-a întunecat. 
i și vînt şi ploaie. 
la baraca de lir, la inima indrăgosiiților. 
Şi înainte ca măscăriciul să-şi întindă 
mina într-acolo 
nimerești ţinta de purpură. 


jeannie ebner 


undeva 


Golindu-mi paharul, voi pleca mai departe, 
Cere puţină despărțire, trudă să mă ridic 
şi doi bănuţi de aramă. (Atita-i socoteala,) 
Nu mai am nevoie de palton. 

O geantă, umbrela, o carte ? 

Cu mine n-am adus nimic. E mai ușor așa. 
Şi ce dacă inainte de căderea nopţii 

voi ti încă undeva departe pe stradă ? 

Sau poate acasă ? 

Sau cine ştie unde ? 


în româneşte de Petre Stoica 


ateneu — 19 


Decorul infernului, în povestirile de care-mi amintesc, nu este mina, 
cariera, lagărul, ci demenţa. Strada principală se numea strada Li- 
bertăţii ; aşa se numea şi căraiea pe care maşina de tuns o desena 
pe cap, de la frunte pină la ceată. Casele nemților erau inconju- 
rate de „grădini cochete“, cum spun cei care-au scăpat teferi, şi 
pisoii puteau fi văzuţi jucindu-se în strigătele deţinuţilor loviți de 
moarte, după cum ghivece de flori erau puse în mijlocul dormitoa- 
relor cu priciurile colcăind de păduchi. Mai era şi extravaganţa 
loviturilor impărţite de câtre deţinuţii politici nemți, pe jumătate ne- 
buni. Lumea in care imposibilul era intotdeauna posibil, coşmarul 
în sensul lui precis: de incoerența a carei pradă este visâtorul, 
haosul organizat intr-o lume în care organizat insemna subiilizat 
de la dușman: bucăţile de zahăr furaie pentru muribunzi erau 
„organizate“. Recuperarea dinţilor de aur şi a părului celor tunşi ; 
plecarile fără motiv (dar S.S.-iştii ştiau că despârțiile ii slabeau 
pe deţinuţi) ; la femei, hoaţa germană cu triunghiul negru care 
spala podelele cu restul de cafea pentru a nu o da franţuzoaicelor ; 
apelul la voluntari pentru Bordeaux pe care SS.-iştii, îl confundau 
cu bordelul ; intrebarea : „Ştii să cinţi la pian î* pusă prizonierelor 
trimise la terasamente ; netericitele târă pic de singe în vine care 
trăgeau cit şapte sau opt cilindrul de basorelief mesopotamian. La 
teme! şi la barbaţi, megatonul care dituza Schân ist das Leben 
(„Viaţa e frumoasa“) ; hoţii de ochelari — destinaţi cui ? — şi bu- 
caţelele de cirnat ciudat de fosforescente. Cei care pentru a_dormi 
îşi agâțau bocancii de git cu şireturile și pe care hoţii mai să-i su- 
grume. Certiticatul medical de aptitudini pentru a primi lovituri. 
Schimbul de piine pe ghicit. Femeile care nu plingeau sub loviturile 
cele mai dureroase, aar plingeau cind pierdeau ia belota clandes- 
tină. „Teroristele“ care, in timpul bombardamentelor, cereau celor 
pe care le loviseră să se roage şi pentru ele, Exista — minune nea- 
gră ! — pedeapsa „pentru a fi ris în rind“, Svestera cu care erau 
amenințate prizonierele gata să nască pentru ca să tacă; pasiu- 
nea, impartaşită de gardienii hilari, a meciurilor de box intre pri- 
zonierii insingeraţi inca de loviturile S.S.-iştilor. Era teatrul (Romeo 
şi Julieta la ireblinka !), orchestrele de deţinuţi ce cintau în timp 
ce excavatoarele smulgeau din groapă ciorchini de prizonieri pe ju- 
matate vii, pentru a-i arunca pe rug, gitiind ca o uriaşă lampă de 
sudura. Sint scene pe care le-am insemnat după povestirile supra- 
vieţuitorilor. Observ că trei sint piese de antologie. 

Mai întii cea cu carantina. 


Prizonierii incă tără treabă privesc trecînd în costume de ocnași 
tunşi, nişte nenorociţi sprijinindu-se in cirje ; sau intorcindu-se de 
la comandament trupele de puşcăriaşi scheletici. Fiecare spune po- 
veşiile lui (nu personale), ce se uzează. lată meseriile pitoreşti : im- 
blinzitorul obţine un mare succes explicind că animalele mici nu se 
pot imblinzi decit prefăcindu-te că ţi-e trică de ele. Nişte tipi se 
joacă de-a dresatul iepurelui, în timp ce de partea cealaltă a sirmei 
ghimpate S.S.-iştii, încurajatori, doboară un prizonier cu lovituri de 
lopata. După zece zile, tacerea incepe. le mindirele crepusculare 
stau culcaţi trei dintre cei atectuos numiţi Inteiectualii Deliranţi. 
Unul, lovit mortal cu prilejul unui interogatoriu luat în strada koch, 
intră în agonie, și horcaitul lui se amestecă cu răcnetele germanice 
de-atară, iiai incolo, cei care ştiu cintece le cintă. Ele vorbesc des- 
pre cămin sau despre somn. În cor sau în surdină, Le P'tit Guinquin 
devine un cintec de leagan fără stirşit. Unul povesieşte Macoeth, 
Cei care ştiu versuri, le recită. intelectualii Deliranţi ştiu multe. Unul 
dintre ei, care nu se vede, spune tragmente din Pequy. 

Fumul des al crematoriului se pierde în norii joşi, ce vin din 
pădurea Bavariei şi din munţii Boemiei. Francezii ascultă, uluiţi. 
Ceilalţi simt trecind furtuna şi tac. Un al doilea Intelectual Delirant 
continuă cu furie. El poate ti văzut: in picioare urcat pe ceva, în 
izmene, cu smocuri de pâr deasupra urechilor, figură de clovn te- 
ribil şi de nebun: 


Vous nous voyez marcher, nous sommes la pictaille. 
Nous n'avangons jamais que d'un pas ă la fois, 
Mais vingt siecles de peuple et vingt siecles de rois, 
Et toute leur sequelle et toute leur volaille 


Et leurs chapeaux ă plume avec leur valetaille 

Ont appris ce que c'est que d'etre tamiliers, 

Et comme on peut marcher, les pieds dans ses souliers, 
Vers un dernier carie ie soir d'une bataille... 


Afară, comenzile au încetat şi se aude cintind un cocoș. Un pri- 
zonier arată că are un ciob de oglindă şi fiecare vrea să se pri- 
vească, Ceea ce numesc ei plictiseală este mai puţin lipsa de ocu- 
paţie decit o ameninţare : şi-acum, ce-o să se-aleagă de noi ? Ba- 
livernele — de unde s-au ivit? — străbat cind şi cind mulţimea ca 
nişte animale mici. 


La 25 decembrie 1944, in lagărul femeilor, e Crăciunul. În spitalul 
bărbaţilor, preoţii din rezistență predică. Dezinterie, tifos, tubercu- 
loza, rani, membre strivite la lucru sau sub loviturile caporalilor. Un 
singur termometru, nici un medicament. Schelete de piele zbircită, 
ce ies din zdrenţele vărgate. Un infern aproape tăcut. Numai biza- 
rele strigăte ale toamei, sau, cind trec ţărani negri pe drum dincolo 
de sirma ghimpată, un rănit cu piciorul rupt care urlă : „Voi sinteţi 
liberi | LIBERI |”. Tinetele sint containere de parașutare capturate... 
Azi dimineaţă, medicul neamţ l-a intrebat pe vecinul meu care scuipă 
singe din toate puterile: „Aţi avut tuberculoşi gravi în familia 
voastră 2", 

— „Nu-i nimic, spuse preotul în zdrențe, pentru că i se dăduseră 
zdrenţe în locul unei ținute vărgate, Nu-i nimic. Astă seară, în 
Franţa, familiile sint reunite în jurul meselor. Locul nostru e gol. 
Id pe pămint, există o imensă familie. Aceea a lagărelor: cei 

-au murit, cei care vor muri, cei care vor vedea eliberarea”. 

Şi spune Evanghelia Naşterii, adăugind pe păstorii lui Luca la 
magii lui Matei, asinul şi boul la textul sacru: evanghelia copilă- 
riei celor care-l ascultă, 

„Astfel a venit El suferind osinda morţii, pentru ca noi să nu murim 
singuri. 

ml s-a pus crucea pe umeri. Din tot ceea ce purtăm noi, el face 
undeva, fiţi siguri, o cruce mare. 

„A căzut prima oară : ştiţi asta. 

„Unul, pe nume Simon. l-a ajutat să-și ducă crucea ; noi toţi am 
întilnit un Simon. O remeie credincioasă i-a şters fața. Nu sint 
multe, dar la gara de Est, la inceputul lui mai, vinzătoarele de lăcră- 
mioare ni le-au oferit şi lumea le-a cumpărat pe loc restul... 


mA căzut pentru a doua oară : ştim și asta. A consolat femeile din 
lerusalim care-l urmau ; aici la Fresnes, multe și-au pus viaţa în 
primejdie pentru a aduce mingiiere peste ziduri celor nou veniţi. Să 
dea Dumnezeu fiecăruia din noi harul de a-şi mingiia tovarășul | 

„A căzut pentru a treia oară. L-au dezbrăcat de hainele lui. A fost 
răstignit pe cruce şi a murit. 

„A fost așezat în braţele mamei sale ; e un mare har că mamele 
noastre nu au nimic de făcut aici |. 

Nu întotdeauna : în lagăre sint adesea mama şi fiica, dacă au fost 
arestate impreună. 

„A fost pus în mormint...“, 

În faţă, se construieşte un al doilea crematoriu. 

— O bicicletă | să ai o bicicletă | strigă un rănit, cu piciorul rupt. 

Un bolnav scheletic se ridică urlind : tovarășul lui de pat a murit, 
iar păduchii emigrează la el. 

— Este drumul crucii. La plecare, predicatorul german de la Fresnes 
(era un om bine) mi-a spus: „Important este să nu disperi nicio- 
dată, să nu te indoieşti niciodată de Dumnezeu...“. 


ATENEU 


ANDRE MALRAUX 
antimemorii 


condiţia 


„lar acolo, va fi greu poate... 

„Da, e greu. Dar mai tirziu, vom înţelege. lată de ce trebuie să 
primim moartea ca şi cum am înțelege. Să-i facem o primire bună. 
Cind eram copil, se cinta o colindă care... Dumnezeu este acela 
care cîntă”, 


Vocea, care se stinsese, creşte pentru a cinta, pe o arie asemănă- 
toare cu II etait un petit navire : 
Vai un petit voyage ă faire 
Scurta călătorie este Intreruperea, pare-se, 


Sint şi din aceia care găsesc că pentru ei nu s-a făcut atita caz, 
Şi cei care tac. 


= De Crăciun, crematoriul ar trebui să facă grevă, spune o voce. 

Ravensbrăck. Prizonierele au fost adunate pentru a-l asculta pe 
comandant: un microfon branşat la megaton, un tip cu părul alb 
cale seamănă cu un actor în rolul unui comandant S.S. Prizonierele 
traduc : 

wLăsindu-vă să trăiţi, Marele Reich dovedeşte o clemenţă fără 
precedent. Asociale, sinteţi o lepră pe trupul Germaniei. Deţinute po- 
litice, aţi asasinat în mod laş soldaţi germani. Vi s-a dăruit viaţa. 
Păcat. Dar mă supun. Faceţi şi voi la tel. Cele care vor încerca să 
se opună disciplinei acestui lagăr vor veni în genunchi, vă spun eu, 
să ceară să le fie impusă. Disciplina S.S. este un tăvălug și nimic 
nu mai creşte pe unde a trecut el. Rupeţi rîndurile |“, 

Prizonierele l-au poreclit numaidecit Attilaminoar. 

Apoi, pentru franţuzoaice numai — acest al doilea maimuţoi se 
adresează fără îndoială separat fiecărei categorii de prizoniere — 
un S,S.-ist fără galoane, Nu poartă cascheta cu cap de mort, e cu 

: țeasta rasă, ceafă dreaptă şi capul de ciine danez atent 

ch von Stroheim. Ca traducătoare, o alsaciană care sigur 
nu mai cintăreşte mai mult de patruzeci de kilograme. Cu picioa- 
rele tare depărtate, se leagănă dinainte înapoi. 

„Șleahtă de c....! Eraţi costumate, fardate, vă dădeaţi drept 
femei | Ţineaţi discursuri împotriva Germaniei. Cum spune coman- 
dantul, aţi încercat în mod laş să ne asasinați. Ce sinteţi ? Uitaţi-vă 
la voi : €.... S-a isprăvit cu deghizarea | Nu veţi ieși de-aici decit 
pe coş. O să vă meargă fulgii | Jidovite, toate | Pe coş |". 

Se leagănă din ce in ce mai mult. O să cadă oare ? Este la ultima 
treaptă a unei beţii pe care discursul lui i-o mai accentuează incă: 

„S-a isprăvit cu deghizarea ! Pe coş | Mai întii, sinteţi prea grase | 
Oasele să vă doară cind vă suiţi în pat | Mincaţi trifoi, e sănătos !”. 

Traducerea alsacienei ; vocea ei incoloră nu se adresează nimănui: 

„Spune că sintem noroi şi că nu vom ieşi de-aici decit moarte“, 

El înaintează, cu picioarele tot foarte depărtate dar fără să pară 
că ar putea să cadă, pînă la primul rind de deţinute. Celelalte nu-l 
mai văd. Îl aud. 

„Aha, vacile mele de franţuzoaice, am să vă învăţ eu să fiţi fru- 
moase |". 

Traducere, Pleacă, incadrat de doi leaţi S.S. Din spate, beţia lui 
este și mai evidentă, dar fără nimic dintr-o beţie vodevilescă : lenta 
şi ameninţătoarea beţie nordică. Nu un chefliu : un nebun. Se spri- 
jină pe umerii fiecărui leat, făcindu-i să se răsucească, se intoarce 
către prizoniere ; 

„Prima care mişcă, la inchisoare, în celula nebunelor !“. 

O pauză. 

„În noroi şi pe coș! Am să vă-nvăț eu să fiţi frumoase“. 

Nu se traduce. Pleacă, uşor înclinat acum, ţeapăn totuşi de parc-ar 
purta corset, sprijinit pe umerii celor doi, ca un ignobil rege Lear 
pe cele două fiice ale urii. Locul de apel este de-o curățenie exem- 
plară. O deţinută e apucată de un ris nebunesc, convulsiv ; celelalte, 
exasperate şi totuși complice, se string în jurul ei. El nu se mai în- 
toarce şi pleacă greoi, sub fumul crematoriului. 

S.S.-ista şefă a lagărului trece pe bicicletă de-a lungul unei co- 
loane de deţinute care se duc la lucru. Coboară și pălmuieşte o de- 
ţinută, prost aliniată poate. Aceasta, şefă de reţea şi conştientă de 
ceea ce face, o pălmuiește cu toată puterea. Coloana gifiie. Lovi- 
turi frenetice de cravaşă din partea S.S.-iştilor bărbaţi şi femei. Se 
dă drumul ciinilor asupra deţinutelor; dar singele ii curge la picioare, 
iar ciinii, în loc să muște, îl ling, ca în legendele creştine. Mai puţin 
sentimentali, S,S.-iştii alungă ciinii şi lovesc pină la moarte, Pe fața 
deţinutelor în poziţie de drepţi, lacrimile curg în tăcere. 


Redactor şef: RADU CÂRNECI 


Făcind odinioară aceste insemnări, notam şi deţinutele așezate pe 
cadavrul tovaraşelor lor în zăpadă, femeile pentru care viața de 
altădată se oprea la ora zece treizeci, ora orologiului din Fresnes, 
sunetul fără cuvinte (interzis de-a se vorbi) al săruturilor care um- 
pleau sala cea mare cu prilejul marilor despărţiri, obsesia dansului, 
sosirea nocturnă în noaptea străpunsă de puncte luminoase care 
sint lămpile electrice ale S.S.-iştilor ; pereţii pe care febra îi tace 
să tremure ; și mă gindeam la Pasternak recitindu-şi versurile în ru- 
seşte în faţa studenţilor subjugaţi, in sala de la Mutualite, la cin- 
tareţii din dormitoarele noastre şi din lagărul de prizonieri din 1940, 
la trescele din Guyana şi la cel „care anunţa atit de bine“ la re- 
cepţia prefectului ; la Thalia, vizitată, râspunzind Mayrenei sub cra- 
paturile prietenoase din plafon : „Je ne veux rien savoir, ni si les 
champs tieurissent — Ni ce qu'il adviendra du simulacre humain...“ ; 
la Ehrenburg, comisarul animalelor de circ, sub direcţia supremă a 
lui Meyerhoid, şi consternat pentru că spectatorii şterpeleau bucă- 
ţelele de morcov ale iepurilor ; la preotul meu republican spaniol : 
lar cind ultimul şir de săraci s-a pus in mişcare — o stea necunos- 
cută s-a ridicat deasupra lor...". Dar tortura există de secole ; şi chiar 
şi aceia care cintă în timpul supliciului, Ceea ce n-a existat încă este 
această organizare a înjosirii. 

Infernul nu este oroarea ; infernul, inseamnă să fii înjosit pînă la 
moarte, fie că moartea urmează, fie că trece; ingrozitoarea abjecţiune 
a victimei, misterioasa abjecţiune a călâului. >atana inseamna jos- 
nicia. Degradarea coboara mai intii la incoerenţa in deriziune, eva 
daţi reciaivişti cărora li se agăța o pancartă „lată-mă înapoi”, hoţii 
de piine şi ei purtători ai unei pancarte şi pe care fiecare ocnaş 
trebuia să-i pălmuiască după ce-i va fi scuipat în obraz (apoi un 
caporal ii dobora). Nici intilnirea torturaţilor cu gardienii Gestapou- 
lui care se jucau de-a capra: batjocorirea lui Christos. Conversiu- 
nile au fost rare, dar aproape toţi deţinuţii atei asistau la ceremo- 
niile religioase pe jumatate secrete, caci de indată ce preotul vor- 
bea despre Patimi, le vorbea despre ei. Pertecţiunea sistemului con- 
centraţionar a fost atins fără îndoială la Dachau, cind S.S.-iştii i-au 
insarcinat pe preoţii germani prizonieri să alunge din capelă pe toți 
laicii straini care veneau să se roage. (In faţa acestei capele de tabla 
ondulata, era fixată inscripţia cu caractere gotice : Dumnezeu, aici 
este Adolf Hitler). 


Cei care au refuzat au fost impuşcaţi, dar prizonieri în genunchi au 
fost mereu in preajma capelei. 3-a studiat cu grijă sistemul de-a 
subordona pe prizonierii politici prizonierilor de drept comun : hoţi 
şi asasini, prostituate la temei. Cu toate acestea, s-a studiat prea 
puţin amalgamul, care s-a schimbat mult în timpul războiului. Triun- 
ghiurile de stotă cusute pe haine desemnau originea prizonierilor : 
trebuia ca rezistentul sa ştie că era subordonat unui asasin sau unui 
proxenet şi ca tiecare neamţ, tie S.S, tie deţinut, să-i recunoască pe 
nterorişti”. Dar mulţi dintre cei care purtau triunghiul roșu al poli- 
ticilor nu erau combatanți din Rezistență, ci țărani ce reiuzasera să 
denunțe, tineri care desenaseră crucea Lorrainei pe ziduri, institu- 
tori care cintaseră La Marseillaise cu elevii in clasă, ostateci sau 
chiar, printre polonezi şi ruşi, sate intregi. Cei ce purtau triunghiul 
negru al „asocialilor” erau uneori pe jumătate nebuni, dar adesea, 
Pur şi simpiu, ţigani. Şi nimic nu intrecea stupetacţia tuturor acestor 
oameni de-a se simţi in acelaşi timp ireductibil diteriţi şi ireductibil 
asemanatori in aceeaşi patrie a nenorocirii. Şi apoi, er 
întotdeauna eroi şi nici prostituatele — prostituate : u văzut unele 
devenind rezistente. Uciderea tuturor acestor netericiţi, mai repede 
sau mai puţin repede, s-ar ti putut realiza prin alte mijloace ; exista 
un ţel mai obscur, pe care umanitatea nu-l născocise incă, căci tor- 
turile avuseseră odinioară drept scop să obţină mărturisiri, să pe- 
depseasca o erezie religioasă sau politică. ul suprem era ca pri- 
zonierii să-şi piardă, in propriii lor ochi, calitatea lor de oameni. De 
unde supa rasturnată pe jos pentru ca unii dintre cei mai intome- 
taţi să meargă s-o linga de pe podea; de unde, chiştocurile arun- 
cate în vomismentele ciinilor, prizonierii închişi cu nebunii şi, mai 
insidios atroce cu trupurile lor de cleşte şi capetele de scalpel, „ex- 
perienţele” şi sterilizarile. (Cu o duioşie scrişnită, deţinuteie numeau 
pe tetele destinate experienţelor : iepuraşi). Idealul era să impingă 
deţinuţii sa se spinzure sau să se arunce in sirmele electrificate. lo- 
tuși S.X.iştii se simțeau atunci spoliaţi. 

Toate acestea işi pierdeau eficacitatea demoniacă deoarece tor- 
tura cea mai cumplita sau degradarea cea mai abjectă nu era re- 
zervata rezistenţilor, ci acelora care ripostau la loviturile gardienilor 
şi care adesea erau ţărânci sau ţărani polonezi, deportaţi cind o 
parte din satul lor luase drumul maquis-ului. Ani de zile s-a duso 
lupta inverşunată, în care prima învinsă a tost Moartea. Ea domnea 
fiziceşte şi constant prin fumul lipicios al crematoriilor. Or, incăpăţi- 
narea de-a supraviețui ce-i insutlejea pe majoritatea rezistenţiior 
nu i se opunea ei în primul rind. ki inţelesesera ca exista în om ceva 
mai protund, „Aptitudinea de a o intimpina“, ar fi spus preotul 
care vorbise de Crăciun ; ceea ce nu era adevărat decit pentru cei 
care o primeau intru Domnul. Lupta nu se angaja pe acest teren, 
Ea consta, pentru prizonieri, in a suporta ceea ce le era impus, cum 
ar fi suportat cancerul, dar în a nu participa niciodata. „E tot una“ 
în sensul : nu ma priveşte, nu s-a intimplat, a fost tără indoială gin- 
dul cel mai constant al prizonierilor. „Palma ia forma celui care-o 
primeşte și nu a celui care-o dă“, spunea Alain, gindindu-se la 
Christos, lrebuia să supravieţuieşti. Să traieşti clipa. Să nu mani- 
feşti nimic în taţa torturii, în taţa ororilor, in fața zimbetului provi- 
zoriu al caporalilor. Să sabotezi. Să nu lingi supa răsturnata. Moar- 
tea era un element printre altele. Liberaţii spun ca voinţa de-a supra- 
vieţui este poate cea mai puternică pasiune a omului, dar ca nu 
pureau supravieţui decit cei care „nu se lăsau“, În această lume de- 
mentă prin ceea ce datora organizării şi prin ceea ce datora hazar- 
dului, o absurditate tot atit ae intensă ca şi cea a lagărului însuşi 
proteja victimele : absurditatea călăilor. Fiecare zi hidoasă justitica 
ezistenţa. Preotul a intrat intr-o rețea cind a aflat de existenţa la- 
garelor in care S.S.-iştii nu lăsau prizonierele să umble decit în patru 
labe. 


Fără îndoială, partida cea mai aprigă s-a jucat între două forme 
de sacrilegiu. Spiritul nu-și avea rostul între cadavre şi gunoaie, 
Hitler îşi organizase barbaria așa cum toate statele îşi organizaseră 
ocnele, dar nici un stat n-ar fi proclamat fraza pe care se inteme- 
iau lagărele : „Trataţi-i pe oameni ca pe noroi şi ei vor deveni în- 
tr-adevar noroi..." așa urmau să fie trataţi oamenii care, prin taptele 
sau prin simpla lor existenţă tăgăduiau idealul nazist, lar gardie- 
ii ca şi hoţii sau asasinii nemți din lagăre, răzbunau tară în- 
cetare idealul, pentru un sacrilegiu pe care nimic nu-l putea ispăşi. 

Ori, chiar prizonierilor muribunzi le mai rămineau destule trăsaturi 
omeneşti, pentru a ghici că voinţa de-a trăi nu era animală, ci in 
chip nedesluşit sfintă. Misterul condiţiei umane apărea aici, mult mai 
puternic decit în talazul universal care, mai devreme sau mai tirziu, 
avea să-i rostogolească laolaltă în moarte pe torturați şi pe călăi; 
mirşăvia deţinuţilor ce denunţau, cu un zimbet animalic, dacă ani- 
malele ar zimbi, se întilnea cu cea a S.S.-istului căruia un prizonier 
îi spusese că schnell (repede) se traduce cu „la-o din loc binişor |“ 
şi care-i lovea mortal pe deţini strigindu-le să umble încetişor. 
Chiar fantomele nefericite ce-şi ziceau între ele însele „trunchiuri 
pe picioare“ deoarece capul le intrase între umeri în faţa unor ne- 
contenite lovituri, nu-şi pierduseră disprețul. Adică acea idee con- 
fuză şi profundă despre om, pentru care luptaseră şi care devenea 
limpede : omul era ceea ce persecutorii vroiau să smulgă din ei. 

Condiţia umană este condiţia fiinţei care impune omului destinul, 
aşa cum boala incurabilă impune individului destinul. A distruge a- 
ceastă condiţie, înseamnă a distruge viaţa: a ucide. Dar lagărele 
de exterminare, încercind să transforme omul în fiară, l-au făcut să 
intuiască faptul că este om nu numai datorită vieţii. 


în româneşte de Sanda Râpeanu 
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minii de întuneric, fizionomia morală. 


şi echilibru raţional. 


spiritul de coexistenţă şi disponibilitatea 


1. În urmă cu aproape 
două decenii, la Geneva, 
filozofi și erudiți de di- 
ferite orientări au abor- 
dat problema „noului u- 
manism“, discutind cu lu- 
ciditate şi răspundere 
despre rostul omului con- 
temporan. În ce măsură 
dezbaterile de atunci au 
căpătat confirmarea 
timpului ? 

2. Prin ce se caracteri- 
zează această nouă con- 
cepție despre umanism 


acad. 
C.I. GULIAN 

ca „viziune spirituală a- 
supra menirii omului“ ? 


3. După cum se știe, în problemele umanismului contemporan 
există cel puţin două orientări tranșant delimitate : cea existenţia- 
list-sartriană și cea structuralistă. Care este atitudinea umanis- 
mului socialist, față de aceste două orientări ? 

1. Meritele discuţiilor de la Geneva, în cadrul reuniunilor „Ren- 
contres internationales” au fost de a fi evidenţiat necesitatea dia- 
logului între reprezentanţii unor curente de gindire şi ai unor 
orientări ideologice diferite. Deceniul care s-a scurs a confirmat 
valoarea acestei inițiative şi mai ales a evidenţiat existența de ne- 
tăgăduit a unor puncte de vedere și poziții comune, pe care le-aș 
sintetiza în formula „umanismului global“, a „umanismului des- 

„his“ sau a „noului umanism“, cum s-a şi intitulat volumul în care 
au apărut dezbaterile de la Geneva. 


(Continuare în pag. a 4-a) 


coordo- 
natele 
moderne 


interviul 
nostru 
cu 


Revoluția socialistă 
presupune ca atribut ine- 
rent transformarea si for- 
marea conştiinţei umane, 
revoluția morală, con- 
sirucţia unei noi fiziono- 
mii spirituale, caractero- 
logice. Dintr-o istorie a 
omului depersonalizat, 
înstrăinat, aflat într-un 
conflict perpetuu cu na- 
tura, cu lumea, cu sine 
însuși, ea trebuie să-i 
construiască un alt des- 
tin, să-i redea esenţa lui 
umană, echilibrul inte- 


rior, bucuria trăirii, pers- 


conf. univ. Elena Maftei 
pectiva năzuinţelor crea- 


toare, integrindu-l într-un cadru social și relaţional, guvernat de 
marile principii ale echităţii, dragostei, frumuseţii şi binelui uman. 
În complexul condiţiilor esenţiale, mişcarea de devenire a omului 
reclamă o maximă tensiune a lucidităţii, a efortului și chiar a celui 
mai generos sacriiicu uman. Pentru soluționarea adecvată a tutu- 
ror problemelor referitoare la natura şi formarea omului s-au 
creat premisele metodologice orientative, precum și un climat so- 
cial optim, care stimulează reilecţia curajoasă, confruntarea, ierar- 
hizarea și valoriiicarea celor mai semnificative contribuţii ale is- 
toriei umanităţii, căutarea unor noi explicaţii și răspunsuri mai 
depline, mai conforme cu înțelesurile şi adevărurile trainice. 
Pentru desciirarea omului raportat la procesualitatea social-isto- 
rică concretă, inventar de trăsături individuale și profilul specific 
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Anchetă internaţională: DOSARUL UNUI 
SONDAJ ÎN LUMEA MODERNĂ — Nicolae 
Bellu: LOCUL UMANULUI ÎN TEORIA 
MARXISTĂ — Valeriu Streinu : UMANISM 
ȘI FILOZOFIE ÎN MOLDOVA ȘI ȚARA RO- 
MÂNEASCĂ — Texte filozofice: KIERKE- 
GAARD — Ancheta „Ateneu“: LITERA- 
TURA ROMÂNĂ VECHE — Nuvele de EU- 
GEN IONESCU. 


ÎN NUMĂRUL VIITOR 


Structuralismul şi gîndirea modernă 


Nu o dată ginditorii de seamă ai poporului nostru, ocupindu-se de definirea profilului spiri- 
tual al neamului, au arătat lumii că aici, în acest spaţiu, pe care cu o metatoră l-au numit 
„mioritic”, s-au zămislit din cele mai vechi timpuri, bunuri specifice ale culturii şi ale omeniei. 
Folclorul, arta, literatura şi filozofia românească nu au ţişnit din zone insondabile, ca mărturii 
obscure âle irâţionalităţii anistorice ; ele s-au cristalizat la capătul unei sinteze, care s-a numit 
perioada de formare a poporului român şi i-au conturat cu gestul magnific al despărțirii lu- 


Treptat, celelalte popoare au învățat să vadă la oamenii din teritoriul esthesis-ului carpato- 
dunărean, o ancestrală aplecare spre cumpănire şi limpezime de vederi, spre proporţionalitate 


Latinitatea pe care aprigii strămoşi geto-daci au acceptat-o la capătul unei îndirjite împo- 
triviri — dar pe care au transformat-o apoi într-un inepuizabil fond de virtuţi spirituale — 
este matricea fondului nostru psiho-etnic de luciditate, măsură și realism. Dacă vom adăuga 
la contactele extra-naţionale, vom defini însuşirile 
unui umanism care explică flexibilitatea și capacitatea de absorbţie a naţiunii române, capa- 
bilă a se dovedi ea însăși în cele mai grele încercări. Dar aceste trăsături, care grăiesc despre 


Credincios spiritului filo- 
sofiei kantiene, apropiată 
în timpul studiilor sale u- 
niversitare, Tudor Vianu a 
afirmat în lungul operei 
sale o înţelegere antropo- 
logică evoluată. Întrebă- 
rile fundamentale ale filo- 
sofiei : „Ce putem şti ? Ce 
trebuie să facem ? Ce ne 
este îngăduit să nădăj- 
duim ? Ce este omul ? se 
reduc în esenţă, în adevăr, 
la problema  antropolo- 
gică, întrucit, afirma Kant, 
primele trei întrebări se in- 
tegrează în cea din urmă. 


lon Biberi 


PERSDIC 
TIVA 
ANTROPO 
LOGICĂ 

A LUI 
TUDOR 
VIANU 


Preocupările antropolo- 
gice ale epocii noastre au 
definit şi mai mult această 
orientare către o concep- 
ţie generală asupra omu- 
lui și a locului ocupat de 
acesta, în univers, Nu vom 
putea spune că această vi- 
ziune a fost, în gindirea 
lui Tudor Vianu, intemeiată 
pe cercetări biologice. 
Formaţia sa, predominant 
filosofică, integrarea sa 
spirituală în atmosfera 
culturală a contempora- 
neităţii, definită prin în- 
mulţirea lucrărilor de an- 
tropologie filosofică, l-au 
pregătit însă pentru o cu- 
prindere a unei vaste vi- 
ziuni asupra omului ; pro- 
blemele care i-au solicitat 
luarea aminte, cu deose- 
bire estetica, teoria valo- 
rilor, etica, sociologia, psi- 
hologia, lingvistica, cri- 
tica literară, îi apăreau ca 
tot atitea discipline par- 
ticulare, ce urmau să fie 
raportate la coordonatele 
mai vaste ale antropolo- 
giei. Dacă nu a formulat 
o concepţie antropologică 
sistematică şi amănunțit 
articulată,  mărginindu-se 
la enunțări, a fost călăuzit 
de o viziune generală a- 
supra realităţii de adin- 
cime a ființei umane, a 
dramei sale spirituale, a 
procesului de elaborare a 
operelor şi valorilor, a u- 
nei metode de studiu, în- 
găduind înţelegerea și 
putinţa de urmărire a a- 
cestui proces în înfăptui- 
rea lui, 


(Cont. în pag. a 5a) 


umanism şi contemporaneitate 


o străveche fizionomie spirituală carpato-dunăreană, nu sînt numai ecouri ale obirşiel româneşti, 
nu sint doar daruri ale originii, ci se dovedesc roadele unei indelungi şi plină de osirdie lucrare 
asupra noastră înșine, făurari neosteniţi de unice valori umane. Iată de ce retragerea o vreme, 
în sine, în propria noastră comunitate, adincirea în istorie, de care vorbea Blaga, s-a afirmat 
ca protest împotriva vitregiilor unei îndelungi perioade, în care nedreptatea soartei ţintea la 
destrămarea prezenţei noastre etnice. Am ştiut să răzbim din acest răstimp al înfrăţirii cu co- 
drul, cu muntele şi cîntecul mai întăriți şi mai statorniciţi ca niciodată în tărimul valorilor 
morale europene : aduceam din tăria Carpaţilor durerea tansfigurată a doinei, depăşirea apoli- 
nică a suferinţei, cum o numeşte acad. Joja, Netulburat în cultul său pentru raționalitate, po- 
porul nostru a crescut de la secol la secol mai înțelept, îmbinind sensibilitatea şi patosul, dra- 
gostea intensă de viaţă cu măsura în toate actele sale. A rezultat de aici un umanism care mo- 
delează nașterea valorilor după normele senine ale echilibrului dintre pasiune şi luciditate, din- 
tre patriotism şi toleranță naţională ; biruise spiritul 


creaţie cu toate popoarele care ne înţeleg şi ne respectă, 


Zvi 


generos al convieţuirii întru muncă şi 


„ATENEU“ 
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victor eftimiu 


cruciații 


ți, în apele grecești, pe-o stincă, 


Descoperiţi, în arşiță şi ploaie, 
Rozind, tot cite cinci, un cap de oaie, — 
Ierusalimul îi vrăjeşte încă. 


Cu sara 


au purtat războaie, 


De-atunci, infame molime-i mănincă... 


Se mi 


uie de lepră şi de brincă, 
Cu nasul plin de viermi și de buboaie. 


Din Francia, 


Lombardia, din Flandra, 


Lăsind părinţi, mirese-copilandre, 
În semnul luminos ce se ivise, 
Heraldic, cu încredere orbească, 
Plecaţi mormintul sfint să-l dezrobească, 
Se sting acum, cu ochii arşi de vise. 


noi sîntem pelerinii 


fără vise 


În plin azur, cu aripi larg deschise — 
Argint strălucitor in focul verii — 
Pornească alţii, barzii şi truverii... 

Noi sintem pelerinii fără vise, 


Am rătăcit cu vintul și năierii 


Pe mări 


cutreierate de Ulise. 


Ce zări să mai rivnim, ce paradise 
Cind bate-n ornic semnul încheierii ? 


Vislim, crepuscular, pe-nchise ape... 
Mai strimt e orizontul, mai aproape 
Și tot mai goală inima tresaltă, 


Elanuri noi? Absurde matematici | 
Noi trecem, submarini și fantomatici, 
Ca umbra unei berze într-o baltă. 


ţiganca 


La han, în vadul țării ardelene, 
Haiducii cintă „frunză-trunzuliță“, 
Cu dor de casă și de mindruliţă, 
Ancuţe coapte, fragede lene. 


Dar iată, intră, șarpe, o leliță 
Cu ochi şireţi, cu zimbete viclene, 
Cu şoldul plin şi legănat alene, 
Cu sinii drepți, subt iie. Măiculiţă! 


În chiot lung, cei lotri mari se lasă — 
Pievuşcă fermecată prinsă-n plasă 
În mrejele ţigăncii cu ghiocul. 


O prind... o string... o scapă. ÎInc-odatăl 
Din pielea caldă, aspră, asudată, 
Balsam păgin, adie busuiocul. 


fa 
. 
ince a pe 
îi a 
aia & 
e, 0 ei 
& 
d mea ui 


SUCEAVA 


izbînda noului 


Sentimentul de a surprinde momentul, într-un fel 
de sinteză a lui aici în Bucovina, m-a încercat ade- 
seori, dublat de celă'alt — al Jocalnicului. Deci. cu o 
umbră de spirit regionalist, dacă se poate spune așa, 
m-am simţit dator din cînd în cind să mă pronunţ 
asupra felului cum bate ritmul oraşelor sau satelor 
mele, privindu-le cu ochi obligat de participant. 
Deci, azi în Bucovina, la ora asta în Vatra Dornei, 
Cimpulung, în Rădăuţii plini de istorie, ori în Su- 
ceava fremătătoare, în Fălticeni, acea poartă de 
parfumuri de mere domneşti şi istorie literară. 

Ce e nou la Moldova de nord? Ce e nou? Pu- 
nînd cuiva întrebarea, mai în joacă, mai în serios, 
îmi zise : „Dar ce nu e nou ?*. În fața posibilităţii 
unei argumentări care să includă vestigii şi monu- 
mente, însul ridică sprincenele şi replică: „Ei, 
bine, dar toate astea sînt noi W». 

Intr-adevăr sint noi. Un bun prieten al meu în- 
tenționa cindva să scrie o carte intitulată „Desco- 
perirea Bucovinei”, pledoarie pentru nou, plecind 
de la ideea că părerea noastră despre pitoreasca 
miazănoapte moldovenească trebuie reconsiderată. 
Eseniiaul era în noul mod de a gindi, cheie care 
deschide o poartă cu totul inedită pentru înțelege- 
rea oamenilor şi locurilor. Adică, eu răspunzind 
pentru azi, spun că un vast colocviu împrospătător 
se petrece şi aici, ca şi aiureu în țară, cu elemen- 
tele lui care-l individualizează, cu năzuințele care-l 
integrează ţării. Adică, sus la Leşul Ursului, într-o 
recent anulată pustietate, citeva mii de oameni, în 
perimetrul unei mari întreprinderi miniere, străbat 
cu mintea niște lucruri altădată cu totul inedite pe 
aici şi pe care un inginer localnic mi le numea 
„probleme arzătoare ale reorganizării felului nostru 
de a gîndi, acţiona, al eficienței noastre umane”. 
Adică, un arhitec: care străbate zeci şi zeci de sate 
bucovinene, trăieşte mii de ore în expoziţia in aer 
liber a volumelor şi liniilor arhitecturii ţărăneşti în 
căutarea unui sti! propriu, desenează într-o sclipire 
de geniu (ştiu, asemenea cuvinte nu se spun, dar 
îmi asum riscul) un ediiieiu în care cîntă splendid 
o spiritualitate profund românească. Adică. în acest 
amfiteatru de idei, evenimentele se succed şi, prin 
ele însele, se reconsideră, se anulează dacă e ne- 
vo'e, se înt:egese și-și insutese utilitatea, într-o ma- 
nieră care exprimă vigoare şi acea certitudine pe 
care numai nel 'niștea creaţiei o generează. 

Am umblat prin citeva sate ale Bucovinei, acum 
1a început de primăvară, cînd energiite pămintului 
și ale oamenilor se intrunesc în vechiul efort snre 
rodire. Am văzut semințele căzind pe valea Mol- 
dove! şi pe valea Sucevei, în ogoare aburite, dese- 
nind într-un gest larg ceea ce va fi fiinţa verii. Am 
văzut deci aceste roade în momentul exprimării lor 
iniţiale şi pot să spun deschis că sămința e bună 
şi fi-va darnică, 


Dar dincolo de gestul de demult al cinstirii pă- 
mintului, intregit şi amplificat de o enormă canti- 
tate de știință şi tehnică, am simțit în toate aceste 
sate bucovinene un zvicnet fără precedent. Pentru 
cine se va gindi să cunoască în adincime momen- 
tul, şi asemenea momente sint unice şi cruciale în 
dezvoltarea coiectivităţ.lor, întreprinderea va fi una 
a încercării de fixare a unui efort calitativ egal 
cu o renaştere. Poate — sint sigur de asta — acum 
și aici se pune piatră de temelie a desprinarii satu- 
lui dintr-o stare a lui nu numai îndătinată, ci a- 
proape organică, şi transferarea pe coordonatele pe 
care istoria le aştepta de mult. Îndrăznesc să spun 
că procesul — la scara întregii ţări — e unic în 
Europa de răsărit, iar acţiunea de sistematizare ru- 
rală, inspirată şi profund patriotic plănuită de par- 
tia, e cea mai amplă reconsiderare aplicată unei 
mari suprafeţe spirituale a istoriei noastre. Satul se 
pregăteşte de rapide transferuri către civilizaţie, în- 
tr-un sens concret şi imediat. 

Deci, ce e nvu azi în Bucovina, cititorule care, la 
rîndu-ţi, îți  reconsideri imaginea despre aceste 
locuri binecuvintate cu frumuseţe şi hârnicie, har 
şi înţelepciune a oamenilor angrenaţi în procesul 
rapid al ridicării puternice în lumină a României... 


Platon Pardău 


NE A MT 


emulaţie 
spirituală 


Îmbunătăţirea organizării administrativ-terito- 
riale a ţării are între obiectivele sale de majoră 
însemnătate asigurarea celor mai favorabile con- 
diţii dezvoltării multilaterale și sub raport spiritual 
a întregului nostru popor, ridicarea pe o treaptă 
superioară, la nivelul exigențelor actuale, a dobin- 
dirilor de pina acum în domeniul formării și dez- 
voltării conştiinţei socialiste a maselor. 

Puternica dezvoltare a siderurgiei, industriei cons- 
trucțiilor de maşini şi materialelor de construcţii, 
a chimiei şi economiei forestiere, dezvoltarea agri- 
culturii de stat şi cooperatiste, într-un cuvint — pu- 
ternica dezvoltare a economiei constituie în jude- 


PRIN MOLDOVA DE SUB 


ateneu — 2 


țul Neamţ un fundament de nădejde pentru creş- 
terea în continuare a nivelului de trai material şi 
social-cultural al fiecărui om al muncii, pentru în- 
florirea culturii. De altfel şi acest sector de activi- 
tate are asigurată în județul Neamţ o frumoasă 
bază materială și instituțională, 

Cele trei case de cultură, 258 cămine culturale, 173 
cinematograte, 5 biblioteci orăşeneşti şi 87 biblio- 
teci comunale, impresionanta reţea muzeistică şi a 
caselor memoriale sint o adevărată mindrie a vieții 
noastre culturale. Atrage, de asemenea, atenţia va- 
lorosul potenţial intelectual existent atît în muni- 
cipiile Piatra Neamţ şi Roman, în orașele Bicaz și 
Tg. Neamţ ca şi în cele 91 de comune: un mare nu- 
măr de învățători şi profesori, de ingineri, medici, 
cercetători ştiinţifici. Şi apoi nu trebuie uitat nici 
o clipă că la Piatra Neamţ se află un prestigios nu- 
cleu de artişti plastici şi un teatru al tineretului a 
cărui faimă naţională și chiar peste hotare nu mai 
e de mult pusă la îndoială de nimeni. Noua orga- 
nizare administrativ-teritorială facilitează mult pu- 
nerea în valoare a tuturor acestor factori de cul- 
tură în numele dezvoitării construcţiei socialiste a 
maselor. 

Inţelegindu-şi de la bun început marile răspun- 
deri, Comitetul de cultură și artă al judeţului 
Neamţ, comitetele municipale de cultură și artă 
şi-au conceput astfel activitatea încit să cuprindă 
într-o coordonare unică totalitatea laturilor şi as- 
pectelor vieţii culturale, înlăturindu-se paralelisme 
și suprapuneri de atribuţii manifestate în trecut. 
Xireşie, pentru aceasta, un accent deosebit s-a pus 
pe colaborarea cu consiliile U.G.S.R., comitetele 
U.T.C. de la niveiele corespunzătoare, cu Uniunea 
judeţeană a cooperativelor agricole de producţie. 

Factorii de conducere ai vieţii culturale fiind mult 
mai aproape de instituţiile producătoare de bunuri 
spirituale şi de diiucare a valorilor culturii au putut 
esabora un stil de muncă lipsit de manitestări de 
birocratism, de închistare şi formalism, combătin- 
du-se cu energle preocupările mecanice pentru to- 
murie de dări de seamă şi intormări, promovin- 
du-se un sisem infosmaţional simplu şi operativ, 
bazat în rindul intii pe contactul nemijlocit cu rea- 
Jiatea, Accentul se pune pe calitatea conţinutului 
activicăţilor culturale ce se oieză a.enţiei cp-nizi pu- 
Dice, pe calitatea muncii de indrumare şi control, 
pe competenţa organizării şi spiritul de perspec- 
tivă al coordonării faptelor de cultură. 

Se poate deja aprecia că și în judeţul Neamţ roa- 
deie avantajeior vierie ue imuunătaţirea organiză- 
rii admunustrativ-teritoriale au început să fie evi- 
dente. O demonstrează creşterea necontenită a nu- 
mărului şi calităţii activităților culturale din oraşe 
şi din saie, larga participare a maselor la aceasta, 
numărul mare de intelectuali de la oraşe care se 
deplasează săptâminal la sate în brigăzi ştiinţiiice, 
cu simpozioane, conierințe ş-a.m-d. 

In acelaşi timp la viaţa culturală a oraşelor și sa- 
telor işi auuc o importantă contiivuţie ioți activiștii 
de paruid şi de stat, incepind cu membrii birouiui 
Comitesului judeţean ae partid, ai coimtevului exe- 
cuiiv a. Consuiului popular provizoriu şi terminind 
cu instructorii teritoriali, Toţi aceşti factori, cel 
puțin o dată pe lună se intilnesc cu mari colective 
de oameni ai muncii in case de cultură, cluburi, 
camine cuiturăie, ac expuneri, răspund la în.revă- 
riie puse de ce:aţeni, ţin conicrinse, contribuind la 
dezvowarea cunștiinței police a acestora. In acest 
fel se iniâptuieşte una din importantele indicaţii 
date activiaţii de propagandă de conducerea pacul- 
dului prin Expunerea făcută de tovarășul Nicolae 
Ceauşescu la constăiuirea din martie. 

Avem aşadar toate temeiurile să afirmăm pe bună 

ave ca noua organizare administrativ-terito- 
impreună cu intregul complex de măsuri 
doptat în legătură cu aceasta au dat un sutlu innoi- 
tor întregii vieţi culturale din judeţul Neamţ, uni- 
tate armonios alcătuită, cu bogate tradiţii folclorice 
de valorificat, cu un potenţial cultural material şi 
uman valoros, cu condiţii şi perspective turistice 
de mare interes naţional şi internaţional. 


Constantin Potîngă 


VRANCEA 


popasuri 
în istorie 


e la Mărăşeşti către podgoriile Panciului, şi de 
i, sus căire Soveja, pe Valea Milcovului sau pe 
Valea Putnei. la Cimpuri, Năruja, Paltin, Tulnici 
sau Negrilești, peste tot, Vrancea ţi se dezvăluie 
ca un ținut cu profunde rezonanțe istorice. 

De veacuri, Vrancea a insemnat leagănul stator- 
nic de sălaș şi de sinteză al vieţii spirituale ro- 
mâneşii. in acest leagăn de istorie şi de legendă, 
s-a născut, la cine ştie ce răscruce a timpului, 
creatoul anonim care a pus într-un viers de o 
inegalabilă frumuseţe acea baladă a „Mioriţei” : 
Pe-un picior de plai / Pe-o gură de rau... 

Și peste vremuri, oamenii acestor locuri păs- 
trează incă, nealterat. in cintec, dans şi port, da- 
tinile_ şi comorile folclorice ce urcă genealogic 
pină în vremea lui Ştefan Vodă, 

Vrancea, țară a legendelor şi baladelor, cu meş- 
teșugari neasemuiţi in arta cusăturilor şi a ciopli- 
tului in lemn, de o certă şi autentică realizare ar- 
tistică, se inscrie în istorie şi ca un simbol al 
Muptei dusă de poporul nostru pentru suprema 
cauză — apărarea pămintului românesc. Orice tre- 
cător nu poate să nu se oprească citeva momente, 
cu pietate şi recunoştinţă, în fața monumentului 
de ia Tişiţa, unde, paloşul ridicat de eroină, vor- 
bind de neasemuiia vitejie a inaintaşilor noştri. te 
face să afli de iiecare dată alte rezonanţe la su- 
prema deviză a luptătorilor : „Pe aici nu se trece”. 
Apo: la Mărăşeşti, Mărăşti sau Sove,a, alte locuri, 
unde fiecare palmă de pămint a fost udată cu 
singe. 

xorind în istoria acestor locuri să facem un po- 
pas la Cimpuri. Căsuţa „ui Moș Ion Roată rămine 
şi astăzi ca mărturie a ințelepciunii ţăranului ro- 
mân, a năzuinţei pojorului, al cărui cuget a coincis 
cu al domnitorului Cuza: „, i să nu mai fim ai 
nimanui, să iim numai ai țării 

Mindri de trecutul glorios al înaintaşilor lor, de 
poitu., de cintecule şi uansuri.e lor, iocuitorii jude- 
ului Vrancea de azi, înscriu în istoria prezentă a 
României Soc-aliste noi pagini de glorie. 

Unitate administrativ-te:i.orială bine închegată, 
azi dispune, in noua sa conliguraţie, de resurse 
masuraie şi umane ueosebit de bugate, care-i des- 
chid iargi pusibulităţi de dezvoltare armonioasă a 
tuturor laturilor vicţii economice şi spirituale. 

intr-un răstimp de ani „muie la număr” în ac- 
tuaiul j-deţ Vrusccu se vos invest insesunate sume 
de bani. La Focşani pselucrarea lemnului a intrat 
în tradiţie. Bradul, fagul şi paltinul retrăiesc aici, 
iu cap-uala Î-devu.ui, alte uesi.nt. 

Zona forestieră — adevărat fiion de aur — ocupă 
peste 115 040 de hectare, iar bazinul viticol, podgo- 
rile Ouobeştiului, kanciului, Coteştiului şi Jariş- 
tei, totalizeaza aproape 31000 de hectare. Şi între 
nestemateie acestor locuri şi direcția investiţiilor, 
există o ie-aţie ci.ecă. 

Pentru punerea in valoare a acestor bogății s-au 
construit — şi se vor coasirui in viitor — impor- 
tan.e obiective industriale şi social-culturale, care 
vor schimua tot mai muit intâvişarea judeţului, şi 
vor inscrie o curvă ascendentă în viaţa vrinceni- 
lor. în acest sens converg şi actualele preocupări 
ale Comitetului judeţean Vrancea al P.C.R. şi ale 
Comitetului executiv al Consiiului popular jude- 
țean provizoriu, ale tuturor oamenilor muncii din 
judeţul Vrancea, care se străduiesc să realizeze la 


un nivel superior sarcinile economice şi edilitar- 
gospodăreşti. 
Problemelor care stau acum în centrul preocupări- 


UMANISM ŞI CONTEMPORANEITATE 


Continuare din pag. 1 


Tubitori de datini am fost dintotdeauna, 


istoriei, dar n-am uitat niciodată că sint zămislite de oameni: 


căci ele ne-au însemnat ființa morală de-a lungul 


cultul nostru pentru valori 


ideale nu ne-a dus la alienarea mistică, după cum respectul pentru tradiţii nu ne-a înstrăinat 


de actualitate şi de nou. 


Sintem astăzi prezenţi în concertul culturii universale, nu numai pentru că purtăm cu noi 
ecoul tulburător al mileniilor de stăruință civilizatoare pe aceste meleaguri, dar și pentru că 
ştim să ne innoim în pas cu ritmul anilor noştri, să aducem corectivele propriei noastre refle- 
xivităţi la cerințele progresului contemporan. Umanism şi creaţie material-intelectuală, umanism 
şi civilizaţie, fată tondul nostru psiko-einic, de consecventă moralitate şi elevată intelectuali- 
tate. Intr-o vreme cind alţi ginditori vorbesc de dispariția individualităţii. de neputinţa perso- 
nalităţii creatoare, de disoluția membrilor singulari ai societăţii în masa amorfă a comunități- 
lor umane, la noi se afirmă cu rezonanţa unei norme de supremă autoritate, necesitatea de a 
milita consecvent și hotărit A,..în spiritul înaltelor principii ale umanismului socialist, pentru a 


deschide tiecă 


ui membru al societăţii posibilităţi nelimitate în vederea manifestării nestinghe- 


rite a personalităţii sale, pentru a-i crea condiţii de a-şi aduce contribuţia la inflorirea societăţii 


socialiste, la progresul şi prosperitatea patriei”. 
al Partidului Comunist Român, tovarășul Nicolae 
ci însăşi conştiinţa umanistă a unei 


generoasi 


Aceste cuvinte ale secretarului 


general al CU. 
Ceaușescu, definesc nu numai o politică 
națiuni. 


Lărgirea sferei de activitate a unităţilor politico-administrative, devenite cît mai răspun- 
zătoare de ele însele, vădește aceeași preocupare pentru adincirea climatului de promovare 
liberă şi nestingherită a individualităţii, categorie ireversibilă a umanismului : „Democraţia so- 
cialistă, subliniază tovarăşul Nicolae Ceauşescu, înseamnă asigurarea particpării active a tutu- 
ror membrilor societăţii ia conducerea treburilor obşteşti şi de stat, la viaţa publică, înseamnă 


manitestarea plenară a fiecărui individ în sinul societăţii”, 


In aceeaşi perspectivă, a continuității valorilor etice ale poporului nostru, se înscrie şi fer- 
mitatea respingerii vechiului, curajul partidului de a-şi reconsidera cu luciditate formele acti- 
vităţii şi de a le adapta noilor conţinuturi, într-un proces de neobosită primenire. 

Sintem martorii unei opere de istorică afirmare a noului umanism-românesc, fenomen ce va 
face din aceşti ani răstimpul definitivei consfinţiri a patriei socialiste, ca un tărim al muncii, 


creaţiei şi gîndirii libere contemporane, 


„Noua organizare administra- 
tiv-teritorială a ţării, crearea ju- 
deţelor, noua organizare a ora- 
șelor și comunelor ce urmează a 
îi definitivată în următoarele luni 
au o deosebită importanţă pentru 
desfășurarea operei de desăvir- 
șire a construcţiei socialiste, pen- 
tru crearea condiţiilor de trecere 
la făurirea societăţii comuniste“. 


(Din Expunerea tovarăşului NICOLAE 
CEAUȘESCU la Constătuirea C.C. al 
P.C.R. din 21—22 martie a.c.). 


lor gospodarilor judeţului, li se adaugă aceea a dez- 
voltării turismului, o bogăţie insuficient valorificată 
pînă în prezent, dar în care judeţul va trebui să se 
afirme. În acest sens, zona turistică a Vrancei oferă 
amatorilor de frumos din țară și de peste hotare, 
privelişti dintr-o ţară de basm. Iniţial se va avea 
în vedere punerea în valoare a unor puncte de a- 
tracţie pe care le reprezintă locurile istorice de la 
Mărăşeşti şi Mărăşti, precum şi minunatele monu- 
mente ale naturii cum sint vulcanii noroioși şi 
„focurile nestinse” de la Andreiaşul de Sus — unice 
în țară — Cascada Putnei, virturile Zboina, Răchi- 
tosu, Măgura Odobeştiului, zonă de mare interes 
turistic şi etnografic. In drum spre Zboina, turiştii 
vor putea admira, de exemplu, splendida panoramă 
a Țării Vrancei. De altte!, pe oricare traseu turistic 
vrincean, e o adevărată risipă de frumuseţe, un te- 
zaur care se cere a fi pus în valoare, Viitorul va 
ofen cu prisosință turistului nu numai încîntarea 
de a putea admira această neasemuit de frumoasă 
şi sălvatică minune a naturii, dar şi locuri unde 
va puea poposi peste noapte, cind va fi ieşit din 
zona locuinţelor permanente. In prezent, conduce- 
rea judeţuiui Vrancea iace eforturi în acest sens, 
bucurindu-se de spijinul larg al locuitorilor jude- 
tului. 

Găseşti în toate aceste eforturi care se depun şi o 
viivoare istorie a Vrancei legendare. 


Tudor Oancea 


B A € AU 


pe noi 
coordonate 


Judeţul Bacău se înscrie în co! o 
păruri veritorial-administrauive Șocul, ir pa 
iu industrial pronunţat, un sector agricol in Care 
Desoozunatită, se Viitorul imediat, se conturează 

itipomicultura şi cu ov! - 
elozasa ŞI aţă social-culturală 

Coordonatele vieţii economice şi social-j 
determină desigur şi sfera preocupărilor Poutice 
orgaue de parud şi de siat, Ceea ce guvernează 
prezentul este interesul plenar ca noile condiţii, 
cadrui optim creat, sa fie valorilicate  superir! 
dind substanțiale impulsuri dezvoltării econormiei 
şi culurui, Pe aceasta traiectorie de emulaţie deo- 
sebită se conturează câutăriie şi iniţiativele orga- 
Deior recent constituite in sensul de a delimita 
formele şi mijloacele prin care să se atragă ia 
Conducerea treburilor obşteşti şi de stat, la viaţa 
publică, toţi locuitorii oraşelor şi satelor noastre, 
Cnemaţi să participe in mod activ la dezbaterea şi 
rezolvarea principalelor probleme ale dezvoltării 
societăţii, 


Adincirea democraţiei socialiste, crearea condi- 
țiilor savorabile pentru maniiestarea personalită- 
bi, talentului, aptitudinilor, potențelor creatoare, 
aie tuturor membrilor societăţii sint elemente ce 
caracterizează timpul prezent, la modul preocupă- 
rilor tundamentale, 


Socialismul a ridicat barierele din calea atirmă- 
rii. spiritului, creaţiei, aspirațiilor, Adevărul a fost 
Teinwonar in drepturile iui de forţă ascendentă 
a sociesăţii şi işi execută autoritar rolul de a fi 
impuls premergător. in inirunvarea de opinii se 
desprind soluține optime, rezolvările ce ţin scama 
de tot ce e nou și valoros pe plan mondial; ana- 
cronismul unor stări de lucruri este relietat preg- 
nant tocmai in sensul eliminării lor, eiaborării, a- 
doptării de noi forme şi mijioace ţintind perina- 
nenta perfecționare, 

Este atributul deplinei democraţii privirea critică 
ce o aruncăm asupra lenomenelor și manifestarilor 
Socielăţii noastre, urmărind continua lor imbună- 
tăţire ; este o 1orţă uriaşă democraţia atunci cina 
disecă realitatea cu bisturiul lucidităţii, avina 
mereu în faţă progresul şi dezvoltarea vieţii so- 
Cia.e ; este ae neconceput democraţia fără vehicu- 
laţia liberă a iavulor. Numai democrația socialistă 
im.runeşte magistrai în 1apt ceea ce umenirea a 
visat in istoria-i milenară, Ridicată la rang de po- 
litică de partia şi de stat preocuparea generală 
de a fi în miezul problemelor, de a participa 
nemijlocit la rezolvarea treburilor complexe ale 
Vietii noastre economice şi social-culturale, de a 
simţi răspunderea alături de întreg poporul la sta- 
bilirea coordonatelor dezvoltării este prezentă şi 
pe meleagurile judeţului Bacău,  maniiestindu-şi 
concret şi multilateral direcţiile de acţiune. Re- 
simțim din plin atmosfera de efervescenţă politică 
şi socială, de viaţă spirituală superioară, de ma- 
nitestare a climatului propice dezvoitării în toate 
compartimentele societăţii noastre româneşti. 

Informarea, consultarea şi dezbaterea de către 
noi toți a tot ceea ce ne priveşte, adincește senti- 
mentul răspunderii, îndrituieşte demnitatea omu- 
lui cu adevărat liber, emulează şi dezlănţuie la mo- 
dul superlativ forţele creatoare ale județului nos- 
tru, fie ei universitari, muncitori, ingineri, țărani 
cooperatori, mecanizatori sau elevi. 

Adincirea democraţiei socialiste dă noi şi puter- 
nice valențe nemărginitei dragoste faţă de inspi- 
ratorul ei, faţă de toată suflarea românească, faţă 
de pămîntul românesc, 


D. Mitulescu 


MUNTE 


anchetă, = 
internaţională 


Asistăm, oare, la apariția unor pronunţate „di- 
leme de adaptare” în viaţa omului modern? O 
dată depistate, ce intensitate cunosc aceste dileme 

Sint intrebări pe care și le pun astăzi cu insis- 
tenţă, nu numai o serie de oameni de ştiinţă, dar şi 
o întreagă armată de cercetători, statisticieni şi an- 
chetatori. sociologi şi psihologi din diverse ţi 
larmaţi de tributul pe care urmează să-l plătească 
omul contemporan civilizaţiei. O contirmare a aces- 
tor preocupări sînt anchetele unor institute ca GAL- 
LUP, EMNID, CREDOC ete, efectuate în rindul opi- 
niei publice mondiale cu privire la aşa-numita 
„stare de spirit” a omului modern. Nu vom însera 
aici concluziile acestor sondaje — de altfel extrem 
de interesante ; spaţiul nu ne-ar permite acest lu- 
cru. Prezentăm, în schimb, cititorilor revistei, opi- 
niile unor „reprezentanți ai lumii moderne”, cu 
menţiunea că ele reflectă doar o poziţie strict per- 
sonală, puncte de vedere proprii fiecărui interlo- 
cutor. Folosim termenul de „reprezentant al lumii 
moderne”, deoarece una dintre întrebările chestio- 
narului nostru, adresat celor anchetați, a fost „Vă 
consideraţi un om modern? (Dacă da, cum defi- 
miţi această calitate ?)”. Răspunsurile primite au 
confirmat intenţiile noastre. În acest context, le-am 
propus apoi întrebările de mai jos : 


— Cum vă apar astăzi — după scurgerea anilor 
— dilemele ce v-au neliniștit în tinereţe ? 

— Aţi putea rezuma drumul parcurs de individ 
de 1a Homo Sapiens la omul modern ? 

— Acceptaţi ideea unei adversităţi om-maşină ? 

— Există, într-adevăr, maladii de civilizaţie ? Ce 
remedii propuneţi împotriva lor ? 

— In ce măsură se deosebesc tinerii de astăzi de 
cei de ieri? Cum pot învinge obstacolele înserării 
lor în lumea modernă ? 

— Evoluează arta modernă pe măsura aspiraţii- 
lor omului contemporan ? 

— Ce surprize ne rezervă medicina viitorului ? 

— Imcotro ne duce ştiinţa ? 


n cursul anchetei am apelat, în mod intenţio- 
pa la citeva personalităţi din Occident, din do- 
rinţa de a face posibilă o generalizare a introspe: 
ției noastre. Un motiv în plus este şi faptul că di- 
jemele omului modern — în măsura în care există 
— cunosc în alte părţi ale lumii o intensitate mult 
mai mare decit în societatea noastră. Cu prilejul 
unei anchete a ziarului „Scînteia”, se arăta că „s0- 
cietatea socialistă este mult mai umană decit ori- 
care altă societate. Ea favorizează într-un înalt 
grad afirmarea armonoiasă a individului... 


ALEXANDRU MIHALESCU 


Intotdeauna va fi un miine 


Marele actor, regizor, pedagog şi publicist, s-a 
născut la Bucureşti în 1883, S-a afirmat de timpu- 
xiu pe scena Teatrului Naţional, unde a jucat mai 
bine de un deceniu. În 1923 pleacă la Paris, unde 
se impune ca un neîntrecut comedian în teatru şi 
cinematograf. 


„ — Ce inseamnă a fi modern, maestre ? l-am 
întrebat, într-o zi, pe venerabilul Anatole France 
la Bechellerie, unde mergeam adesea cu Alice 
Cocea și fratele ei, scriitorul N. D. Cocea... „Să 
fii în pas cu vremea, prietene, cu vremea celor 
tineri 1...“ — mi-a spus, cu glasu-i tărăgănat, pa- 
triarhul literelor franceze, umanistul atit de cla- 
sic în tot ceea ce făurise şi atit de modern în 
comportamentul său social. Am înțeles că în 
artă, mai mult ca în orice alt domeniu de crea- 
ţie, a fi modern înseamnă a-ţi ajusta arta pe 
măsura epocii tale, înseamnă a fi exponentul as- 
piraţilor generaţiei tale, fără a recurge la arti- 
ficii, la pastişe. Citeva exemple vă vor spune mai 
mult decit un tratat de teatrologie : ce au însem- 
nat viguroasele replici ale lui Eduard de Max, în 
comparaţie cu grandilocventele tirade ale lui 
Mounet-Sully, de la 1900 2 O adevărată lovitură 
de teatru |... Cu timpul, și ştilul compatriotului 
nostru s-a demodat, fiind serios concurat de ma- 
niera lui Jouvet sau Raimu, Și jocul atit de natu- 
ral al acestora a devenit, cu vremea, o nouă 
modă în cinematograf, găsindu-și imitatori nu 
mai puţin talentaţi. Și într-o zi a devenit obiect 
de discuţie în confruntare cu neorealismul, ita- 
lian, apărut în timpul celui de-al doilea război 
mondial, Acesta este astăzi depășit de formu- 
lele cin&-verite, reportaj cinematografic, free- 
movies etc. Miine și acestea vor avea de înfrun- 
tat alte moduri de exprimare. Căci, întotdeauna 
va fi un miine. A fi modern în artă înseamnă a te 
gindi mereu la acest miine, altfel te demodezi 
curind. Marele miine este axul echilibrului nostru 
etic, moral şi social. Curind va trebui la rindu-mi 
să predau ștafeta. Incertitudinile și dilemele din 
tinerețe îmi apar acum ca un vis urit, de mult 
uitat. În pragul bilanţului aș dori ca „oamenii 
epocii noastre“ să înlăture din existenţa lor tot 
ceea ce este balast moral, ură, adversitate — tot 
ceea ce este inuman în relaţiile umane. Dau cre- 
zare celor care susțin că epoca modernă, prin 
complexitatea ei, provoacă tot felul de trauma- 
tisme nu numai în viaţa fiecărui individ, ci şi în 
manifestările sale sociale. Dacă omul modern va 
şti să înlăture sau să reducă la minimum riscul 
acestor traumatisme, timpul pe care-l va trăi, 


timpul său, va fi o frumoasă epocă. 


DOSARUL UNUI SONDAJ 
ÎN LUMEA MODERNA 


DANIEL MALAISE 


Gindirea nu poate fi nicicînd înlocuită de maşină 


Astrofizicianul belgian, 
prof. dr. Daniel Malaise, 
de la Observatorul din 
Cointe-Sclessin, este bine- 
cunoscut în lumea ştiinţi- 
fică mondială prin cerce- 
tările sale asupra comete- 
lor cu coadă mobilă. Este 
autorul a mai multor e- 
seuri despre viitorul ştiin- 
tei, 


„Există, desigur, şi destui oameni care se tem 
ca nu cumva inteligenţa mașinilor să intreacă 
inteligența umană. Nu e mai puţin adevărat că 
anumite maşini pot rezolva astăzi, într-un timp 
extrem de rapid, și cu o exactitate milimetrică, 
probleme ştiinţifice, de calcul matematic, meca- 
nic etc, — fără nici un fel de erori. In faţa unor 
asemenea performanţe, mi se pare firesc să fim 
cuprinşi deseori de sentimente de uimire, dar și 
de teamă în faţa maşinilor cibernetice. Rezultatul 
acestei atitudini ? Au apărut „teoreticieni ai in- 
formaticii“, care susțin că miine maşinile vor în- 
locui omul în toate sferele de activitate. Dacă lu- 
crurile s-ar întimpla astfel, ar insemna să redu- 
cem universul la logică și matematică. In reali- 
tate, aceste ştiinţe nu sint decit forme parţiale 
ale activităţii umane. Nu este exclus să cons- 
truim miine maşini electronice cu memorii (lo- 
gice și matematice) mai vaste, mai exacte, mai 
rapide decit memoria omului. Dacă avem în ve- 
dere numai mecanismul unui motor, observăm că 
acesta este mai puternic decit braţul omului. Şi, 
totuși, inteligenţa, conștiința, sufletul sint noţiuni 
esențialmente umane. Actul de gindire şi retle- 
xie este propriu omului. Asemenea virtuți nu pot 
fi puse pe seama mașinilor. Obiectele și ele au 
un trecut şi un viitor, cunosc o treptată evoluţie, 
dar tot obiecte neinsufleţite rămin, A fetişiza 
mașina înseamnă a deveni sclavul acesteia. Evo- 
luția omului în viitor nu a fost o simplă mişcare, 
9 operaţie maşinală. E adevărat că timpul se 
reflectă în obiecte, dar prezența e un atribut u- 
man. Dacă într-o zi, bucuria și durerea ar de- 
veni atribute aplicabile și mașinilor inventate de 
om, s-ar realiza atunci vechiul vis al lui Faust: 
am asista la apariţia fantasticului Homunculus, 
Un astfel de robot nu ar mai fi insă o maşină și 
el nu va putea fi utilizat ca atare. Omul ar tre- 
bui să-i recunoască drepturi egale cu ale sale 
și mai ales, dreptul de a le revendica. Un ase- 
menea vis este încă irealizabil. 

„Ştiinţa va săvirşi desigur multe alte minuni, dar 
niciodată nu va putea crea mașini capabile de 
sentimente, Aici se oprește bariera dintre om şi 
maşină, Societatea umană va continua atit timp 
cit va exista sub soare să fie alcătuită din oa- 
meni, nu din maşini automate...“ 


LUDWIG BRAUN 
Stop agresologiei vieţii moderne | 


Prof, dr. Ludwig Braun, din Beyreuth (E. F. a 
Germaniei este unui dinire teoreucieaii naturo- 


terapiei contemporane, conceputa ca un antidot al 
maiidulor de civilizaţie, 


„Necunoscute pină mai ieri, o serie de aşa- 
numite agresiuni sociale aruncă umbre dese a- 
supra luminosului progres al omenirii. Este tri- 
bucul pe care-l plareșie omul modern civilizaţiei. 
Psihiatrii şi medicii le-au taxat drept maladii aie 
epocii noastre. Sociologii le-au numit „maladiile 
parazitare ale vieţii urbane“, maladii ale „me- 
galopolelor“ de beton şi sticlă ale secolului XX. 

Agresiunile de care vorbesc astăzi aceşti oa- 
men! privesc atit comportamentul social al indi- 
vidului modern (autorul se referă la situaţia din 
țara sa — n.n,), cit şi spaţiul social in care evo- 
luează acesta. Din categoria celor de ordin psi- 
hic distingem, în primul rind, maladiile compie- 
xante sau complexele. Pe lingă cele vechi cons- 
tatate clinic se înregistrează astăzi noi simptome 
de acest gen, cu etecte sociale, Gradul lor de 
subiectivitate este un permanent obiect de dis- 
cuţie pentru specialişti. Complexul de rang so- 
cial — (propriu lumii capitaliste — n.n.), esie tot 
mai mult dublat de complexul de confort. In ca- 
drul acestuia s-a dezvoltat, ca o ciupercă vătă- 
mătoare, complexul de automobil. Toată lumea 
dorește să trăiască mai bine, mai comod, mai 
modern. Nimic rău în aceasta. Psihotehnicienii 
americani estime__ că in anul 2000, 90 la sută 
din populaţia adulta a globului, de sex bărbă- 
tesc, va dispune de o maşină proprie. Pină a- 
tunci : „goana după automobil“ a devenit o ob- 
sesie pentru individul modern, cu consecinţe 
nefaste. Într-un recent studiu, un doctorand fran- 
cez expunea dramele pe care le poate provoza 
apariţia complexului de automobil în rîndul di- 
verselor categorii sociale. Nu cred că există oa- 
meni care să pledeze impotriva utilizării auto- 
mobilului în societatea modernă. Binefacerile pe 
care ni le aduce sînt evidente. A-ţi sacrifica viaţa 
pentru o mașină mi se pare însă absurd, . 

În septembrie 1967, a avut loc la Bruxelles pri- 
mul congres internaţional consacrat maladiilor 
de civilizaţie „Participanţii au propus o serie de 
măsuri concrete, au făcut recomandări utile în- 
tregii omeniri. Mai trebuie ca aceste măsuri să 
fie traduse în practică, Societatea umană are 
posibilități pentru a sparge betonajul vieţii mo- 
derne, pentru a îndepărta crusta unei existențe 
artificiale. Omul poate fi reintegrat mediului său 
natural, reinvățat să trăiască fără complexe și 
nevroze, într-o ambianţă sănătoasă, Primejdia a- 
cestor maladii specifice epocii poate fi contra- 
carată printr-o susținută educaţie, igienă, măsuri 
de protecţie etc, ca și printr-o programare utilă 
a timpului său liber. lată, de pildă, oboseala cro- 
nică, generată astăzi de o serie de agenți fati- 
ganți. Toată lumea se plinge de oboseală. Dor- 
mitul este una dintre marile obsesii ale omului 
modern. Pe de altă parte, toată lumea vorbește 
de binefacerile unei vieţi echilibrate, dar pras- 
tic trăiește ca mai înainte, închisă în mașina sa, 
între pereţii de beton ai oraşului tentacular, în 


atmosfera viciată de fum și alcool a barurilor, 
în chingile unui program obositor de destindere. 
E ceea ce se petrece cel puţin în țările noastre. 

Antidotul maladiilor de civilizaţie este, desigur, 
natura. Nu însă și o viață patriarhală, primitivă, 
ci o existență senină, cu nimic grevată de arti- 
ficiozităţile vieţii moderne, de balastul unui mo- 
dernism rău înţeles. În această privință, ni se 
pare superfluu să dăm sfaturi“, 


GEORGES MICHEL 


De la charleston la hippies 


* EA 
oi tac o Zece tă 
Dramaturgul francez Georges Michel, autorul 
mai multor piese despre lumea modernă (Les ob- 


jets, de pildă), s-a impus, în lumea literară apu- 
seană, prin francheţea şi realismul teatrului său. 


„Intotdeauna mi-a plăcut sa petrec o ora-douu 
în cumul muzicii, Nu insa şi muueie. cie au eA- 
tat de cind lumea. Charieston, acum citeva ae- 
cenii, ieri rock-and-roll şi „biuze negre”, astazi 
vearnici şi hippies şi miine cine şue.. 

3eciologii occidentali vorbesc chiar de o anu- 
mita soliaaritate a tineriior in iața modei. Aiţii 
iac aiuzie la tronda lor impotriva socieraţii. INu 
e nici una, nici aita, ci expresia unei singulari- 
zari colective şi, in ultima instanţa, triumiul in- 
dustriei de agrement. intr-o sociesate moaerna, 
uiuzamentui, agremenul, reiaxuieu, aecuneciu- 
isa sint mal muit decit necesare inuiviauiui, re- 
wecerea timpului liber ar trebui sa ne pri] ue 
deplina odinna recreativa, ae aiverusmen şi uez- 
votate pentru om. CLheltuirea iorţei saie nizice şi 
neivoase sa tie supiinita prin oaina, in tiinp ce 
aiverusmenul ar webui sa ecnivaieze penuu o- 
mul moaern cu ruperea sa de universui couaian 
al muncii. In ceea ce privește dezvoltarea sa in- 
ielectuaia,  programaiea judicioasa a umpului 
liber ar trebui sa aiba ca erect asimilarea ae noi 
cunoştinţe cuituraie, care sa-i permita maniiesia- 
rea armonioasa a aputuainiior sale, a taieniuiui 
sau, compierarea instruciei pe care o posedu 
depaşita in permanența de evoluția continua şi 
compiexă a societaţii. 

Ce observam, in schimb, dacă ne referim la 
modul in care îşi petrec timpul liber tinerii din 
țarie noastre.  lata-i pe aceşti hippies, aceşu 
cludaţi peregrini ai civiiizației americane. Deviza 
lor ae a tace dragoste şi nu razboi este privita 
cu simpatie de cercurile intelectuale din Occident. 
Nu acelaşi lucru se poate spune insa despre 
„stimulentele“ pe care le consumă în canuraţi 
neverosimile, despre substanţeie halucinogene şi 
drogurile din ce in ce mai nocive, pe care le iau 
in orele lor de răâtăcire, de lenevie inieieciuaia. 
Vrezenţa drogurilor in viaţa lor a dat naștere 
unei așa-numite filozofii psichedelice, potrivit ca- 
reia drogurile chimice (L3D, marijuana, mesca- 
lina etc.), ar readuce omul mai aproape de sra- 
rea sa primitiva. E o aberaţie care contrariaza 
insâşi natura umană, Nu prin intermediul droguri- 
lor omul nostru va fi mai fericit. In acest caz, sint 
de preferat cintecele lansate de marea industrie, 
mitul vedetei, moda vestimentară, dacă nu se 
transformă, bineînţeles, în maladii sau complexe. 

Dar şi cea ma turbată modă tot modă ramine. 
Tineretul contemporan are nevoie de activităţi 
sociale care să-i intregească personalitatea, să-l 
ajute să învingă momentele de criză, să participe 
la construirea unei lumi în care să primeze echi- 
tatea, justiţia, sentimentul de dreptate, omenia. 
Nici o modă de pe lume nu poate să înlocuiască 
aspiraţiile tineretului spre o realizare deplin 
năzuințele sale de frumos, de armonie, de a trăi 
din plin fiecare clipă. Societatea contemporană 
trebuie să găsească, aşadar, cele mai adecvate 
resorturi pentru a oferi generaţiilor tinere și virst- 
nice mijloace pentru perfecţionarea vieţii lor, 
pentru implinirea armonioasă a existenței lor“. 


GRAHAM CLARK 
Încotro ?... 


Istoricul şi arheologul de prestigiu mondial. Gra- 
ham Clark este profesor la Universitatea Oxford 
din Anglia. 


„Ştiinţa este astăzi o condiţie fără de care nu 
poate fi concepută civilizația modernă, Este mo- 
torul care condiţionează progresul material al 
omenirii. Industrializarea ştiinţei, ca şi ştiinţifiza- 
rea industriei sînt termeni care revin tot mai des 
în limbajul cotidian al specialiștilor. Chimia, as- 
trofizica, fizica nucleară, electronica, energetica, 
automatica, medicina, biologia, cibernetica și 
alte ştiinţe ne oferă necontenit surprize pe care 
omul obişnuit le poate numi pe drept cuvint mi- 
nuni. Știința este investigată astăzi la un nivel 
gigantic. Ea nu mai este apanajul unor entu- 
ziaşti : în dezvoltarea și aplicarea cuceririlor 
ştiinţifice sint interesate azi toate statele din 
lume. Maşini tot mai perfecţionate tind să înlo- 
cuiască omul în cit mai numeroase domenii de 


activitate. Cit de departe va ajunge omul dato- 
rită progreselor ştiinţei contemporane, nu ştim 
prea bine. 

Ştim, în schimb, că în unele ţări ca S.U.A., de 
pildă, s-a ajuns, în ultimele decenii, la mitizarea 
ştiinţei, Teoreticienii „mitului ştiinţific“ susţin, prin- 
tre altele că, in mai puţin de un secol omul se va 
vedea incorporat unei societăţi tor mai automa- 
tizate, Sociologi şi scriitori, ca Vance Packard şi 
Jessica Miford, opun aceste viziuni extremiste 
noţiunea de echilibru în gindire şi realism în 
previziunile de viitor. Totemurile de miine nu tre- 
buie să fie neapărat totemuri automate — afirmă 
ei. „Extremiștii” avintului științific susţin dimpo- 
trivă că miine totul va fi regizat de ştiinţă și teh- 
nică, Ei vorbesc încă de pe acum de reglemen- 
tarea relaţiilor umane cu ajutorul mașinilor ( ! ?), 
citind apariţia primei „agenţii matrimoniale elec- 
tronice“ din lume, care pe baza datelor inmaga- 
zinate ne poate oferi miine o soţie sau un soț. 
Se vorbeşte, cu insistenţă şi de „somnul electro- 
nic“, de călătoria noastră pe trotuare rulante 
(never-stopul), de zborul nostru cotidian în mini- 
elicoptere, de „weekend-urile electronice“, 


nEsenţialul este să nu ne pierdem capul“ — 
spunea George Bernard Shaw. Acest gind al ma- 
relui dramaturg englez poate fi servit drept duş 
rece și acelora care văd în omul de miine „scla- 
vul“ maşinilor electronice. Progresele ştiinţei con- 
temporane sint evidente și în viitor vor fi tot mai 
evidente. E clar pentru toată lumea. Ameţiţi de 
fantasticele perspective pe care ni le oferă şti- 
ința și tehnica, vom risca să câdem victimele 
propriilor noastre iluzii dacă vom pierde din ve- 
dere latura umană a muncii noastre — condiţie 
permanentă de echilibru. Cu gindul la castelele 
de poliester şi fibră de sticlă, în care vor locui 
nepoții noștri, trebuie oare să ne pierdem facul- 
tatea de a judeca şi de a privi cum se cuvine 
spectaculosul salt al civilizaţiei actuale în vii- 
tor 2 Eu mă ocup de arheologie. Progresele a- 
cestei ştiinţe sînt mai lente decit ale altor ra- 
muri. Cu toate acestea, arheologia, ca şi alte şti- 
ințe umaniste, care se ocupă de trecerea omului 
în timp și spaţiu ne relevă o sumă de adevăruri 
necesare procesului de cunoaștere, vieţii. Ab- 
senţa datelor arheologice ne-ar mutila existența, 
Nu o dată s-a reproșat arheologilor că ei ar fi, 
chipurile, nişte „cenzori ai trecutului“, de cara 
omenirea s-ar putea dispensa într-o zi. Este o 
grosolană eroare, Stropul lor de muncă e ca o 
ploaie de lumină proiectată asupra tenebrelor 
omenirii. Arheologia ne poate spune de unde ve- 
nim şi încotro ne ducem. Avem nevoie de astfel 
de activități umane, așa cum avem nevoie de in- 
venţii şi descoperiri științifice de laborator. Spi- 
ritul uman e grandios tocmai prin complexitatea 
preocupărilor sale, prin gigantismul căutărilor, 
prin multitudinea de idei care împing înainte so- 
cietatea”, 


HENRY MOORE 


Arta în oglinda timpului 


Li 


Marele sculptor englez Henry Moore, în opera 
căruia se resume inuuenţa anccta a ui brâncuşi, 
a binevoit sa ne trimită icest iutsa] despre rosu 
rile artei. 


„Nu m-au ispitit niciodată preţioasele „istorii 
ale artelor“, scrise cu multă truda de cei care 
se ocupa de destinul artelor plastice. De aceea, 
nu aş putea să trec în revistă chinuitorul drum 
al arrei de-a lungul vremii. (...). 

Arta evolueaza odată cu omul. Un exemplu. 
Nu mai putem mobila astăzi parcurile oraşelor cu 
statuile lui Carpeaux, deşi omul modern cu toi 
„modernismul“ său va continua să le indră- 
gească, Şi sint convins că le şi preţuieşte aşa 
cum se cuvine (...). Artistul este insă asemenea 
unui motor care continuă să creeze fara ince- 
tare. Uneori se rupe cureaua de transmisie şi 
mersul său nu mai este liniar. Priveşte în jur şi 
vede că lumea merge înainte. Ochiul său nu e 
mulțumit întotdeauna de ceea ce au plăsmuit 
mintea şi miinile sale şi atunci născoceşte alt- 
ceva, mereu, mereu. 

În opera mea, eu cultiv un stil „individualist“, 
Mi-au spus-o şi critici de vază și o cred şi eu. E 
adevărat că multe dintre operele mele seamănă 
între ele. Au același suflet, aceeaşi vibraţie in- 
terioară — afirmă exegeţii mei. Ei au şi nu au 
dreptate, căci acel artist care aliniază totul pe 
o singură gamă de idei, ajunge într-o zi la o 
perspectivă monotonă, Personal caut să evit o ase- 
menea perspectivă, cultivind un anume individua- 
lism (marele artist englez înţelege prin acest indi- 
vidualism o anume manieră, un anume stil — n.n.) 
ca pe un mod de expresie, care-mi aparţine și 
care încearcă să reflecte condiţia artei mele, 
ideile mele în artă" (...). 


IN LOC DE CONCLUZII 


S-ar părea că „dilemele omului modern”, prezen- 
tate aici atit de pregnant de personalităţile citate 
nu sînt un element neglijabil în viața contempo- 
ranilor noştri. Ele merită, desigur, un studiu pro- 
fund, la obiect — şi presa noastră centrală, ca şi 
diverse institute de cercetare ştiinţifică, se ocupă 
pe larg de dezbaterea acestor aspecte — aşa cum 
se întîmplă în alte ţări. In acest context, prezentul 
sondaj nu este decit un binevenit prilei de reflec- 
ție atit pentru specialişti, cît şi pentru nespecia- 
liști. Într-un număr viitor, vom întregi acest cadru 
prin noi date şi intervenţii inedite. 


George Cuibuş 
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ÎNGERUL ȘI MASCĂRICIUL 


poem de Mihai! Sabin 


ELEGIA HOTARULUI 

Jumătate din mine era un măscărici 

care urla la lună dintr-o trompetă de-argint, 
jumătatea cealaltă avea chipul ascetic 

al unui înger sau al unui ginditor medieval 

şi la hotarul dintre-adevăr şi eroare 
jumătăţile-amindouă se urau de moarte. 
Măscăriciul fusese gladiator, ciine dresat, jongleur, 
sub cupola de lampioane aruncase zeci de cuțite 
într-o temeie de aer nerănind-o. 

Îngerul fusese profet, Domnul Isus, sclav, 
trubadur, semn de-ntrebare, veșni 

şi acum zbura deasupra măscăriciului 
devenind nimb sau un altfel de abur. 
Jumătăţile-amindouă se priveau cu tristeţe, 
uneori jonglau cu bile de-alamă, 

alteori aprindeau ruguri şi jertteau împreună 
capre de munte în cinstea unui zeu 

în care credea fiecare într-altfel. 


JUMĂTĂŢILE 

A scoate limba, a te strimba la mulțime, 
a-ţi așeza pe creștet tichia călăului, 
tichia șarpelui cu clopoței, a dispera 
sub biciul subţire al risul! tă i 
această moștenire a jumătăţii măscărici 
o zboară în ceruri un înger. 


A nu trăda, a-ţi vărsa inima, singele, 
a-ţi așeza pe creștet cununa de spi 

a vrăji materia cu atingerea aripilor, 
iată moştenirea jumătăţii înger 

pe care sub gloria fragilă a perucii 
o recompune noaptea măscăriciul. 


CINTEC 


Ingerul jonglind sonore 
bile-n circul din infern 
işi deschide printre ore 
drum nevolnic dar etern 
şi cu gest nesigur sare 
într-un cer de aripi mici 
unde calcă în picioare 
umbra unui măscărici, 
Zburător deasupra frunţii 
măscăriciul cîntă ave 
răsucind in taină mun 

de pe sufletele grave 
răsucit la rindu-i sare 
într-un depărtat eon 

unde rupe sub picioare 
aripi albe de carton. 


ARENA 


Ingere, răpește măscăriciului gloria, 
trimite-l arenei, zdrobește-i coloana 

şi cucerește pentru tine învelișul 

unde el stăruia ca o cruce a risului. 
Măscăriciule, smulge bietele aripi 

ale blestematei jumătăţi îngerești 

şi tichia cea verde să insemne destinul 
într-a cărei arenă toți ne zdrobim. 


ŞI VA VENI UN TIMP 


Şi va veni un timp în care te vei smulge 
din zările perfecte, din apele reci, 
nici o cintare nu va putea stărui 


de-a lungul coloanelor, poate atunci vei scăpa 


de neșansă, virtute a formei, îngerul meu. 
Și va veni o zi a evadării din cer 
cind această subţire și neajutorată carnaţie 


se va acoperi de femei interzise, 

un legămint te-a oprit, un altul te smulge 
din haosul cerului, îngerul meu. 

E un fel de a spune: e mai bine să mori 
decit să te-otileşti în prelungiri 
trecind la pierderi trupul tău frumos 
şi inutil... 


TRAPEZUL ERORILOR 


Măscăriciule, mască a spaimei atroce, 
ce zar ciudat ţi-a căzut! 
În marşuri funebre muzica dispare 
odată cu trupul tău slut. 


Măscăriciule, gloria arenei te cheamă 
către saltul vital şi mortal 

și ce palme răsună în imensa deschidere 
dintre fotoliu şi stal. 


Măscăriciule, greața sucombă-n cupolă 
lîngă tragicul tău ascunziș, 

în singe ţi se ucid acrobaţii 
ştergindu-se de pe afiș. 


Măscăriciule, aliniază-ţi paiete de doliu, 
împreună cu ultimul salt 

vei părăsi trapezul perfid al erorilor 
pentru un cer mai înalt. 


Şi lepădind costumul paiaţei durere 

şi imensul hohot sonor 

vei pătrunde în starea blondă de înger 
de la marginea altui decor. 


ZIUA DE SALT 


Să ne spui, saltimbancule, la ceas tulburat 
cum se alege umbra din om 

şi în care grădini înfloresc în paloare 
indrăgostiţii tragici și fără noroc, 


să ne mai spui saltimbancule, unde e marea 


pe care naufragiază butoni 

şi cum supraviețuiesc gladiatorii pe pragul 
cind măștile cad şi paiața lunară 
recade înger în nopţi de novembre. 


Să ne spui, saltimbancule, toate acestea 


ci noi vom sorbi deschiderea vorbelor 
spre a ști preţul chipului nostru 
în ziua de salt îndirjit şi total. 


INTERLUDIU COSMIC 


Fiinţe meditative născute din pietre 
reiau aventura cu o altfel de sete 

şi tulburate de-un extaz mineral 

trimit în arenă un fel de salut 
repetind în oglinzi zborul și spaima. 
Magii pierdute-n galaxii, semnale agonice 
vin să slăvească atotputernicia 

fiinţei înțelepte, o glorie drapată în abur 
devine paradă-n miracolul cosmic 

pe care deopotrivă îl presimt 
măscăriciul din înger, risul din plins, 
aventura din pierdere, pacea războiului, 
răzvrătitul din sclav, eroarea din singe. 


SINGELE 


Nu mă pot apăra, durere a smulgerii 
dintr-o stare într-alta, să bi 

îngerii travestirii cind ţipă păunii 

și noaptea rămine cetatea de taine 
adormind către cea mai aurie deschidere. 
O, aș putea să-mpodobesc arborii 
cu viziunea singelui meu în mișcare 
ucigind leucemia, laşitatea, stagnarea, 
aș putea să deșert înspre inimă 
toate poveștile, aș putea să devin 
un corp sonor sau o liniște nemaiauzită, 
poate atunci s-ar salva din incendii 
Măscăriciul si Îngerul. 


desene de |. Burdujoe 


interviu cu acad. 
C.I. GULIAN despre 
umanismul 


contemporan 


(Urmare din pag. L-a) 


În ciuda deosebirilor dintre concepțiile despre lume ale unor filo- 
zofi, savanţi sau publicişti, dialogurile purtate în ultimii ani au 
dovedit interterența marcată a concepţiilor lor despre em, convin- 
gerea comună în perspect.vele omului, in necesitatea și posibili- 
lalea da a alirma credința în valoarea omului, impotriva unor 
orientări sceptice, nihiliste sau pasiviste. Organizaţii știinhilice și 
culturale internaţionale ca „Asociaţia internaţională pentru et: ă 
şi umanism“, care cuprinde douăzeci de asociaţii din aiterite țări, 
„Paulus geselischalt“ din R.F.G. și altele reunesc anual sute de in- 
teiectuali de vază preocupaţi de destinul omului şi al culturii. 

2. Umanismul im: apare ca latura prospectivă sau modelatoare 
a concepţiei despre om. Prin umanism înțelegem sensul în care 
poate şi trebue să se dezvolte omul, ideea de dezvoltare plenară, 
armonioasă a capacităților lui [izice, suileteşti şi spirituale. Dacă 
antropoiogia filozoiică este complexul problemelor cunoaşterii şi 
valor.zării omului, umanismul reprezintă parlea de vaiorizare, de 
orientare şi stimuiare a capacităţilor lui. 

In înţeles filozolic, umanismul nu se reduce la „omenie“. Reţi- 
nînd nota de „omenie“ ca nucleu, umanismul cupr.nde şi alte tră- 
sături — de luptă, elort, creaţie — care au un caracter etic, dar 
lotodată şi un caracter general-spiritual. 

Ceea ce cere umanismul contemporan — fie cel marxist sau 
nemarxist, prin cei mai buni reprezentanţi ai lui — este ca pro- 
pria dezvoltare spirituală să nu se înlunde în impasul unor atitu: 
dini înguste ca estelismul, cunoaşterea „pură“ sau activism fără 
or.zonl. Dificultatea dar şi atracția pe care o exercilă umanismul 
contemporan rezidă, cred, in laptul că propune realizarea simul- 
tană a unor valori care nu-s uşor de atins nici cind sint luate în 
parle ca ideal de viaţă... 

3. Nu cred că se poate vorbi în chip justificat despre o orienta- 
re ex:stenţialistă şi una structuralistă în sfera problematicii uma- 
n-smului. Existenţialismul lui Sartre, prin însăşi evoluţia ideolo- 
gică a acestui mare ginditor contemporan, a dovedit că într-adevăr 
existențialismul, depășind tendințele saie genuine sub.ectiviste, 
poate deveni un umânism. În 1946, cind Sartre alirma că „existen- 
țal:smul este un umanism“, concepția şi activitatea lui de alunci 
nu justilicau încă această afirmațe. Dar în cele două decenii care 
au trecut a confirmat in chip strălucit promisiunea inclusă în 
formula de atunci. 

In ce priveşte structuralismul, situaţia este mai complicată și nu 
m-aş grăbi să dau sentințe. După unele declaraţii s-ar părea că re- 
prezentanţii structuralismului (Althusser, Foucault, Levi-Strauss, 
Lakan) ar fi impotriva centrării problemelor sociale, ştiinţifice 
şi lilozotice în jurul omului. Pe de altă parte este evident că elor- 
turile lui Althusser de a evidenția din noi unghiuri de vedere va- 
losrea nepieritoare a lui Marx sau substratul umanist al operei 
de etnolog al lui Levi-Strauss — contrazic acest aparent „anti- 
umanism“... 

Cred şi sper că, cu timpul, se vor risipi ceea ce aș numi o „ne- 
înţelegere”. Structuraliştii ar trebui să-și dea seama că ideea mar- 
xistă a „praxis“-ului, a transformării structurilor social-politice, 
nu numai că nu este străină, ci implică studierea aprofundată a 
structurilor în obiectivitatea lor. 

Ştiinţele sociale, istorice și umaniste nu pot însă renunța — 
nu pot renunţa prin însăși structura lor! — la categoriile sensu- 
lui, atitudinii, valorii, a implicaţiei dintre subiectivism și obiechv, 
etc. Nu văd niciun antagonism între studierea slructur.lor obiec- 
tive şi atitudinea transformatoare a omului și societății. 

Pentru a transforma omul însuşi trebuie să-i cunoaştem struc- 
tura, pentru a lumina categoria normativului trebuie să o corelăm 
posibilului. Lucrul acesta am încercat să-l arăt încă din 1946 („In- 
troducere în etică nouă“). Teoriile contemporane din psihologia 
individuală şi psihologia socială confirmă acest punct de vedere, 
ca şi istoria eticii şi a culturii în general. 
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coordonatele moderne 


ale umanizării 
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se cer investigate cu precădere. În acest scop e preferabil să ne 
adresăm științe,, indeosebi științelor despre om, cuceririlor verili- 
cate în practica vieţii și a căutărilor oneste, chiar cu riscul zăba- 
ve. prin locuri incă insuiicient explorate și luminate. Mai ales de- 
tectarea acestora este in interesul unei munci instructiv-educative 
şi de cercetare științiiică tot mai eiiciente, mai centrate asupra 
obiectivelor pentru contextul nosiru social. Erorile, comprom:su- 
zile, abdicăr,le sint insă inevitabile, cind este vorba să realizăm 
ceva atit de complex cum este conștiința, omul socialist, noul lui 
stil de viață, de muncă, de relaţii. 

Caracteristica vieţii socialiste nu este nici ea unilaterală — nu- 
mai pozitivă sau negalivă. De aceea, inlăţișarea ei veridică, con- 
vingâtoare presupune, în consecință, nu numai dezvăluirea latu- 
rilor luminoase, a rel.elurilor viguroase care stăvilesc elanurile, 
irosesc energiile, împuţinează și amină izbinzile. Mai ales științele 
sociale ar trebui să-și sens.bilizeze interesul pentru omul concret, 
pentru problemele vieţii lui, faţă de eșecurile, neiămuririle și îră- 
mintariie lui. Problema idealului moral, a muncii educative de 
structurare a personalității se cuvine să încoroneze principalele 
Strădanii, angajind intr-o strinsă colaborare toţi factorii co.ntere- 
sați și de răspunaere, iar pe prim plan invdțămintul și știința. Din 
păcate, dimensiunea psihică a ceea ce numim ob.ect al educaţiei 
şi instrucției, personalitatea umană în devenire este prea puţin 
explorată și eluc.dată, In prezent, psihologia ştiințilică continuă 
să lie descoperilă pe cele mai semnilicative probleme ce preocupă 
nu numai colectivitatea, dar şi conştiinţa intimă a omului, în so- 
cietatea contemporană. Or, precizarea şi explicarea multilaterală 
a formelor de manilestare, a efectului pe care înriuririle med.ului 
soc.ahst le înregistrează în viaţa lăuntrică a copilului şi adoles- 
centului, în gindurea, aieclivitalea, acțiunea, structura caractero- 
logică şi concepția lor despre lume este de mare importanţă teo- 
Telică şi ma: ales pentru practica instructiv-educativă. In această 
privinţă este oportună recunoaşterea adevărului că datele obţinute 
de cercetarea ştiinţilică în ansamblu sint precare sau prea puţin 
aproiundate și edincatoare. Informaţiile pe care le daţinem de e- 
xemplu, cu privire la ineracţiunea proceselor şi însuşirilor psihi- 
ce (.ntelectuale, afective, volitive), la motivele învăţării, la posi- 
bilitățile, năzu,nţele şi acţiunile comportamentale, la dominantele 
personalităţii ailate in ipostaza decisivă a pregătirii pentru viață 
şi proiesie sint încă vagi şi neconcludenle. Prin prezentarea ge- 
nerală, ubstractă şi formală a d.leritelor aspecte ae v.eţii interi- 
oare, psihologia ştiinţiiică nu face dovada că a depășit sau innobi- 
lat elementarele adevăruri şi cuceriri ale ps.hologiei clasice tra- 
diţiona.e, începind cu Aristotel, continuind cu Wundt, Cattell, Ri- 
bot, Janet, Binet şi alți numeroşi psihologi de profundă persp.ca- 
citate şi tină intuiţie. De asemenea, nici pe latura explicării mai 
nuanţate a conţinutului social al vieţii psihice, a însuşirilor per- 
sonal.tăţii, a lormării și transformării lor, psihologia  ştiinţilică, 
deşi just orientată, n-a utilizat destul de creator referințele de 
principiu metodologic general ale sociologiei marxiste, spre a-şi 
putea elabora asliel o teorie proprie, specifică domeniului. În a- 
ceastă direcţie, făcind o clipă abstracţie de oplica şi interpretarea 
deseori mistificată a rezultatelor obținute, atiludinea noastră faţă 
de psihologia occidentală contemporană trebuie să fie nu numai 
de sesizare a limitelor și erorilor, ci precumpănitor valorificatoare 
a unor sugestii, idei, fapte, tehnici de investigaţie semnificative, 
care rezistă unui filtru cr.tic de elevată calitate. Deşi important, 
nu ne poate mulțumi pe deplin ceea ce s-a realizat, întrucit de la 
psihologie se aşteaptă cu ardoare un salt mai sens:bil, adică, ceea 
ce întrevăzuse însuși Bacon în planul său, pe atunci utopic: for- 
mularea legităţilor de schimbare a caracterului, a temperamentu- 
lui, a aptitud.nilor intelectuale, a stării organismului şi chiar a 
înfățișării fizice, contorm unui anumit ţel şi program social. 

Psihologia are orizonturile deschise şi spre o intimă colaborare 
cu alte discipline. Pedagog.ei mai ales îi revine prin însuși obiec- 
tivul ei central, rolul precumpănitor în formarea şi dezvoltarea 
multilaterală, armonioasă a personalităţii de tip nou, în dezvălui- 
rea căilor şi modalităţilor concrete de realizare a respectivei fi- 
nalităţi sociale. În polida acestui exigent imperativ al vremurilor 
noastre, omul situat în centrul reflecţiei pedagogice ne apare încă, 
de cele mai multe ori, ca o schemă abstractă și ideală, condiţio- 
nată în devenirea și desfăşurarea ei de o zestre ereditară încă ne- 
lămurită, de un mediu social scutit a priori de contradicții şi con- 
flicte, de o educaţie atotputernică şi miraculoasă, care decide fără 
abatere destinul şi configuraţia elementului uman, în raport cu 
cerințele, necesităţile şi scopurile societăţii socialiste. Deşi practi- 
ca vieţii dezvăluie mari dificultăţi ale procesului de umanizare, 


eșecuri ale iniluențelor exercitate, stagnări, momente regresive 
ale conştiinţei şi comportării, insuccese uneori alarmante, ele sint 
prea puţin ananzate, explicate şi reilectate de cercetarea pedago- 
gică. in viaţă întiin.m irecvent cazuri de indisciplină în muncă, ae 
ind.lerenţă taţă de obligaţii elementare, de râminerea in urmă la 
învățătură, de copii sau tineri așa zişi d.icili, conflictuali, neinte- 
graţi in viața socială şi în colectiv, cu caractere negative, cu tul- 
burări de comportament, cu concepţii greşile, dar geneza acestor 
maniiestări incompatibuie, condiţie şi inuuenţe.e neiaste exerci- 
tate in deven.rea uinței umane sint incă vag identilicate. 

Preocupată dom.nant de latura instructivă, de inarmarea omului 
cu cunoștințe vaste şi cu un sistem de priceperi și deprinderi de 
muncă intelectuală, teoria și pract.ca pedagog.că acordă încă prea 
puțină atenţie unui obiect de cea mai siringentă însemnătate şi 
necesitate — laturi iormative, dezvoltării cautăţilor umane pozi- 
live, structurării caracterului moral ! 

Chiar şi măsura în care ea este preocupată de implicaţiile mun- 
cii educative, eficiența modalităţilor utul.zate rămine, de aseme- 
nea, toarie d.scutabilă, Se pune accent indeosebi pe judecăţle şi 
capacitatea de înriurire a colectivului, subest.mindu-se deseori ca- 
răcteristicele lui concrete de ordin negal.v, nevalorificindu-se ve- 
rigile conşt.ente şi resursele interne aie insului. De asemenea, se 
scontează prea mult şi d:n păcate lără suliciente temeiuri, pe dis- 
cursul moralizator şi critic, pe caraclerul contag.os al modelului, 
al exemplului pozitiv, al iniormării şi îndeosebi al propagandei 
elice. 

in ultima vreme, pedagogul a devenit aproape obsedat de ideea 
găsirii unor mijloace de iniormare operativă, cu ajutorul maşini- 
tor. Fără a le contesta în principiu utilitatea şi necesitatea, nu pu- 
tem trece cu indiferenţă peste rellecţiile lui R. Tagore pe această 
temă: „In adincul nostru — spune autorul — am înţeles că oa- 
menii nu vor deveni nobili, dacă se vor construi maşini de ţinut 
morală. lar dacă vom crea mașini mari pentru ciutul cărţilor, 
nici atunci vederea intelectuală a omului nu se va dezvolta de la 
sine“ (R. Tagore: „Articole despre educaţie şi învăţămint“, e.s.d.p. 
1951, pag. 65). 

Capitolul educaţiei morale, deşi de subliniată actualitate este 
poate cel mai delicitar elaborat. Intăţișarea idealizată a omului 
decretarea perfecțiunii sale ca tapt implinit, ocolirea dificultăţilor, 
a eşecurilor, popularizarea unui statut moral de perspectivă, i 
dentilicarea prezentului cu fizionomia spirituală a viitorului, "ce 
a Sar doar de repai al m.șcării şi acţiunii practice, constituie 

mai serioase piedici în realizarea unei gindiri iuni pe- 
dagogice eiiciente. Da floral e 
in munca de instruire şi educare a tineretului întimpinăm, se 
ştie, încă mari dificultăţi, întilnim tineri ind.ferenţi față de cultu- 
Tă, faţă de atribuţiile obşteşti, uneori blazaţi, lipsiţi de un ideal 
sau de energie moral-afectivă, de capacitate de mobilizare a for- 
telor în vederea realizării lor, a insușirii temeinice a viitoarei 
lor profesii, probleme ce trebuie să ne preocupe intens, cu o înal- 
tă răspundere umană şi pedagogică. Felul cum este întăţişat tine- 
retul, însă, în literatura pedagogică şi de popularizare are parcă 
intenţia de a ne liniști şi încinta. „Puritatea este principiul adoles- 
cenţei şi inteligenţa ei. Pe adolescenţi îi stăpineşte cinstea. Cins- 
tea e prima lor iubire. Conjugată cu sentimentul dreptăţii, cinstea 
compune coloana vertebrală a viitorului bărbat, a viitoarei femei 
din temeliile unei colectivităţi. Şi cind spun colectivitate văd toa- 
te împrejurările umane care concură la formarea unui om 
Păunescu, „Scînteia“, 28 aprilie 1966). Nimic îngrijorător, nimie 
de făcut, nimic mai splendid şi mai de ord.nea laptelor, ordine ce 
străbate de altfel, ca tir optimist şi tonic, nu numai rellecţiile, la 
care — cu titlul de exemplu — am făcut apel în rindurile de mai 
sus, ci — cu adevărat regretabil — însăşi gind:rea pedagogică. 
Dar, se înțelege, numai cu asemenea ad ăruri, filozofia pedago- 
gică sau pedagogia filozolică se va resimţi prea puţin în practica 
vieţii, lăsind lumea şi omul în lincezire sau pe terenul dezvoltării 
spontane. 

„Nici sprijinul oferit de etică — aceasta de altfel şi-a accentuat 
căutările abia în ultima vreme — nu cred că este mai substanţial. 
Ce-i drept, pe latura aprecierii şi valorificării contribuţiilor ante- 
Tioare, etica ştiinţifică orientată de metodologia marxist-leninistă 
a făcut un efort meritoriu, bazat pe un discernămint crit profund 
şi principial. În privința determinării categoriilor şi legilor ei spe- 
ciiice, a stabilirii unor criterii obiective de apreciere a relaţiilor, 
acţiunilor și valorilor morale, a conflictelor şi devierilor de la 
normele și principiile vieţii morale, a precizării funcţiei moral- 
educative a diieritelor domenii, a bazelor morale ale culturii so- 
cialiste în ansamblul ei, a insușirilor morale caracterislice omului 
de tip nou, a dificultăţilor de formare a conștiinței morale și de 
promovare a moralei comuniste în viața socială, în toate aceste 
privințe deci, etica ştiinţifică are de făcut în perspectivă un efort 
susținut de clarificare, un salt convingător pe direcţia depășirii 
unor consideraţii încă abstracte, formale, declarative. 

Cunoașterea și respectarea personalității rămine în contextul 
umanității o exigenţă îără scadenţă şi un imperativ categoric mai 
ales al lumii socialiste. Indemnu! „înapoi la om“, dobiîndeşte ac- 


tualitate şi plenitudine de sens științific abia în acest nou climat 
de organizare a vieţii. 


Pe măsură ce gindirea filozofică marxistă este 
supusă de practica istoriei contemporane unei 
ample verificări experimentale, repetată în con- 
diţii de o diversitate mereu mai accentuată, a- 
ceastă verificare însăși — ca moment al cunoaș- 
terii — reliefează şi precizează cu autoritatea ei 
locul pe care îl ocupă lema omului în chiar 
structura teoriei marxiste, 


Delinind esența umană ca fiind in acelaşi limp 
produsul istoric şi expresia ansambiului reia- 
Viilor sociale, Marx inlătura, în planul teoriei, 
ruptura dintre conceptul de om şi realitatea ne- 
mijlocită a existenţei sale empirice. Momentul 
de depășire a acestei rupturi devine punctul de 
pornire pentru înţelegerea şi explicarea istoriei 
umane in ansamblul ei, ca şi a termenilor care 
o generează şi propulsează. Explicarea omului 
se inscrie, prin chiar acest fapt, ca o condiţie a 
ştiinţei despre societate, un moment integrat al 
propriei sale structuri necesare. Cunoașterea so- 
cietăţii implică o cunoaştere corespunzătoare a 
omului, din a cărui activitate ea insăşi se cons- 
tituie, După cum omul poate fi la rindul său 
cercetat şi cunoscut numai în lumina consideră- 
rii sale ca ansamblu al relaţiilor sociale. Origi- 
nalitatea gindirii lilozofice marxiste se exprimă, 
in esenţă, in descoperirea faptului că întreaga 
istorie umână se constituie în virtutea unor le- 
gități proprii, obiective, dar a căror geneză și 
mişcare obiectivă sint — la rindul lor — re- 
zultatul activităţii umane şi nu se manifestă de- 
cit în forma acestei activităţi. Or, activitatea 
umană nu este decit omul în urmărirea țeluri- 
lor sale, definindu-se astfel premisa oricărei 
abordări a istoriei sau a problematicii sociale 
în termenii deosebit de expliciţi ai gindirii lui 
Marx: noi pornim de la oamenii cu adevărat 
aclivi; premisele sint oamenii, Evident, este 
vorba aici nu de ceea ce îşi imaginează oame- 
nii despre ei, nici de reprezentarea omului în- 
tr-o stare de izolare si imobilitate imaginară, ci 
de oameni cu adevărat activi, consideraţi in 
procesul real al existentei si dezvoltării lor. Mo- 
dul nou de a privi istoria şi societatea pornea, 
astiel, de la aceste premise reale „si nu le pă- 
răseste nici un moment“ !), după cum preci- 
zează însuşi Marx în celebrul său capitol des- 
pre Feuerbach, din „Ideologia germană“. A- 
ceastă ne-părăsire a semnificației omului în nici- 
unul din momentele leoriei este determinată 
de pozilia sa în mecanismul existentei sociale 
și al mișcării istorice, Oamenii sint producătorii 
propriei lor existențe empirice, ca şi ai repre- 
zentărilor despre această existenţă, încit nici 
existența lor empirică, nici reprezentările sau 
ideile sub care ea apare nu se constituie în 
afara activităţii oamenilor, fără participarea lor. 
Omul este subiectul, termenul activ al istoriei 
şi al propriei sale miraculoase dezvoltări, A- 
ceastă teză se mulțumește să constate şi nu im- 
plică nici o judecată de valoare, nici o pre- 
judecată umanistă, nici un fel de cult, nici o în- 
clinaţie spre înfrumusețarea retroactivă a omu- 
lui. Omul, ca individ, a pornit intotdeauna de 
la el însuși, respectiv de la nevoile şi interesele 
sale, primul său act istoric fiind, aşadar, produ- 
cerea mijloacelor pentru satisfacerea acestor 
nevoi, respectiv producerea vieţii materiale în- 
săși. Însă prima necesitate o dată satisfăcută, 
va arăta Marx, acțiunea satisfacerii si instru- 
mentul dobîndit pentru satisfacere duc la noi 
necesități. 2). lar această creare de noi necesi- 
tăţi devine impulsul mereu reprodus al dezvol- 


tării istorice a comunităţilor umane şi totodată 
lermenlul activ al auto-producerii omului ca om, 
în procesul obiectiv al activităţii sale. Produ- 
cînd mijloacele necesare satisfacerii propriilor 
sale nevoi, omul produce totodată noi nevoi şi 
se auto-produce pe sine ca liința care a asimi- 
lat şi exprimă în activitatea sa tocmai acest 
rezultat, la rindul său depăşit în succesiunea 
generaţiilor și a epocilor istorice. El însuşi prin- 
cipala forţă de producţie, modificîndu-se pe sine 
respectiv 1) nevoile și 2) aptiluuinile sale, omul 
modifică totodată și ceea ce produce, şi modul 
în care produce, adică forma relaţiilor dintre 
indivizi în sfera producţiei. „Vedem deci din 
capul locului că există o interdependenţă mate- 
rială între oameni, la fel de veche ca și oamenii 
înșiși, condiționată de necestăți și de modul de 
producție — o interdependenţă care îmbracă 
mereu alte forme...“ 3), dar a căror explicare 
teoretică implică, revendică, tocmai de aceea 
posibilitatea stabilirii, cu relativă precizie, a 
tipului (modelului) uman la ale cărui nevoi și 
aptitudini de muncă descoperim, prin urmare, 
că trebuie de fiecare dată să ne referim. 
Observînd că întotdeauna și în toate împre- 
jurările oamenii au pornit de la ei înşişi, Marx 
reţine : 1, că tocmai în conformitate cu propriile 


să confirme că ansamblul acestor relaţii derivă 
parle din nivelul de dezvoltare al forțelor de 
producţie şi al relaţiilor corespunzătoare, parte 
din modalitatea umană — atit de diferențiată — 
de a se raporta la condiţiile propriei sale exis- 
tenţe obiective, acţionind astfel asupra acestor 
conditii. Acest al doilea timp exprimă cel mai 
pregnant existenta reală a libertăţii şi deci a 
opțiunilor posibile, intervalul în care operează 
angajarea umană și răspunderea conținută în 
orice act de angajament uman. Din momentul 
în care gindirea recunoaște, în spiritul lui 
Marx, că tocmai comportarea omului pe teme- 
iul condiţiilor date creează relaţiile existente, 
e şi le modifică totodată în limitele 
ilor relativ maturizate și ale aptitu- 
dinilor umane de a le prospecta şi valorifica, 
rezultă cu necesitate că fără cercetarea dimen- 
siunii umanului, toate celelalte date apte să 
servească la înțelegerea științifică a unei e- 
poci, rămîn disparate şi inexpresive. Rezultă, 
totodată, că omul apare în filozofia marxistă 
ca un termen al ecuaţiei sale fundamentale ; 
că structura sa teoretică internă implică o 
cercetare metodică a speciei umanului, omul 
ca subiect al societăţii, o antropo-socio-logie, 
sau, în termeni tradiţionali, o antropologie fi- 
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locul umanului 
în teoria marxistă 


lor nevoi, oamenii au intrat în relaţii reciproce, 
„deoarece nevoile lor, adică lirea lor și modul 
de a le satisface, ii legau unii de alţii (relaţii 
semnale, schimb, diviziunea muncii“); și 2. dat 
fiind că au intrat, de fiecare dată, în relaţii nu 
ca niște oameni abstracţi, eu-ri pure, „ci ca în- 
divizi pe o anumită treaptă de dezvoltare a for- 
țelor lor productive și a necesităţilor lor — a- 
ceste relaţii determinind la rindul lor producţia 
și necesităţile — tocmai comportarea personală, 
individuală a indivizilor, comportarea lor ca in- 
divizi unii faţă de ceilalţi, a creat relaţiile exis- 
tente şi le creează din nou în ttecare zi“, 4). 


Mecanismul acestei structuri pune în lumină 
omul ca termenul activ al istoriei, ca premisa 
ei, dar omul care este la rindul său, și de fie- 
care dată, un produs al istoriei sau altfel spus 
— al ansamblului relaţiilor sociale privit în 
toria sa. Încit iniţiativa propriei sale activități 
are loc în limitele relative ale datelor reale din 
fiecare epocă, pe temeiul posibilităţilor ei ma- 
turizate. Ceea ce se conturează, ca atare, este 
integrarea, însumarea omului ca termen dinamic 
în datele reale din fiecare epocă, termen fără 
investigarea căruia epoca însăşi devine opacă 
și de neînțeles. Omul nu este exterior epocii 
sale, nici instalat impersonal în ea, ca aparţi- 
nînd unei alte dimensiuni. Dacă omul nu poate 
fi înțeles decit angajind în explicarea lui an- 
samblul relaţiilor sociale, aceasta nu face decit 


lozolică, corespunzind autogenezei social-isto- 
rice a omului și a umanului. 

Punerea problemei omului în termenii rigu- 
roşi ai teoriei a fost inaugurată de Marx prin 
reliefarea faptului că omul nu poate fi expli- 
cat prin sine însuşi, ci înainte de toate prin 
ansamblul relaţiilor sociale în care este inte- 
grat, În cuprinsul acestei noi problematici s-a 
conturat o distanţare critică radicală de orice 
înțelegere mărginită a naturii umane sau a 
omului ca simplă existenţă sensibilă și recep- 
livă, dezvăluindu-se dimpotrivă dubla semniti- 
cație creatoare, socială și umană, a prezenței 
sale. Prezenţă fără de care nu este posibil nici 
să înţelegi în mod concret istoria trecută, nici 
cu atit mai puţin să discerni în prezent linia- 
mentele viitorului, întrucit tocmai acel viitor, 
devenit astăzi posibil pe temeiul condiţiilor o- 
biective maturizate, iși dezvăluie dependenţa 
sa de disponibilitatea şi energia umană nece- 
sară pentru a-l construi, 

Epoca însăşi, în fața perspectivelor propriei 
sale evoluţii viitoare, pune omul contemporan 
în situaţia de a-şi alirma încă o dată natura 
nevoilor, a năzuinţelor, a disponibilităţilor și 
aptitudinilor sale; după cum, decurgind de 
aici, aduce în planul stringentei actualități, o 
dată cu disciplinele care au ca obiect omul și 
umanul, corpul de probleme aparținînd cunoaș- 
terii multilaterale și totalizatoare a omului 
antropologie filozotică. 


Vizind spre comunism, epoca contemporană 
prospectează posibilitatea unei re-modelări a 
subiectului acestei creaţii umane originale, în- 
cît geneza omului comunist, omul multilateral 
dezvoltat nu poate fi căutată numai în trecu- 
tul relativ cunoscut, ci cu tot atita justificare 
în prezent și viitor. Şi dacă una din conclu- 
ziile cercetărilor de pînă azi asupra umanului 
poate îi considerată aceea că producerea de 
sine a omului a îmbinat, din timpuri imemo- 
riale, rezultatele unui proces istorico-natural 
(spontan) cu un sistem (oricît de rudimentar) 
de acţiuni (educative) avînd o finalitate uman- 
formativă conștientă — este de aşteptat ca e- 
poca actuală să gindească și să elaboreze în 
planul teoriei indicativele necesare acestei la- 
turi, dirijată pe baza cunoașterii, a genezei o- 
mului comunist. 


Dar o asemenea teză nu poate fi gindită de- 
cit dacă se recunoaște posibilitatea unui pro- 
gres în scara umanului, un progres apt să fie 
cunoscut şi descris (în termenii obiectivi ai 
disciplinelor științifice implicate) nu numai pe 
intervalul de la Cro-Magnon la elaboratorii 
maşinilor cu auto-programare și auto-reglare, 
dar — poate mai complicat încă — de la 
anul comunist de astăzi, caracterizat în 
esență prin considerarea socialului ca fiind o- 
biectul său, la omul viitorului în curs de a se 
naște. S-ar pune astfel întrebarea dacă even- 
tualele însușiri, cele mai noi și elevate ale 
acestui tip uman, considerate în repetarea lor 
necesară de-a lungul unui anumit număr de 
generaţii, ar putea fi considerate ca exclusiv 
de suprafaţă, exterioare, sau va fi existind un 
temei să se admită ca posibilă fixarea lor ca 
o calitate definitorie pentru om, după cum — 
de pildă — se admite azi curent că socialita- 
tea, nevoia imanentă de societate se înscrie de 
la sine în structura conceptului de om? 


„Problema ar trebui cel puţin acceptată ca 
ipoteză, în ciuda consideraţiilor care afirmă 
caracterul superficial şi deci instabil al însu- 
sirilor umane cîștigate, ca și cum sub pojghita 


leul a contemporanului stăruie un Neaânder- 
al. 


Privită cu luciditate critică, scurta istorie de 
pină azi a socialismului — ca avangarda con- 
temporaneităţii în  prospectarea viitorului, 
cu toate obstacolele, rătăcirile, căutările și 
realizările sale, promovează tema omului prin- 
tre problemele sale filozofice de căpătii, cu a- 
ceeași necesitate cu care socialismul însuși 
este de neconceput, altfel decît ca terenul real 
al celui mai multilateral progres istoric în pla- 
nul umanului. Ca orice epocă, socialismul se 
ilustrează în ultimă analiză prin oamenii pe 
care îi dă, prin ritmul istoric pe care îl va 
imprima progresului la scara individului şi a 
colectivităților umane. Toate celelalte sint 
mijloace. 


Nicolae Bellu 


a K. Marx, F. Engels, Ideologia germană, 1456, 


'2). Ibidem p. 3%. 
3). Ibidem p. 26. 
4). Ibidem p, 478. 
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TUDOR VIANU 


Mărturii directe asupra acestei viziuni antropologice se allă ri- 
sipite deopotrivă în operele publicate, cît şi în paginile numeroa- 
selor sale cursuri universitare. Toate aceste date, alcătuind ade- 
vărate fundamentări teoretice ale diferitelor discipline, cărora 
Vianu s-a consacrat în lungul anilor, se integrează unei concepții 
umaniste. 

Orice activitate umană este o expresie totală a unei formaţii 
mentale, a unei experiențe de adincime, răstringînd confruntarea 
omului cu lumea. Dincolo de bioyralia individuală şi de întimplări, 
se află o poziţie fundamentală a omului în fața universului și o 
mărturie a unui ciclu de cultură, care se integrează, de altminteri, 
în evoluţia generală a culturii umanităţii. Această concepţie uma- 
nistă, alirmată de Tudor Vianu in toate domeniile de cercelare, 
şi-a aflat o expresie în raportarea activităţii literare la viața lăun- 
trică a omului, creator de valori, (Epocile criticii literare, Bucu: 
rești, 1946, pp. 44 şi urm.). Tudor Vianu constată: „Gindul antro- 
pologic șerpueşte prin operele poeților, ale povestitorilor şi dra- 
maturgilor, ale moraliştilor şi memorialiştilor vremii, ca un ade- 
vărat fir al Ariadnei. Sinteza imaginativă a omului, ca fiinţă fizi- 
că şi morală, ca specificare a energiei cosmice, încadrată în ma- 
rea armonie a universului sau opunindu-i-se din afară, este obiec- 
tul constant al tuturor marilor scriitori care au apărul în ultimele 
patru veacuri ale culturii contemporane. Critica literară (...) poate 
fi considerată ca un capitol al antropologiei moderne“ (ibid. p. 44) 

Formularea sintetică este sprijinită pe exemple, care, în între- 
gimea lor, urmăresc firul evolutiv al unei concepții antropologice, 
avind o expresie deopotrivă în activitatea literară şi critică: „An- 
tropologizarea criticii, începînd din veacul al XVI-lea, corespun- 
de antropologizării literaturii“. (ibid. p. 45). Sub forme  diterite. 
după structura lor mentală şi specifică, fiecare literat a răsfrint 
în operă o concepție antropologică, după cum fiecare critic a e- 
laborat o metodă proprie de studiu a acestei perspective antro- 
pologice. Tudor Vianu va aminti şi cu acest prilej însemnătaiea 
operei lui Wilhelm Dilthey, pentru gindirea contemporană 
pera literară nu mai este, pentru Dilthey, produsul unei intregi 
biografii, ci al unei experiențe fundamentale, a unei întilniri sem 
nificative cu lumea. Această experiență lundamentală reflectează 
structura metafizică a personalităţii care o trăieşte“ (ibid. p. 50), 

Tudor Vianu înțelege să-şi orienteze cercetarea antropoloyică 
asupra acestei perspective, pe care o socoteşte centrală şi rev: 
latoare asupra ființei umane : elaborarea artistică presupune, din 
partea autorului, o concepție antropologică, bine definită. Biologia 
cercetează analitic şi dezvălue perspective generale ; actul literar 
reprezintă însă mărturia directă sau indirectă, a unei atitudini 
mentale, a unui specific uman, individual, dar cu implicaţii colec- 
tive. Fără îndoială, cele două perspective nu se exclud, ci se îm- 
plinesc una pe alta, Dar separarea lor este legitimă, atit prin me- 
todă, cît și prin semnificaţia rezultatelor obținule. Deși nu a negat 
însemnătatea studiului pe care cercetătorii actuali îl numesc „an- 
tropologie fizică“, l-a diferențiat de antropologia filosofică și de 
bogăţia informativă pe care o aduce în cunoaşterea omului, acti- 
vitatea literară. În această privință amintirile noastre sint foarte 
precise. În cursul unei discuţii, Tudor Vianu a opus antropologia, 
săvirşită în spiritul lui Paul Topinard, viziunii antropologiei filo 
sofice şi a unei antropologii, am zice intuitive, practicată de marii 
creatori. 

Tudor Vianu avea să revină, de altminteri, într-un alt studiv, in- 
titulat Literatura și cunoașterea omului. (ibid. p, 28 și urm.), asu- 
pra acestei opinii : „Toţi marii scriitori europeni de la Renaştere 
încoace, au fost antropologi adinci: Cervantes și Shakespeare, 


Racine şi Moliere, Bossuet şi Pascal, Diderot, Goethe, Stendual şi 
Balzac, Manzoni şi Thackeray, Tolstoi şi Dostoiewski“. 

Am arătat în lucrarea noastră monografică pe cars am consa- 
crat-o lui Tudor Vianu (1966), modul de integrare a concepţiei an- 
tropologice a ginditorului în concepţia sa generală asupra lumii, 
unde am citat și acest fragment de mărturie, cules în cartea noas- 
tră, Lumea de miine (1945). „Nu pot considera pe om izolat. Îl in- 
tegrez. într-un imens elan de creaţie, care trece prin întreaga lu- 
me. E o concepţie practică, activistă, travaillistă, dacă vrei. Poate 
te va surprinde acest caracter al gindirii mele şi această de 
re de concepții metafizice cuprin 
Inserarea omului în imensul proces 
rea omului în lumea valorilor, sub imperativul moral al contribui- 
rii sale personale „la clădirea lumii viitoare“, a condus pe Tudor 
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„Înţeleptul* 


Vianu, la formularea idealului clasic al omului și, mai tirziu, la 
o definiţie a umanismului socialist (1960), care este, în esenţă, o 
mărturie a unei viziuni antropologice generale. 


Dacă nu a formulat o concepţie antropologică personală, ase- 
meni autorilor care, în perioada dintre cele două războaie, 
scris în această privinţă lucrări fundamentale, folosite de altmin- 
teri, în consideraţiile sale asupra evoluţiei ideii de om (Max 
Scheler, Die Sonderstellung des Menschen (1927); Werner Som- 
bart: Vom Menschen (1938), Arnold Gehlen, Der Mensch, seine 
Natur und seine Stellung in der Welt (1940), etc.), Tudor Vianu a 
descris, alături de o formulare generală a idealului clasic al omu- 
lui (1934), înfăţișînd şi o structură eternă, un model uman perma- 
nent, „capabil (...) să dirijeze cultura omenească în orice moment“, în 
lucrărea Transformările ideii de om (1942, retipărită în 1946), pre- 


zentare a imaginilor succesive pe care conceptul de om le-a luat 
în conștiința umanităţii, 


Formaţia sa universitară, l-a îndemnat, în adevăr, să urmărcască 
totdeauna filiera istorică a conceptelor și problemelor filosofice ; 
Tudor Vianu a aplicat, în ultima lucrare citată, această metodă 
a antropologiei, ceea ce nu ar fi exclus, de bună seamă, formula- 
rea ulterioară a unei vaste concepții antropologice personale, pe 
care însă moartea l-a împiedecat de a o scrie. 


Dacă nu avem indicaţii în această ultimă privință, sintem în mă- 
sură să aducem mărturia noastră personală asupra continuității 
preocupărilor antropologice ale profesorului, cit şi a informaţiei 
bibliografice, reieritoare la problemă, În orice caz, în gindirea lui 
Tudor Vianu, „problema omului, a naturii și a menirii sale“, alcă- 
tuia, după cum se exprimă în studiul Transformările ideii de om 


(București, 1946), „problema ca mai urgentă, pentru  gindirea 
timpului“, 


Lucrarea, deşi de dimensii restrinse — cam cincizeci de pa- 
gini — este un model de cercetare în același timp erudită și de 
vaste perspective, asupra evoluţiei concepţiilor antropologice, în 
istoria filosofiei. Imaginea omului, răsfrintă în religii, mituri şi 
opere filosofice, definită la începutul culturilor prin formula sin- 
letică „păcat şi caducitate“, definind poziția omului în lume, se 
implineşte treptat prin noțiunea de humanitas a lui Cicero, prin 
concepţia „paradoxului naturalist al omului“ (Pliniu), ajungînd, 
dincolo de primenirile Renașterii şi lărgirea spiritului astronomic, 
la antropologiile lui Nousseau, Pascal, iluminiștilor sau a neo- 
umanismului german, la filosofia kantiană, postulînd principiul su- 
prem, „omul, scop în sine“. În pagini de pătrunzătoare analiză, 
sprijinită pe largi citate și referințe la lucrări esenţiale ale gin- 
dirii, Tudor Vianu deschide perspective asupra modului în care 
fiinţa omului se răstringe în propria lui gindire, prelungind a- 
ceastă privire istorică, pînă la antropologii zilelor noastre. Drama 
cunoașterii umane își desfășoară împlinirea, între concepţia cadu- 
cităţii originare şi afirmarea răspicată a valorilor etice. Îi această 
epopee „antropologia nielzscheană a  supraomului, reprezintă „o 
afirmare a vieţii, dincolo de cadrele speței umane şi în disprețul 
tuturor ciștigurilor conștiinței umaniste“. În această perindare de 
concepţii antropologice, cu referinţe la contextul epocii ccntem- 
porane, adevărată oglindă a devenirii omului, valorile spiritiale 
au, în înțelegerea lui Tudor Vianu, o semnilicaţie de călăuzire 
fundamentală : „Omul nu poate postula decit valorile iui şi cl-iar 
atunci cînd el încearcă să gindească evoluţia lui morală viitoar 
el nu o poate face decit în sensul său, preconizind treptata adi 
cire a tablei sale de valori“. 


Sensul evoluţiei umane este, așadar, indicat prin nevoia de a- 
dincire a personalităţii: „Dezvoltarea omului, va încheia Tudor 
Vianu, nu este, pentru cel care, din sînul umanității, reflectează la 
destinul lui atit un proces în durată, cit unul în intensitate. (...) 
Durata nu este pentru gînditorul umanist decît condiţia concretă 


a intensității, (...) Pentru om, umanismul este un progran intinit“. 
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Mai multe spectacole de prestigiu ale stagiunii, care domină momentul teatral actual, ca 
şi o bună parte a discuţiilor ce animă coloanele presei de specialitate, au readus în actuali- 
tate ideea echipei, ca tactor esenţial în realizarea spectacolului modern. Regizorul-animator, 
actorii care împărtăşesc aceleaşi convingeri artistice, precum şi climatul existent în teatru, 


toate acestea acreditează ideea de echipă. De curind „Scinteia” a publicat sub semnătura re- 


gizorului Mihai Dimiu, un articol de opinie, în legătură cu problema pe care o supunem dis- 
cuţiei. (De altfel, Mihai Dimiu a fost solicitat, cu mai multă vreme în urmă, de redacţia „Ate- 
neului” să-și spună cuvintul în cadrul anchetei de faţă, sugestia noastră prilejuindu-i, probabil, 


premisele acestui interesant articol din „Scînteia”.) 


In măsura în care vom primi şi contribuțiile altor oameni de teatru şi publicişti, ele vor 
fi publicate în numerele următoare ale revistei noastre. 


coloeviul 
OSI 


tut, care lucrează în același teatru ? 
constitui o echipă ? 


spirit de echipă ? 


at Rolul echipei în spectacolul modern. Consideraţi că legătura îndelungată dintre re- 
gizor și actori poate duce lu o manifestare artistică superioară ? 
2. Ce părere aveţi despre posibilităţile unei trupe tinere, foști colegi de clasă în Insti- 
3, Consideraţi că mai mulți regizori, care profesează aceleaşi convingeri artistice, pot 


4. Credeţi că spectacolele de mare prestigiu ale ultimelor stagiuni sînt rezultatul unui 


spiritul de echipă în spectacolul modern 


ION BULEANDRĂ -— actor, directorul Teatrului 
din Bacău. Spiritul de echipă în teatru nu este o 
idee de pus la vot, nu reprezintă un punct de 
vedere subiectiv — el este punctul de vedere al 
artei teatrale însăşi, izvorind din specificul ei: 
creaţie colectivă. Este o necesitate care se cere 
înţeleasă odată şi respectată totdeauna. 

Spectacolele pun în evidență — dincolo de ni- 
velul potenţelor care concură —, gradul în care 
este respectată această necesitate. 

Este posibil ca participarea autorului mare, re- 
gizorului reputat, scenografului, compozitorului 
inspirat, actorilor de primă mărime, să nu se 
constituie într-o adevărată întilnire, într-un spec- 
tacol întreg, rotund. Și în această împrejurare 
vinovat este numai regizorul pentru că nu a reușit 
să-i unească pe toţi în slujba unei idei. 

Spiritul de echipă se poate obţine şi se poate 
manifesta concret și eficace îndeosebi în instituția 
individualizată a spectacolului, a spectacolului 
orientat într-o anume direcţie, închinat unui anu- 
mit scop. Și aici, în primul rînd, prin autoritatea 
artistică a regizorului care presupune — și nu în 
cele din urmă — o mare înzestrare pedagogică 

Adevăratul spirit de colaborare care să mobi- 
lizeze şi să armonizeze energiile în spectacol se 
poate naște numai în jurul unui regizor-persona- 
litate. 

Obişnuit, cind vorbim despre spiritul de echipă 
ne gindim la principalii creatori : regizor, sceno- 
graf, actori şi tratăm pe un plan prea indepăr- 
tat celelalte elemente de organizare şi susținere 
a spectacolului. Am în vedere echipa tehnică 
(mașinişti, electricieni, sonorizatori, etc.) care în 
spectacolul modern participă cu responsabilitate 
artistică, de această echipă depinzind în mare 
măsură realizarea deplină a unor scene sau 
momente. Latura tehnică a spectacolului este 
înglobată spiritului colectiv și educarea ei se să- 
virşeşte în același timp cu latura artistică, pe 
parcursul repetiţiilor, de către regizor, astfel incit 
conlucrarea tuturor să fie conştientă de scop și 
să tindă spre el. 

Spiritul de echipă al spectacolului îl socotesc 
de bază în activitatea instituţiei teatrale, dat fiind 
că elementul unificator — scopul — este mai con- 
cret, mai precizat izvorit dintr-un anumit text şi 
de obţinut într-un anume timp. 

Este de la sine înțeles că spiritul de echipă 
al spectacolului nu se poate manifesta deplin şi 
nu poate dura decit în cadrul unei atmosfere 
generale de creaţie, sprijinit pe spiritul colectiv 
al întregului ansamblu, Acest spirit de echipă 
mai mare, mai largă, cuprinzind întreaga insti- 
tuție este dat de unitatea intereselor de creaţie 
ale întregului colectiv intr-o perioadă respectivă, 
Şi de aceasta mi se pare că răspunde în primul 
rînd directorul — ajutat de colaboratorii săi a- 
propiaţi : secretariatul literar, corpul regizoral, 
precum şi conducerile organizaţiilor politice şi de 
masă ale colectivului. De aceea consider că o 
adevărată atmosferă de creaţie se poate naște 
numai în jurul unui director-personalitate, in 
stare să armonizeze toate inidividualitățile crea- 
toare şi să le mobilizeze spre atingerea scopului 
general al instituţiei. 

Aceasta presupune, printre altele, o veghe 
constantă asupra păstrării bucuriei de a crea și 
o atitudine hotărită față de eventualele elemente 
improvizate şi incap ibiie care încearcă să con- 
tamineze ansamblul cu neincredere și scepti- 
cism. 


Nu cred în posibilitatea unui ansamblu abso- 
lut tînăr. Există unele comunicări, unele expe- 
rienţe, legi nescrise neapărat necesare care se 
transmit din generaţie in generaţie. Şi nu mă re- 
fer numai la sfera profesiunii cit mai ales la cul- 
tul ei. (De pildă, cultul față de sala în care se 
oficiază, respectul şi devoţiunea față de insti- 
tuție, etc.) 

In creaţia teatrală are o mare importanţă pu- 
„area de răbdare, rezistența în faţa eșecurilor. 
Prezența unor experienţe este de un neprețuit 


MENŢINEREA 


Aproape fiecare stagiune teatrală iși are „pro- 
blema“ sa, care pluteşte în aer, agită spiritele, 
trece cumva şi prin paginile presei, și, apoi, con- 
sumîndu-se, epuizindu-se în faptele normale ale 
vieţii, se stinge. Acum, această problemă este 
echipa. O invitaţie la o discuţie pe această temă 
nu e, deci, surprinzătoare ;dimpotrivă iniţiativa 
redacţiei revistei „Ateneu“ de a oferi prilejul u- 
nei dezbateri care să încerce să aprofundeze ceea 
ce de obicei se enunța numai, mi se pare bine 
„sincronizată“ cu actualitatea. 


Am totuşi o rezervă : am asistat la multe ple- 
doarii pentru ideea de echipă, am şi citit destule 
care au fost tipărite. Spre deosebire de cazul al- 
tor asemenea subiecte-miez, de data aceasta n-am 
întilnit puncte de vedere contradictorii, „contlic- 
tul“ de opinie nu există. Nobila idee de echipă nu 
are, practic, adversari, nimeni nu susţine, public, 
că a lucra într-un teatru-echipă e absurd, inutil, 
fără perspective. Această unanimitate roză e pu- 
ţin neliniștitoare : trăim într-o atmosferă de de- 
claraţii, de interviuri, de programe maximale 
construite în jurul unei formule ideale. Citeo- 
daţă mă tem ca aceste adeziuni platonice să nu 
se transforme într-un soi de eliberare afectivă, 
de supapă, compensindu-se prin proiecte ceea 
ce de fapt nu se face ; citeodată mă tem că anu- 
miţi oameni de teatru să nu obosească, să nu re- 


nunţe, înainte de a ajunge să realizeze ceea ce au, 


ajutor în asemenea momente, fortifică, redă în- 
crederea. 

În spectacole cu distribuţie absolut tinără 
cred. În instituția cu un colectiv absolut tînăr, 
nu cred. 


ION CARAMITRU, actor — Teatrul „Lucia Sturza 
Bulandra“. _in ultima vreme lumea sau, mai 
bine-zis, presa vrea să știe cît mai mult despre 
teatru. Totul trebuie explicat, teoretizat bine și 
pe inţelesul tuturor. Dacă v-aș spune că nu știu 
aproape nimic, că toată ziua abia am timp pen- 
tru uimiri, că teatrul e un joc alunecos între ce 
gindim toți la un loc şi cum putem face ca asta 
să fie viață, n-o să mă credeţi. Şi oricum trebuie 
să răspund într-un fel, aşa că : sigur că e bine 
ca regizorul şi actorul să se cunoască bine şi de 
multă vreme, că ar fi minunat un teatru format 
din absolvenţi ai l.A.T.C.-ului din același an (s-a 
mai văzut asta cindva la Craiova, Tirgu Mureş, 
Piatra Neamţ), că astăzi vedeta dispare din tea- 
tru, lăsind loc ideii-vedetă care nu poate exista 
decit in funcţie de echipă rodată şi serioasă de 
oameni de teatru, că o echipă de regizori ase- 
mănători, asemănători în convingeri şi diferiţi în 
stil există la Teatrul „Lucia Sturza Bulandra“ şi 
e foarte bine că ea vieţuieşte paşnic ; că în spec- 
tacole ca „Moartea lui Danton“, „Troilus şi Cres- 
sida“, „Livada cu vişini“, „D-ale carnavalului“, 
„Nu sint turnul Eiffel“ (versiunea Andrei Șerban), 
pe scenă există o echipă desăvirșită, Cred în a- 
semenea posibilităţi pentru că ele au fost rea- 
lizate. Rar și bine. O echipă de teatru se consti- 
tuie greu și se desface ușor şi uneori cred că e 
mai importantă desfacerea ei, 

E o pierdere în speranța unul ciştig. 


EDUARD COVALI, secretar literar, Teatrul „Ti- 
neretului“ - Piatra Neamţ. 1. Nu e obligatoriu. 


Regizorul trebuie să cunoască actorii cu care 


lucrează, posibilitățile lor. Dar, deoarece, fac- 
torul cel mai propice pentru realizarea unui spec- 
tacol este climatul de exigenţă reciprocă intre 
regizor şi actor, o prea îndelungată conclucrare 
ar duce la tocirea acestei exigenţe. În teatrul 
nostru, cele mai reuşite spectacole au fost cele 
realizate de regizori colaboratori care nu odată 
au adus formule inedite în distribuţie — în ochii 
noștri lucrind pe contre-emploi. S-a văzut că ei 
au avut dreptate, ochiul lor proaspăt fiind mai 
selectiv decit al nostru, văzind căi posibile de 
dezvoltare acolo unde noi consideram orice ieșire 
din făgaș neavenită. 

Avantajul pe care il are regizorul bun cunos- 
cător al actorului (care ştie pe ce buton trebuie 
apăsat pentru a obţine rezultatul dorit) este 
contracarat de faptul că la un moment dat nu-l 
mai vede pe actor decit pe linia celor mai bune 
rezultate ale sale. Or, cele mai bune rezultate nu 
epuizează posibilităţile unui actor, 

Așa se explică de ce teatrele bucureștene in- 
trebuinţează pe scară largă imprumuturile de 
actori de la alte teatre. 

2. Unitatea stilistică în creaţia actoricească nu 
este dată de faptul că absolvenţii au avut un a- 
numit profesor ca maestru. Aparienenţa la o ge- 
nerație definește în mare stilul interpretativ. O 
clasă poate să fie mediocră sau bună. Presu- 
punind insă că această clasă ar fi alcătuită la 
modul ideal numai din elemente talentaie, toate 
aceste elemente sint contaminate — poate că nu 
e cuvintul potrivit — mai bine-zis intră în pro- 
cesul mare de osmoză artistică, găsind mijloacele 
de expresie conforme cu modul de a gindi, cu 
sentimentele și cultura generaţiei din care fac 
parte. Sentimentul de derută pe care îl încercăm 
în fața unor creaţii actoricești din trecut inregis- 
trate pe peliculă, nu se datorește lipsei de talent 
a actorilor din acea epocă. Modalitatea de ex- 


CLIMATULUI 


foarte limpede, în minte. Acestea fiind spuse, pot 
să-mi îngădui şi eu mica mea pledoarie. 
Raportul între nivelul real existent în teatre și 
nivelul dezideratelor exprimă o situaţie parado- 
xală : avem, în mişcarea teatrală, o bogăţie ex- 
traordinară, reprezentind nici mai mult nici mai 
puţin decit esenţialul pentru transformarea ac- 
tualei nebuloase (alcătuită dintr-un număr de 
structuri-tip) într-o puzderie de focare vii, dife- 
renţiate, trăind într-un ritm propriu — avem, a- 
adică, animatorii potenţiali. Nu-i știm pe toţi, dar 
unii dintre ei sint cunosucţi de toată lumea ; ei 
se numesc Liviu Ciulei, Radu Penciulescu, D. Es- 
rig, Lucian Pintilie, Crin Teodorescu, Vlad Mu- 
gur etc. Acești creatori fac parte din acea cate- 
gorie din care se recrutează și căpitanii de co- 
răbii : ei nu sînt numai talente, personalităţi mar- 
cante, ci sînt cei care gindesc teatrul. Multe din- 
tre experienţele lor artistice sint semnificative 
tocmai prin faptul că au ştiut să compună, din 
alăturarea unor individualităţi distincte, uneori 
antinomice, un „paralelogram al forţelor“ eficient, 
Pot să citez (cu tot dinadinsul, de-a valma şi e- 
vitind, tot premeditat, timpul devenit istorie ul 
echipelor de la Craiova sau Galaţi), spectacole, 
momente, scurte perioade, care aveau multe din 
trăsăturile unor realizări de echipă, reprezentau 
cel puţin sinteza fericită care este un embrion 
viu : să zicem „D-ale carnavalului“ ; sau „Tan- 


presie a actorilor de care vorbesc era conformă 
cu gestul, sensibilitatea, cu mijloacele apercep- 
tive ale spectatorilor acelui timp. Teatrul Naţio- 
nal din București are un anumit stil interpretativ 
care este agreat de un anumit public. Teatrul Mic 
(reprezentind generația de actori care reflectă cel 
mai bine contemporaneitatea) are un stil diferit, 
Superior pentru că el corespunde sensibilităţii 
contemporane. Cit privește echipa — imi voi 
spune părerea la ultima întrebare, 

3. Nu. Nu consider. Un regizor artistic (atunci 
cînd este) este o puternică individualitate artis- 
tică. Optica sa personală, foarte bine constituită, 
îl face adversarul cinstit al oricărei alte optici. 
Atunci cînd ridică o piesă la verticală regizorul 
artistic nu selectează din mai multe posibilităţi o 
modalitate oarecare, ci „unica“ posibilă pentru 
el. Așa vede el. Subiectivismul lui (şi e bine că e 
așa) conferă personalitate actului creator, iar ar- 
tei în general — diversitate, Trei regizori la un 
teatru nu formează o echipă decit într-un singur 
caz : al mediocrităţii subartistice. Într-un articol 
din revista „Teatrul“ nr. 12 din 1967 artistul po- 
porului Radu Beligan arăta că marile personali- 
tăţi (în lumea teatrului) polarizează în jurul lor și 
alte personalități. În cazul regizorilor artistici a- 
cestora, crescindu-le aripi, simi nevoia să se eli- 
bereze de ceea ce înainte fusese climatul lor de 
creaţie, desprinzindu-se de matcă și polarizind în 
jurul lor alte personalități creatoare. Mă refer aici 
la regizorii de talent. Cei mediocri, lipsiţi de per- 
sonalitate, se complec în situaţii subalterne vo- 
tind la infinit cu „maestrul“ lor . Un „cirac“ me- 
diocru va rămine toată viața lui un „cirac“. În 
artă, prozelitismul nu are decit un caracter tem- 
porar. În ciuda recunoștinței devenită domeniu 
public (prin mărturisiri verbale, sau scrise) vine 
un moment cind între „maestrul“ bun și „elevul“ 


ZENAIDA MĂDESCU „Arlechin“ 


bun intervine un divorţ ireconciliabil. Preluind şta- 
feta elevul“ o duce mai departe pentru că simte 
şi așa trebuie procedat, sub ochii dezaprobatori 
ai maestrului care în urma efortului celor 200 me- 
tri parcurși simte nevoia să se odihnească făcîn- 
du-și din aceasta un principiu. 

4. Spectacolul de teatru cu valoare artistică nu 
peate fi imaginat fără spirit de echipă. Dar să 
fim bine înțeleși, spiritul de echipă nu aparţine 
unui colectiv artistic în generai, ci unui cole 
de creație, Echipa de teatru începe să se con-' 
stituie din momentul afişării distribuţiei, se con- 
solidează în munca de repetiţii, işi simte puterea 
și bog; la premieră şi în succesul spectacolelor 
şi se desface odată cu întreruperea seriei de 
spectacole. 

Cei care au rămas în afara unei distribuții nu 
pot face parte integrantă din „echipă“. Şi e şi 
firesc să fie așa în ciuda atașamentului real pe 
care actorul îl are faţă de instituţia în care e 
angajat. 

„ Spiritul de echipă este dat de o comunitate de 
interese, comunitate stabilită într-un proces de 
munca, 

Legătura dintre actor și teatru (ca instituţie) 
se face numai prin intermediul spectacolului, 

Echipă în teatru înseamnă colectiv de creație 
defini! , constituit şi consolidat în activitatea crea- 
toare, în care fiecare element își cunoaşte res- 
ponsabilitatea și scopul, în care fiecare factor 
constitutiv gindeşte armonic, bizuindu-se pe cel 
din stinga și pe cel din dreapta lui, supunin- 
du-se baghetei unui conducător de joc inspirat 
care reușește să stabilească un climat de în- 
credere și o finalitate precisă. Spectacolele 
proaste se datoresc tocmai lipsei spiritului de 
echipă oferindu-ne detașat actori care evoluează 
splendid uneori, dar care sint singuri. 


go“ ; sau „Ifigenia în Aulis“ (cu etapa adiacentă) 
la Naţionalul din Cluj ; sau „Trolius şi Cressida“, 
N-am introdus aici criterii de importanță sau 
preferinţă, — sint acte artistice foarte puţin ase- 
mănătoare, care au comun doar faptul că pe 
astiel de temelii se pot clădi echipele bisate. Iată 
deci paradoxul : avem animatorii ; avem succe- 
sele lor, dovada palpabilă că se poate ; avem o 
mulțime de „începuturi“ — dar nu avem conti- 
nuare, continuitate, rezultat, pentru că... 

Pentru că: — ne împiedicăm în structura or- 
ganizatorică a teatrului, cu schema sa, strictele 
sale reguli economice, de rentabilitate, pe care 
nu știm să le facem suple, apte să unească în 
perspectivă, interesele majore și fundamentele 
pe care le urmărim (dar, la acest capitol, vor 


vorbi cu siguranță, mult și documentat, cei care 
lucrează în teatre — directorii, regizorii) ; 

— nu acumulăm, cu avariţie, nu veghem cu 
strășnicie la păstrarea a ceea ce am izbutit. Pen- 
tru că greul, în existența echipei artistice, nu e 
s-o creezi ; atmosfera incandescentă a unui suc- 
ces, elanul unor oameni tineri, o întilnire întim- 
plătoare care poate deveni esenţială, un obiect 
al et lui pasionat, scuturind inerţiile — iată 


tot atitea prilejuri pentru ca o echipă să se în- 
G 


reul e s-o menţii în ciuda unor împre- 
odată net potrivnice, în ciuda oboselii, 
a rutinei, a capriciului unei vedete, a 
presiunilor unui autor, a tentaţiei unei reviste 
facile, 

În rezumat : încercînd să definim planul supe- 


CONFERINŢA NAŢIONALĂ A UNIUNII 
ARTIȘTILOR PLASTICI 


Pictoriţa Iulia Hălăucescu și criticul de 
artă Radu Negru despre tradiţie, arta 
monumentală şi estetica orașelor, chipul 
omului în arta plastică şi necesitatea unor 
noi filiale ale U.A.P. 


lulia Hălăucescu 


Prezentul învie tre- 
cutul şi-l metamorfozează 
continuu“ — scria Andre 
Malraux,  precizind că 
Renașterea este expresia 
cea mai celebră şi mai 
profundă a acestui pro- 
ces. Mi se pare că există 
în arta plastică contem- 
porană, în artă în gene- 
ral, dincolo de marza diversitate de forme şi o- 
rientări, o aspirație chiar dacă pe alocuri con- 
fuză, către sinteză. În ce priveşte arta plastică ro- 
mânească, cum vedeți realizarea acestei sinteze, 
între tradiția naţională și limbajul modern ? 

..H,.: — Fireşte, efortul de integrare în uni- 
versal este o incontestabilă realitate în plastica 
românească. O realitate în care coexistă insă, 
alături de o tendinţă stenică, aș zice dialectică, 
orientări, de fapt concepții, înguste, unele chiar 
închistate. O parte din artişti de pildă, consideră 
că pentru a se menține în tradiţie trebuie să co- 
pie (chiar dacă disimulat) folclorul. 

Alţii dimpotrivă, uită complet tradiţia. Văzin- 
du-se în fața unor lucrări de artă străine, vor 
să şi-o însușească, uitind că acele lucrări răspund 
unei anumite optici, filosofii, tradiţii, mediu etc. 
străine realităţilor noastre. Ignorind sau prefăcin- 
du-se că ignoră aceste date, se apucă de expe- 
riențe care la un moment dat ajung să-i domi- 
ne, aruncindu-i în impas. Şi un artist autentic 
face experienţe (utile culturii sale) dar își păs- 
trează stilul, expresie a gindirii sale artistice, 

La ce bun să teoretizăm atit: Andreescu și Lu- 
chian, Brâncuși și Țuculescu au asimilat arta îna- 
intaşilor (fie populară, fie cultă) și au transpus-o 
îi iile lor, fără să fi urmărit cu tot dina- 
dinsul s-o facă. Nu și-au propus adică, să facă 
aşa fel încit să se vadă că sint români. Român 
fiind, nu poţi gîndi altfel decit românește şi asta 
se simte | 

În ce mă priveşte, mă muncesc să izbutesc 
„Suită de legende vechi și noi“. Am copilărit in 
atmosfera poveștilor Bistriţei ; apoi, lucrind foarte 
mult la Bicaz, au crescut în mine realități care 
miine vor intra în legendă. În sfirșit — e mai ușor 
să lucrezi decit să vorbeşti despre ce ai făcut — 
am încercat un fel de poem al luminii — ele- 
mentul comun, deși în ipostaze diferite, al le- 
gendelor. 

— O parte a artei moderne ignoră omul, sau mal 
bine-zis, îl vede deformat, hipertrofiat, absoluti- 
zindu-se astfel realități fragmentare. Ce credeţi 
despre reprezentarea plastică a omului contem- 
poran ? 

|, H. : — Figura umană — sinteză a trăirii inte- 
rioare, a sentimentelor, a gindirii, a acţiunilor 
lui ; omul însuşi. Desigur, aceasta nu înseamnă 
că trebuie să ne oprim la portretul fizic, Este 
vorba de ideea de om. Orice artă care merită 
să se numească astfel, trebuie să pornească de 
la om şi să-i fie destinată. Cei care ignoră omul, 
indiferent de spectaculoasele jocuri de lumină și 
culoare (care nu depăşesc valoarea experiențe- 
lor), cei care nu-l caută şi prin urmare nici nu-l 
găsesc, se adresează doar lor înşişi demonstrin- 
du-și prin aceasta sterilitatea, 

Mai mult, ei pun în derută publicul, care a- 
junge să nu mai poată discerne între o operă 
autentică de artă modernă şi o experienţă falsă. 
De la hitiţi pină la Picasso omul e mereu pre- 
zent ; o artă în afara omului, nimic mai absurd ! 

— Vorbeaţi de confuzia în care este aruncat pu- 
blicul, fenomen fără îndoială nociv. Arta monu- 
mentală reprezintă o veche şcoală a gustului pu- 
blic: Agora educă și prin statui. Sintem, cum 
spunea cineva, datori monumente, orașelor 
noastre. 

h — Piatra Neamţ şi Bacău de pildă — 
orașe fără statui. Se simte într-adevăr nevoia mo- 
numentelor, a decoraţiei murale. Sint locuri în 
Piatra Neamţ care-și așteaptă eroii: Decebal, 
Ştefan cel Mare, Hogaș, Creangă. Bacăului i se 
cuvine cel puţin o statuie: aceea a lui Bacovia. 
Nu portretul fizic (un bust destul de oarecare 
a fost dezvelit recent) ; dar o asemenea operă 


rior al intenţiilor şi așteptind condiţiile ideale 
(organizatorice mai ales și materiale) pierdem 
foarte multe prilejuri curente, care nu întrunesc 
cerințele absolute, dar în schimb sint reale. În 
al doilea rind, lăsăm prea uşor să se scufunde 
înapoi în neant teritoriile cucerite, compromi- 
tem, prin (chiar scurte) eclipse de exigenţă, de 
fermitate, de gust sau cultură, ceea ce am cons- 
truit cu un imesn efort. 

Se poate întimpla ca acest ton cam categoric 
să sune întrucitva ciudat la urechile celor ce 
nu au a-și pune mereu și „dinăuntru“ proble- 
mele existenţei teatrului, ale condiţiei sale, în 
raport atit cu publicul cît și cu propria sa evo- 
luţie. Mie mi se pare că, în prezent, chestiunea 
echipei a încetat să fie o problemă pur estetică 
— a defini o orientare, a afirma un credo, a de- 
limita o zonă de desăvirșită comuniune spiri- 
tuală în care devin posibile năzuinţi şi libertăţi 
ete ; ne aflăm pe o treaptă în care, pur și sim- 
plu, trebuie să alegem între existenţa unor 
trupe  amorte (nu discut aici deloc calitatea 
membrilor acestora, care sint uneori artişti stră- 
luciţi), lucrind ca „fabrici de spectacole“, cu fi- 
reştile succese şi căderi, dar structural incapa- 


care să sugereze cu mijloace moderne, atmos- 
fera acelei poezii, prin excelență modernă, care 
s-a zămislit aici. Se simte apoi, „golul zidurilor“ 
— pereţii goi ai noilor construcţii, pentru deco- 
rarea cărora se pot folosi — la Piatra Neamţ 
bunăoară, elementele splendidei ceramici cucu- 
teniene, unică în lume. În fața Teatrului, s-ar 
putea crea un paviment de felul celor aflate la 
laşi și Suceava, cu îndoită funcţie ; evocatoare și 
estetică. În prezent, la Complexul de petrol-chi- 
mie din Piatra Neamţ, clasa de studenţi ai pic- 
toriței și profesoarei Simona Vasiliu Chintilă exe- 
cută lucrări de pictură murală interioară și ex- 
terioară în diferite tehnici — zgrafitto, mozaic, 
fier. E o experiență de bun augur care se cu- 
vine perpetuată, 
— Ce părere aveţi despre oportunitatea înființării 
unor filiale ale Uniunii artiştilor plastici în orașe 
lipsite pînă acum de o intensă viaţă artistică ; Ba- 
căul de pildă ? 

|. H. : — Cred că pentru stimularea creaţiei ar- 
tistice, pentru statornicirea unei coeziuni sufle- 
tești — dacă pot să spun astfel — între artişti, e 
perfect justificată utilitatea înființării unor fi- 
liale la Piatra Neamţ și Bacău. S-ar facilita ast- 
fel şi stabilirea unor legături mai directe între 
U.A.P. și artişti, cu rezultate — să sperăm — îm- 
bucurătoare, în domeniul creaţiei. 


Convorbire consemnată 
de C. Stupcanu 


Radu Negru 


Tradiţia este singurul domeniu valoric pe care 
artiștii de azi nu-l pot inventa sau crea in mod 
arbitrar. Ea constituie zestrea sufletească, tezau- 
rul adunat prin opera inestimabilă a înaintaşilor, 
realitate obiectivă a culturii constituite, Fie că o 
recunosc sau nu, de la ea pleacă, uneori în mod 
firesc și spontan, dar, mai de dorit, în mod con- 
ştient și deliberat, operele de autentică inspl- 
rație naţională. 

Numai sorbind apa vie din izvorul experienţei 
istorice și de creaţie a propriului popor se poate 
concepe o artă de autentică originalitate. Rid 
carea în lumină a imaginilor artistice noi, efigii 
ale vieţii de azi, presupun temeinica situare pe 
trunchiul de piramidă al unei gindiri şi sensibi- 
lităţi cristalizate în viziunea plastică, folclorică și 
cultă a poporului nostru. 

De la această înălțime se văd mai bine piscu- 
rile strălucitoare ale altor culturi. Valorile uni- 
versale pot fi înţelese mai bine şi mai deplin 
atunci cind discernem sensuri şi semnificaţii e- 
chivalente cu valorile proprii, cind stabilim cores- 
pondenţe reale în limbajul plastic, 

A fi original, „a inova“, nu înseamnă să pre- 
zinți ginduri şi simţiri comune inveșmintate în 
haine exotice, ori în veșminte folclorice, arhaice, 
de împrumut, adică în forme care să pară nemai- 
văzute, neobișnuite, pentru publicul din jur. A 
copia din orientul sau occidentul îndepărtat, sau 
a imprumuta floricele folclorice pentru impodo- 
birea unor sculpturi academiste nu înseamnă a 
fi în spiritul tradiţiei naţionale sau universale, ci 
împotriva firii ei. Aș compara un asemenea exe! 
ciţiu plastic minor cu nefericitele texte de estradă 
suprapuse schemei prozodice a Mioriţei, sau cu 
discursul unui filozof care, neavind nimic de 
spus, îi citează la rind pe marii săi predecesori, 
Şi în faţa unor lucrări plastice eclectice publicul 
se întreabă adesea ce vor să spună autorii lor, 
care este mesajul lor? 

Respectul față de marile valori se exprimă prin- 
tr-un omagiu original, aşa cum este acel al lui 
Moore față de Brâncuși, sau al acestuia față de 
Rodin. Adevăraţii inovatori asimilează spiritul 
tradiției într-o sinteză nouă, personală, care tinde 
să egaleze sau să întreacă operele anterioare. 
Tradiționalismul plat se confundă cu citatomania, 
cu imitarea servilă a modelelor clasice. 

Manierismul stilistic, ca orice adaptare facilă 
înseamnă a bate pasul pe loc, ori a încerca să 
te intorci pe firul apei în sus, spre izvor, împo- 
triva curentului. Adevăratul artist este conştient, 
în fiecare clipă, de la ce izvor a plecat, are în 
minte drumul parcurs, dar nu se oprește şi cer- 
cetează alte maluri, vislește prin valurile vieţii 
mereu inainte spre marile porturi, spre largul mă- 

unde se întilnesc toate catargele și steagurile 
lumii. La o asemenea confruntare a valorilor uni 
versale, cum va fi „muzeul imaginar“ al lui 
Malraux, toţi te întreabă de unde vii, care îţi 
este izvorul, originea, originalitatea. Vai de acel 
care plecind de acasă, să zicem din Munţii 


bile de „iradiere“, lipsite de vreo putere reală 
în zonele influențelor spirituale și emoționale. 
la fel de uşor lăudate şi uitate, reîncepind me- 
reu de la zero — și teatrul-echipă. Un astfel de 
teatru se defineşte prin climat ; el nu este o 
simplă înjghebare armonioasă, bine ritmată, 
care respiră ordonat, la unison, ci există şi „in 
afară“, este creator de atmosferă, creator de cul- 
tură, creator de atitudine, Viaţa sa se conduce 
după o dinamică proprie (evident, în fiecare caz 
alta, după cum altele sint țelul şi mijloacele 
sale). 

Nu putem ocoli această alegere. În ce măsură 
este ea esențială, iată, există un caz-argument 
pe care nu-l invoc din politeţe faţă de revista- 
gazdă, ci pentru că realmente cred în el: între 
teatrele din provincie, cel din Piatra Neamţ este 
deocamdată singurul unde se face şi se reface 
mereu, cu o splendidă, admirabilă încăpăţinare, 
o echipă. Să comparăm drumul, rezultatele şi 
perspectivele acestui teatru, cu ale altora, mai 
puternice, mai înzestrate, mai bine înfipte în 
viaţa culturală, cu tradiţiile (şi cu surprizele) ei, 


Ileana Popovici 


ZENAIDA 
MĂ DESCU 
„Meşterul Manole“ 


Neamţului, cu brazii și minăstirile pictate, cu 
porţile de lemn și ceramică zmălţuită, cu amin- 
tirea atitor lupte și scrieri strălucitoare ale nea- 
mului său, ar uita pe drum obiceiurile, portul, 
chipul său firesc, Schimbindu-se la înfățișare 
după prima revistă, sau după primul album plas- 
tic, omul va avea surpriza şi tristeţea de a fi 
neobservat, nimeni in amestecătura pestriță dar 
uniformă a celor la modă, din marele port ba- 
bilonic. 

Personalitatea artistică, originalitatea puternic 
conturată nu vine din căutări pur form 
rile, ea este rezultatul cunoașterii și simţi 
a vieţii contemporane, înțelegerea rădăcinilor ei 
istorice, a originilor şi trad 
negura subterană a timpurilor seva densă a uma- 
nității noastre a actului de sinceritate crea- 
toare. 

Arta monumentală a corespuns în fiecare e- 
pocă mare de afirmare a unui popor, năzuinţei 
sale spre absolut, spre perfecţiune. 

Ea a obiectivat în piatră și bronz idealuri de 
viață în care se contopesc binele și frumuseţea. 
Prin natura lor lucrările monumentale dau măr- 
turie concretă cu privire la monumentele de ma- 
ximă intensitate din existența unui popor, vor- 
besc de nașterea și dragostea, luptele și moar- 
tea, cintecele şi plinsetele fiilor lui. Columna lui 
Traian la Roma, Tropaeum Traiani (la Adamclisi, 
Voroneţul în Bucovina, Triada eroilor la Târgu- 
Jiu, sint documente de piatră dar şi de spiri- 
tualitate omenească, demne să ateste vechimea 
şi continuitatea poporului nostru, constante ale 
sufletului său. 

Fiecare epocă are măreție în concepția sa 
proprie şi mijloacele ei tehnice care ajută să 
contureze astfel de monumente. Orașele clădite 
acum conţin și pretind o monumentalitate aparte, 
funcţională, vie, În cadrul lor relațiile de colabo- 
rare și ajutor reciproc dintre oameni, democratis- 
mul, concepția de viață socială se cer exprimate 
în mediul construit în forme monumentale spe- 
cific noi. Avem nevoie de luminozitatea şi lărgi- 
mea, frumuseţea deplină a pieţelor și stadioane- 
lor, a clădirilor publice, şcolilor și uzinelor. Mulţi 
arhitecţi contemporani de la Le Corbusier încoace 
au înțeles nevoia conlucrării cu artiștii plastici. 
Rolul curativ al culorii preconizate de Aristotel, 
al panoului ceramic sau al mozaicului, ornamen- 
talul odihnitor, dar şi evocarea figurii omenești, 
a trecutului atit de fantastic în bogăţia legende- 
lor, pot contribui ca la Bacău sau Neamţ oraşele 
să fie altfel decit pe litoral, pe malul Dunării, 
păstrind unitatea stilului naţional în varietatea 
lui. Urbanismul are monumentalitatea lui de an- 


samblu la care fiecare amănunt contribuie. Am 
călătorit prin orașe in care orice firmă sau in- 
scripție, orice anunț publicitar, trec intii prin 
faţa unei comisii artistice care are grijă de uni- 
taiea stilistică a ansamblului. 

Arta, prin funcția ei de cunoaștere meta- 
forică a conţinut mereu prezența omului, direct 
sau indirect, explicit sau impiicit. incercarile total 
nonfigurative, dar mai ales cele destigurative 
şi-au dovedit lipsa de sens uman. Ele sint nu nu- 
mai antiartistice dar şi antiumane. krumuseţea 
omenească mai conţine incă un intinit de nuanţe, 
şi mai există incă un infinit de unghiuri din care 
poate fi descoperita, Să nu-i mai credem pe cei 
care susțin că epoca lui Pericle sau cea a iami- 
liei de Medicis, epoca lui Rembrandt sau a lui 
Delacroix au produs simple copii ale realităţii. 
Niciodată arta adevărată n-a insemnat fidelitate 
fotogratică faţă de model, ea a tost participare, 
simpatie, idealizare, simbolică a realitaţii omu- 
lui. Artistul care nu este inspirat de viața in: 
terioară a unui model, care nu vede in ochii 
lui o fereastra a sutietului, care nu simte intris- 
tările și zimbetul celor din jur, să lase penelul şi 
dalta, sa-şi cumpere un aparat de totogratiat, a- 
cesta va avea cel puţin o capacitate de observare 
mai acută. De la artistul fotograf, tapiţer, deco- 
rator, ceramist pină la marele portreiist sint ci- 
ţiva paşi pe care nu-i poţi străbate decit cu a- 
ripile talentului şi cu forța imensă a muncii per- 
severente. Nontigurativul stricto-sensu, adică lipsa 
de sens figurativ, este opera meșteșugarilor. Ar- 
tiştii adevaraţi au căutat intotdeauna oamenii şi 
omenescul în lucruri, au gindit şi au simţit din- 
tr-un unghi care a umanizat intregul univers, 

Un centru artistic organizat la Bacău ar co- 
respunde unei realități a plasticii româneşti, Su- 
ceava, Neamţul, Bacaul şi Vrancea constituie prin 
structura de stil a folclorului, prin tradiţii şi prin 
afinități moderne, un tot. Intemeierea unei tiiiaie 
a U.A.P. care să reunească artiștii acestor 
patru judeţe ar constitui un pas înainte spre con- 
turarea unor particularități regionale, a unor va- 
rietăți stilistice care să concure prin distincţie la 
unitatea de viziune a artei româneşti contem- 
porane. 

Publicul cere din ce în ce mai mult de la ar- 
tiștii plastici, în sensul frecvenţei, semnificației și 
profunzimii manifestărilor spirituale în cenaclu, 
expoziţie, artă monumentală și aplicată. Dacă la 
rîndul lor laşii ar cuprinde Botoșanii şi Vasluiul, 
iar centrul din Galaţi și Brăila, în cadrul unor 
filiale ale U.A.P. s-ar realiza, în spirit competi 
o înviorare simţitoare a activităţii de creaţie în 
această parte a ţării. 


o condiție a artei — omul de acţiune 


Din totdeauna, arta adevărată a izbutit să 
perenizeze existența umană. Poezia, teatrul, mu 
zica, artele plastice, dansul, dezvoltindu-se 
limp, chiar dacă au redimensionat eroii mitolo- 
giilor, au demonstrat transformările ideii de om. 
Dacă Prometeu nu a reușit decit să protesteze 
impotriva destinului, acceptind inlănţuirea, omul 
contemporan este redat ca o ființă capabilă să 
acţioneze cu finalitate. 

De fapt, omul secolului nostru este dublat de 
omul de acţiune. Conceptul de acţiune începe să 
dobindească fundamentări filozofice mai sistema- 
tice, mai profunde. Acţiunea, inseamnă modali- 
tatea de a dezvolta valorile civilizaţiei, mijloc de 
solidarizare în condiţia atit de complicată a exis- 
tenței umane ; inseamnă a cunoaște şi a te cu- 
noaște în perimetrul strict al individualităţii tale. 
A acţiona inseamnă a îi liber, deoarece in in- 
teriorul forţei individului se află libertatea. Socia- 
lismul — dintre toate orinduirile sociale de pină a- 
cum, izbutește să stimuleze personalitateu indi- 
vidului, să impună omul ca valoare fundamentală, 
deoarece este asi t multilateral și dialectic ca 

iință concretă, pl de relaţii determinări 
Omul socialist — ca o totalitate, ca un întreg, atit 
ca posibilităţi cît şi ca ideal al realizării este de 


fişier 

„Lămiie şi Portocală“ este titlul unei fantezii 
comice care a văzut lumina rampei la Teatrul din 
Bacău. Autorul ei, Ștefan Haralamb ,sancţionează 
erorile de însuşire a relaţiilor contemporane ca 
urmare a automatismelor în gîndire. Tot în regia 
lui 1. G. Russu se va monta comedia lui Mircea 
Ştetănescu „Micul intern”, un vechi succes al tea- 
trului românesc dintre cele două războaie. 


Clubul „1 Mai” din oraşul Comăneşti a organi- 
zat într-o singură lună unsprezece activități cultu- 
ral-educative pe teme de actualitate: „Cum să 
ne comportăm la baluri și serate”, „Învăţați să 
vă purtați în societate”. „Cum ne petrecem timpul 
liber”. S-au adăugat acestor acţiuni şi citeva seri 
muzical-distractive, reuniuni, concursuri gen 


fapt o diagramă de la ceea ce este şi ceea ce 
poate fi omul, 

Setea de franchețe, dorința de a se aproj 
de esențe, înlăturarea crustei de convenienţe şi 
ticuri ce s-a depus pe sentimentele omenești de-a 
lungul generaţiilor, determină ca omul să ac- 
ţioneze. Lenin in „Caiete filozolice“ nota că 
„omul este tendinţa de a se realiza pe sine, de 
a-şi da prin sine însuși obiectivitate in lumea 
obiectivă și de a se reaiiza (de a se implini) pe 
sine“, Aşadar, omul contemporan în totalitatea 
manifestărilor sale este omul social deoarece e- 
fortul său cumulat în ecuația dire +- acţiune, 
in ultimă instanţă, este egal cu finalitate sccială. 
Numai că ecuația propusă de noi, in mod aprio- 
ric, condiţionează conflicte care din nefericire, 
deocamdată, sint insuficient transfigurate artistic, 

Omul social, omul de acţiune consider că va 
fi eroul pe care-l va impune arta zilelor noastre, 
deoarece umanismul este adevărata Irumusețe 
morală și nu stupiditatea inversării cuvintelor în- 
tr-o falsă dramă a neputinței de a comunica. 

Omul, rămine singura ființă care și-a propus de 
milenii să confere sens lumii şi sie insuşi. 


George Genoiu 


„Cine ştie răspunde”, un instructiv montaj muzi- 
cal-literar-cinematogratic. N-au fost uitate vechi 
pasiuni : istoria și literatura. Amintim medalioa- 
nele „Emil Girleanu” şi „I. L. Caragiale”, serile 
literare „Ion Slavici” şi „Tudor Vladimirescu în 
literatură”, 


Comitetul judeţean U.T.C., Casa judeţeană a 
creaţiei populare şi Consiliul U.G.S.R. Bacău — 
organizează în perioada 25-1-1.V, un interesant 


concurs cultural-artistie intitulat „Mărţişorul”. In 
cadrul acestui concurs vor evolua formaţii de ins- 
trumente populare, formaţii coregrafice, precum 
şi orchestre şi solişti de muzică populară şi 
uşoară. a 

Formaţiile evidenţiate vor primi diplome şi pre- 
mii în bani. 
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ION CA! 


Poet, jurnalist Ierar, traducător harnic, ION CARAION a debutat 
editoria! cu volumul de versuri Panopticum (1943), ce reținuse atenția 
prin „acele pveme inspirate de război şi de turpitudinea lui” (Perpessi- 
cius). Sarcasinu) şi irespectul poetului faţă de ordinea burgheză, față 
de război. determiuară cenzura să interzică „Panopticum“, În 1945 urmă 
cel de al doilea volum : Omul protilat pe cer. expresie a aceloraşi stări 
de dezabuzare ale unui poet adevărat, lucid, asociativ, cu o uşoară 
mişcare în diverse registre : eleg! fantast. protetic. grotesc ; cu tre- 
ceri de la pvemui de atmosferă. la pvemul aiscursiv. Placheta Cintece 
negre (1547), conturează şi mai bine specilicul liricii lui Ion Caraion, 
dat nu aduce v nouă atitudine sau o altă tehnică poetică, De altfel, de 
0 „schimbare la faţă”, totală, nu poate [i vorba nici în Eseu (1966), nici 
in Dimineaţa nimăruj (1961). ŞI este firesc să fie aşa : sensibilitatea unui 
poet € o entitate pe care inaintarea in Virstă o transtormă prea puţin. 
boetul tun Carălon râmine interesant, în primul rind, atunci cind îl 
„Vastitică” durerea (, ingerul meu e quierea”) şi nu — cum s-a atirmat 


=, candoarea. In „Eseu“, de exemplu, ciclul Erau anotimpuri ciudate 


(193y 194), — o reluare — mi se pare mult mai probant pentru natura 
saseniuiul lui Lon Caraion decit ciclul Geneze. unde — n-am să contest 
— există citeva cumpoziţii de o certă frumuseţe (Aniversare, Creştere, 
Conșiiiţă  Vastiticare, Firească). Este, in acelaşi timp, adevărat că 
unele poeme din „Eseu” filizranează nostalgii, fac loc confesiunii (Can- 
doare, Cintec albăstrui. Stelele începeau mici, Mult dedesubt). Aceste 
aspecte se continuă şi in Dimineaţa nimânui, volum substanțial, mai 
expresiv decit precedentul, şi, neindoielnic, elocvent pentru maturitatea 
artei poetului, acesta, deşi într-o constantă indurerare, proteic, schim- 
bind mereu mâştile. „Dimineața nimânui“ obligă cronicarul la o „retro- 
spectivă lun Caraion”, ceea ce, intr-un lel, pe scurt, am încercat în 
rindurile de mai sus. 

Universul poemelor lui lon Caraion e un univers al „himerozauri- 
lor“, v lume ireală, cu tantome animate, „Vastificarea”, gigantizarea ele- 
mientului real. augmentarea semniticaţiilor, e procedeul curent al artei 
poeuite a lut ton Caraion. în cutare poezie, spre exemplu, ziua ieşirii 
ta arat şi semănat e usemenea uneia din zilvle genezei ; „De sub blănile 
lui de somn şi mucegai, / soarele intra leneş în cal. / Pămintul a spus: 
„Vreau să mânine !” lacom, adine, / patru broaşte țestoase / au răs- 
olit uitare si vase / Se săvirsea o taină înaltă / ca la naşterea întiiului 
om” (Dimineaţa rodului) 

1on Caralun « un romantic şi ca orice romantic : un tulburător al or- 
dinti tenomenelur, În poemele sale, obiectele ies din primordialitate 
(.„virginităţile materiei”) spre a intra în legendar. Această regresiune 
din realitatea de sub simţurile noastre într-o realitate în care însuşi 
mtimpul s-a făcut făptură”, un timp antropomorfic, e generatoare de 
emuţie ae pueze „Norii — niste bureți uitaţi pe cer, din care glojdăie 
svarrle Citeva cluperei de noroi : dealurile. / Ast'noapte a plouat / 
şi am ieşit să culee ferlgi./ Ți le trimit. / Giganţi, strămoşii lor au 
fost arbori. ! Cind le-am rupt, Vibrau de diamante şi feciorie” (Co- 
respondeniță), 

Puetut inventă, la modul onirie uneori, o lume stranie, agitată şi im- 
ponderabila in acelaşi timp : (Ev modern,  Necunoscutul ferestrelor. 


PAUL GEORGESCU : „VIRSTELE TINEREȚII”, NUVELE, E.P.L., 1967 


Volumul de nuvele ul lui Paul Georgescu oeroteşte, în intimitatea ar- 
uculațiiior sale, ambiția de a se alcâtui într-o unitate epică, amplă 
destăinuire a devenirii unui eu, O mărturiseşte, oarecum, Însuşi proza- 
torul, atunci cind serie cu gravitatea artei poetice î „Mi se pare firesc să 
citesc într-o carte cea mai deplină dezvăluire, dar nuditatea artei este 
armonioasă şi varecum impersonală, fiindcă orice cu, în artă, tinde spre 
universalitate”. Şi mai concludent este faptul că volumul începe cu 
„Vacanţă“ — în care eroul, copil incă, vine acasă, parcă pentru a-şi lua 
tamas bun de la copilărie, — continui cu doua povestiri unde se rein- 
Uuinese nu numai aceleaşi locuri, dur şi cam aceleași personaje, in ipos- 
laze capabiie a marca autobiogrătic evoiuțiă puvestuoruiui — pentru 
a se incneia cu „Diesel 060-205% un lei de poem în proză retrospectiv — 
veiuind teme din piesele anterioare — care deşi „prelucrează“ leit-mo- 
tive din „Anabasis”-ul lui Saint-John Perse și al lui Xenoion, se mişcă 
parcă in aumostera proustiană a „limpului regărit” („incercam un sen- 
ment de oboseală şi spaimă la senzaţia că tot acest timp atit de lung 
nu numai tusese, fără nici o intrerupere, trăit, gindit, secretat de mine, 
că era insâşi viața mea, eul meu, dar cu pe deasupra, mai trebuia să-i 
şi pâstrez în orice clipă cu mine, că mă ducea cocoţat pe culmea sa 
abruptă, că nu mă puteam clinti fără a-l urni după mine“, scrie Proust 
în vol. VIIt al epopeii sale). 

Ciciul care inciuue ca pe un simbol, sensul cărţii, începe cu evadarea 
din virsta candorilor „crude, stupide“, incerte ale copilăriei, spre „gal- 
benul” de grine in pirgă al maturității, în căutarea unui echilibru al 
marilor certitudini. Virstele umane sint cele ale visurilor şi fructelor 
muastre, altfel totul + o trecere grabnică spre anto-negaţia problema- 
tizărilor, căci : mu.trecina printre liguri, culori, volume pe care le abs- 
tractizâm, intr-o măsură le abolim“, Vacanţa adevărată, de la incepu- 
tul drumului singuratic câtre „mare“, revine în final ca o „cuşcă spartă” 
a erorior depășite, a cunoaşterii eliberatoare, a lucidităţii in care se 
obține „acordul ascuns dintre piine şi stea“, dintre existenţă şi viziune. 

In decursul acestui chinuitor periplu spre „Paradis“ eroul parcurge 
impreună cu, de pildă, Matei din „O viziune a Paradisului“, drama 0p- 
ţiunii, „Suterinţa alegerii”, a autodefinirii, infruntind ispita „de a exista 
Şi atit“, de a se adapta unei condiţii alienante ; resursele de luciditate 
etico-lilozotică pe care le dobindeşte însă pe parcurs, străbătind In- 
ternul inerţiilor subumane şi al unor degradante confruntări sociale, 
se vor dezvolta intr-o mutație a conştiinţei capabilă a-i tace să audă 
„Vocea vocației”. kenomenul este traumatizant şi de aceea reacţia se 
caracterizează prin scepticism şi retractilitate. Stăruie fie o atmosferă 
apăsătoare, pluvioasă, în care noroiul şi umezeala aduc materia într-o 
stare de suferinţă bacoviană („Vacanţa“, „Vizite»), fie o lumină crudă, 
stearpă și menţinind o stare de angoasă („0 viziune a Paradisului“). 

Detaşarea necruțătoare cu care eroul sau povestitorul priveşte lumea, 
tace ca ceea ce e grav să fie amendat cu ironia inutilităţii, iar ceea ce 
e sordid, mărunt, hilar să fie tratat cu seriozitatea acceptării inevita- 
bilului : „„„.pe mine realul mă exasperează, imi dă senzaţia năucitoare 
a irealităţii...*, spune același Matei, pentru ca în „Diesel...” să citim, 
ca într-o pagină de jurnal, destăinuirea : „.-toemai realului care fuge 
în jurul meu îi refuz realitatea. În mişcarea de translație în care mă 
aflu, între oraș şi mare, între trecut şi viitor, îmi neg prezentul — 
mişcare — mă proiectez în ceea ce a fost, în ceea ce va fi, nu mă 
realizez în acum, în ceea ce e trecere“... Din aceeaşi perspectivă se 
profesează crezul „erorilor nobile şi al înțelepciunii penibile“, apre- 
ciindu-se cu generozitatea căutătorului de adevăruri că „e mult mai 
ruşinos să nu încerci decit să nu reuşești“. Iar atunci cînd este respins 
idealul arivist al unui personaj — care concepe îngust practicist cu- 
noașterea, ca un exclusivism al confruntării imediate cu realitatea con- 
tingentă — este abolit nu orice criteriu istoric al adevărului, ci — ase- 
menea crezului camilpetrescian — se caută unul suprem, absolut; de 
aceea Matei Poenaru va susține orgolios că nu admite a fi comparat 
cu nimeni, ceea ce nu-l împiedică să se judece aspru pentru incoerența 


TRANSFERUL DE IDENTITATE AL PERSONAJULUI. 
ROMULUS VULPESCU : „CURIERUL DE SEARĂ”, „OM DE TREABA” 
SI „ROCHIA”». 


Romulus Vulpescu în „Exerciţii de stil“ grupează şi trei piese într-un 
act : „Curierul de seară“, „Om de treabă” şi „Rochia”, publicate ante- 
rior în „Luceafărul” (14 august 1965) şi „Gazeta literară” (20 aprilie 1967), 

Dacă celelalte piese literare care alcătuiesc volumul au fost amplu 
comentate, majoritatea criticilor preopinenţi au evitat abordarea pagi- 
nilor consacrate exerciţiului» dramaturgic, Cred că motivele sint ex- 
plicate prin optica greșită care se manifestă, deocamdată, la noi, apre- 
ciindu-se că piesa de teatru trebuie discutată numai în contextul for- 
mulei de spectacol. Am mai spus și cu alt prilej — într-un articol de 
opinii din „Luceafărul“ — că acesta este un punct de vedere eronat, 
care nu ajută la substanţializarea dramaturgiei originale. Dimpotrivă ! 

Cele trei piese într-un act menţionate mai sus ne dau prilejul să a- 
firmăm că Romulus Vulpescu este un dramaturg modern, interesat să 
propună dezbaterii publice condiţia omului contemporan (nestatornicie, 
plictis, neliniște) folosind cu precădere farsa, umorul negru, subtextul 
vilozoiic. Am putea spune că Romulus Vulpescu, prin acest triptic pro- 
pune o nouă formulă a farsei, ca gen (cel puţin în dramaturgia noastră 
postbelică)  experimențind noi modalităţi de organizare a fabulaţiei 
scenice, în acest sens. („Rochia“), 

Recitind în volum cele trei piese într-un act („Curierul de seară“, 
„Om de treabă” şi „Rochia”) am putut reţine ideea că exerciţiile dra- 
matice respective beneficiază de o temă unică : transferul de identi- 
tate al personajului, modalitate care poate determina ca eroul să-şi 
"perceapă propriul eu, cu alte cuvinte să se redescopere. (Tema este 
frecventă în literatura Occidentului). 

„Curierul de seară” este o spirituală compoziţie dramatică în _trel 
personaje — dar spaţiul cel mai cuprinzător îl ocupă dialogul. Foto- 
gratul, care a minţit toată viaţa „puţin şi simplu“ se întilneşte pe un 
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Acvariu, Seara din medalion, La lumina crengilor de-afară, Oile în- 
tunericului Imblinzitorul de stihii). 

Alte pueime, cumpuse în manieră suprarealistă, în realitate mici ale- 
gorii ori Jucuri gnumice — (Insă capra, Metamortoză, Imbieri, Anti- 
teze, Mineralizare Carusel, Perpetuum possibile, Nacela, Meschinărie, 
Blazon), accentuează tucmă! caracterul grotesc al lumii imaginate de 
pvet. „Domnul tintă la clavir + doamna roade glaspapir // De la Abel 
pin'la Kant. / viaţa e de diamant. // Vă puteţi sui pe mine / sint lucrul 
în sine” etc. (Blazon). Gluma (nu singura) pvetuiui nu e decit aparentă; 
rîsetul său e îndurerat ; sub masca absurdă răcoreşte lacrima. 

vu Caraion este un pvet modern, dacă prin poet modern trebuie să 
înţelegem pe cintâreţul dramelor noastre de conştiinţă, al existenţei 
contempuranului nostru, trecut prin primejdii, prin războaie și radicale 
schimbâri suclale, solicitat de revoluțiile ştiinţei, tennicii, dar a cărui 
netericire şi insiugurare îl apasă obsedant. 

Poet cerebral, chiar hiperlucid, on Caralon exprimă în „Dimineaţa 
nimănui” — cu o discreție care amplifică impresia de artă — sentimen- 
tul solitudinii („Vislesc în mine, vislesc în singurătate”), lenta ruină 
ŞI dărimare a individului, imposibilitatea lui de a trăi decit prin vis 
mitul fentxului. Nu întimplător cele mai frumoase poeme din această 
carte cu aură de ceaţă sint tocmai acelea ce se ţes din dorinţa a ceea 
ce n-a fost incă sau nu va fi niciudată trăit (Tristia, Mătase măruntă, 
Singe uitat, Absente, Frig adamic, Epitat). 

N-am intilnit în „Dimineaţa nimânui” stări ori peisaje idilice. „Por- 
tretel+” secţiunii a treia a volumului sint, în majoritate, privelişti con- 
template neexuberant, nutaţii cu un tipar uşor, fragmente de ginduri. 
Severitatea lor e evidentă (Tac luminat... Octombrie pe Cozla. Autopor- 
trei, Giordano Bruno, acesta ; tulburător poem al dificultăţilor cunvaş- 
tecii) E. în acest volum, ton Caraion un pesimist sau un mizantrop 
aa cum, de altei, il relevau primele sale pveme? Categorie: nu 
Cunuscâtur ai internului mudern — evocat în A văzut civilizaţii, In; 
untru.  krasmeut de spital etc. —, în mumentul in care ar aborda 
masca upuinmistului, puetul s-ar trăda pe sine. Indreplâţită e, in con- 
secinţă, atitudinea sa pulemică, manitestată uneori violent chiar în ci- 
teva din puemele citate. 

tuteresant e aspectul lugvistic ai poemelor lui ion Caraion. Țăran la 
origine, cu „nervi” de citadin insă, in plus: muntean, autorul „Dimi- 
neţii nimânui” obține o expresivitate remarcabilă, nu numai figura- 
tivă, din tulusirea unur cuvinte neaoșe, arhaisme şi regionalisme : plă- 
dice, asinaţuchii, irugi, (linişte), mistreaţă, procovițele colunii, ceaire, 
țurloaie zurbavnică, stobori, zimbate, tintă. țambre. Pe de _aită parte, 
nu lipsesc nici „creaţiile” lexicale realizate prin distrugerea Polisilabis- 
mului unor cuvinte. Aş mai evidenția, fugitiv, citeva notații atoristice 
— in pvemele dintr-un singur Vers, ori in celelalte poeme — ceea ce 
semniiică o reală profunzime a gindirii şi sensibilităţii. 


STEFAN AUG. DOINAŞ : „SEMINȚIA LUI LAOROON” 


PoeL intelectual, teoretician literar subtil, ȘTEFAN AUG. DOINAȘ, 
se alia ia al treilea volum de versuri. După un debut, la virsta de 1î 
ani, in săptâminalul ieşean de critică şi istorie literară al lui G. Căli- 
nescu, Jurualul Wterar, după o atirmare consistentă in Kalende, Saecu- 
lum, Vremea, Revista Cercului literar, poetul a aminat, datorită unor 
circumstanțe speciale, debutul editorial pină in 1964, cind îi apâru Car- 
tea mareelor. Intr-un articol rezumativ ai producţiei poetice a anului 
respectiv, consideram volumul remarcabil, mai ales in latura liricii de 
inspirație erotică. Disponibilitatea poetului pentru un itinerar tematic 
divers a stiruit suspiciuni criticii. După ao: ani, se duvedea compromi- 
sul puttului cu editura: „Volumul acela (Cartea mareelor — n. n) 
cunținea, cu unele fvarte onorabile excepții (...), roadele unei Impro- 
Vizaţii mumetice, rumenite la svarele virtuozităţii, dar anevole de si- 
luai in zonele poeziei adevărate”. Judecata o tormula criticul Cornel 
Hezman, intr-o cronică la volumul Omul cu compasul, care aduna, de 
data aceasta „rodul cel mai bun ai muncii literare a poetului, din anii 


şi iraţionalismul comportării în viaţă. Căci absolutul este numai un cri- 
teriu, un reper existenţial, încolo w..doar cine a suferit in relativ e 
apt ue armonie, istoria însăşi fiind o suită de aparenţe precare ce tre- 
buie depașite ca nişte tropisme depersonalizante, iamine „marea ca 
o presupunere a minţii” — cum e numită in poemui iui Saini-yohin 
Perse, pe care şi-l ia ca fundal metafizic al rellecţiilor iinale — ten- 
dinţa conştiinţei câtre auto-decantări, nostalgia cuceririi de certitucuni 
intelectuae, ancorate pin regiunile abstracte ale spaţiului şi ale sutle- 
tuiui curat” (vezi comentariul lui lon Pilat la versiunea romantuscă 
a Anabasis*-ului). Ca ŞI in Mustrul poem epico-liric, ample cuusurut= 
ju” ase lui Paul Georgescu işi materializează viziunea estetică intr-o 
creapie ae inepuizavua concreteţe arustică, in care livrescul este asi- 
miiat unui Prăxis Sugestiv şi disponibil, capabil să invite conştiinţa ci- 
utorului ia propriile interpretări : „Vlăga mea printre voi! şi gindul 
curat ca sarea 1Și ţine statul judecății la lumina zilei“, pare a ni se 
propune prozatorul cu cuvintele poemului lui Saint-John Perse. 


CORNELIU _ŞTEFANACHE : „CERCUL DE OCHI”, POVESTIRI, E.P.L., 
1968 

be a prima sa carte Corneliu Ştefanache se vădeşte un prozator ma- 
tur, capabil a valoritica in structuri epice latenţele unei sensibilitați 
ae eseuţă lirică, expresivitatea concisă a simbolizarii — menită, eyi- 
dent, să supiinească hpsa descriptivului anecdouic sau a analizei psino- 
logice, — aunosiera tensionată pină ja dramatic, acuitatea intelectuală 
a VIZIUnI IN Căre CONGIWA Lragivă a UESUNCLUL Witt tose Uescupeiiia 
ue icguia, nu ia capatul unei reflexii avstracte, ci ca 0 consecință i 
vrăuru nemijlocite, 

An cea mai pună dintre piesele incluse în volum, „imposibila moarte 
a VInpuiui , miVesul autenticității umăne este căutăt în cuniruntărea iu 
aiviuuaui CU perspectiva impiacapilă a morţii. Un sutiu tragic trauscenat 
Vumea Caitiauscupică a €XiStențeor paruculare, pentru i le reuni in- 
W-un pian ai Spăimei de trecerea neputincioasă prin viaţă, de aruerea 
ireversibua, Neuşcarea devine SImboiul certitudini, al aainuirii chiar 
Muzorii, Căci Omul se regâseşte nu in ceea ce se rustugoește cu ava- 
lanșa timpului, ci în fragmentele de nemişcare, smulse parca poitei de- 
vorante a lui Cronos, cel care-şi inghite iii: „Şi pentru prima dată se 
simyea singur Şi puternic, Hindcă totul in jurul lui era nemişcare, şi 
nenuşcarea era unica lui armă impotriva monstrului pe care i-a simţit 
crescind în el. Ştiu că se amăgeşte, dar acum iși intreţinea cu placere 
amagirea...*, 5. Wirkegaard spunea ca adevărul etern, esenţial este cel 
care se reteră la o tiinţă existentă, teză pe care o preiau nu numai ar- 
UȘtI ŞI ginditorii existențialiști, ci toţi cel ce înţeleg timpul subiecti- 
vizat, in raport cu categoriile intime ale aventurii existenţiale singulare. 

Visul şi realitatea, trecutul, prezentul sau viitorul işi revelă, în lucră- 
re sui Ştelanache, dimensiunea comună în realitatea imediată a indi- 
vidului țaceasta, spre deosebire de cronulogia lui Faulkner, de pildă, 
pe care autorul îl cunoaşte cu evidentă şi secundă temeinicie, la care 
singura dimensiune veritabilă a timpului este trecutul şi singurul lui 
criteriu de ajustare — visul), 

„Viaţă pe cartele“, o altă povestire izbutită, nu descrie propriu-zis ca- 
ractere, nu interpretează simboluri, nu face psihologism. după cum nu 
povestește intimplări — sau nu acestea sint importante; memorabilă 
nu e deci plastica tipologică şi nici suita faptelor, ci sursele sau conse- 
cinţele unor comportâri — semnificaţia lor umană capabilă a dezvălui 
conştiinţe sau non-conştiinţe, vieţi adevărate sau „pe cartele“, 

0 povestire valoroasă mi se pare şi „Insectele“, în care parabola este 
a nerealizării aspirațulor, a etemerităţii ființelor ce „dispar fără urme“, 
sau a unora care lasă „cite ceva, semne ale trecerii noastre, pe care 
unii le vor privi prin lupă, să se minuneze sau să se amuze”, Autorul 
vădeşie, in genere, priceperea de a stiliza mai mult sau mai puţin dis- 
cret substanţa din subtextul unor alegorii nu arareori ingenioase, Ace- 
leași insuşiri fac din „Lebăda neagră“ o compoziţie de reală plastici- 
tate, în care atitudinea polemică faţă de ceea ce poate ultragia demni- 
tatea umană devine demers patetic pentru anularea condiţiilor alie- 
nante ale existenței. Numai astfel oamenii vor dobindi sentimentul ple- 
nitudinii, își vor esenţializa destinele, ducindu-le dincolo de nesemni- 
ficativ. „Cercul de ochi“, povestirea care dă şi titlul volumului, rela- 
tează episodul terifiant al morţii unor soldaţi pe front, Ca şi în „Viaţă 
pe cartele“, se foloseşte metoda „flashback”-ului, a retrospectivei me- 
nite să schiţeze fugitiv destinele unor inşi aflaţi în situaţii-limită. Sint 
momente, pare a spune morala, cîna aspiraţia spre puritate şi spre 
condamnarea răului devin obsesii devorante, capabile a ilumina clipa 
supremă şi a înlesni trecerea eliberatoare în eternitate. Dincolo de 


peron de gară cu un hamal care este, de fapt, ideea transferului de 
identitate, amindoi devenind, în cele din urmă, „gemeni ai coinciden- 
ței”. „Curierul de seară” mai poate fi asimilat și ca o metaforă despre 
ipostazele posibile ale omului. De multe ori omorim în noi un posibil 
virtuos fotograf, pentru că n-am întilnit cînd trebuia un aparat şi pe- 
liculă, acceptind pentru orice eventualitate existența de hamal,.. Dar, 
după un timp, se poate manifesta o reacţie de împotrivire, încit ha- 
malul să transmită fotogratului nedotat, numărul său de ordine. 

Ideea transferului de identitate al personajului este mai evidentă în 
următoarele replici de la pagina 115. 

Hamalul : „Eşti şi tu curier. Un curier de seară, de profesie totograt, 
al cărui număr e 1933. 

Fotogratul : Acum avem și acelaşi număr? Ne cheamă pe amindoi 
Moarte ? 

Hamalul : Pe mine mă cheamă George. 

Fotogratul : Pe mine mă cheamă George ! Iar baţi cîmpii ! Şi-ntr-o mis- 
tificare absurdă ca asta, ilogică, tot trebuie să ai logică. 
Logica interioară, a farsei. 

Hamalul : De la şase mă numesc George. Ți-am luat existenţa. Voi ră- 
minea hamal, un hamal numit George, şi-am să caut să 
trăiesc frumos cum ai căutat tu. 

Fotogratul : Zău ? Mi-ai luat existența de fotograt şi-a să fii mai de- 
parte hamal ? Mi-ai luat și numele... Mi-ai dat în schimb 
un număr, Numele mai înțeleg, dar existenţa ? 

Hamalul : Ți-am luat-o, prietene 1933. 

Fotogratul (ironic) : De ce, prietene George ? 

Ideea enunțată de noi se exprimă dramaturgie mai concludent, prin 
Vizualizarea acţiunii, în finalul piesei, cînd Maria, femeia care trebuia 
inițial să plece cu fotograful, îşi continuă drumul cu hamalul, devenit 
George. 

Acţiunea actului „Om de treabă, se petrece într-o celulă de închisoare, 
In timp ce dituzorul transmite pe bandă magnetică psalmi şi rituali des- 
pre Domnul Savaot, „puriticind” sufletul deținutului ce urmează să 
meargă la spinzurătoare, în celulă pătrunde „celălalt“. Acest „om de 
treabă”, vine trimis de către directorul închisorii cu scopul de a „pre- 
găti“ starea psihologică a muribundului, simulind că este un „corp as- 
tra”, explicindu-i asttel, noile metode de spinzurătoare prin sistemul 
de trapă catapultabilă, Nu după mult timp, deținutul este scos din ce- 
luă pentru a fi executat. 

Cind „celălalt“ — om de treabă — credea că locatarul celulei a fost 
lichidat în cele din urmă apare „deţinutul”, care preia identitatea omu- 
lui de treabă, dovedindu-se şi aici ideea transferului de însușiri umane. 


1941-1965. Excelenta primire, din partea publicului şi presei literare, 
făcută volumului Omul cu compasul, se cunuaşte. Laudele păreau să 
He unamme. Surpriza au a iutirziat şi a olerit-o un ager comentator 
de puezie, M. N. Husu, intr-o fişă consacrată lui Ştefan Aug. Doinaș 
la „bicționarul de isturie literară contempurană (addenda)” al revistei 
wLuceatărui” Bineinţeles, a urmat certarea vehementă a celui ce stri- 
case armunia bunelur pâreri şi acordarea insisnei de critic mercenar 
di partea prietenitor poetului. Am recitit analiza criticului de la „Lu- 
ceafârul”. Expunerea are un ton demisuficator şi combate ideea unui 
Ştelan Aug. Doinaș „personalitate poetică”, ceea ce e exagerat şi inac- 
ceptubii. bai M. N Kusu, examinează obiceliv unele aspecte ale liricii 
lui Ştelan Aug. Doinaş şi dezvâluie convingător consecințele negative 
ale ratiuatei sale tennici puelice prima fiind supralicitarea unor 
tocuri comune in lirică. 

Dacă in „Cartea mareelor” şi în „Omul cu compasul” dominantă era 
purzia erulică, in Semunţiă lui Laokoon (E. T., 1961), ponderea o deţine 
Hrica de meditaţie. inuimplâtor, volumul recent infirmă una din obiec- 
ție critice adresate iu! ptelan Aug. Duluay , aceza ca n-ar îi un poet 
de cunvaştere şi al cunoaşterii, in sensuj strict al ințelesului termenu- 
lui, atunci cind îl atribuim... poeţilor. devarece — va admite oricine — 
în atara citorva excepţii — creatorul literar se interesează de ontologie 
ŞI nu de uuosevlugie Aşadar, a relurmula intrebâriie lundamentale ale 
existenţei ȘI a răspunde prin prisma experienței afective proprii, afir- 
mind alte semnificaţii, tragice ori consolatoare ; a descoperi idei poe- 
tice şi nu a uleguriza lragmente ideologice inseamnă, cred, a crea poe- 
zie de cunoaştere. 

„Semiuua lui taokoon” afirmă un poet al erorilor lumii sublunare, 
cu visul perlecțiunii tormelur transcendente, deciinantă in visul său, 
perpetuu tulburat de prezența unui Nimeni cu putere absolută, „Se- 
nuuţia ui t.aukvon!, deşi cu numeroase alte intrebări şi invocaţii, prin 
izbutirile sale incuntestabile, e vu colecție de psalmi ae taină („AȘ vrea 
să ştiu”.  cbeltuitorul” „De am (i cu adevârat)). 

dentitentuj de indoială circumscrie astăzi infernul omului modern 
(Tupla rastuinere Nacturna LL, Laokoou, Eu şi vechii greci). 

incertitudinea creează acel „labirint al spaimelur” (Monoloa) în care 
„idoli copti din nimica / umbiă și pipâle trica” (Amurg L.) Care-i chipul 
nostru autentic ; cel cu liniile teţei „oniric derutate” ori cel al mâștii 
obisnuite retaxată. inexpresivă ? Siuiem „un truct aj hazardului” ? 
Existența noastră n-are nici un „alibi? prin moarte solitudinea noas- 
tră va ti ma: durervasă ? Dacă a-aș distinge amprenta maturității de- 
pune a puetului. aş [i puate inciiuaţ să consider aceste interugaţii ca 
fiind neputrivite iar mărturisirea neliniştii existențiale ca drept o slă- 
biciune tempurară pentru o filuzulie astăzi larg tâspindită, altădată, 
ia modă bin punct de vedere etic, sint ubligat să mă cunving de rea- 
Htatea acestor sentimente ; convingerea câ ele sint adevărate mi-o im- 
pune. in acest caz, intreg subtextul volumului. Cartea e evocarea în 
tun elegiac a „vremuirii cumplite din atarâ” (Moartea lui Tao). a nin- 
Sorii tente a sufletului nustru (Ulisse), a une! lumi, „-n care toate mis- 
tuie-n cădere”, supusă movrților ŞI ivierilor repetate. [emele nu sint 
noi, dar reflecțiile lui Ștetan Aug. bulnaş în marginea lor au o pulsa- 
ție, o emuţie inedită. Paradoxal ; poezia cunuaşterii e poezia autocu- 
noaşterii ! 

Ientativa cea mal! spectaculvasă a autorului in „Seminția lui Lao- 
koon” e de a atinge treapta iniţiatică a cerduţiului pur”, prin care 
se obține „adinca lâmurire / că sufletu-i, ca zeil, părtaş la nemurire? 
de „a fi stâpin al sunetelor pure”, de a fl, pe scurt. pot orilic adică 
puet autentic absulut, in telul celur cârota le este un declarat emul: 
Rainer Maria bilke, Lucian Blaga. Dacă „Omul cu cumpasul” releva 
un puet inclinat spre baladesc şi tantast, „Seminţia 1ui Laokuun schi- 
ţează imazinea unul pvet vrfic, a puttulul mereu „in stare să se de- 
dice ideii” şi „chpelur de har”, să se zidească in prupria-i creaţie. 
Cred intr-o asemenea revelare şi o aştept, 


Constantin Călin 


moarte se regăseşte însă mereu viaţa : cu îndoielile şi certitudinile, cu 
bucuriile şi iniringerile ei strivitoare, dar totdeauna solidară cu spe- 
ranţele oamenilor. Atmostera de baladă sau legendă e gradată cu pri 

cepere, deși impresia de livresc, de abstract sau construit — ca și în 
„Viaţă pe cartele” sau „Lebăda neazră”, de altiel — este de asemenea, 
prezenta. E de vină, poate, prea irecvetul apel la efecte stilistice ca 
Simbolul, metatura, parabola sau oniricul, prea ostentativa utilizare a 
interferenţei de planuri temporale, încărcătura ideatică sau finalitatea 
eticistă nesusținute omogen de sugestia vieţii. 

Insuşirile de prozator năzuind către formule noi, de câutător al unor 
corespondențe temperamentale proprii, cu tehnicile componistice ale 
auura, de observator sensibil al vieţii, sint insă in afara discuţiei, şi 
ele atestă un talent în plină afirmare, girat de o elevată conştiinţă in- 
telectuală. 


CONSTANTIN GHEORGHIU :_ „PĂDUREA”, EDITURA_TINERETULUI 
1967 


Cartea este v nuvelă amplă, amintind fie de povestirile 1ui Faulkner 
(prin aetaiii de tehnică narativă şi unele date ale viziunii) fie de at- 
mosiera puvestirilor lui Panait Istrati (mai ales prin cadru sau ba 
descul tensionat al epicii), He lumea halucinantă a „lernii bărbaţilor”, 
copleșită de sugestia auuziunii oniricului in cotidian. 

Dawiiuui păuurăr, Custta, pare un duh ai padurii, contopind intr-o 
COnŞUIDțĂ Primtivă Hxaţiă varbă ȘI Spiritul Justiţiar, iustinctul obsesiv 
ai supraviețuirii şi impacarea cu uupiacabilui. Despie timpul tauikne- 
riau st spuut că are v singură dimensiune veritabilă, trecutul ; „Ame- 
Diuţătur, CULLUpILOE, Ureculul nu inceleuză de a vbseda prezentul, un 
prezent vuinerăbil pe care in cele din urmă şi-l asuma“ („kaulkner par 
lui mâme”, p. 130). antimplarea teribilă, a uciderii lui Omar, după care 
bâtrinui il Silește pe fiul acestuia, Keazim să-i care cadavrul in spate, 
S-a ipustăziat 1utr-0 Viziune teriiiantă, capabilă să incremenească tipul 
să umobilizeze sulletul pădurarului. El nu se mai poate mişca decit în 
Hnuuteit unei realități i actului LEUL, cure se conluidă, prin upsă iu de 
ptuictțit in prezent, cu Visul j şi istiel Vis Şi realitate, adevăr şi mult 
ae curuuurtază IiLr-un pruces ILEVersiDIl de iusingurăre a batrinuiui. 
incercarea ae a-şi asocia rul, pe Vai, la aventura sa existențială este 
de o tragică gratuitate, căci, (intors de pe iront cu un traumatism psi- 
hic, pricinuit ae spectacolul morţii) tinărul nu aparţine deboruantuiui 
ez vemperamental al tatălui. 

Bâtrinul conieră un caracier ritualic gesturilor sale şi de aceea dez- 
baterea interioară este exclusă ; cuntorui acestul mod de a interpreta 
Viaţa im genere — fireşte, va acorda statut de universalitate opuicii sale 
— Val nu are dreptul să opteze ; el trebuie dout să se iniţieze in sin- 
gurui mod de existenţă pe care-l cunoaşte părintele său, aceia al luptei 
mecruţatoare pentru existenţă. 

Fascinat o vreme de vitalitatea tatălui, el trece prin eclipsa autode- 
finirii, dar în cele din urmă inţelege că pentru bâtrin timpul nu are 
decit dimensiunile trecutului : „Şi pe urmă ?*, îl întreabă el pe tatăl 
sau care reincepuse planul rătuielii finale cu Keazim, venit sa-şi răz- 
bune tatăl. Replica pâdurarului vine ca o profesiune de credinţă : „Ce 
pe urmă, Val! Ce vrea să-nsemne pe urmă ăsta? Ar [i vreo vorba pe 
care eu n-o-nţeleg 2“, Finalul oteră temei să presupunem câ Val nu 
se dă în lături de la un gest extrem, pentru a refuza drumul teluric, 
despersonalizant, pe care îl invită părintele său, dar şi pentru a îm- 
plini dreptatea în care credea bătrinul însuși.  Manicheismul elemen- 
var al acestuia, întemeiat pe spiritul de răzbunare a râului, în numele 
unui criteriu propriu de evaluare, merge pină la sentimentul nemăr- 
turisit al autopedepsirii, pe care, cu spaimă îl intuieşte fiul: „Tată. 
Ți-e teamă că n-o să mai fii ucis! Parc-aştepţi să fii ucis”. Bătrinul 
pădurar Costea, stăpinul pădurii, şi cîinele sâu alcătuiesc în ambianța 
naturii fastuoase, principiul une! simplităţi minată de conștiința obscură 
a vulnerabilităţii, în timp ce Val îşi îndeplineşte ceea ce socotește in- 
uatorirea sa, „cu o linişte desăvirşită pe faţă”, deşi el înfăţişează prin- 
cipiul degradării acestei lumi viguroase. Conflictul, învăluit într-o taină 
psihică fără ieşire, sugerează totuşi concluzia că trecutul nu lartă con- 
ştiinţa, la naturile primitive faptul contaminind adine întreaga ființă 

Scrisă cu o subtilă ştiinţă a gradaţiei psihologice și cu o exemplară 
economie de mijloace expresive, „Pădurea“ ascunde în textura ei densă 
o lume de mare veridicitate ; aici tipurile umane și simbolurile menite 
a atribui dimensiunile vieții unor situaţii izolate, se contopesc pentru 
a crea ceva mai mult decit iluzia realităţii, certitudinea artei, 


Vlad Sorianu 


Iată cele două replici din finalul piesei : 

Celălalt : Nu te-atinge de mine. (Se ridică, ezită, se năpusteşte la uşă 
și iese urlînd), E viu! Domle director, ajutor doctore, 
(glasul se pierde). 

Deţinutul: Ce dracu are? Era speriat rău. Să mor dacă pricep. Să 
mor — vorba vine... (Ride). Se-ntoarce sigur, Doar n-o să 
mă lase-aici. Şi-acuma ce fac ? (Se-aşează pe pat)... 
Probabil va face ca... „celălalt”. 

Cea mai izbutită compoziţie a tripticului rămîne „Rochia“, Este, un 
exerciţiu dramaturgie virtuos elaborat, în care distingem stilul autoru- 
lui, predilecţia pentru metafora scenică, măiestrie în condensarea ac- 
ţiunii (Poate fi un excelent exerciţiu pentru o actriţă care doreşte 
să-şi verifice aptitudinile profesionale. 

„Rochia“ este simbolul transferului de identitate. O croitoreasă face 
proba unei rochii — este de fapt o succesiune de probe vestimentare 
de la rochia de logodnă pină la ultima rochie pe care şi-o lucrează o 
femeie, de la ipostaza clientei care doreşte „corsajui mai ridicat şi mai 
strins“, pînă cind tot ea, constată că „s-au scurtat anotimpurile”, 

In final, croitoreasa iese, Se aude uşa deschizindu-se şi vocea unei 
fete (pag. 150). 

Vocea fetei : Domnişoară, ai terminat lucrul la doamna ? 

Vocea croitoresei : L-am terminat, duduie. 

Vocea fetei : Vii şi la mine miine ? 

Vocea croitoresei : Da. Un taior, sau... 

Vocea fetei : O rochie de bal. Pentru miine sea: 

. 


Piesele lui Romulus Vulpescu discută omul pe dimensiuni fundamen- 
tale, esenţializindu-i comportamentul scenic. Ideea de om este urmă- 
rită prin exigenţa transfigurării artistice a faptului de viaţă. Persona- 
jele sale sînt ipoteze posibile despre problematica omului contemporan. 
Destinul tripticului nu poate fi, deocamdată, hărăzit decit lecturii, exer- 
ciţiilor experimentale de studio şi televiziunii. Ceea ce nu înseamnă 
inaccesibilitate la public şi pentru specialist. Exerciţiile lui Romulus 
Vulpescu anticipează un teatru de idei, în adevăratul sens al cuvîntului. 

Probabil, că după aceste „exerciţii de stil“ pe o temă „transferată” 
din alte literaturi, într-o fabulaţie neutră, Romulus Vulpescu ne va 
oteri şi o piesă de teatru cu implicaţiile specifice omului diurn de pe 
meridianul românesc. 


George Genoiu 


ile şi delimitările“ iniţiale lucrarea 
prestigioasă a cercetătorilor americani stabileşte 
coordonatele esenţiale in abordarea probleme- 
lor de bază ale cercetării literare ; prin concepţia 
care se dovedește a-i fi prezidat elaborarea, se 
recomandă ca o veritabilă sinteză a ştiinţei lite- 
rare contemporane ;. prin metodă legitimează, 
demonstrativ și analitic, necesitatea confruntării 
unghiurilor de vedere, a poziţiilor teoretice şi o- 
rientărilor în estetica literară a secolului, 


În definiţia autorilor opera literară este „o al- 
cătuire foarte complexă cu un caracter stratificat“ 
și multiple sensuri şi relaţii, dominanta rezultind 
în funcţia estetică ; de aici şi cerinţele specifice 
unei analize moderne a operei literare, conside- 
rată prin modul său propriu de existență, natura 
descifrindu-i-se în „conţinutul“ intim, in carac- 
terul pe care i-l modelează convenţia estetică ; 
trăsătura distinctivă a literaturii fiind „ficţiunea“, 
„invenţia“, „imaginaţia“, ea nu se identifică în 
„valorile stilistice“ — acestea pot frecventa și lu- 
crări retorice ori filozofice care însă nu au cali- 
tatea centrală de „ficţiune“. 


Referindu-se la funcţia literaturii, Wellek și 
Warren o explică prin principiul caracterizării, de- 
finit ca „principiu al combinării tipicului cu in- 
dividualul“ — prezentind tipicul în individual şi in- 
dividualul în tipic ; pentru a demonstra funcţia 
calitativă de „adevăr“ a operei literare se preci- 
zează că opusul „ficţiunii“ nu este „adevărul“ ci 
„faptul real“, adică „existenţa în timp și spaţiu” ; 
ştiinţele şi artele exprimind adevărul în tipuri di- 
ferite ambele categorii au ca gen proxim şi e- 
senţă „adevărul“, iar diferența specitică se mani- 
festă in fenomenul ca atare, prin modul propriu 
de existență și comunicare, conceptual în științe, 
ficțional în arte, 

Punind în discuţie diferitele funcţii posibile ale 
literaturii,unele teoretizate şi demonstrate istoric, 
cum ar fi cea de „catharsis“ sau cea de „propa- 
gandă“ — aceasta acceptată numai întrucit con- 
cepţia de viață este implicată în artă şi numai în- 
trucit „etica“ artistului creator, ipso facto sinceri- 
tatea lui, îl obligă să transmită prin operă pro- 
pria_atitudine față de viaţă — autorii „leoriei li- 
teraturii“ delimitează esența problemei, conchi 
zind că funcţia principală nu poate fi decit „fi- 
delitatea față de propria sa natură“, cea este- 
tică, 

Pornind de la considerarea specificității obiec- 
tului se formulează exigenţele metodologice fun- 
damentale ale studiului literaturii : abordarea ra- 
ţională, sistematică şi completă a fenomenului în 
complexitatea datelor sale. Wellek şi Warren de- 
monstrează o poziţie riguros ştiinţifică cu privire 
la importanţa — diferențiată — acordată tuturor 
factorilor care circumscriu sfera fenomenului |i- 
terar ; în istoria literaturii, de exemplu, chiar da- 
tele, titlurile, evenimentele biografice sint fapte 
numai aparent neutre, iar critica textelor, cerce- 
tarea surselor şi influențelor reclamă, în mod in- 
contestabil, acte de apreciere. 

Însemnătatea activităţii de editare a textelor — 
ca operaţie direct aferentă domeniului cercetării 
literare — impune precizarea termenilor ca şi a 
finalităţii acţiunii, o investigaţie ştiinţifică şi un 
sistem informaţional-bibliografic la nivelul erudi- 
ţiei, după cum în cercetarea surselor trebuie apli- 
cotă o metodologie foarte riguroasă, disociind 
între adnotare şi comentariul general explicativ pe 
de o parte, de altă parte între critica de text, ex- 


G. Rotică (Gavril Rotaru) s-a născut la 1 mai 
1881 în Udeştii Sucevei. După terminarea școlii 
primare, cu învățătorul Ilie Cozmiue, Gavril Ro- 
taru învață la Gr. Or. Obergymnasium din Su- 
ceava. 

Apoi revine ca institutor la Școala română 
din Cimpulung Moldovenese. 

G. Rotică deveni un nelipsit însoțitor al serii- 
torilor nu numai prin Cimpulung ori satele buco- 
vinene, dar şi in alte oraşe ale Moldovei. Nu 
era de alifel un necunoscut în lumea literaţi- 
lor. Cu unii dintre ei se intilnise, încă de prin 
1908, în paginile Junimei literare, Vieţii româ- 
neşti, Luceatărului, iar volumul de Poezii, apărut 
la Vălenii de Munte in 1909, îi adusese gloria de 
„Goga al Bucovinei“. O a doua ediţie, tipărită la 
Cimpulung in 1911, explică interesul bucovineni- 
lor taţă de poezia lui G. Rotică. 

Deşi influenţat sensibil de Goga (alteori trans- 
par reminiscenţe din Vlahuţă, Coşbuc, Cerna), G. 
Rotică este un poet deplin in chiar volumul său 
de debut, volum necunoscut sau ignorat — pe 
nedrept — de cei care au scris despre autor. 
Poezii e un bocet şi o vestirea răzbunării. Preg- 
nant e sentimentul originii țărâneşti, al minăriei 
şi durerii de a purta în suflet „psalmii credinţei 
în sudoare/şi mirosul de brazdă”: „Eu n-am știut 
leandrii cu iloarea delicată ;/Răsurii de pe coaste 
înlii am cunoscut./În arşița de soare, aproape 
de postată./in scutece, pe-o brazdă am plins şi 
am crescut“ (Eu n-am știut leandri). 

Poezii e tinguirea unui înstrăinat, și în cea 
ce-l priveşte pe bucovineanul absolvent la Bil- 
dungstahlt, nu-l putem bănui de nesinceritate. 
Tema are variate aspecte : înstrăinarea e ajunge- 
rea printre străini, e depășirea condiţiei sociale 
originare, e pierderea amintirilor edenice ale co- 
pilăriei, e imposibilitatea integrării în viaţa tir- 
gului şi a revenirii în lumea satului, e o dezo- 
rientare moral Poctul exprimă efectul, conse- 
cinţele înstrăinării. Cauzele (politice, sociale, 
biografice) sînt rareori numite. Există însă în 
Poezii o gradaţie bine calculată în expunerea a- 
cestei teme : de la instrăinarea individului, la 


Din cel puţin trei puncte de vedere mi se pare 
utilă o carte ca cea a laboriosului autor al monogra- 
fiei consacrate lui Panait Istrati: mai întii penuru că 
pur şi simpiu despre Zaharia Stancu, Marin Preda, 
Eugen Barbu, Şteian Bânulescu, Alecu Ivan Ghilia 
etc, sau despre Călinescu, Eusebiu Camilar, Camil 
Petrescu şi alţii, vom mai avea încă multe de spus, 
(să nu uităm că nu s-a scris încă o istorie a lite- 
raturii române de după război); apoi, dezbaterea în 
paginile volumului, a unor controversate probleme 
de estetică, teorie şi istorie literară modernă, vine 
în întîmpinarea nevoii de limpezire ideatică a cri- 
ticii şi gindirii estetice de Ia noi, propunind puncte 
de vedere dacă nu inedite, în orice caz de elevată 
inteleciualitate; în fine, al treilea motiv de interes 
față de „Mişcarea prozei” mi se pare că este buna 
credinţă a unei conștiințe critice, care nu se sfieşte 
să-și discute opiniile de acum 10—12 ani. să le iro- 
nizeze sau (şi mai curajos !) să preia ceea ce au re- 
zistent, să polemizeze cu ceea ce s-ar fi putut numi 
cindva „crezul“ estetic (e drept, un crez anacronic) 
al generaţiei sale, 

„Valoarea de document” a unor teze autocitate de 
Al. Oprea (din care, fie vorba între noi, ar putea 
să citeze mult mai îmbelşugat orice publicist, coleg 
de generaţie sau din generaţii mal virstnice) este 
polar dicotomică : pozitivă, pentru că mărturiseşte 


plicaţia lingvistică sau istorică, comentariul este- 
tic sau comparatist, 

Concepind literatura in corelaţiile sale curente 
cu factorii extrinseci, ponderea acestora trebuie 
subordonată studiului esențialmente literar ; uti- 
litatea studiului „extrinsec“ este justificată dacă 
nu tinde spre explicaţia cauzală de tipul „sofis- 
mului genetic“, dacă nu se limitează la interpre- 
tarea simplistă a literaturii prin contextul ei so- 
cial sau prin antecedentele ei, prin deplasarea 
accentului de la obiect la ambianța sa. În relația 
biografie-operă nu se. poate aplica formula cau- 
ză-efect, şi deşi nu poate fi contestată existența 
personalităţii inapoia operei, studiul biografic nu 
elucidează produsul literar propriu-zis, nu poate 
reprezenta o valoare concretă pentru actul critic, 
ci numai una exegetică, complementară, (În isto- 
ria esteticii noastre, un M, Dragomirescu obser- 
vose complexitatea problemei, disociase mai nu- 
anţat şi mai profund, antibiografismul său avind 
ca argument contradicţia dintre personalitatea ar- 
tistică şi cea umană), Raporturile literaturii cu 
psihologia implică delimitarea iniţială a proble- 
maticii, fiindcă, arată autorii, studiul psihologic al 


„de fapt o reflectare a procesului social, ci esența, 
rezumatul întregii istorii“ — se stabilește distincția 
intre „dependenţă şi determinare“ în relaţia „li- 
teratură-cadru social“. Luind în discuţie teza 
marxistă despre caracterul indirect al raporturilor 
dintre literatură şi societate și despre contradic- 
ţia între factorii fundamentali ai procesului social: 
forțele de producţie, relaţiile de producţie şi con- 
știința socială — în condiţiile diviziunii moderne o 
muncii — se remarcă slăbirea „legăturii de clasă” 
la scriitorii apuseni în genere, 
ţiile mai adinci ale problem 
mul, alienarea, constituite astăzi ca „durate“ în 
criza culturii occidentale, nu sint vizate în discu- 
ţie ; pe de o parte se observă foarte pertinent că 
„integrarea“ este maximă în literatura populară și 
atinge o formă extremă a „divergenţei“, a „dis- 
tanței sociale“ în cazul „boemei” şi al „poetului 
damnat“, pe de altă parte este ignorată posibi- 
litatea integrării deliberate, prin opţiune conști- 
entă datorită înţelegerii necesităţii istorice — ca- 
racteristică partinităţii comuniste. 

Tentativa de a explica valoric opera literară 
prin densitatea ideilor filozofice este considerată 


PROBLEME 
ALE CERCETĂRII LITERARE 


în «Teoria literaturii» de R. Wellek şi A. Warren 


scriitorului, „ca tip şi individ“, precum şi studiul 
procesului de creaţie ţin de domeniul psihologiei 
artei, iar studiul „tipurilor“ şi „legiior psihologice“ 
întilnite în operele literare aparţine, în mod dis- 
tinct, cercetării literare. Faptul că în actul inte- 
lectual al creației scriitorul se defineşte ca un 
„specialist în materie de asocieri, disocieri şi re- 
combinări“, existența unor procedee de a drama- 
tiza viaţa sufletească, cum ar fi reproducerea 
„fluxului conștiinței“ sau ilustrarea unei teorii psi- 
hologice printr-un tip literar, sint tot atitea pro- 
bleme care implică apelul la explicaţia „psiholo- 
gică” din diferite unghiuri de vedere. 
Criticind abordarea sociologizantă a fenome- 
nului literar, Wellek și Warren precizează rolul li- 
teraturii ca „instituţie socială“, recunoscind că 
majoritatea problemelor pe care le implică stu- 
diul literaturii sint probleme sociale, elementul 
său specific de exprimare, limbo, este „o creaţie 
socială“, tradiţiile şi convențiile, normele, chiar 
genurile, simbolurile şi miturile sint, implicit, pro- 
bleme sociale ; referindu-se însă la ştiinţa literară 
marxistă o reduc, simplificind, la „criteriile extra- 
literare, politice şi etice“ (p. 133), poziţie incon- 
gruentă şi derutantă în raport cu întreaga de- 
monstraţie in care se recunoaște esenţa și funcția 
socială a literaturii, — intrucit ea nu reprezintă 


instrăinarea provinciei. Cu nouă ani inainte de 
dărimarea Imperiului habsburgic, înstrăinarea a- 
părea bucovinenilor şi ardelenilor, un blestem, o 
ursită. Instrăinatul e un Ianus bifrons ; contem- 
plă trecutul şi cercetează zarea viitorului ; e un 
elegiac și un revoltat ; se reazemă pe amintiri şi 
pe speranța ivirii unui Mesia eliberator (Ne-au 
spus părinţii). 

Nu i se poate contesta lui G. Rotică, încă în 
Poezii, buna intuire a specificului vieţii rurale, 
în latura dramatică şi, uneori, idilică. Notele de 
peisaj local (în speță udeștean) sint rare (Pe 


o eronată concepție intelectualistă, izvorind din 
confuzia între funcţiile filozofiei şi ale artei ; cer- 
cetătorul literar poate aborda problemele obiec- 
tului său la modul filozofic numai pentru a explica 
„pătrunderea“ ideilor în literatură, încorporarea 
lor în textura operei ca părţi constitutive prin de- 
venire, în ipostaza de „simboluri ori mituri“ ; li- 
teratura, arată autorii citind pe Rudolf Unger, 
este expresia unei atitudini generale faţă de viaţă 
și nu cunoaştere filozofică tradusă în imagini, în 
consecinţă, valoarea literaturii sub acest raport 
şi în primul rînd a poeziei de idei — se exprimă 
în gradul ei de coerenţă, complexitate şi intensi- 
tate artistică. 

Abordind problema studiului intrinsec al lite- 
raturii, discuția se organizează în jurul catego- 
riilor conţinut-formă, structură-valoare ; opera li- 
terară este definită — stricto senso — „o structură 
alcătuită din semne, care slujeşte unui scop este- 
tic precis“ — Wellek şi Warren atribuind termenu- 
lui „structură“ o accepţie conotativă ce include 
atit „conținut“ cît și „formă“, nu juxtapunindu-le 
ci traversindu-le, și numai în măsura în care a- 
cestea sint organizate în scopuri estetice. Prin 
coerenţa şi identitatea sa fundamentală opera 
literară este considerată într-o situaţie similară 
sistemului limbii, iar analiza, activitatea critică ar 


Românii, Ecouri bucovinene (1918), Bucovina 
care s-a dus, Dintr-un colţ al României mari (1920). 

Rod al experienței morale a războiului este și 
cartea de versuri Cîntarea suterinței (1916-1917) 
apărută la Alcalay et Co. 

Colaborator la Neamul Românesc literar, la 
Convorbiri literare, la 'Țara noastră, G. Rotică e 
atras, încă din 1919, de revista Sburătorul. În Cri- 
tice (vol. V. Ed. Viaţa Românească, S.A. Bucu- 
reşti, 1921, p. 59-62) cît şi în Memorii (Vol. Il, 
1916-1931, cap. XVII, p. 135-137), Eugen Lovi- 
nescu îl portretizează cu afecţiune. Observațiile 
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girla morii). Rememorarea se opreşte la pragul 
percepţiei. Satul e o imagine tulbure a simţurilor 
(Scrisoare acasă). 

Expresivitatea celor mai multe din poeziile a- 
cestui volum e realizată prin folosirea procedeu- 
lui antitezei. (Frumoasă creşte holda, Voi şi Noi): 
„Voi, da, aveţi argint şi aur/Și pinea cea mai 
albă-n miini ; / Voi doar sînteţi stăpinitorii ./ Şi 
cine noi? Noi muncitorii ; / Și păsul nostru? 
Cine-ntreabă / De vom pieri noi azi sau mini“ 
(Voi şi Noi). 

Treptat tensiunea volumului scade : o mare li- 
nişte începe să domine poemele lui G. Rotică 
(Către îngerul visurilor, Ţine şoimul să nu 
zboare) ; sintem de altfel, în fața unei anticipări 
a cărţii sale de versuri Paharul blestemat. 

În primul an al războiului mondial, 1914, G 
Rotică părăsește Cimpulung, trece graniţa și se 
stabilește la București. Aci se revelă deplin și ca 
t, ca un apărător al prov i natale şi run 
propagandist al unirii Bucovinei cu România. Pu- 
blicislica şi-o adună în volumele Cele două 


capacitatea — oricît de limitată — a momentului, 
de a-şi recepta totuşi valorile, indicind în acelaşi 
timp nocivitatea nesocotirii arbitrare a specificului 
artei ; negativă, prin încercarea de a menţine ilu- 
zia că asemenea idei se pot înscrie într-o istorie 
a literaturii sau a esteticii, cind ele aparțin de fapt 
sociologiei, în orice caz unui tărim trans-artistic. 

Eseurile lui Al. Oprea înlesnesc descoperirea u- 
nor contradicții ale dogmatismului estetic care, nu- 
mai cu ajutorul citorva sofisme, considerate intan- 


criticului asupra formei operei lui G. Ro- 
tică au in vedere atit situaţia volumului 
Poezii dar şi a versurilor ce vor alcătui cartea 
din 1924, din care o parte apăruseră în Sburăto- 
rul. „Rotică e un exemplu tipic al noutăţii izvo- 
rite din mijlocul banalităţii expresiei prin sin- 
gurul agent al sincerităţii poetice şi al unei elo- 
cinți sentimentale fără artiticii. Simplă sau 
ştearsă ca formă, poezia lui este totuși plină de 
nuanţe sufleteşti, cu eleganța sentimentale ins- 
tinctive, cu o fină cazuistică amoroasă, cu deli- 
cateţi de simţire, care presupun mai multe găuri 
la naiul străbunului silvestru...“ (L.c.p. 61-62). 
Paharul blestemat (apărut la Editura literară a 
Casei Școalelor, București, aprilie 1924) fu întim- 
pinat cu elogii: în Convorbiri literare se re- 
marca faptul că, „volumul acesta de poezii e o 
ascensiune considerabilă pentru poet“. Comenta- 
torul releva sinceritatea şi căldura emoţiei poe- 
ziilor, „pagini vibrante de roman liric“, În Tara 
noastră, cineva dstingea nota particulară a vo- 
lumului într-un „încîntător scepticism al senti- 


cînd se extindea în întreaga literatură, sche- 
ma extratemporală a unui erou pozitiv confecţionat 
în retortă: „Greşeala comisă cu ani în urmă — scrie 
autorul într-o notă de subsol — de către unele stu- 
dii critice, consta în alcătuirea unui fel de arhetip 
al eroului pozitiv, valabil oriunde şi oricind, din- 
colo de specificul diferitelor perioade istorice sau 
al particularităților naţionale...“, 

Apreciind cartea în ansamblu, dar mai ales ulti- 
mele două secţiuni („Mişcarea prozei“ și „Pseudo- 


Cărţi: AL. OPREA: «Mișcarea prozei», e.p.]. 1967 


gibile, s-au putut menţine în circulaţie, Dintre a- 
cestea se desprinde  mistificarea  istorismului, a 
„evoluţionismului“ căutat unde trebuie şi unde nu 
trebuie şi a cărui exagerare este deosebit de evi- 
dentă în cazul fenomenelor unice (perenitatea ex- 
traistorică a unor valori general-umane, creaţii ar- 
tistice sau genuri irepetabile etc.). Dar dacă în ase- 
menea cazuri se aplică — evident nedialectic — per- 
spectiva istorică, în schimb, aceasta era omisă 


jurna”) şi lipsit de posibilitatea (spaţiul!) de a 
sublinia în detaliu meritele sale, îmi îngădui în 
încheiere unele rezerve care țin mai mult de gust, 
decit de exegeză. Astfel, poate că ar fi trebuit tem- 
perate opiniile pozitive fără rezerve, asupra unor 
romane care s-au bucurat într-o vreme de excesive 
osanale — dar care nu cred că-şi vor putea păstra 
decit vagi atribute de istorie literară — cum ar fi 
„Mitrea Cocor“, „Păuna Mică”, „Negura”, chiar 


avea de rezolvat probleme asemănătoare celor 
din lingvistica funcţională modernă, în spiritul teh- 
nicii analizei straturilor prin metoda lui Roman 
Ingarden. Distincția tradițională conţinut — formă 
este înlocuită cu cea dintre „straturi“, conţinutul 
însuşi fiind inclus în stratul lingvistic prin care, de 
altfel, şi există. (În cadrul anchetei despre „Struc- 
turalism şi critică“ întreprinsă de Cesare Segre, 
criticul german Hugo Friedrich işi declară scep- 
ticismul față de utilitatea structuralismului lingvis- 
tic în critica literară — practica literară trebuind 
să fie interesată de text ca atare, „ca producţie 
artistică“ — şi cu atit mai mult față de ideea „e- 
mulaţiei“ între structuralismul criticii literare şi cel 
lingvistic ; metodele structuraliste în critica lite- 
rară, consideră el, se vor rezolva în direcţia tipo- 
logiei lui Dilthey — prin acceptarea „constantelor 
în interiorul istoricităţii“,). 


În interpretarea operei literare implicaţiile de 
subtilitate specifică vizează natura şi limitele in- 
dividualităţii ei, dincolo de procesul de „evoluţie“ 
a operei, adică de trăire, de trecere peste timp, 
ea păstrindu-şi nealterată structura fundamentală 
care este totuși dinamică. Ca mod de cunoaștere 
„sui generis“, cu un „statut ontologic special“ şi 
ca sistem constituit „de noţiuni ideale intersu- 
biective“, existind în ideologia colectivă, schim- 
bindu-se cu aceasta și fiind accesibilă numai prin 
„experienţe intelectuale individuale“, opera lite- 
rară nu poate fi analizată şi înţeleasă fără refe- 
rire la valori. La acest punct al expunerii lor, 
autorii critică atit „fenomenologia pură“ — care 
consideră posibilă disocierea tranșantă, atribuind 
valorilor o existență suprapusă structurii, ca şi 
cum nu ar fi inerente ei — cit şi sistemul lui Ingar- 
den (pină la acest punct acceptat), care anali- 
zează fără referire la valori. Se sancţionează și 
eroarea revers : adoptarea unei scări absolute a 
valorilor poate conduce la ignorarea gredului 
obiectiv de relativitate a judecăților individuale 
repudiind atit soluţiile extreme cit şi criteriile for- 
male de evaluare — cel al „noutăţii“ prin „stili: 
zare“, „arhaizare“, „distanțare”, sau „barbai 
zare“, cel al „polivalenţei” sau cel al „genera- 
ționismului“ — autorii se pronunță pentru o solu- 
ție-sinteză, „perspectivismul“ capabil de a dina- 
miza scara valorilor, în baza unui proces de in- 
vestigare și cunoaștere a obiectului din puncte de 
vedere multiple, care pot fi definite şi criticate. 
Evaluarea operei literare nu poate fi deci decit 
rezultatul unei atitudini fundamentale de recu- 
noaștere a unicității caracterului și valorii litera- 
turii, realizată prin analize, comparații specifice şi 
încercări de generalizare prin judecarea „raţio- 
nal-sensibilă“ a obiectului. „Raportarea operei li- 
terare concrete la o scară de valori nu e astfel ni 
mic altceva decit corelativul necesar al indivi- 
dualității ei“ (p. 339), iar în cazul istoriei lite- 
rare aprecierea nu este posibilă decit prin ra- 
portare la sisteme de valori generale dar și va- 
riabile, primul obiectiv a| istoriei literare fiind 
„stabilirea poziţiei exacte a fiecărei opere în ca- 
drul unei tradiţii“. 

Am referit aici, în limitele propuse, numai asu- 
pra citorva dintre problemele expuse principial 
şi exemplificate prodigios în „Teoria literaturii“ de 
R. Wellek și A. Warien, vizind o cale de pene- 
trare în substanța foarte densă a cărţi 


Stela lonescu 


mentului, o impăcată îngăduință în faţa greşelii 
temeieşti şi o resemnare atit de înțeleaptă, cite- 
odată, încit pare că se adinceşte pină în taina cea 
mai vie a sufletului omenesc“, Iar în impresia 
recenzentului de la Convorbiri literare „Arta 
poetului, simplă și graţioasă, exprimă nuanţat o 
viață interioară complexă, al cărei farmec ori- 
sinal îl aduce, nu rareori, o notă familiară, de in- 
timism...“, 


Volumul Paharul blestemat (titlul e o „imperti- 
nenţă“!) respiră atmosfera unei camere cu fragile 
bibelouri, E o carte a legăturii de dragoste : do- 
ruri, renunţări, taine, mici gelozii, ambiţii, pro- 
cese fără sancţiuni, iertări, reveniri, gesturi gin- 
gașe, orgii ale închipuirii. Toată această acro- 
baţie e tăcută cu durerea lucidă a inexorabilului 
sfirşit : „Nu mă-ntristează toamna cu sura ei 
povară / De-adinci tristeţi ce-mbracă şi case şi 
copaci, / Nu mă-ntristează toamna cind piclele co- 
boară / Şi ochii noştri-acasă se-ntore tot mai să- 
raci. // Văl de tristeţe-adincă pe suflet mi s-a- 
şează / Cînd ride primăvara în albele grădini, / 
Cind vraja ce coboară cu fiecare rază / Nu mai 
incape-n simţuri și-n ochii noștri plini. // Fiinţa 
mi-o cuprinde tristeţe nesfirşită / Cind soarele 
izbeşte în geam, năvălitor ; / Asemeni mă-ntris- 
tează şi ochii tăi, iubită, / Cînd ochii mi-i inundă 
cu primăvara lor. // Și dac-atunci sălbatec mi te 
cuprinde braţul, / Nu este fericirea, nu-i ferme- 
catul gind, / Aceea ce sporeşte în braţ şi-n piept 
nesaţul : / Sunt bulgării ce-n groapa-mi de mini 
i-aud căzind“, (Tristeţea fericirii). 

Al doilea ciclu al volumului Prin piele de toam- 
nă, sporeşte impresia de melancolie. 

După 1925, G. Rotică a făcut „0 cale lungă în 
ascensiunea socială“. Bărbatul politic a pros- 
perat o vreme, dar poetul murise. La 1 iunie 1932 
cînd şi omul a trecut în neguri, puţini și-l mai 
aminteau. 


C. Călin 


„Străinul“ sau „Un om între oameni” (de altfel au- 
torul însuşi le apreciază ca aparţinind unei recru- 
descenţe a romanului de tip secolul XIX)... Discuta- 
bilă mi se pare şi interpretarea literaturii române 
moderne, în funcţie de un presupus specific par- 
delenesc“, „muntenesc” sau „moldovenesc” („Spe- 
cificul național : disocieri“). Presupusa proză „IMOl- 
dovenească” de pildă, ar da rezultate mai puţin no- 
tabile decit cea „ardelenească“ sau „muntenească”, 
întrucit în Moldova „formele de viaţă patriarhală 
ar fi dăinuit mai multă vreme, ceea ce determină... 
lirismul, lipsa el de obiectivare: de alci — con- 
chide Al. Oprea într-o paranteză — poate şi difieul- 
tatea pe care o încearcă pină în prezent (care pre- 
zent ? n.n.) mulţi (2) discipoli de-ai lui Creangă, în 
elaborarea unor romane, în sensul cel mai strict 
modern al cuvîntului”. în genere, mi se 
par oțioase compartimentările regionaliste ale Ii- 
teraturii noastre, cu atît mai mult cu cit ele n-au 
fost cultivate nici în vremea cînd provincile româ- 
neşti erau izolate statal ; căci specificul nostru na- 
țional este neobișnuit de unitar, iar faptul că Sado- 
Veanu a fost liric, iar Rebreanu, obiectiv e cu totul 
altceva. Dar autorul însuşi dă dovadă de suficient 
discernămint, pentru a fi nevoie de alte precizări. 


Vlad Sorianu 


ateneu — 9 


virgil duda 


Obseivind aerul jenat, incordat și iritat cu care 
arhitectul urmărea convorbirea conjugală a Nadiei, 
paloarea care-i invineţise obrajii feciorelnici in care 
partea baârbierită arata ca o pată trumos desenată, 
cu arcuri tine şi margini rotunjite, nervozitalea pe 
care i-o stirnea acestuia toialo cocheta, vizibila 
chiar din unduirea greoaie a spinării robuste a fe- 
meii, precum şi turia neputincioasa care decianșase 
şi insoţise plecarea intempesiivă , de om pâlmuit pe 
nedrept, a lui Varvara — Marga nu-și putu reprima 
un zimbet de satistacție maiițioasa. Keacţia arnitec- 
tului parea expresia unei geiozii nejustiticate, dar şi 
recunoaşterea unei intringeri odata cu primul zvon 
despre apropierea adversarului. Varvara fugea cu 
laşitate, Ja.nic și zărenţuit inainte ca cel pe care 
credeau ca-l poate infrunta să fi tras primul foc de 
arma. Ostilivaiea Margai față de tiravul curtezan 
al colegei saie era veche şi instinctuaia, ea cres- 
cuse mereu şi neabătut, şi fiindcă Varvara nu-și 
daduse nici o osteneala pentru a o tempera, mani- 
fesund o indiferență ușor dispreţuitoare care o sco- 
tea din surite pe Wiarga, dar nu şi din pricina in- 
formațiilor talse furnizate de Nadia in legatură cu 
naiu:a relațiilor cu Varvara. În stirşit, tot ce ştia ea, 
în geneiai, aespre Nadia şi, in general, despre arni- 
tect, categorii de intormaţii care trecusera prin fil- 
trul exwem de subiectiv, limitat şi rigid al opiniilor 
sale, o indrepiaţeau pe Marga să maniteste nein- 
țelegere, sciră şi adesea ura față de arhitectul 
Varvara. 


Marga şi Nadia erau numai colege, nu și prie- 
tene, deoarece niciodată nu se întineau şi nu-și 
alcătuiau vreun program comun după terminarea o- 
reior de serviciu, nici chiar pentru a merge impreună 
la croioreasă, la coafor sau după cumpurături, — de 
altiei Nadia nu avusese inainte de casatorie, decit 
poate in copilarie, şi nu avea nici acum vreo prie- 
tena — dar in virtutea asemaânării de preferințe gas- 
tronomice, deci inir-un fel și temperameniale, oviș- 
nuiau să-și facă lungi contidenţe, unele de strică 
intimitate, ceea ce le apropiase loarte mult şi le în- 
treţinea impresia că se cunosc şi chiar se pieţuiesc, 
Nevoia de contesiune apăruse mai întii la Marga, 
care era cu vreo zece ani mai în virstă ca Nadia 
şi se considera o femeie hărţuită, trecută prin ex- 
perienţe amare, lovită de soariă, nefericită, astfel ca 
puţineie, şi obiectiv precarele ei bucurii şi placeri 
nașieau o irezistibilă sete de a fi comunicate și im- 
pariașite in amaânunţime, calde încă și nesedimen- 
tate, din teama copleșitoare că lrecerea timpului și 
evenimentele ce urmau, le vor anula caracterul de 
satistacţii frenetice, transtormindu-le in amaraciuni 
fade, in regreie şi remușcări. Alegerea Nadiei drept 
coniidenta tusese determinată, probabil in primul 
rind, de vecinatatea birourilor şi a scaunelor, in orice 
caz nu vreo afinitate preexistentă hotarise această 
apropiere in spaţiu. Urma, in ierarhia motivelor care 
o orientaseră pe Marga, faptul că ea fusese trădată 
fără cruţare, in mod neomenesc, de generaţia ei, res- 
pectiv (cit de extins e acest fenomen |) de cea mai 
bună prietenă care ii momise și turase soțul, prin 
urmare şi de acesta din urma, într-un cuvint de toţi, 
bărbaţi şi femei, astfel că Nadia prin tinereţea 
și prin puritatea (pe care vom vedea că i-o atri- 
buia) corespunzătoare, reprezenta ceva mai proas- 
păt, mai bun şi mai curat. De ce ea nu-i aplica şi 
Nadiei acelaşi tratament de neincredere, — justificat 
de convingerea că pină la urmă toţi devin egoişti şi 
interesaţi, te înşeală fără scrupule îndată ce plă- 
cerile lor meschine sint în joc şi te părăsesc fără 
milă tocmai cînd ţi-e mai g:eu, râspunzind la de- 
votament şi sinceritate cu prefăcătorie vicleană, 
— punind deci sub semnul întrebării evoluţia 
Nadiei, precum și de ce nu se analiza pe 
ea însăși în lumina acelorași concluzii, de la 
care altfel nu admitea nici o excepţie, ar îi prea 
ușo: de explicat, dar asta e, oricum, o chestiune 
lipsită de însemnătate care nu poate diminua va- 
labilitatea motivului. În al treilea rind, ea descope- 
rise că Nadia, departe de a fi o ascultătoare absentă 
și plictisită, cu gindul aiu-ea, la propriile necazuri, 
una din acelea cărora după ce le povestești timp de 
o oră încheiată nişte peripeții polpitante constați 
cu durere că n-au reţinut absolut nimic, era dimpo- 
trivă o participantă efectivă, cerea amănunte supli- 
mentare, solicita ca un anumit pasaj să-i fie repetat 


— Bună dimineaţa | rosti Floricica. Glasul suna 
ușor metalic, foarte potrivit pentru infăţișarea ei 
bronzată. 


— Bună dimineaţa | spuse ca un automat și fata 
în halat pe care sora o adusese de mină pină aizi 
Maseurul le-a răspuns de pe scaunul lui așezat lingă 
somieră, loc de veghe continuă asupra eventuainor 
pacienţi. La auzul vocii bărbătești fata îşi strinse 
cu un gest involuntar halatul pe dinsa. 

— Acum ne dezbrăcăm de halat. Da, da. Așa! 
Dincolo de amabilitatea profesională, în glasul sorei 
Floricica se distingea vibrind o căldură și ingăduință 
care era foarte bine venită în clipa aceea, 

— Așa ! Uite, halatul îl punem la odihnă în cuier. 

Rămasă complet goală, fata preferă să se așeze 
pe somieră cu fața în jos. O mină caldă se plimbă 
peste trupul gol abia atingindu-l. 

— General ? 

— Da, masaj general, lămuri sora Floricica, 


— A! treilea „general“ pe ziua de azi, pufni ma- 
seurul, 


ateneu — 10 


— fragment de roman — 


“timpul aparent 


pentiu că-i rămăsese neclar şi o impiedica să în- 
țeleagă sceneie uiterioare, se entuziasma, se in- 
digna ori se intrista exact cind trebuia, adică odată 
cu povestitoarea, iar uneori cu o clipa inainte ori cu 
o clipă după. Dacă am adăuga că Nadia nu ma- 
nifesta o curiozitate in sine, aeoarece participarea 
ei la desfășurarea epică era intoideauna urmată de 
o analiză competenta din care decurgeau straturi 
utile, așteptate și apoi devorate de Marga, ascul- 
tate cu surletul la gură, primite cu explozii delirante 
şi cu lacrimi în ochi, cu promisiuni de aplicare 
ad literam, şi am inche.a observind ca istorisirile 
Margăi nu numai că nu erau interpreiate tendenţios, 
dar nu erau supuse vreunui examen critic şi mai 
ales moralizator, ceea ce, vom vedea imediat, re- 
prezenta o adevărată, deşi nemeritată, mană ce- 
rească, — credem că i-ar lamuri de ce Nadia deve- 
nise pentru colega ei o ființă de neinlocuit, un veri- 
tabil obiect de adoraţie. 

Sfera relatărilor Margai, din clipa primelor confi- 
dențe, timide şi indeajuns de reținute, mereu insoţite 
de ample şi incilcite explicaţii, ale caror radacini 
trebuiau căutate răscolind volens-nolens un trecut 
dureros şi necicatrizat, ce o impiedica pe povesti- 
toaie sa-şi guste deplin plăcerile actuale era, fi- 
reșie, de amor. Pe masură ce justificăriie, ce zgiriiau 
și raneau amintirile, deveniră subinţelese, fiind in- 
locuite. în cazuri extreme, cu excepția „ştii doar că 
eu“ urmată de nişte tămăduitoare puncte de sus- 
pensie, Marga i dădu drumul“, destăinuirile ei 
putind fi încredințate fără teamă sau rușine, deoa- 
rece Nadia devenise „o sora mai mică“, cineva atit 
de aproape incit ii poți mărturisi orice mirșâvie 
fiinăcă „te cunoaşte şi ştie“ că asemenea fapte nu 
te caracterizează, iar după ce le savirşești, uneori, 
de vină sint alții, nimeni, ori în cel mai rău caz, 
lirea ta complexă. 

Două erau coloanele de susţinere ale ultimului 
(poate intr-adevar ultimul) amor al Margăi ; imora- 
litacea deşănțată de femeie care nu mai are nimic 
de pierdut, dar are şi ea dreptul la viața, şi „tarme- 
cul naturii” nelipsit din niciuna din escapadele și 
întiinirile ei memorabile, Obiectul pasiunii era un 
tinăr felcer, mai tinâr chiar decit Nadia, toarte vioi 
şi inventiv, parte golan, parte lichea, din păcate 
blond, (această renunțare ia preferințe — căci Marga 
prele;a bruneţii și „nu și-ar fi închipuit niciodată...“ 
= era considerată un semn al patimii devastatoare 
care „nu alege”) şi, tot din păcate, căsătorit (con- 
ţinutul paraniezei de mai sus rămine, în esența sa, 
valabil) prea devreme cu o, iar din păcate, nepoată 
a Margai (de tapt, a fostului soţ, dar Marga o con- 
sidera și acum nepoată ba chiar ţinea la ea, pentru 
că nu era ranchiunoasă și, de altfel, b.ata copilă nu 
era vinovată de ticăloşia unchiului). 

Intr-o vreme, Marga jucase rolul de consilier al 
nepoalei și de intermediar, ceea ce e un fel de ar- 
bitru mai cald, intre cei doi tineri, oftind odată cu 
fata și mustrindu-l părintește pe băiat pentru in- 
consecvenţeie sale sentimentale, (observaţii care, de- 
venite tradiţionale, îi prindeau tcarte bine acum, 
în noul ei rol de amantă) avertizindu-l că viaţa se 
scurge printre degete iar o fată de „talia“ nepoatei 
era greu de găsit. Desigur, la început, operaţiile 
de conciliere se desfășurau în prezența ambilor ti- 
neri, iar dacă era vorba să rămină numai unul, no- 
rocul cădea pe fată, mai receptivă la sfaturi. Cum 
tinăra logodnică, apoi nevastă (caci treptele fuse- 
seră totuși urcate chiar în asemenea condiţii vi- 
trege) devenea tot mai neputinzioasă în a stăvili 
„inventivitatea” felcerului și bocea amărită pe umă- 
rul mătușii, Marga fu obligată să stea de vorbă cu 
blondul, între patru ochi şi să-l intrebe ce are de 
gind. |! întrebase cit îl întrebase și pină la urmă... 
Nu credem că felcerul era atit de inteligent incit 
răspunsul său să fi avut caracterul intenţionat al 
unei lecţii, ci mai curind „pura întimplare“ schimbă 
relaţiile, ceea ce nu o impacientă pe Marga care 
văzu în îmbrățișarea furtunoasă a blondului un 
simplu accident, Ea şi-ar fi continuat misiunea de 
bunăvoință chiar cu asemenea poticniri accidentale 
şi poate cu avint sporit, dacă nu s-ar fi îngroșat 
gluma, Nepoata continua s-o bombardeze cu plin- 
geri și jale, deşi Marga încerca acum să scape, 
spunind că a făcut tot ce i-a stat în putință şi că 
băiatul nu poate fi schimbat „cu nici un chip”. 


ilie tănăsache 


omul în cămaşa portocalie 


Şi ziua incă nu s-a terminati... 

Maseurul era orb, bine proporționat, frumos. Ura 
cumplit bărbaţii. Nutrea împotriva lor o dușmănie 
adincă, egală, statornică. Cind îi pica în mină cite 
unul îl frăminta necruţător, de-i piriiau, gata să se 
sfarme, toate oasele, De la un timp însă, inţelepţi, 
bărbaţii îl părăsiseră aproape cu desăvirșire din- 
du-l, într-o drastică răzbunare colectivă, pe el, ma- 
seurul, pradă femeilor. 


Începu masajul ca de obicei de la picioare. „După 
glezna subţire, delicată, înseamnă că are picior fru- 
mos, prelung". Întinse uleiul de parafină în sus, pină 
la coapsă și mușchii fetei zvicniră sub mina lui. 

— Îmi spuneai cum s-a întimplat, vorbi sora Flo- 
ricica așezată pe scaunul de veghe. 

Fata simţea şi ea nevoia să vorbească, 

Palmele îndeminatice, alunecoase ale maseurului 
dezmeticeou puzderia de mușchi din repaosul lor: 
i Lip, lip, lip, lipa ! Plici, lip, lip, lip, lipa“ ! 

— Uite, sint trei ani de atunci. La douăzeci noiem- 
brie, se împlinesc trei ani. 

„Plici, lip, lipa ! Plici, lip, lipa” ! 

Cele care trecuseră pe aici, spuneau că maseu- 
rul are miini cu noroc. Maseurul însă ştia că nu 


Situaţia mătușii deveni delicată, aproape diama- 
tica, imbrăcind haina acelui „conflict intre datorie 
şi pasiune”. Invinse pasiunea. 

Cind, aşa cum spuneam, amintirea odioasă a so- 
ţului şi remuşcarie dureroase tața de nepoata a- 
cestuia încelara sa mai rascoleasca marturisiriie pe 
core imaiga i le tacea Naaiei, relatarea „clipelor! 
peirecute in compania felcerului puru ti tacuta in 
pua soare, ca sa tolosim o expresie figurata și nu 
tocmai exacia, UV noapie minunata, inir-un peisaj 
saibuuc, pe arumul care ducea spre o cabana de 
munie, izolata şi puţin coniortabiia sub un cer in- 
steiat, pe o vreme rucoroasa eic., apoi cabana pro- 
priu-zisu, cu pa.ui ei tare, cu un cabuner serviabil şi 
draguţ, (un brunet tinar cu o barbă de episcop) şi 
tot cu se petrecu in această excuisie „curat ca na- 
tu;a insaşi” constitui mareria unei povestiri eimoțio- 
none, urmata de consiaiarea „surietuiui impacat 
cu trupul” şi totodata, un categoiic punct de reie- 
rința pentru murcurisirile ulterioare, Aşadar, restul 
deveni : aproape ca atunci, dar ca aiunci in nici- 
ui caz n-a lost, m-a certat ca atunci etc. Nepoata 
reaporea uneori doar cind apropierea ei inteasinica 
tairiie Wiargui, şi nu era privita cu rautate, ca un 
element desunjant, cum sint privite alte neveste, ci 
doar ca expiesie a acelui risc dulce pomenit de 
toţi indrâgosiişii, un fel de bunică ae a carei miopie 
pioilți ca sa te saruţi pe turiş cind ea iși șierge len- 
tilele aburite ale ochelarilor de moda vecne. De 
piida, la o alta excursie, o vizită la o minastire în 
care Marga ii insoţise pe tineri, în vreme ce urcau 
scarG şubredă de lemn ce ducea spre clopotniţa, 
nepoata recunoscuse că are „rau de inâlțime” și se 
opri, iar cei doi amorezi se avintasera mai departe, 
cu care ocazie neastimpăratul feicer, desfacu nastu- 
rii de la bluza Margai şi proceda la o, să zicem, 
miingiiere, aproape cu atunci. Increzătoarea nepoată 
ceru sa i se spuna ce se vede de acolo de sus, iar 
Marga, conştientă de echivoc, izbucnise intr-un ris 
aţiţat. 

taptul că era preferată unei atit de tinere soții o 
umplea pe Marga de un imens orgoliu şi facea să 
uite de soțul care nu ştiuse sa-i prețuiască farmecul. 

Sfirşitul lumii n-avea decit să vină. 

La asemenea confidenţe, Nadia n-avea cum să 
rămină datoare. 

In mod deloc paradoxal, — şi cu aceasta sintem 
în preajma unei generalizări — sinceritatea desăvir- 
şită a colegei, mai mult decit bucuroasă de a fi des- 
coperit un ascultător căruia nu trebuie să-i ascundă 
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ion 
chiric 


marea logodnă 


In cuvintele mele simt pași de oameni, sub simţuri 
izvorul nu a secat — scaldă trupuri de fete, 


cu m.ini de sălcii mamele mă binecuvintă 


la trecerea printr-un ultim pămint unde-mi las 


puri, viscul neinflorit şi hainele dăruite 


nimic, (deși fără voia ei îi ascundea destule, cum 
ar fi, între altele, neplăcuta situație de temeie ma- 
tură devenită amanta unui june căsătorit cere-i 
stoarce cu totala nepăsare imprudentă intreaga 
feminitate mediocră pe cale de apus, îngăduindu-și 
libertăţi vecine dispreţului și obligind-o, cu cruzime, 
la adinci umilinţi — situaţie pe care Marga nici n-o 
realiza, ceea ce înlătură reproșul că o trecea sub 
tăcere) această sinceritate o determinase pe Nadia 
să adopte, în replica destainuirilor ei, o atitudine 
diametial opusă in temeiul căreia fiecare marturi- 
sire era inventată și urmarea, pe calea confesiunii, 
să o impiedice pe cealaltă nu numai să afle ceva 
adevărat, dar și să bânuiască oricit de vag realita- 
tea zonelor iniime la care avea aerul ca o face 
părtaşă. Nici cea mai neinsemnata senzaţie sau 
dorinţa nu scăpa controlului, de la un capăt ia altul, 
ca și pe tiecare centimetru, era minciuna struntată, 
asttel că Marga nu vedea nici copacii din cauza p 
durii, dar nici pădurea din cauza copacilor. Uni- 
versul relatărilor Nadiei era atit de desavirşit fals, 
incit mistiticarea fiecarui detaliu căpăta un timbru 
convingator și se incadra armonios, ca un ele- 
ment core-și ocupă locul hărăzit, într-un sistem în- 
chegat, ale cărui goluri abia așteaptă sa tie um- 
plute. E drept că Marga, prea absorbită de aie ei, 
n-o prea inghesuia pe Nadia cu întrebările, ceea 
ce ii ingâduia acesteia din urmă să-şi indeplinească 
sarcina pe indelete, fără a îi obligată să dezvăluie 
brusc şi în pripă cine știe ce aspect asupra căruia 
nu avusese rogazul să mediteze. In aceste condiţii, 
venise curind vremea in care, chiar dacă Nadiei i-ar 
fi traznit prin cap năstrușnica idee de a ridica niţel 
cortina groasă ale cărei falduri cădeau grele de la 
un capata altul al scenei adevărului, să nu tie cre- 
zută, într-atit ar fi contrastat zburdălnicia ei cu temei- 
nica organizare a tot ce inventase inainte. Propria 
imagine pe care Nadia o făurise corespundea, în 
acelaşi timp, cu aceea pe care Marga o dorea și de 
care avea nevoie, din care pricină Marga nici nu 
avea de ce să sesizeze o realitate stinjenitoare şi 
neinteresantă. Nadia era şi trebuia să rămină un 
inger, un teren proaspăt pe care mărturisirile nă- 
claite ale banalelor aventuri ale Margăi să aibă re- 
zonanțele unor tunete, astfel ca toate curiozitățile, 
întrebările şi sfaturile ei heruvimice să fie considerate 
Hreşti şi binevenite, Într-adevăr, ce haz ar fi avut 
un sincer schimb de adevăruri în care mocirla trăită 
să întilnească replica mocirlei virtuale, nefericirea 
depășită pe cea a nefericirii prezente, să se izbească 


la jumătatea drumului de pătrundere că fără vrere 
văzind la capete două lumi identice aproape 


nu vei şti pe care să alegi 
şi-ţi vei pierde echilibrul. 


r 


Vintul se aruncă în ea 
U-u-uuu... Vintul 


banalul de stupid şi grotescul de vulgar ? Nici vorbă 
<a placerea ar ti disparut, mărturisirile ar fi incetat, 
deoaiece candoarea pretacuta a Nadiei era izvorul 
ce teruliiza legatura celor două temei. 5e nasc insa 
doua intrebari, Mai intii, care purea fi cauza opa- 
cilaţii Iargai taţa de evidenteie manifestari de 1ri- 
voliate şi ae vicienie teminina ale Nadiei in iimpul 
oreior de serviciu, de ce nu reacţiona ea la reia- 
jiiie acesteia cu şerul aprovizionurii, cu arhitec- 
tul Varvara, cu diverşii barbaţi in trecere prin bi- 
rou  Şi-apoi, care era sausracția Nadiei in acest 
contex, ce avantaj opținea ea in atara simpiei pla- 
ceri a jocului imuginației ? La prima inrepare se 
poate raspunde ca iiarga, ființa apropiata, nu era 
dispusa su se lase inşeiata de aparenţe şi considera 
ca toji ceilalți au o ralsa impresie despre colega 
ei şi interpreieaza cu rea voinţa vitalitatea Naaiei 
drept o autudine nesaţioasa şi acaparatoare, mani- 
lesund necruțare tața de jocul ei nevinovat, după 
cum un raspuns poue ti gasit in faptul ca Wlarga, 
şuindu-se apreciata drept ştearsa şi deceniu, in 
Tuncţie de comportarea ei la serviciu şi ca niineni 
nu banuia tramintaniie turbate ale aventurii ei, era 
indrepiaţită sa vada in oarecare vioiciune și co- 
cheiane a Nadiei in prezenţa tuturor, girul irepro- 
şabilei conduite casnice, trivoiitaiea neascunsa tund 
tocmai semnul candorii şi totodata supapă a unei 
existenţe lipsite de mari tulburari, In stirşit, cu riscul 
de a repeta, adaugam printre raspunsuri şi capcana 
grelacută a minciunii pe care i-o intinsese Nadia și 
dir; care Marga nu purea îi smulsă cu „glume: din 
categoria aceiora pe care ii era dat sa le observe. 
kaspunsul la cealalta intrebare e mai diticii, deoa- 
rece şi chestiunea e mai gingaşa, fermitatea logică 
urmind a fi manevrată cu precauţie. A spune că 
Nadia urmărea să se „salveze“ măcar în ochii cuiva 
şi pentu a obţine acest rezultat, era dispusă să 
tacă orice, ar ti simplist. Multe alte răspunsuri, la 
indemină, sint de asemenea insuticiente. keacţia 
ei la sinceritatea Margăi, cu care de aliiel am 
început, ne face să optam pentru ideea că nici plă- 
cerea gratuită a invenţiei nu poate fi considerată 
o satistacţie propriu-zisă. Mai curind am bănui că 
grija Nadiei de a-și impiedica vecina de birou să 
bănuiască adevărul despre ea, reprezenta doar o 
formă specifică şi, în acelaşi timp, numai o parte 
componentă a plasei de minciuni care, puţin timp 
după căsătoria ei cu inginerul Burghele, dar desigur 
pe baza unor premise anterioare acesteia, înce- 
puse să fie țesută în jurul ei, extinzindu-se asupra 


ce cu ghiarele prinse de inimă 


iese aiară cu șapte capete spumate și de ciudă 


că-i aruncat din adincuri 


îşi sfarmă capetele de pietrele digului. 


Asta. Da. Cred. Soarta vintului. 


Gemeni ne-am născut amindoi într-un sat 
din Moldova 
Puțin identitatea suferă. Marea tălăzuie 
mai departe 


dezvăluind mulţimea în unicitate. Asta e. 


Cit va cuprinde din mine o altă ființă, 
a mea și a vintului. Gata. 


paşi înceţi 


de casele plutitoare 


substanţialism 


Simt in rădăcina munţilor cum izvoarele 
numesc pe-ntuneric 
cum string puternicia cerului proaspat 
reunit în temelii 
apoi scot afară vina de lumină a pămintului 
vintul să-i incingă culoarea, vieţuitoarele 
s-o treacă prin sete in alte vieţuitoare. 


Nu mă mai clatin pe lutul vegetalului darnic 


craterul fiinţei meie s-a umpiut 


de rotundul soarelui şi arde ; 
aşa sint de secoli şi mereu aştept norii să cadă, 


alţii să beau. 

Dacă o să mă rătăcesc, o să mă pierd 
sau voi rămine uscat 
nu-mi iertați aceste ginduri asemeni unor vulturi 


în inimă mă loveau, mă loveau... 


întregului cimp de existență, mereu mai trainică pe 
măsură ce firele izvorite din propria-i alcătuire tre- 
buiau să devină rezistente față de pericolul distru- 
gerii ființei ei, plasa reprezentind expresia unui ve- 
ritabil instinct de conservare. 

Căsătoria intervenise în plină perioadă neclară, pe 
cind în mintea ei totul — amintiri, dorinţi, ambiţii, 
chiar și incertitudini — era încilcit şi amestecat, ast- 
fel că fericitul eveniment, nepregătit, picat din senin 
într-un proces de coacere cu oarecari șanse de lim- 
pezire, în loc să-i grăbească implinirea, aruncase 
un şuvoi de apă peste focul ce acţiona lent, lăsind 
aluatul necopt. Întilnind poziţia stabilă, părerile și 
gusturile cristalizate, atitudinea neclintită de vreo 
ezitare, de om care știe exact ce vrea, a inginerului 
Burghele, ființa necoaptă a tinerei soţii încercase să 
se adapteze, mulindu-și pasta moale in matriţele 
lipsite de asperități ale acelor gusturi și plăceri, 
Nadia însăși crezuse că în felul acesta se formează 
mai bine şi mai repede, Curind, formele străine în 
care îşi turnase materia se transformară intr-un corset, 
dar orice incercare a ei de a se aduna într-o 
albie mai potrivită întilni priviri surprinse și alar- 
mante, iar instinctul o avertiza pe Nadia că felul 
în care ea „işi dădea arama pe față“ ii putea fi 
fatal. A fi părăsită, pentru atita lucru, de un băr- 
bat care impunea respect tuturor, dar și ei, căruia 
nu i se putea reproşa nimic și care, pe deasupra, 
nici nu-i pretindea mai nimic — inseamnă pentru ea 
un dezastru. Dar ce era de făcut cu firavele miș- 
cări ale, să o numim, personalității ei care, în si 
gurătatea deplină asigurată de lipsa oricărui sprijin 
ori semn de înțelegere din partea soțului, rodeau 
pe dinăuntru o pastă turnată în nişte forme necon- 
venabile 2 Micul fuior al neadevărului, din care a- 
desea oamenii, chiar caracterele formate, torc mă- 
runte minciuni, atit de nesemnificative, lipsite de 
vreun gind rău și care de asemeni nu pot face 
rău nimănui, încît expresia nu li se potrivește, iar 
a le lua în serios ar dovedi o îngrijorătoare absenţă 
a simțului umorului, — acest fuior deveni extrem 
de folositor Nadiei. 

Ea se apucă, în glumă, să răsucească nişte fire, 
armuzată de ceea ce ieşea din miinile ei şi de im- 
presia pe care acele fire o produceau asupra intran- 
sigentului Burghele pe care, altfel, puţine lucruri 
reușeau să-l inducă in eroare, Furată de jocul care-i 
asigura liniștea, îngăduindu-i să se ocupe de micile 
ei probleme interioare, Nadia se perfecţionă pe ne- 
simţite, odată cu dorinţele şi neliniştile ce gâsiseră 


lățindu-se mereu pe cer, — şi cu ultim efort 
îmi mai tirii curgerea spre mare. 


Cum mă vor primi valuri, mulţimea, cum 
soarele purtat în piept va ieşi nevătămat 
pentru alte piepturi 


N-aş vrea să moară cu mine nici-un izvor 

al naşterii, nici-o undă 
trimisă de alţii pentru alcătuirea ființei 

pe care încă o port 

nici împlinirea iubirii iubitei n-aş vrea 
4 prin mine să moară 
şi nici lumea săpată-n pămintul privirilor mele 
nici-o clipă s-apună prin mine. 


Mă 


am multe să-i dau. Trupul meu 


Din turlele oraşului necunoscut 

zeii locului și-ai datinei pindesc 

iar mai jos, ingemănate cu lumini şi lut 
forfotă vieţile 

ca-ntr-un mic Babilon oltenesc. 


Nu, mulţumesc, mă descurc și singur, 

Inima ca o foală pompează în trupul 
a ceea ce nu știu 

singele meu prin care ca peştii aleargă senzaţii 

şi mă descopăr mlădiu -“ 

în privirea acestor proaspete spaţii 


Deci lasă-mi grumazul cunoaşterii liber, 
cerber de ghid i 

Treptele caselor fug în soarta însăși 

iar mai încolo piaţa e un suflet omenesc 


sau mă aplec spre fluvii şi spre miezul 
de umbră al lucrurilor 
că setea singelui nu doarme ci străjuie 
pe marginea gurii 
incă neindestularea sufletului aleargă prin gind, 
așa-s de milenii, cumpăna cu ciutura-i capăt, 
rob al arşiței — şi incarnata materie 
in forme apropiate de mine a purtat 
pecetea arsurii 
în ochi și-n obrazul asprit de sensibilitate, 


Izvoarele din oameni au preluat munca 
izvoarelor din munţi 
şi vina de lumină a pămintului s-a-mbogăţit 
c-o febră de singe 
şi străbate cuprinsul lumii ca un curent 
a tot ce-i mai bun în inimi, 


e-o împletire de izvoare şi munţi ; în el prin ochi 
să văd sate de țărani trăgind pămintul spre toamnă 


şi femei asemeni mamei mele ferind în ele 


seminţele lumi 


de pumnii bărbatului, să văd 
orașe cu străzi, traversind. Nu te opri 
ca-ntr-un tunel 


să se retragă bonom şi lucid... 


în care sentimentele se-ncaeră, aproape se ucid 
pină ce vine gindul cel mare c-un baston în mină 
şi stabileşte ordinea interioară, tariful, ca apoi 


Nu, mulțumesc, mă descurc şi singur, 


Nu-mi potolesc însetarea cind îmi dau 


puţine femei ce se așezau pe somiera asta deveneau 
sub degetele: lui de oțel, harnice, altfel decit fuse- 
seră pină atunci. Ori leșinau de plăcere, ori săreau 
şi-l muşcau cum și-a înfipt una dinţii în buzele lui 
de-a rămas și acum semnul, Ori deveneau vorbă- 
reţe ca asta. Poate că lucrurile să fi stat astfel, așa 
cum prea bine se putea ca maseurul să și exagereze. 

Dar, maseurul, era rău probabil și pentru că se 
ştia frumos, 

Blond, cu fața ușor palidă și ochelarii destul de 
străvezii, avea un aer de om elevat, atins de aripa 
fadă a une blazări tirzii, 

— „Tata a ţinut să facem nunta acasă, la ţară, la 
douăzeci noiembrie“. „Avem lărgime aici, e mai fru- 
mos fetița tatei, S-o facem după datinile noastre 
că avem de toate“, 

— Dar el, el voia asta? 

— EI, cum să spun. Poate pentru că era la în- 
ceput sau așa gindea, s-a arătat îngăduitor şi n-a 
vrut să-mi strice bucuria asta, 

„Facem așa cum zici tu și tatăl tău“, (Ştiţi, nu-i 
spunea tată |). Pe douăzeci noiembrie îi iau pe toți 
ai mei în spate și gata, la nuntă, la ţară. Așa zi- 
cea el“. (Trecuse timp şi fata vorbea despre el ca 


despre un al treilea, cunoscut de mult, într-o impre- 
jurare oarecare a vieții şi rămas în amintire atit cit 
rămine o asemenea cunoștință trecătoare), 

— Trebuie să mai spun apoi că toamna aceea 
s-a brodit bogată. Foarte bogată chiar. 

„Plici, lip, lipa! Plici, lip, lipa“ | 

Maseurul trecuse să frăminte muşchii rotunzi ai 
pulpelor. 


Nu erau prea moi şi palmele lui întimpinau o îm- 
potrivire care, într-un fel, nu-i displăcea. 

— Viile rodiseră parcă pentru toate toamnele 
sterpe. Oamenii nu mai aveau în ce mustui stru- 
gurii. Fiecare budană, fiecare putină erau la mare 
preţ. Clocoteau prin sat butoaiele de rodul greu al 
viilor din nisipuri. Pe la noi sint nisipuri fierbinţi şi 
se spune că, cu cit sint mai fierbinţi, cu atit stru- 
gurii adaugă de la soare tărie. 

Tata a pus mustul, pină o sta din fiert, şi într-o 
budană descoperită, sub nuc, în care de obicei noi 
puneam varză la murat. 

Ei, şi budana asta... 

— Soră, Floricica ! Hei, soră Floricica, unde ești ? 

— Aici, aici. 

— Vino repede, repede. 

„Plici, lip _lip, lipa ! Plici, lip lip, lipa” | 

Miinile masau coapsele acum și fata gifiia ușor, 
De durere sau de plăcere, Le ştia el, pe toate, Cind 
avea să ajungă la șale plăcerea va fi și mai mare. 
Unele chicotesc de parcă ar trăi cea mai frumoasă 
bucurie din viața lor. 

O dată, o femeie, i-a lăudat cu seriozitate mii- 
nile tari. 

— Ai miini cu noroc. 

El _tăcea. 

— Eu sufăr de o boală grea, am fost prin multe 
spitale, dar miini ca ale tale n-am mai întilnit, Lauda 
i se părea fără intenţii de la această femeie grav 
bolnavă şi-i făcea plăcere. 


] 


sorb noua vină a lumii, izvorul 
străbătind drumul spre insetaţi 
prin craniul de om al lui Marx. 


— Mă uit la tine, a zis femeia. Mă uit şi zic bine 
te-ar prinde cu o cămaşă portocalie. 

— Portocalie ? 

— Ei, da, ce te miră. Portocalie. Să vii odată să 
iau măsură. Mă pricep şi la lenjerie. Ţi-o fac eu. 

— Lăsaţi... 

Ei, gata. Ce mai atita vorbă pentru un fleac. A 
trimis un taxi să-l aducă acasă. Și a aflat în orele 
pe care le-a stat acolo că femeia era nu grav bol- 
navă şi nici cum voia să pară. După aceea, drept 
mulţumire i-a pus sub braţ cămaşa portocalie lu- 
crată de cine ştie cînd. A aruncat pacheţelul, dar 
şoferul de la taxi a oprit mașina, i l-a adus înapoi 
și l-a și certat: „Nu-i frumos să faci gunoaie"! 
Atunci se simțea cu adevărat gol, sărac, neajutorat, 
nd printre oameni. 

Muşchii fetei se revoltau ușor, uşor. Semn bun. 

— Doare ? 

— Un pic. Dar poate așa trebuie să fie. 

— Masajul bun nu doare niciodată. 

— Nu? 

— Trezeşte. Aşa. 

— Da, sigur. Și eu mă simt mai înviorată. Fata 
vorbea cu ușurință. Glasul ei vibra plăcut în ca- 
mera asta în care se strinseseră toate mirosurile rin- 
cede ale pămintului. Mirosuri de apă stătută, de 
ulei, de. frizerie. 

Sora Floricica reveni în galop. De ce-și platina 
oare părul ? Avea o față foarte tinără, şi nu era ne- 
voie să se îmbătrinească prematur. Pentru că altă 
culoare decit cea firească a părului o îmbătrinea. 

— Trag de mine toţi în policlinica asta, zău așa. 
Şi cum a fost mai departe ? 

— Budana aia de care vă spuneam era descope- 
rită. Mustul a fiert şi răsfiert în ea. Apoi a fost așe- 
zat într-un butei mai mare, i s-a bătut vrana zdra- 
văn, tata a prefirat cenușă să nu se răsufle cumva 
şi a zis : „Ăsta, gata. E hărăzit pentru nuntă”. 


Aerul se-adună din aripi şi se preface în păsări, 

lucrurile se deschid din pergamentul fixării 
şi deschid buze 

asemeni vieţuitoarelor şi-mpreună cu oamenii 


— Va-să-zică aşa! 

— Aşa. 

Peste pulpele goale, miinile maseurului răpăiau 
acum într-un ultim efort. Pielea albă se înroșea, sîn- 
gele alerga bezmetic prin milioanele de vinișoare 
trezite la viață. Dar el nu avea cum să vadă toate 
acestea. El simțea. Cu mişcări de-o precizie uluitoare 
apucă din nou sticla cu ulei de parafină şi începu 
să frăminte fragil, arcui 

„Plici, lip, lip, lipa | Plici, lip lip, lipa”! 

De aici, spre omoplaţi mai ales, mușchii mici, pre- 
lungi, nu mai tresăreau cu atita vigoare. Păreau a- 
dori tr-o odihnă totală. 

— La nuntă, tata a desfundat butoiul acela. Prima 
care a luat un pahar a fost o colegă a mea. Pro- 
fesoară de matematici, Se afla la bucătărie, după 
apă. Tata n-a lăsat-o și a zis „cum, bei apă aici? 
Nu, nu se poate“. Fata a luat cu paharul din călda- 
rea cu vin proaspăt, rece, 

Masajul ajunsese la omoplaţi, la umeri. Și umerii 
erau înguşti şi rotunzi, fragili. Fata suporta uşor, În 
schimb gifiia maseurul. Adică, să fi obosit? El? 

„Unele sint patetice cînd vin aici. Altele, devin 
sentimentale, melodramatice“. Maseurul era probabil 
foarte înrăit de nu mai era în stare să deosebească 
durerea de prefăcătorie, 

— Și, ce s-a făcut cu fata? 

— Staţi să vedeţi | Fetei i-a venit rău, acolo, la 
bucătărie. Femeile au zis că trebuie să fie vorba de 
altceva și-au întins-o pe un pat, într-o cameră ală- 
turată. Nici nu au băgat de seamă că ea murise. 

— Murise ? 

— A băut apoi nașul. Director de școală. Voinic, 
om în puterea virstei. Neintrecut la petreceri. N-a 
avut nimic. Vorbesc atunci, pe loc. Și asta a fost rău. 

— Rău? Cum, rău? 

— Da, rău. Pentru că a dat curaj. Ş-au ciocnit 
şi-au băut mirele, încă o colegă de-a mea, mă pre- 


acum adăpostul necesar spre a o porni pe un drum 
rău. Ea își cistigă o independenţă relativă, manifes- 
tată în dispariţia nevoii de a comunica cuiva lrămiîn- 
tările ei reale, independenţă ce-i permitea, într-un 
sens, să facă tot ce dorea. Numai că procesul de 
Glarificare fusese oprit, se pare, pentru totdeauna, 
astfel că dezortentarea, confuzia şi nesiguranța dom- 
neau ca la ele acasă. Neinsemnatul fuior al neade- 
vânturilor mărunte primi sprijinul viguros al unor 
uriașe rezervoare de minciuni hotăritoare, ce sfir- 
şiră prin a altera întregul conţinut, așa încit, nu după 
mult timp nici Nadiei nu-i era prea la indemină să-și 
dea seama de punctele pe unde trecea granița 
oscilantă dintre alb și negru, ameninţată grav de 
mari zone de penumbră. Ea începuse să folosească 
adevărul numai în situaţiile în care el era convena- 
bil, cu o minunată lipsă de prejudecăţi. În mod cu- 
rios, de cind proceda sistematic așa nimeni nu-i mai 
reproşa inconsecvența, contrastele, trădările, lipsa de 
probitate şi, evident, nimeni n-o învinuia de prefă- 
cătorie. Cind arhitectul Varvara, acel atrăgător ti- 
năr manierat şi firav, după ce se lăsase înșelat de 
valul de laude, bine orientate, adresate soțului, 
şi-apoi căzuse pradă unei anumite necesități de 
gingășie și mingiiere, pe care trupul masiv al femeii 
le rivnea înfocat, în sfirşit ajunsese prea aproape de 
sursa mistificărilor, am zice în situația de a desco- 
peri nucleul de confuzie şi dezorientare, haosul din 
mintea Nadiei, ea îl părăsise brusc, aparent enigma- 
tic, fără a-i da nici o explicaţie. Bineinţeles, în rea- 
litate lucrurile nu erau atit de schematice, deoarece 
pe lingă acest motiv existau şi altele, de natură ex- 
traintelectuală. asupra cărora ne vom opri. În ce-i 
priveşte pe Marga, pe șeful aprovizionării, pe Bur- 
ghele chiar, şi pe numeroșii bărbaţi trecuţi periodic 
prin sfera de atracţie a feminităţii Nadiei, toţi a- 
ceștia nu reprezentau deocamdată vreun pericol. 
Destul să spunem, pînă una-alta că plasa de min- 
ciuni care ocrotea ființa Nadiei, ferind-o cu credință 
de şocuri și neplăceri, se constituise definitiv într-un 
dutabii sistem de apărare, cu șanțuri și cazemate 
inexpugnabile, a cărui abandonare ar fi fost o im- 
posibilitate şi o greşală. Adevărul răzbătea greu și 
numsi ici-colo. 


ZENAIDA MĂDESCU : „Mireasă“ 


găteam şi 


u să duc paharul la buze cind, li văd pe 
toți trăsniţi. 


Peste spatele frumos construit al fetei, palmele 
maseurului răpăiră ca o ploaie repede, de vară. 

— Gata. Vreţi să vă întoarceţi cu faţa în sus ? 

Fata se codea. 

— Lasă, lasă, n-are de ce să-ţi fie ruşine, zise sora 
Floricica. Trebuie.Uite, dacă vrei, te acopăr pe mij- 
loc cu prosopul ăsta. 

Prosopu-i acoperea coapsele dezgolite iar fata, 
într-un gest involuntar îşi așeză brațele peste sinii 
ispititori şi cam prea depărtaţi, Pe aici urmau să vină 
palmele maseurului. 

— Tata, ei bine, tata şi-a pierdut minţile pe loc. 
În incremenirea aceea, directorul, roşu la faţă, a 
ţipat: „Să nu mai guste nimeni nici o picătură“! 
Nuntaşii îngheţaseră cu miinile pe pahare, Directo- 
rul de școală a trecut pe la fiecare în parte, a 
smuls paharele din miini şi le-a spart. A aruncat sti- 
clelele pline, cănile pline. Apoi, a dat drumul la vi- 
nul din butoi. Vinul curgea direct în ogradă, roşu 
ca singele. Nuntaşii alergau bezmetici prin singele 
acesta, 

Directorul a luat un topor și-a spart butoiul. Poc- 
nea mai întii în cercuri. „Bum. Bumm “! făcea butoiul 
gol. A desfăcut doagă cu doagă. Eu cred că înne- 
bunise în clipele acelea, deși acum trăiește, e sănă- 
tos tun, n-are nimic şi-i chemat pe la toate petre- 
cerile. lar el nu refuză niciodată, 

— Mare minune, 

— Dacă spun că trăieşte. Aşa |... A scos doagă cu 
doagă. Era roșu din cap pină în tălpi. Năclăit de su- 
doare, de vin. 

Doagele le desfăcea ușor, iar femeile țipau încre- 
menite pe scaunele lor. 

— Masa era așezată afară ? 


mariana costescu 


cîntec de poartă veche 


Lătrase-ntr-un tirziu ciinele mării 


3 Ș cu zgardă de aur, 
cutremurind pielea de vită intinsă 
la porţile lumii 
pe coarne de ren, pe miini și pe inimi. 
Era foarte linişte, ca nicăieri şi niciodată, 
Cine n-a crezut in tine nu va crede în nimeni 
spuneau oamenii de la țărmul de jos, 
oamenii sclavi ciinelui, oamenii oameni. 
ȘI-L așteptau să vină, pentru că plecase la drum. 
Şi stăteau la capătul lumii şi aprindeau focuri 
triburi sălbatice. 
IM așteptau să vină peste mă i, 
îl așteptau din văzduh, 
il aşteptau nu se ştie de unde, 
dar ciinele lătrase într-un tirziu 
inăsprindu-le pielea feţei 
cu glas străin, apropiat şi tandru. 
Acum aşteptau în frunze şi în bobi, 
in păsări și mai ales in pietre, 
aşteplau în odgoanele de care legaseră bărcile. 
— lată omul! — Tacil.. A tăcut... 
Bărcile se mişcau între furcile de bambus, 
— El este | — Taci!... —1 se îneacă umbra 
— Nu-i văd faţa | — Arde acolo | — Taci! 
= Nu-i văd tața |, 
Bărcile se mișcau între furcile de bambus. 
— Arde! Arde! A strigat cineva. 
Şi innebunit strigătul s-a jupuit de stele. 
ŞI au năvălit in propriile lor bărci 
impingindu-le în apă și mulți părăsind țărmurile, 
şi ciinele tăcea și așteptau tascinaţi 
să se consume focul care ardea pe mare. 
Şi aruncau în el suliţi cu di ţi, 
dinţi de fildeș, mărgăritare in praștii, 
să bucure focul acela neostenit 
în care ar fi vrut ei înşişi să se arunce. 
Atunci femeile s-au impodobit cu așteptare 
şi bărbaţii cu virtuţi cavalerești — 
şi poate că acesta singur le-a fost folosul, 
pentru că s-au întors osteni 
şi au îngenunchiat pe țărm 
intorcindu-și fața de la mare. 
Şi peste cintecul lor pios de val şi de trecere 
s-a auzit din nou vocea ciinelui, 
aspră, mare, imblinzindu. 
Şi a mai trecut un ceas 
la ţărmul cel mai de jos 
şi a tăcut epocă. 


anghel dumbrăveanu 


un joc nesfirşit 


După fantomele iernii, delirind în vinturi geroase, 
Nu-i vom cere riului să ne apere de lumină 

Şi nici de cintecul pădurii. Vom amputa crengile 
Uscate şi-n stratul sterp vom pune alte semințe. 
In orele libere, ne vom preface în frunze și 

Ne vom căuta prin arbori. Sau în elanul copacilor & 
Ne vom închide pe rind, să vedem cum se schimbă 
Culoarea lor, și cum întineresc de-odată. 

Numai cu mierlele nu ne vom juca și cu toamna — 
Fluierul lor prin vii are ceva maladiv de frumo 


i îmbolnăvi de mare, voi pleca D 
Pe-o corabie într-un climat mai uşor și-ţi voi scrie f 
Din fiecare port in care voi face escală. Tu Y 
Mă vei aștepta, îngrijind florile şi amintirile 

Şi dacă n-am să mă întorc, te voi intimpina 

In portul fără num: 
Ne vom schimba din nou 

In copaci, în semințe, într-un joc nesfirşit,.. 


imnuri răsăritene 


Toate sint departe acum cînd tăcerea 
Îmi urcă pe trunchi şi vine un frig din ani. 
Femei agere mă furată în infernul de ape al mării, 
Cerindu-mi imnuri răsăritene pentru pulpele lor. 
(Dumnezeu îmi e martor că le-am slăvit cu plăcere). 
De n-ar fi fost zăpezile cu miros de migdală 

Ale subțioi Dar s-a mutat uitarea în zile 
Şi regretul pretimpuriu. Vine un frig de baltă 

Din ani și cineva stinge luminile. Cineva 

Scutură virstele inainte de vreme. De-acum 

Mă voi retrage cu femeia mea în sălile lumii, 
Să mă uit cum trece iarna prin oameni 


— Da, sub nuc. Și, ce credeţi ? Pe ultimele doage, 
în drojdia groasă ca smintina, oamenii au găsit 
scheletul unor vipere. 

— Doamne... 


— Cit a fiert vinul, viperele astea au venit sub nuc 
atrase de mirosul dulce şi înțepător al mustului. Au 
venit și-au picat înăuntru, ca un blestem. Uite, sint 
de atunci trei ani şi piciorul sting nu mă mai ascultă, 
mina _tot de atunci, iar... 

— Gata, rosti maseurul. 

Frămintase aproape cu ciudă carnea acestei fete 
care, de bună seamă, spunea povestea ei în drepta 
și-n stinga. Maseurul judeca oamenii după el, şi ştia 
că marile dureri, mai puţin marile bucurii, nu trebuie 
spuse niciodată. 

- Vă puteţi îmbrăca, domnişoară. 

Fata se sculă. Cum sora era de cealaltă parte a 
somierei, pipăi peretele după halat. Degetele pal- 
mară peretele rece ce ținea în el toate mirosurile a- 
celea de frizerie, apoi... apoi pieptul cald, transpirat 
al maseurului care tresări și se retrase în lături fu- 
rios, neiînţelegind nimic. 

— Soră Floricica, ajută-mă | 

Fata răsturnă sticla cu ulei de parafină care se 
sparse cu zgomot, apoi iar nimeri pieptul transpirat 
al maseurului. 

Maseurul, de abia atunci se dezmetici. Dădu să 
o ajute, cine cunoștea mai exact decit dinsul toate 
ungherele acestei camere ? dar hotărise prea tirziu. 
Sora puse halatul pe umerii fetei și ușa trosni scurt, 
lrevocabil, 

Maseurul rămase năuc, singur cu mirosurile rin- 
cede ale camerei, Și, din cauza aceea a început să 
imbrace cămaşa nouă, portocalie, pe care n-o pur- 
tase nici o clipă. Femei, multe femei dădeau acum 
buzna la masaj. El se îmbrăca în fiecare zi cu că- 
mașa aceea, ajunsese ferfeniţă şi tot se mai încă- 
păţina să o îmbrace și să aştepte. 
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1 — Consideraţi necesară o redefinire a conceptului de litera- 
tură veche românească ? 

2 — Care sint problemele deschise ale literaturii române vechi 
şi ce soluţii teoretice propuneţi Dy.? 

3 — Cercetările istoriografice ilustrează suficient originalitatea 
culturii noastre medievale in cadrul culturii sud-est eu- 
ropene ? 

4 — In critica literară au fost exprimate puncte de vedere ce 
susțin posibiiitatea modernizării, a regenerarii unor specii 
literare — lirice şi epice, mai aies — priu asimilarea a o 
seamă de esemente ue conținut şi formule din iiteratura 
veche. Care e in acest sens opinia Dv. 7 

u 

a — Cum apreciaţi locul pe care-l ocupă litertaura română 
vecue im Sisuccura pianuriior temauice din invaţâmintul 
liceal şi cel universitar ? 

Dar telul in care această literatură se predă în instituţiile 
de invațămint indicaie ? 

b — Ce trebuie să iaca editurile pentru popularizarea şi cu- 
noaşterea substanţială a literaturii romane vechi ? 


Continuare şi concluzii în numărul viitor 


prof. univ. dr. I. D. Lăudat 


II, a. Studiul oricărei discipline începe prin definirea obiectu- 
lui și a metodei potrivit căreia se organizează materia ce ur- 
mează să he predată. Istoria literaturii unui popor ocupă un loc 
de trunte în planul de iînvățămint al școlilor de toate gradele, 
căci ea absoarbe manitestări din domeniul întregii culturi na- 
honale, 

in legătură cu obiectul literaturii române vechi şi-au făcut loc 
două concepţii care-şi dispută încă valabilitatea. Deosebirea din- 
tre ele porneşie de la felul de a înțelege obiectul de cercetare 
al discipunei respective. In timp ce unii îi restring domeniul 
numai la opere cu tinalitate arustică, alţi cercetători înglobează 
în studiul acestei discipline toate scrierile cite au apărut în pe- 
Tioada ieudală, indilerent de conţinutul lor şi de intenţia crea- 
torului lor. 

keprezentant al primei concepţii a fost într-o vreme G, Căli- 
nescu. Eminentul critic şi istoric literar s-a ocupat în a sa „Is- 
torie a literaturii române de la origini pină în prezent“, în par- 
tea releritoare la scrierile din veacuriie XV—AVIII, numai de 
acelea in care „elementul artistic este incius în mod conşuent“. 
Cărţile relgioase, cu excepţia celor de predici, sînt în aiara in- 
teresului istoricului literar ele neavind „nici o legâtură cu crea- 
țiunea oricit de minimă“ (p. 13). Toate „tipăriturule interesează 
stricta istorie a tiparului“ (p. 14). lar cronicile scrise în limba 
slavă „n-au a face cu literatura română”, atit pentru conside- 
rentul că sint scrise într-o lhmbă străină de a noastră, cit şi 
pentru faptul că in comunicarea conținutului lor nu există „in- 
tenţia artistică“, Adoptind — în general — un punct de vedere 
estetic în judecarea operelor inciuse în monumentala sa isto- 
rie literară, el s-a ocupat totuși de o mare parte dintre scrierile 
alcătuite în perioada leudală şi le-a analizat ca atare, referindu- 
se prea puţin sau cuiar deloc la conținului lor, in paginile cou- 
sacrate studiului acestora găsim aprecieri numai cu privire la 
elementul artistic din ele, Citeva exemple de asemenea consi- 
deraţii sint concludente: „In Invăţătunie lui Neagoe se regă 
sesc iraze şi cadențe intregi din lrisostom, Adaptarea e făcută 
cu spontaneitate şi ondulări proprii, pline de palhos“ (p. 15) 
Cazania lui Varlaam „nu se reține decit prin limbă, care este 
vie, limpede, curgătoare“ (p. 15). Didahiile lui Antim Ivireanul 
„sint însemnate din punct de vedere literar“, Cu această oca- 
zie sint evidenţiate citeva procedee arustice, îndeosebi arta 
portretistică a retorului religios muntean. Revelind însemnăta- 
tea istoriografiei în limba română, G. Călinescu se opreşie de 
asemenea la analiza artei literare. În paginile cronicii lui Gri- 
gore Ureche găseşte că „frazele cad ca nişte brocarturi grele 
sau în teni ca mierea“ (p. 21). Importanța scrierilor lui Miron 
Costin este redusă numai la „sintaxa lor“ (p. 25). Citind cronica 
lui Neculce „îi năvăleşte numai decit în minte“ arta de poves- 
titor „a lui Creangă“ (p. 28). Aprecieri de natura aceasta găsim 
şi în paginile în care prezintă „Istoria ieroguilică“ a lui Dimitrie 
Cantemu sau înfățișează — istoriogralia munteană. 

Este însă adevărat că punctul de vedere alirmat aici a iost 
uşor corectat în tratatul de Istoria literaturii române (vol. 1), a- 
părut sub directa supraveghere a sa, În timpul pregătirii acestei 
lucrări, G. Călinescu îi siătuia mereu pe colaboratori să „pri- 
vească din piezent spre origini“ blocul de marmoră din care au 
ieşit statuile de prim rang ale literaturii noastre de mai tirziu. 
Volumul s-a realizat — după cum se cunoaște — cu unele în- 
depărtări de punctul de vedere strict estetic exprimat în Isto- 
ria literaturii din 1941, ca urmare a metodei materialist dialec- 
tice pe care o lolosea acum istoricul literar în studiul literaturii. 

Cea de-a doua concepție cu privire la obiectul literaturii ro- 
mâne vechi, amintită mai sus, porneşte de la o înțelegere mai 
largă a noţiunii de literatură, avind în vedere și condiţiile is- 
torice în care a apărut literatura feudală. Fără îndoială, întrea- 
ga creaţie a acestei perioade este strins legată de nevoile so- 
cietăţii de atunci, Literatura religioasă răspundea unei nevoi de 
evadare din cotidian, cea istorică urmărea să demonstreze locul 
pe care-l ocupau românii între popoarele vecine, iar cărţile 
populare răspundeau nevoii de inncire a cunoştinţelor într-un 
timp cînd propagarea acestora se lăcea anevoios. In cadrul lite- 
raturii noastie feudale, valorile artistice coexistă cu cele cul- 
turale și toate la un loc constiluie obiectul acestei discipline. 
Cei care scriau cronici, ca şi cei care alcătuiau predici vorbind 
despre vremile lor, au folosit procedee literare pentru a da o 
mai mare expresivitate relatărilor respective, de cele mai multe 
ori lără o deliberare, cum se întimplă cu artistul consacrat. 

A despărţi în studiile de literatură veche valorile artistice de 
cele culturale care formează împreună „blocul în care dorm sta: 
tuile de mai tirziu“ înseamnă a micșora însemnătatea acestei 
literaturi care n-a avut la vremea respectivă numai un Scor 
mărturisit artistic, ci o serie de alte sarcini. Ibrăileanu, iniţiator 
al înființării catedrei de literatură română veche la Universitatea 
din laşi, a înțeles natura obiectului acestei discipline în sensul 
de mai sus. În „introducerea“ la cursul său despre „Epoca lui 
Conachi“ vorbind despre valoarea scrierilor apărute pînă în pra- 
gul veacului ai XIX-lea, spunea că acestea constituie „un dat“ 
pe care se va ridica hteratura artistică a veacului următor. Ea 
a pus la îndemînă o limbă șleluită citeva veacuri de scriitorii 
perioadei respective. În aceste scrieri s-a afirmat conştiinţa co- 
munităţii româneşti mai întîi pe bază de religie, apoi pe bază 
de origine etnică. Un sprijin în această atitudine faţă de obiectul 
literaturii române vechi găsim și în articolul lui Tudor Vianu 
„Istoria literaturii române în învățămîntul superior“ (Lupta de 
clasă, nr. 5, 1964). Aici se arată că istoria literaturii române din 


veacurile XV—XVIII este „istoria culturii noastre naţionale“, în 
sensul că un cercetător trebuie să ia în consideraţie nu numai 
operele cu „finalitate estetică“ ci orice scriere care prin „cu- 
prinsul ei de interes obştesc şi prin forma exprimării“ au con- 
tribuit la îmbunătăţirea culturii generale a ţării şi la sporirea 
puterii de expresie a limbii noastre, „Această însușire o păstrea- 
ză istoria literaturii române, ca de altlel istoria oricărei litera- 
turi naţionale şi în fazele ei mai noi“. Și în adevăr, nu numai în 
legătură cu literatura feudală avem această optică, ci și pentru 
literatura modernă, pentru scriitori ca lon Budai-Deleanu, 1. H. 
Rădulescu, M. Kogălniceanu, lon Ghica, A. 1. Odobescu, B. P. 
Hasdeu ş. a., în cazul cărora cercetările noastre vizează întreaga 
operă. 
Fă felul acesta sint concepute, de altfel, istoriile literare ale 
acestei epoci de început cultural ale fiecărui popor. 
Analiza diferențiată a tuturor scrierilor apărule în decursul 
veacurilor XV—XVIII nu impietează asupra naturii unui curs 
de istorie literară, dacă stabilim specificul fiecărei scrieri şi 
funcţia ei în vremea apariției. „Îndreptarea legii” şi „Cazania” 
lui Varlaam sînt total diferite sub raportul conținutului, dar au 
avut un „rol asemănător”, căci circulind în toate ţările româneşti 
au contribuit la formarea unei comunităţi de gîndire și simţire 
românească. Alte epoci ale literaturii noastre, cu începere de 
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la mijlocul secolului al XIX-lea, au un alt specific. De aici îna- 
inte, istoria literară intră în făgașul ei de istorie a operelor cu 
„finalitate estetică“, cerîndu-i specialistului să le studieze ra 2 
tare. 

Valoroasele opere de sinteză referitoare la domeniul literatu- 
rii noastre vechi aparţinînd lui Nicolae lorga, N. Cartojan, 
Sextil Puşcariu cuprind în paginile lor întreaga cultură veche 
analizind-o diferențiat după natura scrierilor respective. De a- 
semenea, în cele două sinteze apărute în vremea noastră, apar- 
ținînd lui Al. Piru și Institutului de Istorie literară al Acade- 
miei R.S.R., factorul cultural nu este neglijat. 


Şerban 
Cioculescu 


mem:ru corespondent 
al Academiei R. S. România 


1. 1. Cred că nu este necesară o nouă definire a conceptului de li 
teratură română veche, dacă sintem de acord că cea nouă începe în 
Moldova cu Asachi și în Țara Românească cu Eliad. = 

2. Cele mai frecvente dintre problemele deschise ale literaturii 
noastre vechi mi se par cele de atribuţie, începind cu Învăţă- 
turile lui Neagoe și isprăvind cu admirabilul Letopiseţ brincovenese 
anonim. Nu se poate propune pină la o nouă cercetare, de la caz la 
caz, nici o soluţie. 

3. Cred că in nici un sector al istoriei noastre literare, nici chiar 
în cel modern, nu se ilustrează suficient originalitatea culturii 
noastre. 

4. Nu cunosc punctele de vedere de care vorbii, cu privire la po- 
sibilitatea modernizării sau regenerării unor specii literare actuale, 
prin recursul la altele din literatura veche. Evoluţia deandaratelea 
mi se pare imposibilă. 

II, a. Ca pretutindeni, studiul literaturii vechi pare lipsit de agre- 
ment și se face fără multă însufleţire, Singurul mod de a da un 
impuls nou acestui studiu este expunerea vie a figurilor şi operelor. 
Este o chestiune de talent și de vocaţie. Cum le-am putea regle- 
menta pe acestea ? 

b. Editurile au publicat şi publică mereu operele principale ale li- 
teraturii noastre vechi. Aştept o nouă ediţie completă a Operelor 
lui Dimitrie Cantemir, cea mai interesantă personalitate română din 
literatura noastră veche. 


prof. univ. dr. doc. 


Dan 
Simonescu 


1, 1. — Negreşit că trebuie „redefinit“ conceptul de „literatură ro- 
mână veche“, chiar dacă am continua să folosim termenul consacrat 
pe baza unei tradiţii (cum s-a şi folosit în publicaţii de specialitate 
recente). Noţiunea „vechi“ este foarte elastică : ceea ce este vechi, 
chiar „foarte vechi“, pentru un istoric literar, de exemplu, produsele 
literare ale secolelor XIII—XIV, pentru un paleontolog sau arheolog 
nu sint cîtuşi de puţin vechi ! Afară de relativitatea noţiunii, terme- 
nul „literatură română veche“ nu implică, propriu-zis, un concept. 
Un concept pesupune o interpretare, o poziţie în aprecierea, în cazul 
discutat, a literaturii epocilor îndepărtate de contemporaneitate. În 
titluri, care trebuie să fie precise şi cuprinzătoare, se poate folosi 
durata timpului în citre : „Istoria literaturii române, De la origini 
pină la 1780* sau „Istoria cărţii imprimale, 1508—1600* etc. Se mai 
poate folosi termenul „literatura română medievală“ (literatura me- 
dievală in alte ţări are altă durată de timp), sau „literatura în pe- 
rioada orinduirii feudale“. Ultimii termeni sînt mai proprii, pentru 
că ei cuprind, într-adevăr, sensul de concept, arătind durata de 
timp, dar totodată profilind şi metoda ştiinţifică de cercetare a ope- 
relor literare în funcţie de condiţiile materiale și social-politice ale 
societăţii, într-un cuvint de evoluţia societăţii. Este, ceea ce se nu- 
meșşte în ştiinţa înaintată, metoda materialismului istoric şi dialectic, 
aplicată la studiul literaturii. Şi, pentru că aplicarea acestui concept 
nu prea a fost înțeleasă pină acum în studiile de literatură şi cul- 
tură veche, voi încheia cu citarea unei învățături leniniste : „Meri- 
tele istorice nu se apreciază după ceea ce n-au dat personalităţile 
istorice în comparaţie cu cerinţele contemporane, ci după ceea ce 
au dat nou în comparaţie cu predecesorii lor“ (Lenin, Opere com- 
plete, vol. 2, ed. 1961, p. 175-176). Firește, puterea de generalizare a 
învăţăturii leniniste se întinde și asupra personalităţilor literare care 
au creat în condiţiile feudalismului. 

2. Punctul acesta al anchetei este cel mai important şi cel mai 
complex. El trebuie desfășurat pe o scară întinsă pentru că „proble- 
mele literaturii române vechi“ sint numeroase și nu deplin de bine 
înțelese. 

Literatura noastră veche nu este cunoscută, pentru că numai o 


parte din ea este tipărită şi retipărită in ediţii noi. Prima pro- 
blemă, deci, este să o cunoaștem din tezaurele de manuscrise chi- 
rilice din bibliotecile publice și particulare. Cunoașterea fondurilor 
speciale de manuscrise vechi (ale mănăstirilor nu sint nici pină 
azi cunoscute) este absolut necesară pentru ramurile literaturii noas- 
tre vechi, religioasă, istorică şi cărţi populare. 

Să zorim cu elaborarea şi publicarea cataloagelor de manuscrise; 
ca să informăm, să zicem, cam 100 de specialiști zeloși, nu este 
nevoie să le dăm cataloage multiplicate prin tipărire, ci este efi- 
cientă multiplicarea prin zetarotaprint. 

În mod obişnuit, lucrările de informare bibliografică şi documen- 
tară, care după 4—5 ani sint depăşite, sint litogratiate sau rota- 
printate. 

O altă problemă este in legătură cu pregătirea cadrelor care-și aleg 
ca specialitate de aprofundare literatura medievală. Un asemenea 
specialist trebuie să fie nu numai istoric literar, dar și run filolog, 
un cunoscător şi al literaturilor balcanice şi un paleograf. Avem încă 
mult de invăţat şi de cercetat în domeniile : istoria literaturii, isto- 
ria culturii, istoria limbii literare, discipline care au un izvor co- 
mun : creaţia artistică. 

După ce vom poseda instrumentele de lucru necesare informării 
complete, după ce vom avea cadre de specialişti, vom putea şti te- 
mele inedite ale literaturii noastre vechi, în care cercetările să poată 
aduce contribuţii noi (acestea ridică alte probleme). 

3. Literatura cronicarilor români este, ca să ne exprimăm „mo- 
dern“, piesa de rezistenţă a literaturii noastre medievale. Dintre po- 
poarele din sudul și estul Europei, numai rușii mai au o literatură de 
cronici aşa de bogată, cu înaltă valoare documentară şi artistică 
egală cu a noastră. D. S. Lahacev, savantul sovietic din Leningrad, 
le-a studiat profund. După ruşi, venim noi, românii, pentru că 
avem, pină la anul 1800, scrise de mină pe teritoriul patriei noastre, 
nu mai puţin de 467 cronici diferite (diferite şi ca limbă : română, 
latină, greacă, slavă, maghiară ș.a.), râspindite în peste 1.500 ma- 
nuscrise. 

Repertoriul manuscriselor de cronici interne, sec. XV—XVIII, pri- 
vind istoria României, alcătuit de prof. dr. Ioachim Crăciun şi Au- 
rora Ilieș, arată în mod evident bogăţia literaturii istoriogratice ro- 
mâne. Cronicarii au tradus din limbi străine, ei au creat limba de 
exprimare literară proprie originală ; de aceea Cronica lui Grigore 
Ureche este începutul literaturii artistice române narative. 

Literatura noastră eronicărească are multe ştiri importante despre 
istoria popoarelor apropiate de sud-estul Europei: bulgarii, sirbii, 
grecii, ruşii, — şi din centrul Europei : maghiarii, polonii. 

4, Critica literară nu sprijină literatura veche românească ; ea 
operează cu alte mijloace decit istoria literară şi nu se opreşte la 
operele literare ale evului mediu. Numai așa cred că se explică de 
ce critica literară n-a semnalat lucrări de literatură română veche, 
din care au apărut, totuşi, opere (texte, studii literare şi de cultură) 
valoroase în ultimii ani. Este totuşi o excepţie : citeva „breviare“ 
semnate de prof. univ. Șerban Cioculescu. Marele stimulent pentru 
cercetarea trecutului nostru istoric, literar şi cultural ne vine pe altă 
cale : vizitarea planificată sistematic din partea conducerii partidu- 
lui nostru, a locurilor cu trecut glorios şi simţămintele patriotice 
materializate și prin oratoria caldă, patriotică a tovarăşului Nicolae 
Ceaușescu, rostită în faţa vechilor vestigii evocatoare, Acestea ne-au 
dat curaj şi ne-au stimulat la lucru. 

Gen şi specii literare vechi, verificate azi, nu există ! Există însă 
un aspect din cultura și literatura noastră medievală, care a trezit 
leri—azi mai mult interes : umanismul, 

Virgil Cândea, pentru Nicolae Milescu, Corneliu Dima-Drăgan, pen- 
tru stolnicul Const. Cantacuzino, au subliniat cu succes sensul uma- 
nist al activităţii celor doi scriitori români din trecut, unul moldo- 
vean, celălalt muntean. La acestea adăugăm articolele închinate ani- 
versării celor 500 de ani impliniți de la moartea primului umanist de 
origine română, Nicolae Olâh. Excelenta lucrare a acad. Dr. D. 
Prodan — Supplex — libellus, Valachorum (1967, 536 p.) reinvie, însă 
la modul actual de existenţă știinţitică, conţinutul patriotic al vechii 
şcoli ardelene, cu năzuinţi vechi, azi realizate, justificate cu noi ar- 
gumente și analize istorico-literare, 

II, a. Programele analitice liceale şi universitare sint vitrege cu 
literatura noastră medievală : citeva ore în liceu, 32 ore la univer- 
sitate | Cercetarea științifică a literaturii noastre medievale, cu toate 
implicaţiile ei semnalate mai sus (I, 2), nu poate fi realizată didactic, 
ci în institutele de cercetare ştiinţifică ale Academiei, cel de istorie 
(cronicile), cel de lingvistică (limba vechilor texte), cel de teorie şi 
istorie literară (creaţia artistică), cel de folclor (caracterul popular al 
literaturii noastre vechi). Invăţămîntului atit i se poate cere: în 
timpul care i se acordă tratarea completă a problemelor esen- 
ţiale. Doctoratele de specialitate sint singurele în măsură să ela- 
boreze lucrări ştiinţifice mai adinci şi de nivel inalt. 

b. Editurile (cea de literatură, a Academiei R. S. România, a tine- 
retului) : iată organismele care au contribuit, la noi, în mod eticient, 
la popularizarea și cunoaşterea literaturii noastre din orinduirea feu- 
dală. S-au publicat mult şi bine opere, comentarii, studii introduc- 
tive : Ion Neculce (acad. Iorgu Iordan), Dimitrie Cantemir (P. P. Pa- 
naitescu şi I. Verdeș), Miron Costin (P. P. Panaitescu, Liviu Onu), 
Gr. Ureche (P. „P. Panaitescu, Liviu Onu), letopiseţe (C. Grecescu, 
Dan Simonescu), cărţi populare (1. C, Chiţimia şi Dan Simonescu) 
cronici versificate (Dan Simonescu) ş.a. 4 

Sint convins (şi pot mărturisi speranţa) că cercetarea literaturii 
noastre vechi se va indrepta, cu succes, pe un drum bun, sănătos, 
poate nu cu mulţi, ci cu puţini cercetători, dar bu; însufleţiţi de 
pasiunea ştiinţifică şi conștientă, cu simţul răspunderii în faţa unui 
domeniu literar, scump, dar cam neglijat pînă acum. 


Anchetă realizată de 
Constantin Călin şi Corneliu Dima-Drăgan 


ae aj 


ACAD. D. PRODAN: „„Supplex libellus 
valachorum' 


Intr-o nouă ediţie, „Supplex libellus valachorum“ nu-şi pro; - 
diticarea opticii istorice cu care a fost scrisă iniţial, îă era 
fundarea subiectului, gasirea de noi argumente in spr.jinul iezelos de 


bază. 


Faimosul memoriu din 1791, prilejuiește acad. D. Prodan o amplă 


analiza a evoluţiei raporturilor sociale și naţionale din Transilvania. 


„Act fundamenial al mişcării politice naţionale româneşti“, memoriul 
a iost eiaborat de cei mai de seamă cărturari ai românilor transilvă- 
neni de ia siirşitul secolului al XVIII-lea: Samuil Micu, loan Piuariu- 
Molnar, losit Mehesi, Petru Maior, Gh. Şincai. El repreziniă rezuitatul 
firesc al maturizării conştiinţei naţionaie româneşti căreia episcopul 


Inochen.ie Micu i-a dat, cel dintii, expresie, 

Șituaţia disperată in care fusese adus poporul român d:n Transilvania 
era consecința raporturilor sociale şi naţionale existente in Transilvania. 
Lămurirea de către autor a sensurilor social-juridic şi etnic-teritorial ale 
termenului de „naţiune“ (cap. „Sistemul politic al principatului”), a 
evoluţiei sale în 'Transilvania explică situaţia total nefavorabilă a popo- 
rului român din această provincie a ţării. 

După ce lămureşte evoluţia conţinutului termenului de naţiune, acad. 
D. Yrodan analizează raporturile sociale din sec. al XVII-lea, fixate în 
„Approbatae Constitutionis“ — 1653 — oprindu-se apoi siăruitor asupra 
sensului, importanţei și urmărilor unirii românilor cu biserica romano- 
catol.că (1697, reînnoită prin diplomele d.n 16-I1-;699 şi 19-14-1701). 

Prima jumătate a sec. XVII-lea este dominată de lupta ep.scopului 
Inochentie Micu pentru a obţine recunoaşterea poporului român ca a 
patra naţiune politică, egală in drepturi cu celelalte trei. Este eviden- 
țiată Ideea că, în acele condiţii istorice, cler şi naţiune deveniseră in- 
separabile, 

Volumul analizează în continuare consecinţele despotismului luminat 
al lui 1osit al II-lea, ecoul ideilor revoluţionare franceze şi receptarea 
lor diterită în Ungaria, în Transilvania, în Moldova şi Țara Românească, 

Act progresist, memoriul din 1791 reprezintă un „moment proeminent 
în lupta întelectualităţii române de ridicare. în programul său de 
luptă politică naţională, unul din semnele capitale marcînd drumul 
evoluţiei istorice a poporului român însuşi, al formării națiunii române 
şi al statului său naţional“ (cap. „Consideraţii finale”, p. 471). 


losii Ciucă 


Ş ————— 


ZENAIDAĂ MĂDESCU . „lelele:: 


romanul LA MEDELENI 
şi recrudescenţele lui «» 


Deşi tematic, cum am spus, Bal Mascat creș- 
te tot din trunchiul romanului La Medeleni, ca 
viziune e în general opus cărţii despre Fănuţă 


Damaschin și 1 Pînişoară. 

Bal Mascat se vrea romanul citadinismului 
ieșean, un roman al investigaţiilor minuţioase, 
cu alte cuvinte un roman în care autorul tinde 
la smulgerea măştilor și la relevarea realităţii 
în deplina ei nuditate. Ionel Teodoreanu pare 
a pleca de la ideea că „balul mascat“ al exis- 
tenţei ieșene tot mai mult asimilată de stilul 
de viață pervertilă şi mercantilă al societăţii 
burgheze din anii ce preced, marchează și ur- 
mează cel dintii zboi mondial, este funda- 
mental incompatibil cu aspiraţia spre puritate 
şi elevaţie intelectuală a lui Andi Danielescu, 
eroul central al romanului. Scriitorul este in- 
teresat de a urmări pas cu pas metamortozele 
eroului său pe drumurile vieţii. În final se a- 
junge la concluzia că, în înfruntarea dintre 
nonconformismul antiieşean și obediența tira- 
nică faţă de miturile utilitarist-comode generate 
de trecutul vechii capitale a Moldovei, Andi 
slirșeşte prin a se lăsa complet asimilat de a- 
cestea din urmă. Cu alte cuvinte, chiar cel că- 
ruia îi repugnă multă vreme „balul mascat“ al 
vieţii bugetivore a orașului, fenomen ce se 
concentrează pregnant în însuşi sînul familiei 
sale, capitulează necondiționat, devenind apolo- 
getul netulburat a ceea ce pînă nu de mult 
respinsese ostentativ. 

In felul acesta, Andi Danielescu, în epilog 
mare personalitate a vieţii intelectuale şi poli- 
tice ieşene, este expresia deplinei adaptabili- 
tăţi, precum omologul său Mircea Balmuş din 
La Medeleni. 

Perpessicius 2) situează problematica romanului 
în linia prozei moldoveneşti mai vechi, dedi- 
cate Iașului: Negruzzi, Alecsandri, Kogălni- 
ceanu, Russo şi alţii. Drept care spune: „Bal 
mascat este romanul, de explicaţie și închinare 
al Iașului, în aceeaşi măsură în care Calea Vic- 
toriei a d-lui Cezar Petrescu vrea să lie roma- 
nul Bucureștiului“. Așa se face, mai afirmă cri- 
ticul, că în cele din urmă, „Cazul lui Andi Da- 
nielescu este cazul Iașului, a supremaţiei lui 
morale, a tiraniei lui mai bine-zis“. 

În măsură egală Bal mascat este insă un 
roman de moravuri şi de formaţie. Sub primul 
aspect, însușirile acestei scrieri sint nu o dată 
surprinzătoare. Cel puţin profilul moral al fa- 
miliei Danielescu este scrutat cu siguranţă atit 
prin „puneri în scenă“ remarcabile, cît şi prin 
comentarii scînteiatoare, mustind de ironie a- 
cidă. Ca atare, capul familiei, profesorul Justin 
Danielescu, care se crede un nou profet al 
neamului, un al doilea Kogălniceanu, în reali- 
tale nu este decit o figură de cea mai joasă 
speţă, prin deplina sa insalubritate. De un as- 
pect fizic tot mai disgraţios, ipochimenul prac- 
tică, în viața socială, demagogia patriotardă 
de conjunctură, iar în cea privată, pe lingă ne- 

a poftă de mîncare, se dă în vînt după 
le corpolente. Consoarta sa nu-i mai 
cu nimic; adevărată chintesenţă a vul- 


ragialeşti. În sfirșit „duduia”, fiica lor, e tot ce 
poate [i mai conform cu spiritul familiei: me 
diocritate inflexibilă, atitudini grosiere, stri- 
dentă în toate împrejurările etc. 

Sintem, deci, departe de viziunea patriarhal 
edenică din La Medeleni, în care celula fami- 
lială (familiile Deleanu şi Balmuș, de pildă) era 
exaltată fără limi! în ea concentrindu-se tot 
ce poate (i mai nobil, mai de structură etică po- 
zitivă, inalterabilă. Prin aces! aspect important 
al romanului său, lonel Teodoreanu se emanci- 
pează de viziunea idilist-candidă a operelor de 
tinereţe, lăcînd dovada unei înțelegeri mult mai 
contemporane a determinărilor sociale. Locul 
epicului poetizat, adesea, îl ia observaţia lu- 
cidă, servită din plin de acidul ironiei al 
sarcasmului, Aflăm, astfel, că un bunic al e- 
roului central are „aspect de patriarh şi suflet 
de porc“, că o tinără iată, practică o convei 
saţie „exclusiv cinematogralică”, că un bătrin 
uşor decrepit degajă o impresie „de moarte 
verticală și de plictiseală păstrată în naftalină“, 
că un anumit cartier al laşului îşi dă aere de 
„Vatican românesc“, după cum  „Faimoasa“ 
„pace ieșeană“ nu-i decit „vidul unui căscat 
astronomic“, iar despre enoriașele minăstirii A- 
gapia aflăm că „birteau şi se urau unele pe al- 
tele în tăcerile vuind cu armonii de orgă ale 
brazilor“, că se pîndeau una pe alta „cu ochii 
de oţel insinuanți prin semnul crucii larg fă- 
cut, ca prin cerceveaua unei ferestre care dă- 
dea în curtea vecinului“ și că, în sfirşit, „aş- 
teptau ca pe-o naştere, cu duioşii de mame ti- 
nere pentru întiiul prunc, moartea de veci a 
maicelor pe care aveau să le moștenească“, 

Este vizibil, deci, cum predispoziția impre- 
sionantă a scriitorului de a transpune totul în 
metaforă de data aceasta concură cu o mare 
siguranță la potențarea artistică a observaţiei 
celei mai directe, mai nude. Virtuţile metafo- 
rei, de data aceasta, în mod neaşteptat, rezidă 
tocmai în această finalitate, în ultimă instanţă 
antipoetizantă, demistificatoare. 

lată de ce Al. A. Philippide?) apreciind pro- 
gresele obţinute de colegul şi prietenul său de 
generaţie tocmai în direcția scuturării de po- 
doabele excesive ale stilului poetizant („Şi-a 


Stind sub steaua poetică a marelui Bacovia, soţia 
poetului ea însăşi poetă de gust ales, ne prezintă 
ca o încununare a activităţii sale cartea de Poezii 
și proză (E.P.L.-1967), dar luminos al sufletului său 
zbuciumat, Incepind cu „Armoniile crepusculare“, 
continuind cu „Muguri cenușii», „Pe cuimi de 
gînd“ şi ajungind la voluraul „Lumină”, la care se 
adaugă ineditele „Poeme fără zimbet“, cartea Doam- 
nei Bacovia, împlinită cu prozele din „Terase albe“, 
vine şi oferă cititorului pagini de autentică creaţie 
de-a lungul a aproape jumătate de secol. i 
Debutind, aşa cum apreciază M. Petroveanu în 
prefața cărţii, sub tutela simbolismului, poeta îşi 
împlineşte armonios gama creației cu un adinc sen- 
timent umanitar de nuanță elegiacă, totuşi de cele 
mai multe ori finalizindu-se pe ideea încrederii în- 
tr-un viitor de demnitate şi optimism, Influențată 
pinefăcător de autorul „Plumbului“, căruia i-a fost 
sprijin și îndemn şi dragoste și sfîntă înțelegere, 
Agatha Grigorescu-Bacovia înscrie în cartea litere- 
lor româneşti un caracter şi un destin : al artistu- 
lui care trăind în preajma unui astru poetic se 
aprinde şi arde consumîndu-se luminos, Iată citeva 
exemple care sprijină gîndul de mai sus : „...Şi trist 
psaimodia / Amurgul, / în parcul gol / Și veştejite, 
sau : „Ce trist cădea / Cumplita noapte / Cu foc şi 
sînge-n depărtări...* şi: „Talanga trist / Coboară 


simplificat stilul şi și-a înăsprit atitudinea față 
de viaţă“), se oprea şi asupra romanului Bal 
mascat, despre care, între altele, spunea urmă- 
toarele : „In Bal mascat, deja, se observa 
tendinţă realistă, voită, uneori forțată, dar si 
gură“. 

Personajul central al cărţii, adolescentul şi 
apoi tinărul Andi (numele e, într-adevăr, teribil 
de efeminat !) va trebui deci să-şi alirme inde- 
pendența morală, să se emancipeze de perspec- 
tiva de a deveni şi el un Danielescu „veritabil“, 
în consecință un ieşean „reprezentativ“, Aşa- 
dar, refuzul mășt 

Critica vremii, pe drept, a circumscris cartea 
Bal mascat în sfera problematicii generale a ro- 
manului despre adolescenţa fixată în punctul 
ei de maximă criză. Intr-o cronică din Gindi- 
rea“) citim următoarele ; „Romanul adolescen- 
ței, notează într-unul din eseurile sale Thibau- 
det, este totdeauna romanul unei crize. Într-a- 
devăr, urmărind linia sulletească în formare a 
lui Andi, d-l Teodoreanu urmăreşte, de fapt, 
procesul unei crize, firească adolescentului, 
constind dintr-o reverie de vis şi o prea mare 
acuitate a observaţiei. Mihnit de vulgaritatea 
traiului lamiliei, Andi se închide în el, în a- 
mintirea Iașului de altădată, așa cum îl intuise 
și descifrase el în lucrările, pe care d-l Danie- 
lescu le aruncase într-o încăpere de la man- 
sardă: „hulubăria“ de acum a lui Andi; luntre 
măruntă care îl poartă spre împărăţia ireală a 
lrecutului“. 

O bună parte din roman face pe cititor să 
creadă că aspiraţia lui Andi, cu orice riscuri, 
nu va putea Îi întrintă, Un ins de o perfecţiu- 
ne fizică impecabilă (autorul nu obosește. rele- 
vind acest aspect: irumos, „in felul efebilor 
greci“, obraji „hărăziţi tinereţii de marmură 
nudă”, părul, de culoare brună, „avea în el o 
llacără de aur care incălzea paloarea obrajilor“ 
etc,, etc.), cum este acest nou Apollo, ai zice că 
nu e în lirea lucrurilor să eşueze în marasmul 
existenței ambiante. 

Adolescenţa lui Andi, de un senzualism gra- 
țios şi de un inconformism juvenil, după cum şi 
primele etape ale tinereţii (ingemănare de mi- 
zantropism elevat şi pasiune erotică proiundă, 
avintată), ar părea într-adevăr că refuză o ase- 
menea linalitate. 

Pe undeva (poate nu intotdeauna sulicient de 
convingător surprinsă) se simte totuşi prezenţa 
unui alt gen de conformism, acela generat de 
egolism, de neinirinta încintare de sine, un 
adevărat narcisism, deci, care, mai puţin vizi- 
bil la început, duce la confecţionarea unei alte 
măști, Așa se face că, în esenţă, sentimentul 
damnaţiunii, în cazul lui Andi, nu trădează de- 
cit latența celui mai comun şi mai egolatru 
snobism, 

Nici cel puţin apariaţia Ștefanei (partea a 
doua a românului: Bate cineva la poartă ?), cu 
marea şi pura ei feminitate, pe cit de aparent 
exotică, tot pe atit de inălţătoare, nu se dove- 
dește delinitiv curabilă (aici sînt unele din cele 
mai vibrante pagini de roman sentimental din 
opera lui Teodoreanu, iar portretul Ştefanei, 
alături de al Olguţei, este nu prea departe de 
perfecțiunea artistică) Andi, ca într-o osindă 
degradată a lui Icar, este tot mai mult încleştat 
de lutul conformismului burghezo-moldovean. 

Instrăinarea tinărului bărbat de Ștelana — 
simbol al lorței de eliberare de propria-i mască 
— se produce iremediabil, încheindu-se cu des- 
părțirea. In continuare, cum aflăm şi din epilog, 
snobismul congenital al lui Andi, bine ascuns 
de masca superiorităjii intelectuale (aparent 
dezinteresată, dar în fond discret şi atent cul- 
tivată), va înflori cu toată vigoarea alături de 
impersonala Magda Boldur, „descendenta unui 
vechi neam boieresc al Moldovei, celebră cîn- 
tăreaţă, apreciată şi de criticii Parisului“, 

Aşa cum se întîmplă în mai toate romanele 
lui lonel Teodoreanu, şi în Bal mascat, degrin- 
goladei generale a eroului central îi este opusă, 
in planul sugestiei simbolice, soluția ideală de 
rezolvare a deznodămintului. li revine ușurate- 
cului, zetlemistului și epicureicului Luki, ira- 
tele lui Andi, rolul de a da cu tifla întregului 
bal mascat ieşean, condus cu brio de ai săi, şi 
de a-şi manilesta deplina sa scîrbă golănească 
iaţă de tot ce se întimplă în jurul său, la care 
se mai adaugă o afectuoasă și melancolică a- 
taşare irățească pentru Ștefana, Este și în a- 
ceastă antiteză finală semnul unei generoase și 
inelicienle orientări donquijoteşti a scriitorului 
spre soluţiile utopic-ideale., Nu e mai puţin a- 
devărat însă, că in alt sens, o asemenea tur- 
nură a faptelor (prezentă şi în alte romane ale 
scriitorului), probează și ea increderea funciar 
a romancierului-poet în supraviețuirea, în 
condiţii oricit de grele, a ideii de bine. Ceea 
ce l-a împiedicat aproape întotdeauna pe Ionel 
Teodoreanu de a se abandona, asemenea altor 
confraţi, în braţele pesimismului incurabil. 


Nicolae Ciobanu 


2) „Menţiuni critice”, III, Ed. Fundațiilor, 1936. 

3) „Consideraţii confortabile”, în Viaţa românească 
nr. 1-8, 1931 (cronica literară), 

4). Al. Bădăuţă, „Romanul românesc urban” în 
Gindirea, nr. 4, 1930 (cronica literară). 


teodor pică 


unde-am pierit... 


Unde-am pierit, unde ne sint bărbaţi 
Ce-au scris cu singe visele cindva 
Cui să-i închin supus, cu spada mea, 
Destinul tristei mele generaţii. 


Pe ultimul am vrut să-l pot afla 
Dintre vitejii acelei stinse naţii 

Şi alor mei să le pot spune: Daţi-i 
Să v-o arunce-n luptă inima. 


În amintirea lui G. Mărgărit 
C-o vorbă nouă care nu s-a spus 
Să despicăm a lumilor găoace, 
Fruntarii tari de jos şi pină sus 


Să ridicăm cum vrem cum ne place, 
Drept, pe măsura inimii, afundei — 
Dar unde e bărbatu-acela ? Unde-i ? 


maria petra 


intim 


Mereu se tot mută unii in copaci 

cu dalta anume ciopliţi, neteziţi pentru 
cînd vor a-şi schimba întiiul loc de odihnă 
într-înşii să-i poarte arborii curați 

— în miezul copacilor blind bănuind 
vehicolul tihnei depline. 


De-ar fi să m-ajungă într-o zi 

o astfel de toană ca moartea zăbranică, unde-aş 
putea pentru drum să m-așez, eu avind 

întregi toți copacii în mine de cînd 

mă știu, ca în seve, -n fioruri curate înmuiaţi, 
de fibre, roșiile-mi frunze foşnind legănaţi ? 


CAMIL BALTAZAR: „Intoarcerea 
poetului la uneltele sale“ 


Un om plecat asupra unei flori albastre, asupra 
unei lumi pe care o înţelege şi o exprimă simplu, 
plenar, cu 0 cutremurătoare înţelepciune. De fapt, 
e vorba de un „suiiet de poet”, în tot ceea ce 
are mai pur, mai „nefăcut” acest aliaj slăvit de 
romantici şi muşcat nu o dată, de atunci, cu o- 
trăvită indoială şi ironie. Poezia lui Camil Balta- 
zar este o lecţie în care nu osteneşte să repete 
mereu altfel, adevărul cel mai simplu şi totuşi 
contestat ; „Oameni, Viaţa este frumoasă, iar noi 
Sintem destinați armoniei.” Intrevezi în umbra 
calmă a versurilor baltazariene o teamă de toi 
ceea ce ar putea ştirbi armoniosul chip al lu- 
mii, teamă ce ține de cel mai uman, mai firesc 
ciasicism, lar Versurile sale sint, in primul rind, 
o birumţă in acest sens. Moartea, tristețea, elt 
există, jără îndoială (motivul morţii este frec- 
Vent în poeziile din primul volum „Vecernii”, 
1923), Sint insă umbrele necesare, fireşti, ce re- 
Heiează un ansamblu de tonuri luminoase şi în 
aceasta constă biruinţa, artistică şi morală, a 
poetului asupra lor. Iată finalul plin de gingăşie 
al poeziei „Ultima scrisoare mamei”, Plinsul nu 
şi-ar avea rostul, cind moartea tinărului se in- 
vegrează în iinceda, galeşa lumină a zilei de 
imceput de primăvară, armoniei pe care lacrimile 
mamei ar siişia-o, Dimpotrivă, scopul scrisorii (şi 
al poeziei) este infiltrarea in suflet a acelei at- 


imosiere in care moartea se îmbină subtil cu 
chemarea la viaţă. 


Va fi atita linişte în jurul meu, / Creanga 
Va sta boltiă asupra-mi cu teamă. / Că-aşi vrea 
in clipa ceea să te rog: / Cina vei atla de 
moartea mea, / Să nu plingi mamă...” 

Intr-un peisaj poetic cu predilecție pentru ab- 
Surd, sulgerat nu o dată de morbide, insolubile 
întrebări, nu putem decit să ne piecâm truntea 
în tața poetului cârunt cu zimbei de copil, în- 
Văţinu de la ei spontaneitatea iericirii, 

Luminoase, carnale sint darurile vieţii: 

mEruet ce te dai şi te-nvaimeşi pe vrejuri, / 

Cu poienile iuți. şi semintele cruue...” (Seveie). 

Plenară, de o senzualitate a spiritului ca şi a 
tuturor simţurilor, dragostea e izvor de bucurie 
şi de linişte, ciniarea ei are tonuri de verset bi- 
biic, coborite insă spre majore, calme sonorități 
ae impiinirii. _ .„.„Fieoapa ta inta aată uemu- 
rind / Cade lacrimi pe-ntinderi, / Sutietul meu 
şi-ar spune, -ngenunchind, / Întiiul cint fără 
cuprinderi.” (Trupeasca încîntare). 

Alcătuită din imagini spontane, poezia lui Camil 
Baltazar impresionează în primul rind prin fru- 
museţea ideii poetice, iar învelișul ei sonor curg 
firesc, sub semnul fericit al cuvintelor lui Paul 
Eluard : „dai la beaute facile et c'est heureux...» 
(e oua oreă e uşoară pentru mine şi sint fe- 
ricit...), 


Elisabeta Isanos 


G. IVAŞCU: „Din istoria teoriei 
şi a criticii literare românești“, 


Studiul introductiv este axat pe dezbaterea pro- 
blemelor ridicaie de materialele numeroase oferite 
de critica literară a acestei perioade, subliniindu-i 
laturile esenţiale, Bogat argumeniat şi bine organi:at. 
el surprinde principalele aspecte ale evoluţiei cri- 
ticii literare de pină la 1866, adică pină la intrarea 
turtunoasă în arenă a junimismului. Excelentă. 
surprinderea atmosierei spirituale dovedeşte odată 
mai mult că, cel puțin la noi, critica literară a fost 
generată de îmbinarea fericită a altor domenii de- 
cit cel al literaturii ; de pildă analizei i se găseşte 
un precursor în ermeneutica filozotico-teologică a 
începutului de secol, care a exersat în vederea pă- 
trunderii sensului exact al unui text. Demn de re- 
ținut este şi modul în care este urmărită formarea 
diverselor concepte pe care le vehiculează teoria li- 
terară fragmentară a epocii : judecată de valoare, 
poezie, fantezie creatoare, clasicism etc, 

Am semnala însă şi unele atirmaţii care pot sus- 
cita discuţii. De pildă linia de dezvoltare a criticii 
literare româneşti din perioada discutată nu mi se 


DE AMICITIA 


Agatha Grigorescu—Bacovia: „Poezii şi proză“ 


la vale, / Şi-atit de jalnic / Plinsul ei ră- 

. Ca un fior, o clipă / Ride astrul, / Ce 
după munţi / Pornit-a să apună...* şi iarăşi : „Vin 
obosită, / Dintr-o cale lungă. / Am colindat ţinuturi 
minunate, / Am străbătut pustiuri / Etemere, / 
M-am prosternat / Prin temple dărimate”, şi încă : 
„inăuntru Visătorul / Stă, admiră, / Flori şi ramuri / 
Tremură, / E frig, / Şi-şi plinge / Visul, îngheţat / 
Pe geamuri“... Sigur, influența marelui Eacovia este 
evidentă dar şi salutară, Sunt sentimente profund 
omeneşti, în care tonul trist se catifelează de nă- 
deide și dragoste. Vorbind despre dragoste, aceasta, 
în poezia Agathei Grigorescu-Bacovia, se desenează 
discret și gingaș, filigranată printre lacrimi şi spe- 
ranţe, de cele mai multe ori într-un cadru de na- 
tură feerică traversată de lumini aromate, Aş zice 
că, poezia în care excelează, realizind autentice va- 
lori, este tocmai aceea care înserează sentimentul 
iubirii pe un fond de pastel dantelat cu mare fineţe: 


„Ya fi o primăvară cînd, palidă și rece, / Va trebui 
să intru solemn în veșnicie ?/ Va fi o primăvară / 
— Cu muguri roz / Pe ramuri, şi triluri inspirate / 
De-a vieţii armonie ?*, sau : „Am presimţit duioasa 
ta sosire / De zînă aibă, fragedă şi rară, / Şi din 
potirul clipelor / De vraje, / Te-am strins în suflet / 
Blindă primăvară !...*, şi : „Dintr-un hamac, cu raze 
reci pe pleoape, / Doi ochi absorb / În noaptea lor 
natura... / Căci sufletul, care-a-ncetat / Să plingă, 
şi-adoarme-acum / Şi dragostea şi ura...» iar în alt 
loc : „Magia blindelor amurguri / S-a prins de ra- 
muri şi de flori, / Intr-o risipă de culori, / Ard înăl- 
țimile pe rusguri. / Prin cercuri albe de argint / Își 
plimbă Dunărea vecia, / Ducînd în umbră nostalgia/ 
Atitor ceasuri ce ne mint...“, Asemenea versuri şi 
strote şi poezii sunt multe în această carte, printre 
care „Florile de măr“ în întregime citabilă, E aici 
un amestec suav de culori, miresme şi doruri, cu o 
dulce tristeţe pe deasupra, ca în floralele poeme 


Să-și poată ţinea rădăcina 

firesc adunat-am cu timpul pămint 

— cu singele, în lungi șwvițe 
greu, pe sub măseaua de minte-n 
constantă curgere îl simt 

ades cald pulsindu-mi. Încit 


presimt c-o să fie uşor ca un dor 

mai altfel, de muguri noi — toamna copacii 
cum îi cuprinde de se lasă-n 

zăpezi liniștiți s-aţipească știind că 
trezindu-se în primăvară 

mai verzi şi nalţi au să răsară.. 


carți 


pare a fi: cultură-limbă-literatură (p, 17), ci: cul- 
vură-conţinut-hteratură,  avindu-se in vedere că 
preocupările pentru limba beletristicii erau de na- 
vura, Surict filologică, neglijindu-se cu totul aspectul 
estetic. In ceea ce priveşte afirmaţia că ideea de 
critică literară a tost pregătită de critica fiioiogică 
(p. 33), este necesar să se adauge că acest iapt pri- 
Veşte in primul rind Muntenia, nu şi Moldova, care, 
prin şcoala „Daciei literare”, accentuează rolul 
conţinutului. În stirşit, oare, numai Raicu Ionescu 
şi Hasdeu pregătesc intrarea criticii Mverare FOma- 
neşti în siera estetică (p. 69)? Exista un întreg 
curent, alimentat de opiniile disparate ale lui V, A. 
Ureche, E. Winterhalder ş. a. care militează, incony- 
tient s-ar părea, în aceeaşi direcţii ) 

ropriu-zisă a reuşit să cuprindă majo- 
mAnieleEe, e Lemniticative. m cninii totuși ca i, 
Gusti, V. Alecsandri, V. A. Ureche, E. Ionescu, A. 
Mureşanu sint prea sumar reprezentaţi. Din păcate, 
lipsesc şi citeva nume care ar îi adus cumpletari, ii- 
portante uneori, bogatului sumar, Este cazul lui E. 
Winterhalder, A. Galice şi Corradini, Primul, cu- 
noscut edivor, poet şi dramaturg, navuralizat romăn, 
publică în „itomânul” din 1860, articolul Studie de 
estetică, deosebit de important penru depistarea 
izvoarelor criticii estetice dinaintea lui Maiorescu. 
Gallice şi Corradini sint autorii a două articole Un 
„Spicuitorul moldo-român” din 1841 şi în „Albuin 
Ştiinţitic şi literar” din 1845) ce pun în circulaţie 
idei valoroase generate de realitatea literară băști- 
naşă. In sfîrşit, de vreme ce a tost înregistrat ar- 
ticolul lui D. Gusti, câruia A. Russo i-a raspuns 
prin celebra Criuca criticii, poate ar fi fost bine- 
venită reproducerea integrală a polemicii dintre 
Vicenţiu Babeş şi A. Mureşanu, semnificativă pen- 
tru direcția imprimată prozodiei de critica literară 
din Ardeal. 


Dan Mănucă 


N. |. BARBU: „Valori umane 
în literatura greacă“ 


S-au scris zeci şi sute de tomuri despre antichi- 
tatea greacă şi incă se vor mai scrie, Desigur, toate 
culturiie materiale şi spirituale au o existență i5.0- 
rică, aparent interesul pentru civilizațiile apuse poate 
fi culuvat doar ca divertisment. Aparent nuiuăi 
căci de-a lungul istoriei, în contextul istoriceşte 
determinat al unor baze economice in evoluție, 0a- 
menii s-au manitestat ca oameni in primul rind și 
nici un moment al istoriei, prezent sau trecut, nui 
poate ti explicat exclusiv prin factorii de moment 
intre întreaga istorie şi fiecare pagină a ei exis 
raporturi de reciprocitate dialectica. iată de ce cat- 
tea lui N. 1. Barbu despre „Valori umane în lite- 
ratura greacă“ stirneşte un interes legitim, cu atit 
mai mult cu cit autorul propune un unghi inedit 
de abordare a civilizaţiei greceşti, pe aceia al Valo- 
rilor umane şi a jocului acestora, Urmărind con- 
tinuu raportarea la civilizaţia materială, la organi- 
zarea socială şi politică, autorul incearcă să ne in- 
troducă in lumea morală a individului, să reconsii- 
tuie scările de valori ale dileritelor categorii sociale 
în timp. Aşa cum mărturiseşte insuşi autorul pe ul- 
tima pagină a, cărţii, domnia sa a încercat să arate 
„modul in care, in lupta pentru dobindirea ierarhiei 
valorilor, personalitatea omenească s-a dezvoltat 
necontenit, cu luminile şi umbrele inerente, în as- 
piraţiile ei spre desăvirşire“, A 

Demonstrația e pasionantă şi lipsa unei aprofun- 
dări din punctul de vedere al iilozoliei culturii este 
în parte supliniţă de bogăţia informației și de 19- 
gica foarte strinsă a comentariului, Pornind de la 
ideea, valabilă pentru o parte din literatura anii- 
cnitaţii, ca liveră.ura eXIStă Ca DIuesIs, N. 4. Iain 
reconstituie pe IXAza pOCielor huimezice; ă măi intil- 
tor texte din poezia lirică, dramatică şi AStorică Va- 
1orile ceie mai importante pentru grecii anuci, în 
funcţie ae epuca, şi clasa SOtiala, vaioriie supreme; 
cum le numeşte autorul şi ierarhia or, Satu Vao- 
zilor. incepind analiza cu valorile atripuite de gre- 
cii antici iemeii şi problema femeii ca va:oare in 
poemeie homerice, autorul analizează Valorile su- 
preme precum şi „jocul Valorilor“, adică tiecerea lor 
de pe o treaptă a scarii valoriior pe ata, ajungina 
la concluzia că win fond, toate faptele pe care ie 
cintă Homer in Aliada nu sint altceva decit con 
cinţe aie jocului valorilor in sufletele luptătorilor! 
(p. 28). Ă i . 

Cartea mi N, 1. Barbu este deosebit de interesantă 
şi pentru axiologia modernă, deoarece vaiorile 
umane dintotdeauna, ca iberatea, demnitatea, fe- 
zicirea, dragostea, bogăţia, munca şi cunvaterea 
modului de existenţă a acestora în conştiinţa gre- 
cilor antici nu poate duce decit la o aproiundare 
a lor. 


1. Neacşu 


n ————————— 


ale lui D. Anghel. Poate că n-ar îi lipsită de inte- 
xes o culegere din aceste pline de gingăşie şi pros- 
peţime pasteluri, în care poeta se reprezinta cel 
mai ales, cu un vers original şi generos ! - 

Vorbind de poezia de dată mai recentă, e evident 
că poeta s-a simţit obligată prin firea sa veşnic în- 
setată de dreptate şi dragoste de cei mulţi, să răs- 
pundă printr-o poezie sinceră, militantă, nu iîntot- 
deauna insă de adinci trăiri. Sincere şi dureroase 
poemele închinate lui Bacovia, sunt ca nişte litanii, 
ca nişte dureroase priviri în suflet, peste care plu- 
teşte o aură de timp ireversibil. Imaginea tristului 
poet o însoţeşte pretutindeni, de viaţa lui sunt pline 
clipele poetei : „Am strîns 1a piept / Toată durerea 
ta — / Pe buze-am sărutat / Intreg veninul / Ce ţi-a 
turnat / Din amfora lui grea, / Necruţător, / Și ne- 
îmblinzit / Destinul...“, sau în acelaşi poem: „Laurii 
nsîngeraţi / Pe-nalta frunte, / Suspinu-adinc / Din 
cîntecul tău trist, / un „Ecce homo“, / Ca în Guido 
Reni / Crucificarea / Palidului Crist..“, E aici un 
imn și un bocet înălțător. 

„Terasele albe“ se înscriu în același colocviu în- 
tim al poetei cu Bacovia, dezvăluind o prozatoare 
de gust discret, o fină desenatoare cu gest de arti- 
san trist, 


Radu Cârneci 


ateneu — 13 


UMANISM ȘI FILOZOFIE 


în Moldova şi Ţara Românească 
în secolele XVI şi XVII 


Într-un substanțial studiu — publicat în re- 
vista Steaua din 1965 (CE, şi Logos și ethos, 
1967, p. 275—292) — acad, Ath. Joja sublinia 
corespondenţa dintre profilul spiritual al po- 
porului român („ordonat de bona mens, minte 
şi dreaptă judecată... originar înrădăcinat în 
orizontul logos-ului — Grecia, Roma, Bizanţ“ 
— Vezi supra, p, 292) şi modalităţile de expre- 
sie culturală şi filosofică prin care poporul 
nostru participă la dezvoltarea culturii univer- 
sale. Dar aceste trăsături ale ethosului româ- 
nesc („precumpănirea raţiunii,  raţionalism 
(lato sensu); realism;... un spirit de largă tole- 
ranţă; puterea remarcabilă de absorbţie; spirit 
de măsură şi înţelegere concretă a situaţiilor“ 
— Op. cit. p. 289—290) vădesc ceea ce, într-o 
înţelegere generală, numim umanism. Și dacă 
la aceste pertinente remarci ale gind.torului 
român conjugăm însăși istoria culturii române 
— mai cu seamă a secolelor XVII—XVIIL — 
cadrul istoric şi spiritual al împletirii dintre 
umanism și filosofia realistă şi raţionalistă, în 
acele veacuri, ni se pare sulicient de limpede 
statuat. 

într-adevăr, istoria culturii române în seco- 
lele XVII—XVIII — într-o extensivă înţelegere, 
definindu-se şi ca act de cultură — demon- 
strează prezenţa ab initio și permanenţa conti- 
nuă a acestor caracteristici. Este perioada în 
care „limba greacă deschidea... pentru poporul 
nostru... o largă perspectivă către filosofia şi 
literatura clasicității eline, care în Apus alcă- 
tuia, alături de cultura latină temelia Renaş- 
terii” (N. Cartojan. Istoria literaturii române 
vechi III, Buc, Editura fundațiilor, 1945, p. 204), 
cînd apar remarcabile figuri de cărturari ro- 
mâni de talie europeană care cultivă în scrisul 
lor, ce poartă semnele vădite ale umanismului 
elino-latin, istoria, filosofia, poesia (Cf. Virgil 
Cândea, Stolnicul Constantin Cantacuzino, O- 
mul politic — umanistul, Studii, 19, 1966, nr. 4; 
20, 1967, nr. 1), în care apar biblioteci perso- 
nale sau pe lîngă instituţii religioase şi de în- 

ățămint, cu un însemnat număr de opere și 
lucrări — manuscrise sau tipărite — de lite- 
ratură, istorie, teologie, filosofie, cele mai mul- 
te din autorii greci și latini (Cf, Corneliu Di- 
ma-Drăgan Catalogul bibliotecii Stolnicului 
Constantin Cantacuzino, Buc,, 1967; Vechile bi- 
blioteci românești și cultura europeană. Cro- 
nica 3, 1968, nr. 5). Mulţi dintre aceşti cărtu- 
rari români studiaseră în Polonia, în vreme ce 
alții se desăvirşesc fie la Constantinopol, fie 
în centrele universitare de profundă eferves- 
cență spirituală (Dimitrie Cantemir la celebra 
Academie grecească Fanar, Stolnicul Con- 
stantin Cantacuzino la Padova, puternic centru 
neoaristotelician), unde iau contact și își în- 
sușesc, pe lingă cultura istorică și literară cla- 
sică şi modalităţile filosofice aristoteliciene, 
determinînd o mai amplă dezvoltare a preocu- 
părilor de umanism şi filosofie în spaţiul car- 
pato-danubian. 

De altfel, în Moldova şi în Ţara Românească 
ființau două înalte instituții de învăţămînt su- 
perior, organizate pe modelul Academiei gre- 
cești din Constantinopol și a căror bază o for- 
mau scrierile şi concepțiile cărturarului şi fi- 
losofului grec Teofil Corydaleu, ce se reclamă 
a fi discipol al Stagyritului, în care, alături 
de unele materii teologice, accentul cădea pe 
studiul — în greceşte şi în latineşte — opere- 
lor de filosofie a naturii ale lui Aristotel și pe 
disciplinele ce definesc umanismul clasic lato- 
sensu. (Cf, N. Iorga: Istoria învăţămîntului ro- 
mânesc, Buc. 1928;  Commemoration de deux 
cent ans de la fondation d'une Faculte des Let- 
tres ă Bucarest, Buc., 1928 ; St. Birsănescu Aca- 
demia domnească d.n lași, Buc., 1962; V, Pa- 
pacostea, Les origines de l'enseignement supe- 
rieur en Valachie, Revue des ctudes sud-est 
europeennnes, 1, 1963, nr. 1—2; Cleobule Tsour- 
kas. Autour de l'Academie Greque de Bucarest, 
Balkan Studies: 6, 1965; Les dâbuts de l'enseig- 
mnement  philosophique et de la libre pensce 
dans les Balcanș, Il-e 6dition, Thessalonique, 
1967). 


De aceea, dacă pînă nu demult umanismul 
culturii române din secolele XVII—XVIII era 
raportat cu precădere la aspectele istorice şi 
literare, cercetările mai recente (Vezi supra), 
întreprinse atit de cercetători români cît şi 
străini, au lărgit acest unghi de înțelegere al 
umanismului românesc din acele vremuri cu- 
prinzind şi aspectul filosofic. Din acest punci 
de vedere afirmaţia lui C, Erbiceanu, potrivit 
căreia „noi românii sîntem cultivatorii, educa- 
torii și eliberatorii popoarelor orientale... mai 
ales în sec, al XVII-lea și al XVIII-lea“ (Băr- 
baţii culţi, greci și români și profesorii din a- 
cademiile de Iași și București din epoca îana- 
riotă, Buc., 1905), nu ni se pare deloc suprava- 
lutativă ci — dacă coroborăm cu observaţiile 
istoricului grec contemporan Cleobule Tsour- 
kas („la philosophie de Corydalte a ete en- 
seignee dans les Principautes Roumaines plus 
serieusement et plus systematiquement qu 'en 
Grece meme... Les premiers philosophes rou- 
mains Demttre Cantemir et Eufrosin Poteca, 
sont, sans aucun doute, les €l&ves authentiques 
de Ja philosophie corydaleenne...“ — Les d6- 
buts de l'enseignement..., p. 215) — o putem 
considera expresia definitorie a unei situaţii 
proprii şi specifice umanismului culturii româ- 
ne din acea perioadă, Poate chiar mai mult, 
întrucît este vorba de originarea înseși a pre- 
ccupărilor de cugetare filosofică românească 
pe dimensiunile europene ale aristotelismului în 
semnificația lui ştiinţifică şi rațională care ră- 
mine de atunci — pentru cultura filosofică ro- 
mânească — „deschis, aporetic și viu“ (Con- 
stantin Noica.  Aristotelismul în Principatele 
Române în sec. XVII—XVIII, Studii clasice, 9, 
1967, p. 257), 

Şi dacă conjugăm aceste concluzii, desprin- 
se dintr-o meticuloasă cercetare, cu frăminta- 
rea culturală vădită de numele, cărțile, manu- 
scrisele — de care bibliotecile din țara noa- 
stră, ca şi unele din străinătate, sînt pline — 
credem că ne putem îngădui afirmaţia cum că 
este ceasul privirii mai complete, profunde, şi 
polivalente a ceea ce înseamnă umanism și fi- 
losofie și în cultura română din secolele XVII- 
XVIII. 
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Desigur această împletire organică dintre 
umanism și filosofie — pe dimensiunea aristo- 
telismului — constituie trăsătura specifică şi 
pentru cultura din Transilvania iar forme inci- 
piente sînt vădite — în Moldova — încă din 
sec. al XVI-lea (Academia de la Cotnari a lui 
Despot Vodă). Însă realizarea deplină, poliva- 
lentă a acestor trăsături specifice își găseşte ex- 
presia în Moldova şi Ţara Românească în se- 
colele XVII—XVIII. 

Care să fie explicaţia ? 

Poate că una din componentele explicaţiei să 
fie absența — aproape — totală a unor forme 
instituționale de cultură și ştiinţă în Princi- 
patele românești danubiene. Au existat, desi- 
gur, şcoli în Moldova şi Țara Românească și 
mai înainte de înființarea celor două Academii 
domnești de la lași (1645) şi București (1679) 
dar ținuta, orizontul și finalitatea acestor şcoli 
erau destul de limitate, Dacă românii intrase- 
ră — într-un fel sau într-altul — în concertul 
social-politic european, prezența lor se vădea 
mai puțin pe plan cultural-ştiinţific şi mai mult 
pe dimensiunea politicului și eclestasticului. 

Din momentul începerii tipăriturilor de cărți 
româneşti, pe măsură ce relaţiile politice că- 
pătau o mai mare extensie, se impunea nece- 
sitatea unor școli — de un tip superior — şi 
în Țările Române. Adăugaţi la aceasta și as- 
pectul de luptă eclesiastică împotriva pătrun- 
derii reformaţiunii şi a apărării ortodoxiei. Și 
iată cum această trăsătură specifică ethos-ului 
românesc („spirit de largă toleranţă; putere re- 
marcabilă de absorbţie...“”) capătă arie de ex- 
presie şi pe dimensiunile culturii. 

O serie de împrejurări — ce ţin în egală mă- 
sură de situaţia politică a Principatelor Ro- 
mâne (stabilirea suzeranității otomane), de in- 
tensificarea raporturilor comerciale, culturale 
între Occident și Orient (grecii fiind „agenţii 
cei mai activi în schimburile comerciale“ — 
Cl. Tsourkas, Op. cit, p. 154) — se ratașează 
împrejurărilor de ordin ideologic-teologic, ge- 
nerînd penetraţia limbii şi culturii greceşti în 
Moldova şi Țara Românească. Atmosfera era 
deci pregătită pentru o reorientare — pe toate 
planurile — a vieţii politice şi culturale în sen- 
Sul unui reviriment elenist şi elinisat în cul- 
tura română din secolele XVII—XVIII. 

Acest fapt — concretizat prin înființarea ce- 
lor două școli superioare la Iași şi București — 
„înseamnă contactul direct al românilor cu 
cultura greacă și prin intermediul ei cu cultu- 
ra occidentală... primul pas către emanciparea 
conştiinţei naţionale“ (CI. Tsoukas Op. cit. p. 
155). 

Desigur, aceste împrejurări nu puteau ac- 
ceda la un rol determinat în dezvoltarea uma- 
nismului în cultura română, dacă în însăși fi- 
ința spirituală a poporului român nu ar fi e- 


propierea de rosturile ştiinţifice şi spirit de cu- 
getare liberă profesate de Corydaleu, cit şi 
semnele vremii, ale perioadei iluministe euro- 
pene. 

Numărul mare de manuscrise ce cuprind o- 
pera filosofică a lui Corydaleu — existente în 
Biblioteca Academiei R.S. România şi Biblio- 
teca Centrală a Universităţii din Iași (Cf, C. Lit- 
zica. Catalogul manuscriptelor grecești. Buc. 
1909; N. Camariano. Catalogul manuscriptelor 
grecești. Buc. 1940; Valeriu Streinu. Sur quel- 
ques manuscrits grecs corydaltens, Revue des 
Gtudes sud-est europeenns, 5, 1967, nr. 1—2) 
sînt o dovadă peremptorie a acestei împletiri 
dintre umanism şi filosofie, a prezenţei şi per- 
manenţei aristoteliciene în cultura filosofică din 
România din sec. XVII—XVIII. 


„Capitolul Corydaleu,... reprezintă piesa cen- 
trală pentru un veac și jumătate de cultură su- 
perioară românească,..! — scrie C. Noica în 
studiul citat mai sus (p. 254). E drept, acest ca- 
pitol rămîne un capitol în care românii nu au 
fost creatori „şi nu am dat lumii... o replică 
demnă să fie înscrisă în istoria filosofiei“ (C. 
Noica, Op. cit., p. 255). Dar să nu uităm — 
scrie același ginditor român — că „popoarele 
nu se definesc numai prin ce dau, ci și prin ce 
refuză. Calitatea manifestărilor româneşti e a- 
desea definitorie...” (C. Noica. Ibidem) fie nu- 
mai — în cazu! acestui capitol corydaleean — 
prin faptul că vădește capacitatea aprehensivă 
a spiritului românesc la subtilităţile cugetării 
Stagyritului, deci evidențiind, odată mai mult, 
acea trăsătură de care vorbea acad. Ath. Joja 
în studiul Profilul spiritual al poporului român 
şi în studiul Cu privire la istoria filosofiei ro- 
mânești (Cf. Op. cit. pp. 235—273; pp. 275—291). 

Cert, rămîne un fapt a cărui valoare şi sem- 
nificaţie trebuie reliefată încă odată. Este vor- 
ba de această interpenetraţie umanism-filozofie 
pe coordonate naţionaliste şi realiste, ce se 
lace prezentă prin scrierile lui Corydaleu, 
prin atitea volume ale operei aristoteliciene 
din bibliotecile vremii. 

O atare prezență explică orientarea umanis- 
tică şi aristoteliciană a operei Spătarului C. 
Cantacuzino şi mai ales a primului român și om 
de cultură de talie europeană, Dimitrie Cante- 
mir. 

Nu este lipsit de interes să subliniem cît de 
mult este apreciat Stagyritul de Dimitrie Cante- 
mir în „Micul compendiu de logică“, cît de 
mult datoreşte el lui Corydaleu. Ne referim, 
de pildă la faptul că — în domeniul logicii — 
Cantemir distinge pe lingă logică naturală și 
artificială, savantă  „quammagis ab Aristotele 
traditam habemus“ iar logica o definește aproa- 
pe — ad litteram — în termenii lui Corydaleu 
(„arta instrumentală a filozofiei...” — cf. Th, 
Corydaleu. Comentarii și cercetări asupra în- 
tregii logice a lui Aristotel, Veneţia, 1729, p. 67), 

Teotil Corydaleu — pe care îl putem con- 
sidera ctitorul intelectual al dezvoltării preo- 
cupărilor filosofice în Țările Române, al învă- 
țămîntului superior și filosofic de la noi, cel 
care aduce opera Stagyritului pe coordonatele 
cultural-istorice româneşti — rămîne momentul 
important al culturii filosofice din România, nu 


vasile zamfir 


privire 


Pe malul unui riu tulbure, 

de îndemnul puhoaielor 

izvorite de ploi, 

am descoperit legenda cărţilor de joc. 
Dar vintul 

mi le-a spulberat una cite una 
oferindu-le grațios valurilor. 

De atunci şi pină departe, 

văd castelele mele 

plutind sfărimate de furtuni, 

ca o pădure de gondole negre. 

Nu e ceva mai trist, 

decit să-ţi admiri pe ape de pierzanie 


corăbiile 
în care ai năzuit statornic. 


al cincilea anotimp 


Ninge peste pletele bunicului, 
Te găsesc mai frumoasă astăzi. 
Brazii sint verzi mereu 

şi dragostea 
te ţine tinără sub poalele lor. 
Eşti al cincilea anotimp 

ȘI 

am încredere 

în tot ce e nou. 


xistat condiţii optime pentru o atare dezvol- 
tare. În acest sens împărtăşim punctul de ve- 
dere al prof. P. P. Panaitescu cînd se referă 
la împrejurările începutului scrierii românești, 
a primelor monumente de limbă şi cultură ro- 
mânească, în trecerea de la slavonism la lim- 
ba naţională, la spiritul românesc. 

Să revenim! 

Aşadar umanismul și filosofia — de orien- 
tare aristoteliciană prin filiera corydaleană — 
sînt trăsăturile specifice ale culturii române din 
sec. XVII—XVIII. 

Umanism înseamnă — pentru cultura româ- 
nă din sec. XVII—XVIII — nu numai carte cla- 
sică și vorbirea grecească și latină, concreti- 
zată în surprinderea evidentelor înrudiri dintre 
ceea ce este românesc în raport cu Roma ci şi 
răspindirea — după o prealabilă cunoaștere — 
a înseși valorilor umaniste, 

Pentru aspectul istorico-cultural există des- 
tule lucrări ce au arătat cum s-au împlinit a- 
ceste prezenţe. Ne rămîne acum să descifrăm 
împletirea filosofică în contextul general al u- 
manismului culturii române a sec. XVII—XVIII. 

Este vorba de o pătrundere incipientă a [i- 
losofiei în cele două Academii domnești, care 
situează pe Aristotel — prin optica lui Th. 
Corydaleu — drept „cap și începătură“ cugetă- 
rii filosofice de înalt nivel în Ţările Române. 
Deşi Corydaleu nu a predat personal în Aca- 
demiile de la lași și Bucureşti — a trăit între 
1570—1646 — el este permanența cugetării fi- 
losofice aristoteliciene la noi prin discipolii 
săi, care au predat studenţilor celor două Aca- 
demii lecţii din Fizica, din De Coelo, De gene- 
ratione et corruptione, De Anima și Logica, po- 
trivit cu spiritul și literatura maestrului, în- 
tr-un vădit poem spirit aristotelician — nu 
totdeauna cel din scolastica apuseană sau al 
originalului antic — dar, în orice caz, într-o in- 
terpretare mult mai apropiată rosturilor laice 
şi științifice. Cel puţin așa ne-o mărtu 
documentele vremii despre modul de org 
re și programul de studii al acestor Academii. 
(Cf. Manassi lliades. L6gos Encomiatikăs eis 
tn Ipsilânti... Lipsiae, 1781, p. 78—82. Apud 
CI. Tsourkas. Op. cit., p. 26). 

Reformele ce se aduc învățămîntului în a- 
ceste două Academii reflectă, pe de o parte a- 


atit prin opera lui — de altfel el nu este decit 
unul dintre cei care încheie seria de comenta- 
tori greci şi latini ai opus-ului aristotelician — 
cit prin faptul că prin el Aristotel pătrunde în 
cultura şi cugetarea filosofică românească sub 
expresia elină, Corydaleu fiind — cum scrie 
C. Noica — „Un ultim triumf și o ultimă trans- 
figurare a celei mai bune vine aristoteliciene“ 
(Op. cit., p. 257). 

Prin opera lui Corydaleu, Aristotel se împle- 
tește cu umanismul și raționalismul culturii 
române, originează o tradiție — deosebită de 
sensurile apusene, într-o vreme în care aris- 
totelismul era vădit discreditat în cugetarea 
europeană, tocmai din cauza sărăcirii și golirii 
de sensurile științifice şi raţionaliste de către 
scolastică — tradiție ce se revivifică în sec, 
XVII—XVIII, pe care vremea noastră — în 
ciuda unor tot atit de vădite obturaţiuni ale spi- 
ritului aristotelic este chemată să le dea rosturi 
şi perspective noi. 

De aceea ne permitem să întrevedem, pe di- 
mensiunile culturii şi cugetării românești din 
secolele XVII—XVIII puternice rezonanţe u- 
maniste europene cît și restituirea sensurilor 
originare şi autentice ale operei Stagyritului, 
împlinirea europeană a rosturilor umanismu- 
lui și filozofiei din sec. XVII—XVIII. 

Pentru că — așa cum scrie acad, Ath. Joja 
— „dacă filosofia urmăreşte adevărul şi valo- 
rează numai prin universalitatea lui, particu- 
larităţile naţionale ale poporului respectiv in- 
fluențează orientarea şi preocuparea ei“ (Lo- 
gos şi ethos, p. 235), iar filosofia românească 
— expresie a profilului raționalist, realist și 
deschis absorbției ideilor — se originează în- 
tr-o atmosferă umanistă şi „a început printr-un 
sistem care, în esenţa sa... poate fi calificat, 
fără ezitare, ca raționalist” (Ath. Joja. Op. cit., 
p.. 237—238). 

Întreaga evoluţie a culturii române din sec. 
XVII—XVIII — şi pînă în vremea noastră — 
cu unele neînsemnate obturări — dă expresie 
acestei trăsături ce definește umanismul şi fi- 
losofia în cultura noastră din acele trecute 
veacuri. 


Valeriu Streinu 


sculptorul 


CONSTANTIN 
TICU 
ARĂMESCU 


Sculptorul Constantin Emil Ticu Arămescu s-a 
născut la Golaţi la 6 mai 1914; tatăl său, 
George Arămescu, licenţiat în drept și geogra- 
fie, a fost profesor aopi director al liceului Va- 
sile Alecsandri din localitate ; mama sa, Elena 
Madgearu, o renumită pianistă, soră cu fostul 
ministru al Finanţelor şi Comerţului, profesorul 
Virgil N. Madgearu. 

Ticu îşi petrece copilăria în orașul natal. După 
terminarea studiilor liceale, la indemnul familiei 
iși ia doctoratul în drept la Universitatea din 
București și urmează trei ani de Academie Co- 
mercială, plecind apoi în S.U.A. 

Prima expoziţie Ticu Arămescu a avut loc în 
decembrie 1962 la Muzeul Norton în Palm Beach 
— Florida, unul dintre cele mai mari muzee de 
artă din lume, care are în colecţie permanentă 
un Brâncuși cu „Domnișoara Pogany“ şi tabloul 
„Dacia Felix“ al doamnei Georgeta Arămescu. 

Ticu intră în atenţia marelui public și a criti- 
cilor de artă americani, care elogiază lucrările 
sale, stilul său original cu reflexe românești. Ci- 
teva din titluri merită reţinute : Coloană dacică, 
Getica, Coloană românească etc. 


Continuă să muncească enorm, înfruntind o- 
boseala şi boala care-l mistuiau. Era captivat 
de pasiunea lui şi răminea în atelier pină noap- 
tea tirziu, condus de ideea că timpul e scurt şi 
că trebuie învins prin eforturi supraomenești. 

La întrebările criticilor şi reporterilor, privind 
arta sa, răspundea : lemnul îmi spune mie ce să 
fac; natura a creat lemnul în general, datoria 
artistului e să găsească frumosul, să-l lucreze și 
să-l prezinte într-un mod armonios. 

În această perioadă studiază arta orientală, 
găsind în ea acel primitivism al formelor pure, 
nealterate de extravaganța curentelor moder- 
niste, 

Blind, blajin, gata să ajute şi pe alţii din pu- 
ţinul său, de o rară modestie și cinste, așa era 
cunoscut Ticu Arămescu de prietenii săi. Cu cit 
boala avansa, cu atit eforturile lui erau mai mari, 
strădaniile lui mai intense în a lăsa lumii şi po- 
porului său „comori din inima sa rupte“. 

În ultimile luni de viață cioplea icoane și-și 
definitiva autoportretul, copie fidelă a zbuciumu- 
lui prin care trecuse. Ridurile de pe fruntea o- 
mului şi artistului s-au transpus astfel în lemn, 
definindu-i fizionomia și căutările. 

Tocmai organizase o expoziţie cu 26 de icoane 
cînd moare subit, în ziua de 19 aprilie 1966. 

Ultimele sale cuvinte, au fost: „Aș vrea să mă 
întorc în ţară ; dacă aș putea să-mi iau sculp- 
turile și să mă întorc acasă ; dar cine ştie dacă 
le va plăcea tot ce am făcut”, 

Slujba înmormintării a fost împodobită cu 7 
icoane din cele la care lucrase puţin înainte de 
moarte, E probabil singurul artist al tuturor tim- 
purilor a cărui înmormintare a fost împodobită 
cu propriile sale opere. 

Astfel s-a stins din viaţă, după un zbucium 
îndelungat, după o luptă disperată cu amără- 
ciunea, departe de ţară, dar cu gindul la ea, 
unul dintre marii artişti ai neamului românesc, 
Vestea morţii lui a îndurerat inimile tuturor ce- 
lor care l-au cunoscut direct sau numai prin 
intermediul operei sale; au vorbit cu această 
tristă ocazie numeroase personalităţi ale vieţii 
culturale americane şi mondiale, cinstindu-i me- 
moria. 


Ticu Arămescu a creat în total 170 de sculp- 
turi (40 neterminate) din care 25 au fost vin- 
dute în timpul vieţii sau după moarte, 12 au 
fost donate la diverse muzee sau colecţii iar 
restul se află in posesia doamnei Georgeta Ară- 
mescu, sora sculptorului. 

Nota dominantă a lucrărilor sale este filonul 
artei populare româneşti îmbinat cu elemente 
comice (Napoleon) sau tragice (Mama şi copi- 
lul, Hiroșima etc.). 

Muzeul de artă din București are, începind cu 
data de 11 iulie 1967, în colecţie permanentă, 
sculpturile „Roata“ și „Sfintul”, 

Lăsind criticilor de artă întreaga libertate de 
expresie privind opera lui Constantin Arămescu, 
am considerat de datoria noastră să prezentăm 
cititorilor revistei ATENEU, un mare artist român, 
care departe de ţară, prin munca şi strădaniile 
sale a continuat geniul creator al poporului 
nostru. 


N. Spiridoneanu 


Reproduceri în pagina 19. 


TRISTAN TZARA — POETUL, ESEIS- 

TUL ŞI UMANISTUL, ORIGINAR DIN 
MOINEŞTI-BACĂU, S-A NĂSCUT LA 4 
APRILIE 1896. 


După cinci ani de apariţie regulată, în nu- 
mărul 50 (decembrie 1932), întitulat de circum- 
stanță unu ultim, prin articolul „Denunţ“ aver- 
tizam pe cititor: „Oricine ești / Dacă te vei 
rătăci prin nesfârșiturile / de pampas ale poemu- 
lui / Ne vom întilni”. 

Avertismentul era mai ales un angajament. 
L-am respectat. Am continuat încă 15 ani acti- 
vitatea editurii unu. În anul imediat următor 
dispariției monitorului avangărzii literare ro- 
mâne, am făcut să apară, în alară de cartea mea 
de poeme „Cuvîntul talisman“, „Poemul invec- 
tivă“ de Geo Bogza, „Supremul adevăr” de Ion 
Vitner (aproape întreg tirajul a fost confiscat 
din ordinul cenzurii, cartea fiind etichetată pe- 
Ticuloasă pentru... siguranța statului — bur- 
ghezo-moșşierese —) şi „Deschidere“, ciclu de 
poeme și de prozopoeme ale tinărului poet, 
mort la 22 de ani, Aurel Zaremba, animatorul 
efemerei reviste ieșene de avangară XX — li- 
teratură contemporană. 

În anul 1934, după „Un ocean, o frunte în 
exil” de Virgil Carianopol și altă culegere din 
poemele mele („Călătorie cu funicularul“), am 
avut posibilitatea — după demersuri începute 
încă în 1933 — să duc la capăt o mult mai 
veche dorință, care era şi a întregului grup de 
la unu : stringerea între copertele unei cărți a 
poemelor scrise (şi unele chiar publicate) ale 
lui Tristan Tzara înainte de plecarea sa la stu- 
dii în Elveţia (începutul de toamnă 1915), unele 
semnate Tristan Ţara, 

Așadar, în septembrie 1933, i-am scris lui 
Tzara, solicitindu-i cuvenita îngăduinţă, li a- 
rătam detaliat că e vorba de cele patru poeme 
apărute în Simbolul (1912), două — în Che- 
marea (1915), revistă redactată de lon Vinea, 
cu care jusese coleg la liceul Sf, Sava, — o co- 
laborare la Noua revistă română (Director: C. 
Rădulescu-Motru) din același an, apoi de poe- 
mele apărute în Contimporanul, între 1922 și 
1924 (manuscrisele le avea lon Vinea), în Unu 
(1929) și una inedită („Îndoieli“) allată în co- 
lecţia mea. Cu totul erau 15 poeme. 

În aceeași plachetă, ca postfață, m-am gîndit 
să prezint, cît mai documentat, mișcarea pro- 


testatară, iconoclastă dezlănţuită de Tristan 
Tzara şi de grupul de scriitori şi pictori din d: 
ferite ţări, allători în acei ani (1916—1918) la 
Ziirich. 

Elveţia era atunci, într-o Europă însingerată 
de primul mare război, o oază de pace mult 
căutată de tineri care nu erau dispuşi să moară 
pentru interesele marilor exploatatori de vieţi 
şi bogății. Pe Tristan Tzara, care terminase la 
Bucureşti, cu succes, primul an la matematică 
şi filozofie, părinţii l-au trimis să continue stu- 
diile la Zurich, ca să-l despartă de mediul boem 
în care se complăcea, temători să nu-şi „rateze 
cariera“, Acei „periculoși“ prieteni erau tinerii 
Ion Vinea, N. Porsenna, Adrian Maniu, Th. C, 
Solacolu, Const. T. Stoica, A. Helter-Hidalygo 
şi mai virstnicii lon Minulescu, Iser, N. Davi- 
descu. 

La Zirich se afla pentru studiul arhitecturii 
alt bun prieten, încă de pe vremea Simbolului, 
pictorul Marcel Iancu. Trimiţindu-l în Elveţia, 
părinţii nu bănuiau că acolo, la Zirich, fiul lor 
va da peste alţi tineri, mult mai... „periculoși“. 
Ei se numeau Hans Arp, Hugo Ball (poreclit 
Rimbaud), Fritz Bauman, Emy Hennigs, Richard 
Huelsenbeck, Max Oppenheim, Sophie Tauber, 
H. Zlotky şi un cabaret care a fost rebotezat 
cu numele filozofului de la Ferney. 

Ce a urmat, se cam știe! 

Am intitulat acel documentar despre revolta 
contra ordinei stabilite — care a fost mișcarea 
dada — „Insurecția de la Ziârich”. Titlul 
mi-a adus neplăceri: Pentru difuzarea căr- 
ților de literatură era necesară aprobarea cen- 
zurei Corpului II Armată, Eram în anul următor 
eroicelor lupte muncitorești de la Atelierele 
Griviţa şi de pe Valea Prahovei. Cuvintul „in- 


surecție“ de pe coperta cărţii avu asupra maio- 


N —————— 


rului cenzor efectul pinzei roşii pentru ochii 
taurului. 

A trebuit să aștept căderea guvernului şi nu- 
mirea unui nou şef de cenzură. Acesta, doar 
din dorința de a face altceva decît predeceso- 
rul, a permis trimiterea în librării a celor 209 
(două sute) de exemplare cite încropeau în- 
tregul tiraj. Între timp, avusesem grijă ca — 
prietenilor şi redacţiilor — să le trimit cartea 

Dorinţa de a strînge între coperţile unei cărți 
primele poeme ale lui Tristan Tzara mă îră- 
minta de vreo trei ani, îndată ce terminasem 
intocmirea şi editarea operei complete a stra- 
niului sinucigaș Urmuz. La rîndurile mele din 
11 septembrie am primit următorul răspuns!) : 


Collioure 16 sept. 33 
Dragă Domnule, 


Am primit aici scrisoarea dumitale pe care 
am citit-o cu o adevărată plăcere. Propunerea 
dumitale de a-mi edita poemele românești nu 
poate decit să mă seducă și țin să-ți mulțu- 
mesc că te interesează. Totuși această treabă 
îmi pare deocamdată destul de diiicil de reali- 
zat: personal nu posed nimic (sau aproape) 
din ceea ce am scris în românește și, cu toată 
marea mea bunăvoință, îmi este imposibil să-ţi 
iurnizez date sau indicaţii precise despre re- 
vistele unde au apărut aceste poeme. Singurele 
persoane care ar putea, cred, să aibe din do- 
cumentele epocei și poate chiar manuscrise, 
sînt Vinea și Voronca — dar rămine ca dum- 
meata să spui dacă vrei și dacă poți să-i decizi 
să ţi le pună la dispoziţie. Aceasta îmi pare 
chestiunea cea mai importantă; va îi oricind 
limp, odală ce vei avea materialul, de hotărit 
asupra celorlalte chestiuni care îmi par subsi- 
diare. În principiu, repet, sint de acord să pu- 
blici această plachetă și  mulțămindu-ţi încă 
odată, iţi trimit expresia celor mai bune senti- 
mente de coniraternitate. 


al dumitale TZARA 


Adresa mea la Paris 
15, Avenue Junot 
Paris (XVIII) 


Ion Vinea, cu multă amabilitate, mi-a furni- 
zat titlurile publicaţiilor de consultat. Alte ma- 
nuscrise, în afară de cele publicate în Conlim- 
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poranul, mi-a comunicat că nu are?). Cu prile- 
jul acelei întrevederi care s-a desfăşurat în ca- 
binetul directorial al Faclei, lon Vinea mi-a 
propus să adun și poeziile lui. „Eşti cel mai in- 
dicat, Din parte-mi ai carte blanche în alegerea 
poeziilor. Eu îţi propun titlul „Prund”. Dar cum 
atacurile din revista Unu împotriva Contimpo- 
ranului erau încă proaspete, deşi ambele mo- 
nitoare ale modernismului își încetaseră apa- 
riția (Contimporanul cu nr. 102 din ianuarie 
1932 și Unu, după 50 de numere, în decembrie 
al aceluiași an), n-am putut să-i dau răspuns a- 
firmativ, 

La o scrisoare a mea din decembrie 1933, 
cînd aveam tot materialul aproape gata de ti- 
par, Tristan Tzara « răspuns pe larg sugestiilor 
mele, cu propuneri argumentate. 


Nisa (A. M.), 17 ian. 34 


Dragă Domnule 


Am primit aici, la Nisa, scrisoarea dumitale 
recomandată și carta poștală de azi mă smulge 
din lene — mă scuz de a te îi lăsat timp alit de 
îndelungat fără răspuns — dar, pot, în apăra- 
rea mea, să-ți spun că am reflectat îndelung la 
el. Iată deci propunerile mele concrete: 


1) Titlul „Poeme dinainte de dada” ar lăsa să 
se presupună un fel de ruptură în persoana 
mea poetică, dacă mă pol exprima astiel, dato- 
rit la ceva care s-ar îi produs în afara mea 
(dezlănțuirea unei credințe simili-mistice, pen- 
tru a spune așa: dada) care, propriu zis n-a 
existat niciodată, pentrucă a îost continuitate 
între toate acestea, dada și suprarealismul, con- 
tinuitate prin ciocniri mai mult sau mai puțin 
violente și determinate, dacă vrei, însă conti- 


nuitate şi întrepătrundere totuși, legate în cel 
mai înalt grad de o necesitate latentă. 
Îţi propun deci titlurile următoare : 
T.T, 
Prime poeme sau mai degrabă 
„Primele poeme 
ale lui 
4 i 
culese și urmate (sau precedate) de o postiață 
(sau prefaţă) 
(sau de un comentar) 
de 


Spa 


Nu trebuie să îii supărat, dar mă sim! cu to- 
tul incapabil în acest moment să scriu eu în- 
sumi o prefaţă la aceste poeme. 

2) Iată ceea ce îmi pare absolut important: 
Nu văd necesitatea să figureze în culegere 
poemele apărute în „Simbolul“ _ nu pentru că 
sînt simboliste cum spui, ci — din cît îmi a- 
mintesc — pentru că sint cu totul neintere- 
sante. Cind le-am scris, aveam mai puțin de 
16 ani. Se vor găsi totdeauna destui ciocli, cind 
voi îi crăpat, să dezgroape resturi de zgure; 
dar să mă asociez de pe acum la acest fel de 
plăcere de prost gust, pe care socotesc să le-o 
procur cit mai tirziu posibil, îmi pare cu adevă- 
rat excesiv. Ar ji o greșeală din parte-mi să 
dau plachetei dumitale un alt sens decit cel al 
unei semnificaţii de ordin poetic și să legăm 
oarecare valoare de ceea ce, probabil, nu are 
deloc. Sint, de altiel, sigur că prietenii dumi- 
tale nu vor putea decit să te siătuiască să ur- 
mezi această cale care te va feri să joci rol de 
istoric, cînd înainte de toate reprezinţi acela 
de poet, deși din parte-mi pot recunoaște deo- 
sebita dumitale grijă de exactitudine și de pre- 
cizie. Iată deci că mi-ar fi plăcut să primesc 
răspunsul dumitale în această privinţă şi să 
ştiu că am reuşit să te conving. 

3) Tanguy, cred, va îi dispus să facă un de- 
sen pentru această plachetă, de aceea ar tre- 
bui să cunosc formatul. E regretabil că, deoare- 
ce voi lipsi din Paris citeva luni încă, discu- 
ţiile vor ii anevolioase. Cred — și aceasta e ul- 
tima mea propunere — că Tanguy ar face bucu- 
ros, dacă îi cer pentru 10 exempl (are) de lux, 
o acva îorte originală, al cărui cupru ar îi d: 
trus după tiraje, semnate și trase la Paris prin 
grija sa. Aceste 10 exemplare, pe o hirtie la a- 
legerea dumitale, ar fi vindute la preţul care 
îl vei fixa, — inutil să adaug că Tanguy nu ar 
crede să fie retribuit pentru un lucru ce l-ar 
face în mod prietenesc, Ar trebui să cunosc for- 
matul exact şi să-mi! poți trimite 15 file din 
hirlia aleasă, cu indicaţia locului acestei acva 
forte, 2 iile ar servi pentru deșeuri sau posi- 
bile greșeli, 10 pentru exemplarele numerotate 
și 3 pentru exemplarele destinate — după 
obicei — ilustralorului, editorului și autorului. 

Aştept deci răspunsul dumitale înainte de a 
cere consimțăminiul lui Tanguy și sînt foarte 
doritor ți fiu, dacă pot, de oarecare folos, 

Binevoiește a primi, dragă domnule, expre- 
sia celor mai bune sentimente de conirater- 
nitate, 


Tristan TZARA 


Împreună cu Voronca şi Roll am fost de a- 
cord cu judiciosul punct de vedere al lui Tzara 
în ceea ce priveşte poemele din Simbolul. Tex- 
tele pregătite între timp au fost aduse la fac- 
similul... de tipografie a blîndului, răbdătorului 
şi împovăratului de datorii David Bercovici, în 
care abia aveai loc să te răsuceşti şi căreia îi 
spusesem „Studio grafic“... 

Surpriza lui Yves Tanguy, două desene (în 
afară de acva forte) pentru ediţia obişnuită au 
sosit după ce colile fuseseră deja broşate. Or, 
două clișee şi un nou tiraj afară din text nece- 
sitau cheltuieli pe care nu le mai puteam face 
atunci (hirtia, tiparul și broşatul mă costaseră 
jumătate din solda mea de locotenent). Despre 
aceste desene Tzara îmi scria: 


Nisa, 27 martie 1934 
35 Bd. Dobouchage 


Dragă domnule, 


Am primit cartea poștală care probabil s-a 
încrucișat cu cele două desene ale lui Tanguy 
trimise acum citeva zile și care, am gindit, să 
ilustreze placheta de versuri. Poate nu va îi 
prea tirziu ca să lie adăugat afară din text 
unul din aceste desene. Cit despre acva forte, 
scriu chiar azi lui Tanguy și sper să le primeşti 
destul de repede. 

Te rog scrie-mi aici, la Nisa, unde voi mai 
rămîne cilva timp, — notează-ţi și adresa mea 
dela Paris care este 15 Av. Junot și nu 9. 

Cu cele mai bune sentimente de conirater- 
nitate 


al dumitale 
TZARA 


Al vrea să-mi restitui originalele desenelor ? 

Cit despre cheltuielile cu acvaiorte, nici o 
neliniște: voi aranja ca să nu ai nimic de 
plătit. 


1) Scrisorile sint scrise în limba iranceză, 
2) După moartea poetului, s-au găsit în ar- 
hiva sa cinci poeme inedite 


vechi reviste 


«Petrodava» 


PETRODAVA. Revistă de cultură. Piatra N. An I, 
nr. 1, martie 1933 — an. 1, nr. 12, februarie 1994. 
Apare lunar (24 X 16). 100 lei pe an. Comitetul de 
conducere : 1. Drăgan, V. Scripcaru, Gh. Gh. Necu- 
lau, 1. Ciupală, V. Dorneanu, Sediul revistei : Pia- 
tra N., str. Ştefan cel Mare, nr. 66. Imprimeria jud. 
Neamţ. 

Din îul,, se schimbă subtitlul astfel : „Re- 
vistă de prezentare şi râspindire a culturii 
în genere”, 


Din iul., director: Ion Drăgan, redactor : 
V. Scripcaru, Gh. Gh. Neculau ; secretari de 
redacţie : George Demetru Pan (pină în oct.) 
şi Ion Vespremie (noiembr. 1933—febr, 1934), 


Din iul., redacţia : Piatra N, str. Plantelor, 
nr. 34; administraţia : Piatra N., ing. 1. Ciu- 
pală, str. Hurjui Pantilimon, 60, 

Din noiembr. ; sediul revistei: Piatra 
N. str. Mărăţei, nr. 89. 


Din iul,, tip. „Record”, Piatra N, 


Nr. dublu : 3-4, mai-iun. 

Nr. triplu : 5—6—7, iul.-sept, 

Nr. 12, fiind pentru lunile notembr., dec. 
1933 şi ianuarie, febr, 1924, include deci şi 
nr. 9, 10 şi 1. 


Imprumutînd numele cetăţii dacice Petrodava, ce- 
tate existentă probabil la poalele munteiui Cerne- 
gura (posibil să [i fost așezată, după cum cred isto- 
ricii revistei, chiar pe locurile de astăzi ale muni- 
cipiului Piatra N.), revista işi motivează apariţia în 
tradiționalul „Cuvint înainte” din fruntea primului 
număr,  Arătind că nu urmăreşte să formeze o 
şcoală sau un curent literar, cultural, social, căci 
cum ar îi „posibilă o sustragere de sub iniluenţe 
multipie î» şi că nu e ispitită de „sportul lansarii 
de taiente”, pretenţii considerate „absurde, inrumu- 
rate şi caracteristice unora din revistele din capi- 
tală, redacţia işi fixează un program mai modest, 
ținind cont şi de faptul că activitaea ei porneşte 
dintr-un oraş de provincie : „Deschidem un curs de 
ucenicie caligrafică. Atit. Unde cei care vor binevoi 
a Veni ine Ul Să iuveţe a canaria 1del, bucă 
reuşi din sinteza paginiior, după un Limp 
să realizeze un punct de vedeie, o atitu= 
aine, cu atit măi bine. Asta-i despăguvire nepreva- 
zută”uu wâm dori să demonstrăm că există și in- 
W-an Oraş de proviăcie un conţinut intelectual şi 
mai ales sufletesc”, 

in nr, triplu 5—6—Î, ia rubrica „Bazar”, se re- 
aiirmă că : „nu sintem pentru vreo aududine vare- 
cure, Vrem să acilvâm cu obiectivităve Şi Conştuin- 
ciozilaie pentru prezentarea şi raspinuirea cuivurii 
de ceri, de azi şi de miine” 

Votuşi această poziţie aparent contformistă nu se 
doveaeşie icemă inirucit, chiar în cadrul aceiuiaşi 
nuimnâr, se proiiicază o ailtudine, mai ales prin ve- 
nirea in redacție a tinăruiui George Demeiru Pan 
şi prin colaborarea bucovinenilor Mircea Streinul Şi 
&. Ar. Zaharia, in articoiul „un an” „din ne. 12, se 
recunoaşte că revista „a simţit necesitatea intuzării 
de singe tinar şi n-a şovăit să i-l dea”, 

Atitudinea revistei e precizată mai clar de V. 
Senpcaru in „Provincia şi iteravura modernistă”, 
din acelaşi număr 12: „Drumurile clasicilor sint 
drumuri bătute. De aici nevoia unei leraturi mo- 
uerniste,.. dinărul de astăzi, irămintat de toate ne- 
Lniştile timpului, înfruntind loviturile vieţei grele 
ce-a copieşii lumea postbelică şi-a schimbat ativudi- 
nea : nu mai poate să se entuziasmeze nici de forma 
Veche, nici de moravurile învechite”, încredinţat că 
provincia are de spus un cuvint în literatura mo- 
dernstă, autorul continuă : „Iată de ce această lite- 
xatură a tost imbrăţișată şi de tineri din provincie, 
făcind totodată dovada că începem să ne ridicăm 
la un nivel intelectual! de valvare ; fiindcă arta mo- 
dernă e mult mai diiicilă decit cea tradiţională şi 
foarte puţin propice îmbrăţişării», deoarece este 
mai „sinceră”, 

Avind ca model revista „Viaţa literară”, condusă 
de 1. Valerian, „Peirodava” se străduieşte' să ridice 
provincia la rangul de stimulatoare a literaturii mo- 
derniste, 

Febra originalității îl determină pe George Deme- 
tru Pan să părăsească postul de secretar de redac- 
ție pentru a scoaie o revistă de „avangardă a tine- 
retului român-nemţean”, intitulată „Bloc“, lunar 
„literar. entic-polemic”, 

„Petrodava“ publică versuri, proză, piese de tea- 
tru, culegeri de folclor literar, epigrame, studii, 
critice, recenzii, anchete şcolare, materiale istorice, 
amintiri ş.a, Intre colaboratori remarcăm pe lon 
bragan, George Demetru Pan, Mircea Streinul, E. 
Ar. Zaharia, V, Scripcaru, D. Hogea, M. Cojocaru, 
Nicu Nohoi, V. Dorneanu, C. Luchian, £, Ciupală, 
Mircea N, Renţea, M. D. Stamate, lonel Ungureanu, 
Har. Mihăilescu etc, 

Cu tot modernismul afișat, revista rămîne pînă la 
urmă, prin conjinutul materialelor publicate, un te- 
ren de incrucişare a mai multor tendințe : alături 
de scrieri de uuanţă semănutoristă aflăm poezii în 
care este evidentă inriurirea lui Arghezi, Biaga sau 
Barbu (d. ex. la George Demetru Pan şi Murcea 
Streinul). 

Scriitorii care intră în atenţia revistei, prin pre- 
zentări, recenzii, sint din generaţia tinără : N, Cre- 
vedia, N. Milcu, I. Roşca, Mircea Streinul, Iu- 
lian Vesper, Gib 1. Mihăescu. 

Printre materialele ce prezintă un interes mai deo- 
sebit pentru cunoaşterea trecutului cultural şi isto- 
ric al judeţului Neamţ, trebuie menţionate substan- 
țialele amintiri ale lui D. Hogea despre „Societatea 
Şi revista „Asachi“ din nr, 3—4, şi lucrarea „Alegă- 
torii şi aleşii judeţului Neamţ în camera electivă a 
Moidovei — 1858* de C. Matasă. 

Un bun gust critic dovedeşte comitetul de redacţie 
prin selectarea la rubrica „Pagini de antologie“ a 
celor mai reprezentative creaţii apărute în publi- 
caţiile vremii : „lu munţi“ de Lucian Blaga, „Gind” 
de Maria Banuş,  „Atrodita“ de Artur Enăşescu, 
„Lulai, Doamne !» de Mihai Celarianu, „Vaca“ de 
Serghei Esenin, în traducerea lui Zaharia Stancu. 

In scurta perioadă de apariţie, de numai un an, 
„Petrodava“ a fost „pretutindeni salutată cu cu- 
vinte de laudă», bucurindu-se de aprecierea unor 
reviste ca : „Viaţa literară“, „Azi”, „Orion”, „Mun- 
ca literară“, „Credinţa ete. După revista „Asachi” 
la care colaborase Calistrat Hogaş, „Petrodava“ este 
una din cele mai importante reviste literare apă- 
rute în trecut la Piatra Neamţ. 

Numerele 1—12 au fost cercetate la Biblioteca do- 
cumentară „G. T. Kirileanu”, Nu avem nici o infor- 
maţie după care ar fi apărut şi alte numere. 


G. Pătrar 


KIERKEGAARD — 
it şi istorie 

Cind în 190 editura ROWOHLT din Berlin iniţia retipărirea „„No- 
ţiunii de Teamă” a lui Săren Kierkegaard, apărută la Copenhaga 
în 1844 sub pseudonimul Vigilius Hatniensis, faima acestui stra- 
niu filozof, din prima jumătate a secolului trecut, depăşise zo- 
nele mitului, intrat fiind de mult în istorie. Asemuit cu dialecti- 
cianul Heraclit nu numai pentru tonul de continuă lamentare (se 
ştie că etesianul era supranumit „Lamentosul”) al scrierilor sale, 
ci şi pentru evidentele aplicări ale metodei preluate atit de stră- 
lucit de Hegel, filozotul danez se iniţiase de fapt ca socratic 
(lucrarea de doctorat susținută în 1840 se intitula „Noţiunea de 
ironie, cu referire specială la Socrate” înrudit cu hegeueniui 
danezi ai vremii prin nota polemică a gîndirii, el avea să se certe 
curind cu aripa de stinga a hegelianismului şi cu prelungirile 
ei pozitiviste, deşi mai tirziu, cînd „Noţiunea de teamă” — igno- 
rată de contemporani — este redescoperită, unii exegeţi au acu- 
zat-o de pozitivism. Cu toate că prin deceniul al patrulea îl pa- 
Sionează tilozotia teoreticianului şcolii romantice germane, Schiei- 
ling, în cele din urmă îl va socoti pe acesta „marea sa dezilu- 
zie”. Kierkegaard respinge încercarea estetismului romantic, de 
conciliere prin artă a realităţii şi idealului, ceea ce însemna im- 
plicit refuzul unui compromis al conştiinţei filozofice cu realita- 
tea burgheză a vremii. 

Dar ceea ce a învăluit personalitatea și lumea sa filozotică, în 
aura legendei au fost propriile sale mărturisiri autobiografice, 
în care confesiunile de idei şi cele intime s-au împletit inextri- 
cabil, lăsînd impresia că modul său de gindire ar fi fost deter- 
minat de o zguduitoare dramă fiziologică. incepind din 183/, cu 
„Jurnalele” sale intime, continuînd în 1843 cu „Frica şi cutremu- 
rarea” (semnată cu pseudonimul Johannes Silentio) şi apoi cu 
alte asemenea scrieri, filozoful face mărturisiri pe care biogratii 
le atribuie crizei relaţiilor cu logodnica sa Regine Olsen. Fapt 


NOȚIUNEA DE TEAMĂ 


Inocenţă înseamnă ignoranță. Omul în stare de inocență nu este 
condus de spirit, ci se află din punct de vedere sufletesc într-o 
unitate nemijlocită cu natura. Spiritul său doarme. Această concepție 
se află în deplină concordanță cu biblia, care nu admite că omul 
în stare de inocenţă poate discerne între bine şi rău. 

În această stare este linişte şi este pace; în acelaşi timp însă 
există şi altceva care nu înseamnă nici neorinduială şi nici neli- 
nişte, pentru că nu se află nici un motiv care să împingă la neliniște. 
Ce există aşadar? Nimic. Ce poate rezulta din nimic? Teama. 
Acesta este marele secret al inocenţei, care înseamnă în același 
timp teamă. Spiritul doarme în propria sa realitate, dar această 
realitate înseamnă nimic, iar noţiunea de nimic presupune întotdea- 
una inocența în afara sa. 

Teama este o coordonată a spiritului în stare de somn şi aparține 
astfel psihologiei. În stare de veghe, deosebire dintre mine şi celă- 
lalt eu există, în stare de somn această deosebire este suspendată, 
în stare de Vis ea devine nimic, Kealitatea spiritului se arată a fi 
o siluetă tentată de propria sa posibilitate, dar ea dispare orideciteori 
spiritul o caută spre a deveni acel nimic ce poate provoca teama. 
Această noţiune nu este explicată în psihologie, de aceea trebuie să 
atrag atenția că ea reprezinta cu totul altceva decit irica sau aitt nuyiuisu 
asemănătoare, întemeiate pe cauze concrete, în timp ce teama exprimă 
realitatea libertăţii ca modalitate posibilă, iată de ce, animalele unu se 
tem, tocmai pentru că în starea lor naturală nu au întilnit spiritul. 


Dacă analizăm determinările dialectice ale noțiunii de teamă, vom 
observa o dualitate psihologică, Teama este o antipaue simpateiica 
şi o simpatie antipatetică. Se observă, cred, cu destui ușu- 
xinţă că este vorba despre o determinare psihologică de cu totul 
aia natură decit concupiscentia, Limbajul intăreşte aceste consiuerayi; 
se spune adeseori : o dulce teamă, o teamă minunată. 


Teama corelată cu inocenţa, nu este aşadar nici sentimentul vino- 
văției, nici povară, nici suferinţă. La copii, această teamă este mai 
pregnantă chiar decit dorul de aventură, nevoia de fantastic, sau 
de straniu, Faptul că nu toţi copiii prezintă o asemenea însuşire nu 
înseamnă încă nimic, pentru că nici animalele nu cunose teama şi 
cu cut este mai pregnantă absenta spiritului, cu atit dispare şi aces 
Sentiment, Teama aparţine copilului, într-un mod atit de organic, 
încit el nu doreşte să o îndepărteze; chiar dacă-l cutremură, fas: 
cinaţia ei este dulce. La toate naţiunile care şi-au păstrat intactă 
copilăria ca vis al spiritului, această teamă persistă. 

Adincimea ei dă măsura profunzimii naţiunii. Este o prozaică 
naivirave credința că aceasta inseamnă devorganizare. eaia u-- 
aici aceeaşi origine ca melancolia, intr-un plan mult mai îndepărtat, 
în care libertatea, după ce a traversat formele incomplete ale 
istoriei sale, revine spre sine în sensul cel mai adinc, 

Ca şi relaţia dintre teamă şi obiectul ei inexistent (limbajul su- 
blimază pregnant acest lucru : teama în sine, teamă de nimic), care 
evidențiază o dualitate de sensuri, tot astfel trecerea de la inocenţă 
la cuipabilitate este atit de dialectică, incit scoate înreher ca 
experiența poate fi numai de natură psihologică. Saltul calitativ 
se atlă în afara oricărui dubiu, dar cel ce se face vinovat de 
teamă este în realitate nevinovat; nu a greşit el ci a acţionat 
teama, o forţă străină ce l-a cuprins, o forță pe care nu o iubeşte 
şi de care se teme şi totuşi este vinovat, cuprins fiind de o forţă 
pe care o iubeşte deoarece se teme de ea. Nu există nimic mai dual, 
iapt pentru care aceasta este unica explicaţie psihologică, deși 
ea nu-şi propune să fie singura în stare să explice saitul 
calitativ. Orice reprezentare, potrivit căreia omul ar fi fost ispitit 
de interdicţie reprezintă doar o observaţie superficială a dualității, 
subțiază etica, aduce în discuţie numai o determinare cantitativă 
şi-şi propune să facă omului o concesie în dauna ciștigului etic. 
Dar această concesie ar trebui să şi-o refuze orice individ dez- 
voltat din punct de vedere etic, pentru că ea reprezintă o ispită 
nouă, mult mai profundă. 

Totul se intimplă în jurul ideii că teama devine evidentă. Omul 
este o sinteză dintre suflet şi trup. Dar o sinteză este de neconceput 
dacă cele două elemente nu creează o a treia dimensiune, Acest ai trei- 
lea element este spiritul. in stare de inocenţă, omul nu este animal, 
nu a putut fi niciodată pentru că, dacă ar fi fost o singură clipă, 
nu ar fi putut deveni nicicind om. Spiritul este deci prezent, dar în 
mod nemijlocit şi în stare onirică. Prezenţa sa îl preface într-o 1orțu 
duşmănoasă, fiindcă împiedică relaţia dintre sullet şi trup care 
există şi în acelaşi timp nu există, deoarece ea se realizează numai 
prin spirit. Pe de altă parte, este o forță amicală ce-şi propune 
tocmai stabilirea acestei relaţii, Cum se manifestă deci omul în iuți 
dualității acestei forțe, cum se manifestă spiritul față de sine 
însuşi şi faţă de propria sa condiţie? Se manifestă ca teamă. Spi- 
ritul nu poate scăpa de sine însuşi, spiritul nu se poate percepe pe 
sine, cît timp se află în afara sa. Omul nu poate cobori în biologie, 
fiindcă este dominat de spirit, nu poate evada din teamă pentru cu o 
iubeşte, nu o poate iubi pentru că evadează dintr-insa. Acum asistăm 
la apogeul inocenţei. Ea inseamnă ignoranță, nu însă brutalitate ani- 
malică, ci ignoranță dominată de spirit, tocmai de aceea înseamnă 
teamă pentru că ignoranţa vine din nimic, Aici nu acţionează cunoaş- 
verea binelui şi a răului, ci întreaga realitate a cunoaşterii se proiec- 
tează în teamă ca supremă formă de nimic a ignoranței. 


Mai există încă inocenţa, dar un singur cuvint are darul de a 
concentra ignoranța. Acest cuvint, inocenţa desigur nu-l poate înțe- 
lege, dar teama şi-a căpătat prima pradă, în loc de nimic a căpătat 
un cuvint cu rezonanţe stranii. Dacă în Cartea Genezei, Dumnezeu 
fi spune lui Adam: „Numai din pomul cunoaşterii binelui şi a răului 
nu ai voie să măninci”, atunci reiese că Adam nu a înțeles cuvintul 
Domnului ; cum ar putea el să-şi dea seama de deosebirea dintre 
bine şi rău, dacă această gi iz urmează să o înţelegem abia 
după ce va gusta din fructul opri 

Dacă se Coisidară că interdicţia trezeşte dorința de acţiune, atunci 
rezultă cunoaşterea în locul ignoranței, pentru că Adam trebuia să 
fi avut cunoştinţă despre libertate dacă a dorit să se folosească 
de ea. Această explicaţie vine însă mai tirziu. Adam se teme de 
interdicţie pentru că interdicţia trezeşte într-insul posibilitatea liber 
tăţii. Tot ce a trecut pe lingă inocenţă ca teamă de nimic, a pâ- 
truns tot ca o formă de nimic: teama de posibilitate. Despre ce 
anume posibilitate este vorba nu se ştie; în caz contrar se tolo- 
seşte o premiză tirzie : deosebirea dintre bine şi rău. Există numai 
posibilitatea ca o formă mai înaltă a ignoranței, ca o expresie mat 
înaltă a noţiunii de teamă, pentru că sensul este şi nu este mai 


este că nereuşita în această dragoste îi creează o stare anxloasă, 
care avea să contribuie la sublimarea neliniştilor în teoria fricii 
si a implacabilelor consecinţe ale păcatului originar. Teama este 
văzută ca presentimentul unui viitor nebulos dar de neocolit. 
„Există o presimţire a tot ce se va întimpla, care poate fi îns- 
păimintătoare, dar şi seducătoare, dacă se însoţeşte de ideea câ 
însuşi omul este predestinat”, notează el în „Jurnal”. O puternică 
impresie produce asupra conştiinţei sale spectacolul cu „Don Juan” 
de Mozart, care îi sugerează ideea relaţiilor între muzică, angoasă 
şi senzualitate, adică ceea ce numește „„...dovezi îngrozitoare des- 
pre puterea demonică cu care muzica atrage individul pentru a-l 
prinde cu întreaga forță a senzualităţii în capcana seducătoare 
a fricii”, 

Deşi amănuntele intime în formarea concepţiei lui Kierkegaard 
desepre lume nu pot fi neglijate, ele nu sînt nici hotăritoare. 
„Omul nu poate cobori în biologic, fiindcă este dominat de spi- 
rit”, spune el însuși în fragmentul publicat aici. 

In realitate voluntarismul etic al filozofiei sale îl înscrie într-un 
curent de gindire din care fac parte scriitori ca Dostoievski, fi- 
lozofi ca Schopenhauer şi Nietzsche, Critica la adresa filozofiei 
clasice germane, calificată, ca un „neo-păginism”, nu justilicie 
concluzia vulgar sociologizantă, că sistemul lui ar fi o încercare 
de a reînvia concepţia creştină despre lume ; căci el se pronunță 
în acelaşi timp contra numeroaselor orientări teologice întemeiate 
pe, învățătura lui Tomas d'Aquino, ca şi împotriva apologeţilor 
culturii burgheze. După cum nu poate fi socotit nici pur şi sim- 
plu un iraţionalist („obseurantist” se spunea într-o vreme) numai 
pentru că nu e de acord cu pretenţiile exagerate ale ştiinţei din 
vremea. sa: „Faptul că ştiinţa nu respinge în mod energic între- 
bările naive — scrie el în fragmentul pe care-l publicăm mai jos 
— derutează, întărind pe cei superstițioşi în ideea eronată că 
într-o zi se va naşte un savant în stare să răspundă tuturor in- 
certitudini „ Prevăzind că terminologia acestei scrieri — în 
care referirile la Geneză, la „păcatul originar”, la mitul lui A- 
dam, Eva şi al şarpelui, în general la Vechiul Testament sint 
frecvente — ar putea îndemna pe unii să o atribuie teologiei, au- 
torul atrage atenţia că lucrarea sa este dedicată miturilor și nu 
Bibliei. De altfel analiza numeroaselor contradicții filozotice ale 


texte filozofice: 


ÎS tie ISO AAA) 


înalt, pentru că Adam iubeşte teama şi evadează din faţa ei, 
într-un sens mai înalt, 

Interdicţiei îi urmează blestemul: Vei muri. Adam nu înțelege 
ce anume înseamnă a muri, dar nimic nu-l împiedică să-si repre- 
zinte o senzaţie înspăimintătoare, Şi animalele pot desluşi această 
spaimă din atitudinea și tonul vorbitorului, fără a întelege sensul 
cuvintelor. Dacă interdicția trezeşte dorința de acțiune, atunci si 
blestemul va trezi reprezentări îngrozitoare. Spaima rămîne numai 
la stadiul de teamă căci Adam nu a înţeles enunţul, de aici reiese 
din nou dualitatea noţiunii de teamă. Infinita posibilitate de acţi- 
une pe care a trezit-o interdicția se sprijină pe faptul că această 
posibilitate evidenţiază, ca o urmare a sa, o altă posibilitate. 


Astfel, inocența atinge latura extremă, ea se află împreună cu 
teama într-o relaţie cu interdicția şi pedeapsa, Ea nu este vino- 
vată şi totuşi teama acţionează de parcă ar fi pierdută. 

Alte trepte nu le poate atinge psihologia, pină aici poate ajunge 
şi mai ales poate demonstra mereu acest fenomen prin observarea 
atentă a vieţii omeneşti. 

Mă aflu aşadar la sfirşitul povestirii biblice. Am lăsat ca inter- 
dicția şi pedeapsa să vină din afară. Toate acestea au terorizat 
de bună seamă mulți gînditori. Totuşi această greutate ne face 
să zimbim. Inocența se poate exprima în măsura în care limbajul 
posedă expresia spiritualității. Nu avem decit să presupunem că 
Adam ar fi vorbit cu sine însuşi. Partea iraţională a povestirii, 
potrivit căreia un altul ar fi vorbit cu Adam asupra unor lucruri 
pe care nu le cunoştea, cade de la sine. Faptul că Adam avea 
darul vorbirii nu presupune că el ar fi putut înțelege ce 1 se 
poruncea, Această observaţie se referă în primul rînd la deose- 
birea dintre bine şi rău, existentă în limbaj, dar posibilă numai 
în cadrul libertăţii. Inocenţa poate exprima această deosebire, dar 
deosebirea nu este de competenţa ei decît în măsura arătată de noi aici, 


TEAMA CA PREMISĂ A PĂCATULUI ORIGINAR 


Să parcurgem Cartea Genezei şi să facem abstracţie de ideea fixă 
că ar fi vorba despre un mit, amintindu-ne că tocmai vremea noastr 
a plămădit cu atîta repeziciune legendele mintii, sub flamura di: 
trugerii tuturor legendelor. Aşadar Adam a fost creat şi a dat 
fiecărui animal un nume (deci limbajul exista, chiar dacă este 
vorba de o treaptă intermediară, asemănătoare aceleia pe care 
o folosesc copiii cînd recunosc animalele din cărțile ilustrate) 
fără însă să găsească un cadru social pentru sine. Din coasta lui 
a fost creată Eva. Ea se afla faţă de Adam într-un raport intim, 
interior, deşi este vorba încă de un raport pur exterior. Adam 
si Eva nu reprezintă altceva decit o repetiţie numerică. In acest 
sens, o mie de Adami nu înseamnă mai mult decît unul singur. 
Atit cu privire la originea neamului omenesc dintr-o singură pe- 
reche. Natura nu preţuieşte un prisos ilogic. Dacă, prin urmare, 
vom considera că neamul omenesc s-a născut din mai multe perechi, 
atunci a existat un moment în care în natură se afla un prisos 
tără sens. După apariţia raportului dintre generaţii, nici un om nu a mai 
sont de prisos, pentru că fiecare individ este el însuşi şi întreaga 
societate. 


Acum urmează interdicţia şi blestemul. Dar şarpele a fost mai 
viclean decit toate viețuitoarele cimpului pentru că a sedus femeia. 
Dacă aceasta este o legendă, atunci să nu se uite că ea nu sperie 
gindurile şi nu atacă noţiunile, aşa cum se întimplă cu legendele 
minţii. Legenda dă o turnură exterioară unui raport strict intern. 

Aici va trebui luat în consideraţie faptul că mai întîi a fost 
sedusă temeia iar bărbatul a simţit seducţia prin intermediui ti. 
Voi încerca într-un alt capitol să arăt în ce sens femeia este asa 
numitul sex slab şi în ce măsură teama ei este mai adincă decit 
cea a bărbatului. 

S-a amintit de mai multe ori în prelegerile precedente că Scriptura 
nu neagă continuitatea păcatului, cu alte cuvinte că păcatul îşi 
are înăuntrul unei generaţii istoria sa. Această istorie se mişcă în 
cadrul unor determinări cantitative, în timp ce păcatul apare prin 
saltul calitativ al individului. Asttel se poate distinge o semniti- 
cavie a multilateralităţii păcatului. Eva reprezintă o substituuri 
Ea a fost creată, ca şi Adam, însă dintr-o făptură preexistentă. 


Ca şi Adam, ea este nevinovată, totuşi stăruie un presentiment 
al unei culpe care nu există, însă poate apărea ca un semn al 
continuității păcatului ce predispune individul, fără ca acesta să 
fie vinovat. 

Aici vom reveni la cele spuse în capitolul anterior cu privire la 
cuvintele  interdicţiei şi ale blestemului. Vulnerabilitatea legendei, 
în sensul că Adam nu poate înţelege ceea ce i se spune, dispare, 
dacă admitem că cel care vorbeşte este limbajul însuşi şi că Adam 
îşi vorbeşte sieşi. Mai rămine şarpele. Nu sint adeptul suprema- 
iei spiritului şi voi rezista aşadar tentaţiei şarpelui care lui incepurul 
timpului şi-a încercat puterea asupra lui Adam și Eva, şi în decursul 
timpului asupra scriitorilor. Mărturisese neconstrins că nu pot exprima 


nici un gind sigur în legătură cu şarpele. Aici greutatea este de altă 
natură, şi anume de a lăsa ispita să acţioneze din exterior. Aceasta con- 
trazice în mod nemijlocit învățătura Bibliei, şi anume că dumnezeu nu 
ispiteşte pe nimeni și nu se lasă ispitit de nimeni şi că fiecare este ispitit 
de sine însuşi. Dacă, pentru salvarea ideii de dumnezeu, se presupune că 
şarpele I-a ispitit pe om pentru a se demonstra că dumnezeu nu ispi- 
teşte pe nimeni, atunci se nesocoteşte partea a doua a învăţăturii po- 
trivit căreia dumnezeu nu se lasă ispitit de nimeni ; pentru că atentatul 
împotriva omului este o încercare indirectă de ispitire a Domnului, în 
sensul că șarpele se interpune în relaţia directă dintre om şi dumnezeire, 
în acelaşi timp însă se nesocoteşte și partea a treia a tezei care ne învaţă 
că fiecare om este ispitit doar de sine însuşi. 


Acum urmează păcatul. Psihologia nu-l poate explica deoarece 
el reprezintă saltul calitativ. Dar să cercetăm o clipă urmarea 
păcatului, aşa cum reiese din povestirea biblică, înainte de a ne 
ocupa de teamă ca premiză a păcatului originar, 

Urmarea fost dublă. A apărut atit păcatul cit şi sexualitatea, 
între acestea două creîndu-se o unitate indestructibilă, Este de o ex- 
tremă însemnătate să arătăm configuraţia originară a omului, 
Dacă el nu ar fi o sinteză realizată într-un al treilea element, atunci 
un singur factor nu ar putea avea două urmări. Dacă omul nu ar 
fi o sinteză dintre suflet şi trup, realizată pe planul spiritului, nu 
s-ar fi putut defini într-o unitate indestructibilă cu păcatul. 
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acesteia — vizibilă cu prisosință în rindurile pe care le publicăm 
mai jos — atribuie cărţii din care sint extrase caracterul unei 
lucrări de mitografie sui generis, diferită, treşie, de preocupu- 
rile actuale ale unor Mircea Eliade sau Claude Levy-Strauss, 
dar aceasta, în primul rînd pentru că nu se intemeiase incă o 
antropologie ştiinţifică. Aş îndrăzni să subliniez că referirile sale 
treevente la psihologie, încercarea de a explica unele fenomene 
psihice prin sexualism, în genere prin manifestări umane sub- 
conştiente, îl aşază în galeria precursorilor freudismului.. 

Dar ceea ce se doveaeşte incontestabil stabilit in istoriogratia 
gindirii moderne este faptul că, impreună cu fenomenologul Hus- 
serl — la care Sartre a adăugat şi unele sugestii marxiste — 
Kierkegaard a prefigurat una din cele mai răspîndite filozofii 
occidentale actuale, existenţialismul şi indirect umanismul burghez 
contemporan. „Contribuţia danezului Kierkegaard este... alfa alfa- 
betului existențialist, „caligrafiat” în continuare, în modalităţi 
distincte, de M. Heidegger, K. Jaspers, J. P, Sartre, Gabriel Mar- 
cel, A. Camus, Simone de Beauvoir ş.a.” (D. Ghișe: „Existenţia- 
lismul francez! şi problemele eticii”, ed. şt. 197, p. 39), Sa con- 
sideră că întreaga filozofie modernă a valorilor este legată de 
numele filozofului danez şi de cel al lui Nietzsche. 

Nu putem aborda în aceste cîteva rînduri problema filiației 
concrete a existenţialismului etie din gindirea lui Kierkegaard, 
dar e suficient să amintim că noţiunile de libertate individuală, 
de răspundere pentru opțiune, de existență în sine şi pentru 
sine, de neant, de angoasă şi altele, cruciale pentru filozofia oc- 
cidentală contemporană, își au obirşia la Kierkegaard. Fireşte, 
filozofia marxist-leninistă are multe şi intemeiate rezerve rață 
de concepțiile acestuia, ca de altfel și față de existențialism, 
hegelianism sau antropologia feuerbachiană, ceea ce nu ne îm- 
piedică să le studiem, ci dimpotrivă. 

Socotim că ne facem o datorie faţă de cultura filozofică ro- 
mânească prezentînd publicului, pentru prima oară în limba ro- 
mână, fragmente. din „Noţiunea de Teamă” (subintitulată de 
autor : „O simplă explicaţie psihologică cu privire la problema 
dogmatică a păcatului originar”). 


V. Sporici 


fragmente 
din cap. 1. 
al lucrării 
«Noţiunea 
de teamă» 


Evitind speculaţia, vom presupune de la bun început că deose- 
birile dintre sexe au existat înaintea păcatului, în acelaşi timp 
însă nu au existat pentru că nu erau compatibile cu ignoranța. 
In acest sens ne putem sprijini pe Scriptură. 


Inocent fiind, spiritul lui Adam se afla în stare onirică. Sinteza 
nu se produsese încă pentru că cele două elemente sînt unite 
prin spirit, dar acesta nu exista ca atare. La animal, deosebirile 
sexuale se pot dezvolta instinctiv, nu însă şi la om, pentru că omul 
este o sinteză. În clipa cînd spiritul se definește apare sinteza, 
pentru a se defini însă sinteza trebuie sesizate deosebirile a căror 
latură extremă este sexualitatea. Această extremă omul o poate 
realiza numai în momentul în care spiritul devine el însuşi. Inaintea 
acestui moment, el nu este animal, nu este încă nici om, pentru 
că devine om în clipa în care este încă animal. 


Păcatul nu înseamnă aşadar senzualitate, dar fără păcat nu există 
sexualitate, şi în afara sexualităţii nu există istorie, Un spirit in 
stare pură nu are nici sex nici istorie, fapt pentru care deosebirea 
dintre sexe nu va apare la Judecata de Apoi. fapt pentru care 
ingerii nu au istorie. Chiar dacă arhanghelul Mihail ar fi semnat 
toate poruncile pe care a fost trimis să le îndeplinească, tot nu ar 
fi fost vorba despre istoria sa. Abia în sexualitate apare contra- 
dicţia sintezei, dar fiecare contradicţie are misiunea sa istorică, ce 
„tepe în aceeaşi clipă. Aceasta este realitatea care precede posi- 
bilitatea libertăţii, Dar posibilitatea libertăţii nu înseamnă a alege 
între rău şi bine. O asemenea inepție este străină atît Scripturii 
cat şi gindirii. Modalitatea libertăţii inseamnă pur şi simplu a putea, 
Intr-un sistem logic este desigur plăcut a presupune că posibilitatea 
devine realitate, In realitate insă, acest lucru nu este atit de uşor, 


presupunind necesitatea unei determinări intermediare. Această de- 
derminare intermediară este teama care nu poate explica saltul 
calitativ, nici nu-l poate justitica din punct de vedere etic. Teama 
nu este determinată nici de necesitate, nici de libertate, ci este o 
Mbertate inlânţuită, fără a fi liberă faţă de sine, ci inlănțuită nu 
imlăunirul necesuaţii, ci rața de sine. Daca pacatul a pâtruns în 
mod necesar in lume (ceea ce este o contradicţie) atunci nu există 
cama. bacă pacatul a pătruns in lume ca urmare a unui ac 
abstract şi liber (liberum arbitrium) — care nu a putut fi nici la 
svepuvul jumii, mici mai tirziu, iiind un avorton zi gina: 
atunci iarăşi nu există teama. A explica logic apariţia păcatului 
este o inepţie proprie numai acelor oameni care caută explicaţii 
pentru orice, 

Dacă mi-e permis să-mi exprim aici o dorinţă atunci aş dori 
ca nici un cititor să nu-şi pună următoarea întrebare: Ce s-ar îi 
intimplat dacă Adam nu ar fi păcătuit ? in clipa in care se consoiutază 
reamarea, posibiniavea dispare ca un mit ce seduce pe toţi cei tara idel. 
Şuinţa nu se poate horări sa-l ingrădească pe om şi pe sine ! vacă cineva 
„urmulează o intrebare prostească, nu trebuie să i se răspundă ; ce. ce 
0 face este la iel de uaiv ca şi ceiălait. Precaritatea acestei intrebări nu 
We atit de conţinutul ei cit de iaptul că este adresată ştiinţei. Daca 
semenea întrebări nu depăşesc cadrul casnic şi peniru elucidarea lor 
sint atraşi oameni ce gindesc la fel, atunci cel în cauză şi-a intuit intr-o 
bună măsură naivitatea. Ştiinţa nu poate raspunde unor asifel de între- 
bâri. Fiecare ştiinţă se ară sau intr-o imanenţă logică sau intr-o una- 
nenţă transcendentală pe care nu ie poute expiica,  Păcawui ce 
tocmai o asemenea transcendență, un discrimen rerum (Criză) care 
busrunde in IndIVIG, Singularizindu-se. Aluei pacatul nu poate patru 
de in lume şi nici nu a pătruns vreodată. Şi dacă individul este 
atit de naiv incit să întrebe despre originea păcatului ca despre 
un lucru care-l priveşte atunci intrebarea este prostească, fiindcă, 
sau nu ințelege despre ce este vorba şi atunci nu va putea atla 
nimic, sau ştie şi înţelege că nici o ştiinţă nu-i va putea de răs- 
punsul. 

Jar ştiinţa a fost din cina în cind dispusă să răspundă unor 
dorinţe sentimentale prin ipoteze intwwrtocheate, trebuind insă pină 
la urmă să recunoască că acestea nu pot explica nimic. Faptul că 
şuinţa nu respinge in mod energic intrevârile naive derutează, snta- 
rind pe cei supeistiţioşi in ideea eronată că intr-o zi se va naşte un 
savant in stare să răspundă tuturor incertitudinilor, Se vorbeşte despre 
faptul că păcatul a pâtruns in lume acum şase mii de ani, in aceeași 
manieră în care se spune că Nabucodonosor a tost prefăcut în bou cu 
patru mii de ani în urmă. Dacă lucrurile sint privite asttel, atunci nai- 
vitatea explicaţiei nu trebuie să mire pe nimeni. Ceea ce intr-o privinţă 
este lucrul cel mai simplu din lume, devine cel mai complicat. ot ceea 
ce omul simplu pricepe in telul său, şi anume că păcatul a pătruns in 
lume nu tocmai de şase mii de ani, a devenit prin arta misuticatorilor 
o problemă crucială ce nu va fi niciodată rezolvată integral. Fiecare om 
înțelege în mod strict individual cum a pătruns păcatul în lume, dacă 
insă va voi să înveţe acest lucru prin intermediari, cauza sa va fi pier- 
dută, Singura ştiinţă care are o anumită legătură cu acest fenomen ar 
11 psihologia, care recunoaşte că nu vrea şi nu poate da explicaţiile de 
rigoare. Dacă ştiinţa ar putea explicita fenomenul, rezultatul ar fi de- 
rutant, Ştiinţa ar trebui să se uite pe sine, iar în această privinţă este 
o adevărată fericire că păcatul nu este o problemă ştiinţifică şi prin 
urmare nici un om de ştiinţă nu este obligat să uite cum a pătruns 
păcatul în lume, Dacă ar vrea să se ignore cu generozitate pe sine, 
acest savant, în felul său de a explica intreaga lume, ar fi la fel de 
comic ca magistratul din poveste. care după ce şi-a depus cartea de 
vizită, a uitat cum se numeşte. Sau entuziasmul său filozotic îl va a- 
duce înir-ua asemenea grad al uitării de sine încit îi va trebui o ne- 
vastă prozaică pe care s-o poată întreba în răstimpuri : „Sînt oare eu 
acel ce vorbeşte ?”, 

Că cei mai admiraţi ginditori cu care am cinstea să fiu contempo- 
ran vor găsi prezentele reflecţii neștiinţifice aceasta este în ordinea 
lucrurilor, pentru că aceşti onorabili domni, în ardoarea cu care 
caută un sistem, vor fi desigur tentaţi să stabilească şi locul păca- 
tului, Chiar dacă întreaga cetate ar căuta împreună cu el sau ar 
include pe aceşti profunzi ginditori în rugile cele mai fierbinţi, 


posibilitatea de a stabili locul păcatului, ar fi asemănătoare. cu aceea 
dintr-un cunoscut joc danez în care cineva caută un porumbel aprins, 
îl găseşte și nu-şi dă seama că de fapt porumbelul ardea în mîna sa. 


In româneşte de Mihail Sabin 


UMANISM SAU ȘTIINȚĂ ? 


perspectivele ştiinţei filozofice 


Toate ştiinţele sint sociale. Nu înţeleg de ce 
G. Liiceanu rămîne descumpănit în faţa acestei 
constatări şi i se pare că totul se d.zolvă în 
sociologie (vezi Contemporanul din 26 ianuarie 
1966). Ştiinţele, inclusiv cele filozofice, nu pot 
fi imaginate în afara contextului practicii so- 
c:al-istorice, răspunzind unor întrebări tot mai 
profunde și mai larg necesare civilizaţiei. Ele 
pot fi privite astiel dintr-un unghi sociologic 
(sociologia ştiinţelor) dar nu poi fi reduse la 
atit, 

Condiţiile unei ştiinţe constau în delimitarea 
obiectului, a specilicului său, a metodologiei 
și determ.nismului legilor proprii. In mare vor- 
bind, obiectul generic al tuturor științelor este 
realitatea, numai că fiecare abordează o altă 
latură a ei, conform unor aptitudini şi capaci- 
lăţi esenţiale pentru om, pe care le-a dobindit 
în procesul istoriei natural şi de educaţie. Nu 
numai obiectul critic, dar şi cel subiectiv cu- 
prind în sine o istorie (primă și secundă) înglo- 
bind-o în structura lăuntrică. Structura filozo- 
fiei este generatoare de știință şi generaliza- 
toare de știință, aşa cum o dovedeşte istoria 
culturii. Privite prin prisma raportului obiect 
subiect ştiinţele sint ale onticului, gnoseologi- 
cului, sociologicului, eticului, esteticului. Chiar 
omul poate fi privit ontic (ca obiect al anato- 
miei, liziologiei), sau ca realitate socială (na- 
țiune, clasă, profesiune), ori ca individ (psiho- 
logie, caracter). Filozolia nu se suprapune ca 
sferă şi nu se reduce la antropologie, deşi ori- 
care ar [i modelul aplicat clas,ficării ştiinţelor, 
filozofia rămine o ştiinţă a generalităţii, o meta- 
teorie, care nu operează cu adevăruri banale 
și cu materialul elaborat al ştiinţelor. Ea are 
ca obiect totalitatea (weltanschauung), metoda 
dialectică-materialistă permite sesizarea legilor 
ei generale. Scopul ei de cunoaștere, adevărul, 
este realizabil şi realizat abia odată cu marxis- 
mul, moment isioric în care îndeplineşte toate 
condiţiile ştiinţei, inclusiv veriticarea experi- 
mentală sau practică. Doar accepțiilor paralo- 
gistice (vezi Pavel Apostol în Cronica, nr. 5 şi 
9 din 1968) ale filozofiei nu le putem acorda 
titlul de ştiinţă. Filozofia are nevoie nu numai 
de obiect şi istorie constituită ci şi de patos al 
demonstrației, participare creatoare, vocaţie 
împlinită sistematic, In acest sens poate fi ac- 
ceplală metalora iilozotie-artă, atirmată de 
leana Mărculescu, lără să uităm că nici măcar 
după Husserl nu putem contunda spaţiul artei 
(Homer, Rafael, Brâncuşi) cu spaţiul științei (Ar- 
himede, Newton, Einstein) şi cel al filozofiei 
(Aristotel, Kant, Durkheim, Marx). În filozo- 
tie, ca în toate ştiinţele, ne interesează esența 
obiectivă, nu cea afectivă. 

Fantezia se cere a îi aici logică, nu psihologi- 
că, generalizatoare, nu creatoare de individua- 
lități, Apreciem în filozofie adevărul, mai mult 
decit sentimentul. Deci și criteriile axiologice 
ne indică în filozolie prezenţa ştiinţei. 

Criteriul judecății de valoare poate fi uneori 
şi intenţia, final.tatea umană, mai ales dacă se 
manifestă fericit în scris. Acest criteriu moral, 
propus de Ileana Mărculescu, dublat de cel es- 
tetic, capătă un sens şi mai adinc dacă ne gin- 
dim la condiţiile istorice în care materialiştii 
și marxiştii din România au folosit un limbaj 
esopic, pentru a se apăra împotriva furiilor o- 
ficiale. Alături de ei, şi uneori valoric superior, 
s-au siluat intelectuali de mare ţinută etică, u- 
maniști de talia unor Petre Andrei, Tudor Via- 
nu, George Călinescu, Mihai Ralea, pentru care 
critica filozolică n-a fost un simplu exercițiu 
şcolăresc, ci solul pe care s-au înălțat pagini 
strălucitoare de ştiinţă. 

Teoria valorii la Petre Andrei, Estetica lui 
Vianu (şi nu mă refer numai la tratatul univer- 
sitar), călinesciana exegeză asupra operei lui 
Eminescu, căutările delinirii omului, clas.ce şi 
în translormare, precum şi o explicare a omu- 
lui la Mihai Ralea, își au o continuare firească 
în opera filozotilor contemporani Ath. Joja, 
C, 1. Gulian, D. D. Roşca, M. Breazu, mereu pre- 
zenţi prin tipar și colocvii internaţionale la 
elucidarea marxistă a antropologiei filozofice, 
problematică tradițională pentru filozolia ro- 
mânească. În cercetarea noastră actuală s-au 
dezvoltat și alte direcţii de tradiţie, de pildă 
în sociologie pornind de la D. Gusti, pină la 
H. Stahl şi Miron Constantinescu. Dar nu este 
chemarea mea să-i enunţ şi să-i apreciez pe 
toți autorii unor puncte de vedere noi, înteme- 
iate, bazate pe cunoaştere, continuitate şi deci 
pe critica filozofică înţeleasă constructiv, 

Dorința de realizare a filozoliei românești 
contemporane a trecut în mod firesc peste trep- 
tele accentuării spiritului ştiinţilic. O dată cu 
partinitatea şi umanismul s-a lărgit mult carac- 
terul de știință specială al gîndirii metateore- 
tice, prin asimilarea organică a elementelor de 
materialism dialectic și istoric, a metodei sale 
de gindire în ştiinţe, însușită de către toţi ab- 
solvenții institutelor de învățămînt superior din 
ultimii douăzeci de ani. Opera de editare a 
unor culegeri de texte filozofice, însoţite de 
prefețe accesibile, a lărgit mult aria concepției 
materialist-dialectice despre lume, formînd un 
public larg publicaţiilor de filozofie. 

S-au ed.tat istorii, sau aproape istorii ale gîn- 
dirii universale și românești, dar mai ales valo- 
roase monografii, despre Hegel de pildă. A- 
ceasta este o operă critică de mare amploare, 
dar şi de mare popularitate, Ea se cere conti- 


nuată, adusă la zi, cu introduceri succinte, den- 
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se, prezentindu-se texte valoroase ale filozofi- 
lor moderni şi contemporani. Reeditări de o- 
pere româneşti semnificative cum ar fi Esteti- 
ca lui Tudor Vianu, pledează, prin ecoul stir- 
nit în public, la continuarea unei politici edi- 
toriale cuprinzătoare. Lucian Blaga fiind aştep- 
tat de un public avizat, din țară şi din străină- 
tate, ar trebui tipărit în ediţie paralelă româno- 
franceză, aşa cum sugera prof. Giulio Carlo Ar- 
gan, pronunţindu-se clar pentru recomandarea 
universală a ginditorului român, unul din cei 
mai mari filozofi ai culturi 

În problema editării de texte filozofice, străi- 
ne sau romaneşti credem că exigenţele și ce- 
rințele contemporane ar conduce la organiza- 
rea a două serii editoriale distincte, Mai întii 
continuarea unor ediții şcolare, de microvolum 
şi descriptiv-explicative în prefaţă și aparatură. 
Apoi o serie de opere complete comentate și 
prezentate academic, aşa cum s-a procedat cu 
opera lui Hegel, şi poate în curind cu cea a 
lui Kant, Fără să se aştepte epuizarea litera- 
turii clasice, s-ar cere o grijă tot atit de sus- 
ținută pentru contemporani. De la Comle şi 
Bergson încoace publicul larg aproape că nu 
cunoaște panorama gîndirii europene. Elevii 
din ultimele clase, dar mai ales studenţii au 
nevoie de o bibliogratie universală, bine tra- 
dusă în românește, care să-i cuprindă pe marii 
filozofi moderni şi contemporani. 

Pe lingă volumele de bază, un aparat ajută- 
tor şi critic este neapărat necesar în forma u- 
nui dicționar de termeni şi a unuia de filozofi, 
eventual ilustrat şi în volume mici pentru pu- 
blic, precum și dicţionare pe ramuri: ontologic 
şi gnoseologic la un loc, apoi logică, sociologi- 
că, etică și estetică separat, pentru public şi 
specialiști. S-a făcut mult, incomparabil mai 
mult decit înainte de război în înarmarea cri- 
tică a publicului iubitor de gindire meta-teore- 
ti Acum începe opera sistematică superioară 
şi volumul ei se întrevede a fi însemnat de la 
înălțimea cerințelor la care am ajuns, adică 
considerind depășit diletantismul. 

Datorită cuceririlor revoluţionare, a dezvoltă- 
rii social-economice fără precedent, poporul 
nostru a ajuns la conştiinţa de sine. Elabora- 
rea de lucrări teoretice care să exprime această 
realitate a conştiinţei sociale, cu privire la lo- 
cul şi rolul nostru în lume, în contextul civili- 
zaţiei şi al circulaţiei valorilor, în fine o con- 
cretizare teoretică amplă a înțelepciunii dobin- 
dite istoric se impune cu necesitate. S-ar cu- 
veni valorificată comoara folclorică, cosmogo- 
nia și mitologia, precum şi etica populară, gin- 
direa scriitorilor clasici, care au în substanţa 
lor implicaţii filozolice adinci. Apoi, pe pla- 
nuri mari, s-ar obiectiva sensul de generalitate 
al revoluţiei tehnico-ştiinţilice contemporane, 
cu implicaţiile ei sociale şi individuale, pro- 
blematica omului, a moralei şi artei lui. Un do- 
meniu complex cum este „industrial disign“ re- 
voluționează nu numai tehnica ci şi colabora- 
rea ei cu sociologia, psihologia socială şi este- 
tica. Această elapă a dezvoltării ştiinţelor filo- 
zolice ne amintește de momentul crucial, cînd, 
odală desprinsă de religie și idealism, devenită 
contrariul lor, filozofia este modul de a gîndi 
al ştiinţelor în genere, 

Perspectivele filozofiei ne îndeamnă la stră- 
baterea acelei etape din critica filozofică, ne- 
cesară începutului individual şi istoric, al ori- 
cărei culturi — cunoaşterea aprofundată a gîn- 
dirii filozofice universale. Etapa în care ne 
ailăm justifică o privire critică proprie, asupra 
lumii şi gîndirii în genere, la întemeierea u- 
nei politici de editare a unor lucrări fundamen- 
tale de filozofie originală. Sînt bune monogra- 
fiile despre Bergson, Maritaine, Ingarten, Luc- 
kacs, dar mai importante mi se par monografi 
ile despre problemele de bază ale filozofiei 
contemporane, sau măcar introducerile  pro- 
prii, semnate de autori români specialiști în 
logică, epistemologie, sociologie, etică, esteti- 
că, O bibliotecă de „categorii filozofice”, una 
de „probleme“ ar putea fi găzduite de Editura 
Academiei, de Editura Știinţitică, după buna i- 
nițiativă a Editurii Politice. 

În fine, de iniţiativa filozotilor, nu numai a 
redactorilor, depinde ieşirea din paginile pu- 
blicaţiei academice spre foile mai ieftine şi mai 
citite, cu dezbaterea problematicii majore, a 
fructoaselor construcţii teoretice care sint as- 
tăzi o hrană sufletească necesară pentru ma- 
rele public. S-a format un subiect pentru acest 
obiect de studiu şi meditaţie, Este un merit al 
catedrelor de marxism și al presei de speciali- 
tate că au reușit să lărgească mult orizontul 
gnoseologic al contemporanilor noștri, îmbo- 
gățindu-l cu o concepţie ştiinţifică despre lume. 

Este o realitate că astăzi oamenii pot fi spe- 
cialişti în medicină, în chimie, electronică; mă 
refer la cei care ani de-a rîndul se pregătesc 
sistematic în aceste domenii. La fel se întim- 
plă şi în filozofie. Dar fără a fi specialişti con- 
temporanii noştri se interesează de economie 
şi de politică „de arte şi filozofie, într-o măsu- 
ră mai mare decit predecesorii lor, Tăcerea de 
aur nu mai poate fi semnul distinctiv al filozo- 


filor. 


Radu Negru 
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ZENAIDA MĂDESCU : „Basm“ 


C. |. GULIAN: „Originile umanismului și ale culturii“ 


Fenomenul uman are trăsături permanente, sen- 
suri general-valabile, întrebări şi îndoieli eterne. 
Omul este totalitatea acestor determinări, înmă- 
nunchicrea trăsăturilor permanente şi a acelora do- 
bindite in iiecare moment istoric determinant. Acest 
ideal al omului concret reprezintă leit-motivul lu- 
crării acad, C, 1. Gulian „Originile umanismului, şi 
ale culturii“, apărută recent in kuitura Academiei. 
Acad. C. 1. Gulian aduce o contribuţie remarcabilă 
în maniera de abordare a problematicii omului. In 
lucrarea sa, exigenţa concretitudinii incetează de a 
mai fi un deziutrai, pur metodologic, iar „omul- 
concret“ o simplă formulă, Lucrarea parcurge dru- 
mul de la atirmarea ca atare a istoricităţii omului, 
la sceo,.st.tu rea prupru-zisă a evoluţiei :a.e, I..cursi- 
unea, etectuată ia un nivel teoretic, se opreşte a- 
supra, momentului originar al civilizaţiei. Pe un te- 
ren investigat aproape exclusiv de ewnogratie, ar- 
heologie şi orientaiistică, autorul iși propune să 
sintetizeze datele furnizate de științele sociale par- 
uculare care studiază culturile primitive, din pers- 
pectiva antropologiei filozolice şi a axiologiei, Uti- 
lizarea perspectivei axiologice urmăreşte un dublu 
obiectiv : — în primul rind, explicarea modului în 
care necesităţile vitale ale societăţilor primitive dau 
naştere unor valori şi provoacă dispariţia altora, 
şi im al doiiea rind, analiza tormelor şi conţinutu- 
lui diferitelor realizări culturale ale societăţiior ar- 
haice. Iniţiativa este pe cit ue originală, pe atit de 
dificilă, dată fiind lipsa experienţelor anterioare, 
absența aproape totală a lucrărilor marxiste de is- 
torie şi teorie a culturii, Fără să fie o teorie a cul- 
turii in sensul strict al acestui cuvint, lucrarea va- 
lorifică dieritele aspecte şi manitestări ale culturi- 
lor primitive din punctul de vedere al filonului 
umanist care le răzbate. O asttel de viziune are la 
bază o accepţie largă a noţiunii de umanism, utilizat 
de autor nu in sensul literar-tilologic consacrat de 
Renaștere, ci ca o atitudine spirituală, ca o cre- 
d.nţă in perspectivele și posibilităţile omului, Asttel 
interpretat umanismul devine o coordonată esen- 
țială a omului dintotdeauna, o emblemă a misiunii 
sa.e prometeice. Privite in această lumină, cultu- 
rile primitive capătă o actualitate plenară ; ele sint 
apreciate „nu în sensul că au tost odată valabile dar 
nu mai sint, ci chiar în sensul actualităţii lor, al 
modului în care au pretigurat valori in care credem 
şi noi astăzi“ (p. 12-13). Legătura, puntea de unire 
dintre trecut şi prezent se realizează pe linia ca- 
pacităţii axiologice a omului primitiv, care paralel 
cu satisfacerea nevoilor fizice şi materiale, s-a ma- 
mifes.at ca un autentic creator de valori. El are no- 
țiunea de datorie, de normă etică şi conştiinţă mo- 
rală. Tabuurile nu reprezintă doar forme automati- 
zate de comportare, ci şi afirmarea unor valori mo- 
rale. Simplul fapt al respectării unor interdicții, ar- 
gumentează autorul, implică înţelegerea conștientă 
a valorii pe care o are coeziunea grupului, ca şi a 
valorii fiecărui individ în parte. Conţinind însușiri 
deosebite ca prietenia, sinceritatea, fidelitatea, dar 
şi manitestări de cruzime şi naivităţi care pot pă- 
rea absurde omului modern, morala primitivă a fost 
generată de nevoile practice ale societăţii gentilice, 


„prin înălțarea pe plan spiritual a unui proves de 
integrare existenţială, care biologic la origini, s-a 
sublimat, prin simplul fapt că a trebuit să devină 
un răspuns existenţial social, absolut indispensabil 
Şi simusan, iudispensabu, aut individului cit şi 
Erupului* (p. 122). 

Auiiiză ivrieior religiei primitive în ceea ce au 
ele caracrerisuic şi persona! nu Justitică identitica- 

ea lor cu religiile societăţilor imparte în ciase 
(Qaaincheiin) uur mei insvăurarea unei opoziții îun- 
damentait intre maniiescarue religioase ale omului 
pruuuuv şi religiile uuterioare (£. B. Jevons). 

Magia, totemismul, cultul strămoşilor, exprimă 
un tip speciiic de alienare, mai diminuat 
în raport cu religiile societăţilor scindate in 
clase. Acest specie este coniirmat de datele et- 
nogralice care dovedesc caracterul utilitar al prac- 
ticuor seligioase cin societățile arhaice, Gradul mai 
Slab de anenare îi dă omului primitiv o incredere 
naivă in iorțeie sale, ui asigură o anumită pres- 
Lanţă în raporiurile cu divinitatea, fără sa-l situeze 
însă pin toate privințele deasupra spiritualităţii 
istorice ulterioare“ (p. 136). 

Labiuui gencrai ai cuiurilor primitive este com- 
pievăc prin analiza producţiilor artisuice, Vauoriticate 
uu pentru elementeie lor exotice şi pitoreşti, ci pen- 
Wu modul in care trauspun in pianul fantasticului, 
sivuațiile şi conilicteie existenţiale. ca o concluzie 
la acest portret spirituai al omului primitiv, ultima 
pare a lucrarii demousirează, o daa mai mult, că 
uu există o deosebire de natură între gindirea pri- 
mitiva şi gindirea aşa-zis civilizată, Autorul ac- 
cepuă ideea lui Levi-Strauss, care urmindu-i pe 
Mauss, propune să urmărim anumi.e iorme univer- 
sale de gindire şi moralitate p...cu condiţia, specifică 
acad. C. 1. Gulian, de a ţine seama şi de conţinutul 
acestor forme constante” (p. 254). Concomitent cu 
delimitarea de teorie care prezintă unilateral spe- 

i gîndirii şi al civilizaţiei primitive, exage- 
rind un aspect Sau altul (iraţionalismul lui Jung, 
sociologismul lui Durkheim, interpretarea existen- 
palistă a lui Gustdori, etc) in lucrare este prezentă 
in mod permanent tendința de a nu moderniza ima- 
ginea  primitivismului, de a nu-i atribui calităţi 
inexistente, de a nu-l idealiza în mod nejustiticat, 
Prin sensul lor umanist, realizările culturale ale 
omului primitiv sint apropiate de lumea contempo- 
rană, dar orinduirea gentilică rămine totuşi peri- 
vada copilăriei umanităţii. 

Nevaloriticate sulicient din punctul de vedere al 
umanismului rămin elementele de gindire socială. 
Apreciate ca una din dimensiunile cele mai impor- 
tante ale gindirii primitive, ele ocupă un loc modest 
în economia lucrării. Fără să epuizeze într-adevăr 
toate aspectele și dimensiunile domeniului studiat, 
lucrarea „Originile umanismului şi ale culturii“, de- 
monstrează cu puterea exemplului, posibilitatea in- 
vestigării culturilor primitive din perspective mereu 
mai ample, deschizind asttel orizonturi noi în cer- 
cetarea ulterioară a fenomenului uman. 


Liliana Popa 


Omul și civilizația — „Probleme actuale de biologie umană“ 


Sint şase studii! care reunesc, în mica enciclo- 
pedie de buzunar, nume prestigioase ale biologiei 
românești contemporane : Ştefan Milcu, C. Maximi- 
lian, Al, Lungu, B. Ionescu şi P. Mureşan. 

Autorii, folosind o bibliogratie apreciabilă, dezbat 
probleme fundamentale ca cele ale originii mono- 
filetice sau polifiletice a omului şi raselor sale, ra- 
porturile pragurilor din embriogeneză şi cantitatea 
de acizi nucleici în proteine, lipide, glucide şi en- 
zine, factorii determinanţi ai creşterii diferenţiate 
şi harta teritoriilor prezumtive în care se produc 
diferențieri. 

Foarte multe pagini sint consacrate geneticii. Da- 
tele furnizate de autori au, probabil fără voia lor, 
un caracter senzaţional pentru cititorul neavizat. 
De pildă : baza materială care asigură transmiterea 
informaţiei genetice pentru trei miliarde de oameni 
este egală cu volumul unei jumătăţi de picături de 
apă. 

Acceleraţia şi deceleraţia populațiilor umane, in- 
terrelaţiile între condiţiile sociale, economice, cul- 
turale, şi demografice, sint ilustrate cu ajutorul u- 
nor interesante calcule statistice, hărţi demografice, 
diagrame şi grafice, 

De la circa 10 milioane de locuitori existenţi, pro- 
babil, la începutul neoliticului, s-a ajuns la : cinci 
sute milioane pe la jumătatea secolului XVII, un 
miliard cinci sute milioane la începutul secolului 
XX, trei miliarde în 1950 şi se evaluează la şase- 
şapte miliarde locuitori populaţia anului 2000, 

Iată deci justificarea folosirii frecvente a terme- 
nului de explozie demografică. 


In acest proces din domeniul biologiei populaţii- 
lor, autorii disting citeva fenomene semnificative şi 
anume : scăderea continuă a ponderei populaţie! eu- 
ropene faţă de numărul total al populaţiei de pe 
glob şi deținerea celor mai ridicate rate ale morta- 
lităţii generale dar şi ale natalității de către con- 
tinentul african (23 la mie şi respectiv 46 la mie). 

Cartea tratează cu aceeaşi competenţă problema 
resurselor economice, demonstrînd, în spirit anti- 
maltusianist, posibilitatea măririi de şapte ori a su- 
prateţelor plantate în prezent şi a creşterii produc- 
ției agricole de 20 de ori prin modalităţi extensive 
şi intensive. 

Autorii estimează ca fiind suficiente rezervele 
mondiale de acid carbonic, de azot şi de potasiu, 
de fosfaţi pentru acoperirea nevoilor unei populaţii 
de cîteva ori mai mare decit cea actuală. 

Sint consacrate competente consideraţii fenomenu- 
lui de heterosis ale cărui efecte, se crede, au fost 
acumulate de omenire în ultimul secol. Fireşte, pe 
aceeaşi linie de interes se situează şi corelaţiile e- 
cologice ale factorilor naturali și sociali în biome- 
teorologia umană. 

„Omul şi civilizaţia”, caracterizată cu îndreptăţire 
în prefață, de către academicianul Ştefan Milcu, ca 
o premieră ştiinţifică pe ţară, este o lucrare se- 
rioasă, larg accesibilă, beneficiile lecturării ei ne- 
maitrebuind a fi demonstrate. 


Ernest Gavrilovici 
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CLAUDE SERNET 


S-a stins din viaţă, după 
o lungă şi dureroasă sufe- 
rinţă, în noaptea de vineri 
15 spre 16 martie, poetul 
de expresie franceză însă 
român de origine, Claude 
Sernet. 

Claude Sernet s-a născut 
la Tg. Ocna, iud. Bacău, în 
1902. în adolescenţă, fiind 
elev la Bucureşti, îl atrage 
cenaclul lui Eugen Lovi- 
nescu. Sburătorul, în revis- 
ta căruia de altfel şi debu- 
tează sub pseudonimul Mi- 
hail Cosma. Se alătură a- 
poi grupurilor artistice 

avangardă. 


ronca, Stefan Roll. 

tor Brauner, revista 75 H.P. 
şi colaborează, din Paris, la 
Integral, Punct, unu. în 
Franța Claude Sernet se in- 
tegrează mişcării suprarea- 
liste franceze, ajunsă atunci 
la amurgul ei. tipărind mi- 
ca revistă  Discontinuit€ 
(192%. 

Claude Sernet se impune 
criticii franceze încă cu 
prima sa carte de versuri 
Commâmorations. Prețuirea 
lui Claude Sernet se expri- 
mă şi prin premiile ce i 
s-au conferit în mai multe 
rînduri : „Ren6 Laporte” 
(1962), „Antonin Arthaud” 
(1965), „Mandat des Poetes” 
(1966). 

Ultima sa plachetă de 
versuri Ici repose, dezvăluie 
o dată mai mult o aceeaşi 
acută sensibilitate poetică, 
același tragism al comuni- 
cării, într-un limbaj de 
mare rigoare. 

Prieten al unor scriito-i 
şi artişti români, Claude 
Sernet a făcut remarcabile 
eforturi pentru cunoaşterea 
în Franţa a literaturii noas- 
tre, a României. Traducă- 
tor al lui Arghezi şi al al- 
tor poeți români, traducă- 
tor al lui M. Sadoveanu, Z. 
Stancu. E, Camilar, editor 
al lui Tzara, Claude Sernet. 
scriitorul plecat în lume 
de pe meleagurile acestea, 
va fi mereu prezent, în ini- 
mile noastre, astăzi indo- 


liate, 
CONST. C. 


Stimate tovarășe 
redactor șef, 


Redactăm aveste rînduri 
cu intenţia de a lămuri, 
pentru cititorii de bună cre- 
dinţă, opiniile dintr-o sezi- 
soare" deschisă semnată în 
wAteneu”, 3, martie 1968, de 
criticul A. Marino. 

In articolul nostru AL. 
Macedonski şi Luciau din 
Samosata, „Atenew”, 2, 1968, 
semnalam că poezia Dialo- 
gul morţilor de Al. M, în- 
clusă de T. Vianu şi A. Ma- 
rino în rindul creațiilor o- 
riginale, e o traducere au- 
tentică. A. M. ne recunoaște 
„meritul incontestabil” de a 
Hi stabilit „că  Dialouul 
morților e o traducere” şi 
că „bibliografia macedons- 
Kiană se îmbogățește cu un 
punct”. Totuşi, in loc să co- 
munice „sobru şi corect” a- 
ceastă opinie, singura la 0- 
biect şi singura care intore- 
sează istoria noastră lite- 
rară — scrie o notă prulisă, 
în care argumentele sinu 
următoarele ; 

1. Pretinde că minimali- 
zăm sau ignorăm studiile 
du T, V. şi A. M. peniru că 
atit T. V. si A. M. au sta- 
bilit precis că modelui a- 


cestui dialog macedonskian 
trebuie căutat în Lucian din 
Samosata. In realitate nu 
minimalizăm şi nici nu ig- 
norăm studiile lui T. V. şi 
A. M., ci lămurim opinia €- 
chivocă a lui A. M., prelua- 
tă, tara să citeze, din T, V. 
WW. A. M., Opere, 11, p 271), 
anume câ Dialozul morţitor 
de A. M. nu e o poezie ori- 
ginală cu „model” în Lu- 
uiân ci o ptraducere auten- 
tică din Lucian”. Scuza lui 
A. M. ca „poetul insuşi, in 
4101 Sacre, AVIZ, j-u Inclus 
între poezii originale, unde 
nu există nici o indicație că 
ar ti vorba de vreo tradu- 
cere” nu se susține. Orice 
editor care publică ediţii 
ştiinţifice trebuie să deli- 
miteze limpede creaţiile o- 
ruinate ue traduceri decla- 
rave sau nedeciarat să 
nu invoce veneraţia zaţă ve 
capriciile scrimoruui, pen- 
«ru că aJUngE sa „eNo: micăţ 
şuințatice > (citat din A.M.). 

2. Wretinde că am reuşit 
sa stabium că textul mace- 
donskian e o traducere nu- 
mau davoriă roosurii indica- 
ției su. A. M. preluată, ea 
insăş, de aie, din 1, V. 
(w. A. M., Upere, U, p. 311), 
care arată că modelul aces- 
tui dialog trebuie căutat în 
Lucian, Ne iniormăm prto- 
pinentul că orice curs de 
tuna include haloguri din 
Lucian şi că fiecare novice 
ar si pus un aiagnostie pre- 
cis traducerii macedouski- 
ene, iâră să consulte, ine- 
vitabil, nota lui A. M. 

3. Preunue că ne dăm aere 
savante cu şuri scoase, fără 
excepţie, din studiile lui 
A, M. uititorul onest se va 
edihica singur  cumparind, 
să zic, pusugeie în care A.M. 
amuateşue Goar UMul î „Dia- 
10BUL IMOrWLoL” ui syiara- 
ra” (v. Opere, II, p. sîă şi 
opera Im A. Mp 114) Și 
rezumatul nostru interpre- 
tauv, cu amânunte inexis- 
tente în A, M. pe care, dacă 
nu consuitam uireet publi- 
cația iarăra uu-l puteam 
inventa no, „iuitorii ve- 
uea, ae asemenea, ci in ar- 
ticolul nostru reterinţa „cel 
mai giganuic poet ei” nu 
se reduce la atit, ci face 
pare dinur-un citat, iuexis- 
tent in studiile lui A. NI, pe 
care, dacă nu consuitam di- 
rect korţa morală, nu pu- 
team să-l scornim noi, Nu 
mai vorbesc despre reterin- 
ele la Epictet pe care nu le 
găsim în nici un loc ia A. 
i. Precizăm că şi „Terara” 
Și „Forţa morală” sînt pu- 
plicaţii  arhicunoscute de 
specialişti şi câ au fost și 
sint cercetate de toți istori- 
cli literari care se ucupă de 
Al. Macedonski. Așa că în- 
terogaţiile „a descoperit 
singur existența acestor re- 
Viste” sau ma descoperit 
singur dialogui în ca! , 
nu au temei. 

4, Pretinde că dezintor- 
mam cititorii cind nu cităm 
pe A. M, care în opera iui 
AL. M. s-a referi: la antichi- 
tate. Noi am scris articolui 
în 1966, l-am dat ia tipar în 
noiembrie 1961 (Redacţia 
contirmă aceasta) şi a fost 
publicat în februarie 1968, 
upesa lui Al. M. a apărut în 
Iaşi (s-a mai spus acest u- 
ceru, — şi A. M. ştie perso- 
nai, în revista Cronica, III, 
1, 17 februarie 1968), în 
preajma Anului nou (1968). 

5. Pretinde că în artico- 
lu nostru „se afirmă că 1, 
V. şi A. M, sint cercetători 
modeşti, neinformaţi, nea- 
dăpaţi la izvoareie clasice” 
şi câ noi scriem „studii sa- 
vante”' în care facem „i 
zaționale” descoperiri. Nu 
am scris niciodată „studii 
savante” despre AL. M. (a- 
semenea calificative pot 
primi unele eseuri ale sui 
A. M), ci un singur articol 
care rectitică opinia lui A. 
M., vehiculată, fără șă ci- 
teze, din 1. V. (v. A. Ms 
Opere II, p. 311). 

6. Pretinde că „noţiunea” 
(sic î) de anarogin o scoa- 
tem, fără s-o Inţelezeni, din 
Opera lui Al. M. Preopinen- 


tul nostru îşi închipuie p)o- 
babi că Opera lui Al. M.a 
înghiţit trecutul, prezentul 
şi viitorul cercetărilor na- 
cedonskiene şi că orice s-ar 
serie e scos din cartea sa 
sau. dacă nu, proiund ine- 
xact. Simularea „exirava- 
gantă şi involuntar UMoris- 
tică” (citat din A. M) se 
veae  umpede şi în Jelui 
ipocrit in care comenteaza 
cuvintul androgin. 

In urma precizărilor de 
mai sus, vă rugam su ne in- 
găduiu sumare Luv. itedas 
vor er, să racem un cont al 
opiniilor, în scop superiti 
pedagogic, pentru inlatura- 
rea ineXacuvăților stunţiri- 
ce aie criuicuiui A. A, mai 
ales că provin ain partea 
unui cercetător presuzios, 
4. KOEzIA DiăLOBiu HOrţulor 
de A. M. e aşa cum an sia 
bilit noi o traducere din 
Lucian din Samosâva. Is10- 
ria Jiterară o va reiin 
Galaxia  epiteteior ă 
mice, „incărcata ae bana- 
Htăţi şi piauiudini supra- 
licivate” (citat din A. M.) 
sint „ce mai incoace-inco- 
10” (catat din A. M.) argu- 
mente  converiitoura 
care preopinenuiil i€ nven- 
cează „ciudar” (citat din A. 
M.) pentru a le apara peol- 
ticavor” (enat iu A. M). 

Mulţumim sincer pentru 
găzduirea acestor pricizuli 
şi asigurum pe această cale 
pe criticul laureat A. Ma- 
rino ca-i vom awăra 
chis, ca şi acum, ue misu- 
ficările  „omonimuiui! A. 
M., intrucit incarci să-i 
transforme „Soclul Onestită- 
ţii sale ştiinţifice” un tşă- 
tod. 


TRAIAN S. DIACONESCU 


„Argeș“ nr. 3 


O paginaţie înnoită, vi- 
oaie. Un număr sobru, echi- 
brat. Keyinem inseniarile 
despre „contort” ale lui i. 
Popovici, alaturi de ancheta 
cu privire la „industrie şi 
arta modei”, bine scrisă, u 
puncte ue veuere necesare. 
Anul revoluționar 1848 — 12 
rubrica „aniversări” — sub- 
uiniază încă o aata mai mult 
rolul unor personalități în 
pregătirea şi destăşurarea 
evenimentului, cum ar fi: 
Bălcescu, iraţii Golescu, 1on 
C. Brătianu etc. La pagini 
din istoria mişcării munci- 
toreşti este evocată de Du- 
mitru Tudor, figura emi- 
nentului revoluhonar Cous- 
tantin Ivănuş. O contribuţie 
doctă la  matematizarea 
lingvisticii aduce Gabriel 
epelea. Mihai! Diaconescu 
aiscută pertinent „Lirica 
lui Lucian Blaga” de b. 
Micu. Din paginile „Meşte- 
rului Manole” am reținut 
alături de poeziile lui Şte- 
tan Aug. Doinaș, Radu Câr- 
meci, 1. Negoiţescu, pe cele 
semnate de Elisabeta Niţă, 
Toma Biolan, ca şi proza 
ui Eugen  Lumezianu. O 
notă bună pentru „Turnul 
Babel” — noua ediţie 
lui Neagu Rădulescu. 


—a 


Cc. R. 


„Orizont“ 


Numărul 2 (1968) al revis- 
tei timişorene este un nu- 
măr tematic, închinat ten- 
dinţelor romanului contem- 
poran. Sint demne de aten- 
ţie, în acest sens, articolele 
semnate de Sorin Titel, Cor- 
nel Ungureanu şi Ion Arit- 
şanu, puncte de vedere asu- 
pra literaturii româneşti, a- 
vind referiri la fenomenul 
nostru literar, în special 
prin perspectiva „Muroue- 
ţilor». De altiel, un miicro- 
interviu cu Marin Preda fi- 
gurează în capul revistei. 


Citeva fragmente de romun 
ale scriitorilor Nicolae Bre- 
bam, Henriette Yvonne Stahi 
şi 1. D. Teodorescu, precum 
şi o foarte interesantă se- 
lecţie de reflexii despre ro- 
man, spicuiri din părerile 
unor celebri romancieri ai 
secolului nostru, întregesc 
această lăudabilă iniţiativă 
a „Orizontului”. 


Revista mai cuprinde ci- 
teva ample grupaje de ver- 
suri din care reținem deli- 
catețea şi vibrația unor 
poeme de Ion Caraion. 

Se rețin de asemenea pa- 
ginile de literatură univ 
sală, unde se publică un 
fragment de roman de Bo- 
ris Vian (în româneşte ce 
Constanţa Ciocîrlie) şi fru- 
moasele traduceri ale lui 
Radu Cârneci din poezia lui 
Leopold Sedar Senghor, an- 
ticipînd volumul în curs 
de apariţie la E.L.U, 

Consemnăm cu satisfacţie 
acest număr, aşteptind e: 
gențe asemănătoare și în 
viitor. 


Ms. 


mentul apariţiei volumului, 
autorul se află într-o altă e- 
tapă de creaţie şi cartea nu 
mai reprezintă realele sale 
potenţe artistice. Această a. 
nomalie, de care nu sint vi 
novate cditurile, nu poate fi 
soluționată în actualul sis- 
tem bieditorial. 

Editura de la Iași nu ar 
avea însă ca finalitate nu- 
mai descongestionarea pro- 
ducţiei literare, Multiplele 
si valoroasele tradiţii cultu- 
rale din capitala Moldovei, 
oras al „Vieţii româneşti”, 
citadelă ” universitară — şi 
culturală de. prestigiu, im- 


de redacţia revistei 
„Cronica”. Să nu uităm că 
în Moldova se desfășoară 
astăzi o intensă viață iite- 
rară ilustrată şi de faptul că 
în ultimii ani au apărut 
multe cărți de proză, poe- 
zie, critică literară ale unor 
tineri scriitori din laşi. Ba- 
cău si Suceava. 

Apoi, profilul edituri 
şene nu ar fi pur literar; 
lucrări de ştiinţă şi artă ale 
unor cunoscuţi universitari 


reclamanţilor, că la şedinţa 
solemnă, cînd se va discuta 
cazul piritului Neagu Rădu- 
lescu, cele trei graţii ale 
muzicii uşoare nu vor ataca 
marele lor repertoriu („Sus, 
sus, sus, într-o cabană mi- 
că”. „Ha, ha, ha, pescarul 
amator” şi „Curi, curi, pa- 
sarenio”, cîntec inspirat din 
folclorul african). Nu de 
alta, dar s-ar putea să ră- 
mină fără judecător, fără a- 
vocaţi şi fără martori. 
Apelez la sentimentele de 
milă ale reclamanţilor : Sti- 
maţi reclamanţi, stingeţi, 
rogu-vă, procesul, Piritul a 
greşit, nu şi-a dat seama cît 
sînteţi de intransigenți. De- 
cît să-l chemaţi în judecată, 
mai bine i-aţi cînta ceva. 
Efectul educativ va fi uriaş. 
De asemenea. aş fi fericită 
să ştiu că nu voi fi încur- 
cată nici eu într-un răsu- 
nător proces, subsemnata 
fiind o fire emotivă. în 
schimb îmi iau angajamen- 
tul să mai văd odată „îm- 


desen de CONSTANTIN CIOSU 


Editura de la lași 


Scrisă cu dăruire şi cre- 
dinţă, ancheta colegilor noș- 
tri de la „Cronica” desco- 
peră implicaţiile culturale 
certe ale viitoarei edituri 
de la Iaşi. Spun viitoare e- 
ditură, fără a aduce in dis- 
cuţie nici un fel de inverti- 
tudine, pentru că aruinen- 
tele revistei ieşene sint prea 
adevărate şi convingătoare 
pentru a mai lăsa vreo no- 
sibilitate de dubiu. Faptul 
că preşedintele Uniunii 
Scriitorilor şi directorul E- 
diturii pentru Literatură în- 
tăresc prin autoritatea lor 
propunerile „Cronicii”, a- 
testă necesitatea stringentă 
a editurii din capitala Mol- 
dovei, nu ca urmare a vre- 
unui exacerbat sentiment 
de patriotism local sau ve- 
leitarism ci ca o cerinţă 
profundă a culturii romă- 
neşti. 

“Toţi cei ce se interesează 
de fenomen, ştiu că cele 
două edivuri profiiate pe li- 
teratură sint departe de a 
putea acoperi efervescenţi 
acestui domeniu de activi- 
taue spirituală. Se şiie că în 
momentul de faţă, o carte 
de versuri, oricit ar [i de 
bună nu poate ieşi pe piața 
fără a tace un lung şi inutil 
stagiu la editură, nu pen- 
tru a fi imbunătăţită, ci pur 
şi simplu pentru a prinde 
rînd. De multe ori, în mo- 


şi publiciști ar putea vedea 
aici lumina tiparului, im- 
punind în fenomenul Cuitu- 
ral al ţării o activitate ia- 
tensă şi generoasă, 


Iată de ce ecoul anchetei 
publicate în săptăminalul 
de la Iaşi nu poate fi decit 
favorabil, mai ales acum 
cind vasiul program de dez- 
voltare armonioa: a tării 
devine, pe zi ce trece, o 
realitate entuziasinantă. 


MIHAIL SABIN 


Cronica judiciară 


Am citit cu reală incin- 
tare cererea semnată de G, 
A. C. Grigoriu, prin care i 
se solicită lui Neagu itâdu- 
lescu daune materiale și 
morale pentru un articol 
publicat în „Luceatărul”, 
referitor la marele film e€- 
rotico-sentimentalo-western 
„Împuşcături pe portativ”. 
bar ceior care au văzut îil- 
mul in chestiune, cine le 
plăteşte daune? Dar nu aici 
ne vom opri. pentru că, în 
definitiv, am mai văzut âse- 
menea filme şi n-am cerut 
despăgubiri. Am dori însă 
să discutăm puţin mentali- 
tatea celebrului trio vocal, 
care introduce în publicis- 
tică ameeninţarea tribuna- 
lului. Sperăm, în interesul 


puşcături pe portativ”, îm- 
preună cu familia şi prie- 
tenii. 


IOANA PARAVA 


P.S. Şi totuşi, dacă au ne- 
voie de persoana mea juri- 
dică, cei trei muzicieni mă 
pot găsi la redacţia revistei 
„Ateneu”, Cuza Vodă nr. 6 
Bacău. vizavi de tribunal. 


Salon literar - artistic 
„Ateneu“ 


Destăşurată sub semnul 
poeziei, prima din ciclul de 
seri ale revistei „Ateneu, 
a reunit la redacţie oameni 
de artă şi cultura, cadre di- 
dactice de la Institutul pe- 
dagogic din Bacau, precum 
şi un mare număr de iubi- 
tori de literatură, Criticii 
Vlad Sorianu şi Constantin 
Călin au vorbit despre vo- 
lumele de versuri ale lui 
Ovidiu Genaru şi Mihail Sa- 
Din, după care, în iectura 
actorilor Lucia Cosmeanu şi 
Ovidiu Schumacher, au fost 
citite versuri din aceste vo- 
lume, Un cvartet de voarde 
a! Fiiarmon.Cii a interpretat 
muzică — de cameră de 
Haydn. In încheiere, lecto- 
rui universitar Dumitru A- 
listar, decanul Facultăţii de 
filologie de la Institutul pe- 


dagogic din Bacău, a evocat 
impresii de călătorie din 
Belgia. 

Asistenţa a vizionat iuicro- 
expoziția de grafică a pic- 
torilor Zenaida şi Mihai Mă- 
descu din Piatra Neamţ. 


_ Interesul cu care a fost 
întimpinat salonul iiterar- 
artistic — „Ateneu”, ple- 
dează pentru continuarea 
acestei jnițiative, pe care o 
dorim ca o dimensiune spi- 
rituală permanentă în viaţa 
culturală a oraşului Bacău, 


IL. P. 


Agenda cenaclului 
George Bacovia 


Şedinţa de luni 25 martie 
a fost consacrată poeziei. 
Departe de a fi un esec, 
poezia lui Ion Ciuchi, s-a 
bucurat de aprecieri contra- 
dictorii. Horia Gane, Sergiu 
Adam, Gheorghe Pivin, 0- 
vidiu Genaru, Gheo. 
trar şi George Bă 
subliniat pe text calităţile şi 
deficienţele prezente în 
poemele audiate. Aşa cum 
stă bine unui cenaciu, nu 
s-au făcut recomandări, 


0 tipăritură utilă 


Sub titlul Determina 
şi folosirea eticientă 
fondului de acumulare 
a fondului de consum 
C.A P., organele de resort 

căuâne au pus la înde- 
mina cadrelor de condu- 
cere şi a specialiştilor din 
cooperativele agricole de 
producţie, o lucrare utilă 
mai ales prin caracterul ei 
documentar. Dispunind de 
o cantitate însemnată de 
date comparative și tăcind 
constatările cuvenite, au- 
torul broșurii, doctoran- 
dul în economie, Petru 1. 
Ciobăniţa, porneşte de la 
specificul acumulării și 
reproducţiei lărgite, pen- 
tru a trata cele două la- 
ţete principale ale proble- 
mei, şi anume : asigurarea 
unei corelaţii optime intre 
fondul de acumulare și cel 
de consum, și folosirea e- 
ficientă a acestor două 
fonduri. 


C.I. 


„Milcovul“ 


Ziarul „MILCOVUL. or- 
gan al Coinitetului judeţean 
Vrancea al P.C.R. și al Con- 
siliului popular judeţean 
provizoriu, publică în nu- 
mărul său din 23 martie a.c. 
o izbutită pagină literară, 
intitulată, voit nespectacu- 
los „Portativ literar”, Fap- 
tul constituie un lăudabil 
început de drum şi trebuie 
salutat de aceea, cu toată 
căldura. 

Dintre semnatarii acestei 
prime pagini reținem nu- 
mele lui Traian Olteanu, 
Dumitru Manolache, Hrista- 
che Lungu, Octav Butuman 
şi mai ales pe cel al elevu- 
lui Giurgea Ciocirlan, a că- 
xui evoluţie ulterioară o aş- 
teptăm cu interes. 

Ne exprimăm convingerea 
că ziarul „MILCOVUL”, ca 
de alifel toate noile publica- 


ţii judeţene, va impune nu- 
me noi în publicistica şi 
poate chiar în literatura 
noastră tinără. 


B. G. 


Sesiune de comunicări 
ştiinţifice 


La începutul acestei luni, 
Institutul de ştiinţe peda- 
Busice, Societatea ue ştuinye 
iloiogice şi Societatea ae 
ştiinţe itsorice au organi- 
zat in oraşul Bacău o se- 
Siune de comunicari ştiin- 
waiue pe vema „„Metod010- 
Bia cercetăruor ae qiaac- 
ucă specială şi posipuntă- 
ție de cercetare ale pro- 
resorilor de istorie, de lim- 
bă şi literatură romană şi 
de limbi străine”. Au pre- 
zentat comunicări V. Bu- 
nescu, director adjunct la 
Institutul de ştiinţe peda- 
gogice, M. Vişan si D. 
Muster şefi de sector la a: 
celaşi institut, lector univ. 
G. Beldescu şi M. EL. I0- 
nescu-Miciora. 

Discuţiile care au urmat 
au relevat însemnătatea 
deosebită a temei abordate 
în  comunicările prezen- 
tate. necesitatea publicării 
unor lucrări de metodolo- 
gia cercetării ştiinţifice 
sau chiar a organizării u- 
nor cursuri  postuniversi- 
tare pe această temă. Or- 
ganizarea acestei manites- 
tări stiințifice în oraşul 
Bacău va contribui la În- 
tensificarea activității da 
cercetare în filialele jude- 
ţene ale societăţilor de şti- 
inte filologice și istorice, la 
elaborarea mai multor lu- 
crări pentru obtinerea gra- 
delor didactice, cu atit 
mai mult cu cît şi inspec- 
toratul judeţean pare să 
considere din ce în ce mai 
serios munca de cercetare 
stiintifică drept un certifi- 
cat de maturitate şi com- 
petență, nu drept o curioa- 
să originalitate. 


1. NEACȘU 


Nustraţia acestui număr 
ZENAIDA MĂDESCU (Pia- 
tra Neamţ). 


În numărul viitor 


— Progresul social şi me- 
toda structurală. — Lingvis- 


tica și critica structurală — 
Structuralismul si dialec- 
tica — Lingvistica struc- 
turală  —  Psibanaliză şi 
structuralismul . — Critica 
cinematografică structura- 
listă. — Originile structura- 
lismului : De  Sanctis. — 
Structură şi ereditate cro- 
mozomică. — Scientica — 
o stiință nouă. — Lirica 
franceză : R. Desnos. — 0 
nuvelă americană de Ber- 
nard Malamud. 


Nicolae Georgescu — Oraş Gheorghe Gheorghiu- 
Dej. Sint citeva viziuni splendide în versurile tri- 
mise aşa că, în privinţa părerilor colegilor dv. nu 
trebuie să vă faceţi singe rău: Indrumaţi-i spre 
ştiinţele pozitive, Există apoi o surprinzătoare ma- 
turitate de gîndire alimentată de lecturi poate 
inaccesibile colegilor dv, Citez: Port în orbite două 
globuri păminteşti / Acoperite de pomi, ape și oa- 
menii (Păcat de improprietatea de la urmă, acope- 
rite de oameni, dar efectul este în ultimă instanţă 
acelaşi), Oamenii în special îmi populează pămin- 
turile / Oameni uriași / aproape cît un neuron / 
Dimineaţa, cînd deschid ochii / Şi deschid și ei 
pentru oamenii din ochii lor / Şi se roagă pleoape- 
lor mele / Să nu se mai sărute cind se îmbrăţi- 
şează / Iar seara se culcă pe pămintul gol / După 
ce se vor fi rugat Dumnezeului lor / Să pună o 
vorbă bună / Să nu-mi bage zilele în sac, / Aşa 
cum fac şi eu / De teamă că / acest cer / Nu-şi 
va mai deschide miine dimineaţa pleoapele, Este 
un poem excelent care ne face să vă aşteptăm cu 
justificat interes. 

Gh. Burcescu — Bucureşti. N-am putut găsi încă 
o poezie publicabilă, Poate altă dată. Vă lipsește 
concizia nu însă şi sensibilitatea. Sint frumoase 
acele menhire de zăpadă; sămința amintirii şi 
eternităţile de gheţuri, nu rezistă. Poemul Vincent 
van Gogh e discursiv şi descriptiv, n-are ilumina- 
rea poeziei. Mai trimiteţi-ne, 

George Şipot — Ludeşti. Mai apropiate de poe- 
zie ni s-au părut Poemul şi Noi, tăietorii. E fru- 
mos spus; un copac a crescut pe buza lucrurilor, 


SPORT 
Iarba crește repede... 


Cind a venit în orașul nostru era frumos ca sta- 
tuia de la poarta stadionului. Dalta săpase migălos, 
cu răbdarea a douăzeci de ani, nări cu aripa zbur- 
lită de respiraţia miilor de ore petrecute pe tere- 
nul de antrenament şi o frunte luminoasă, poate 
puţin cam îngustă, bună să imprime mingii traiec- 


ateneu — 18 


însă luna ca o tipsie de aur e o comparaţie la în- 
demina oricui. Se observă un sensibil progres. 
Peste un timp, care să lucreze în favoarea poeziei, 
aşteptăm şi alte manuscrise. 

Flavian Gabi -- Botoşani. Ne scrieți că nu vă 
veți despărți toată viața de carte, creion şi hirtie. 
E o chestiune strict personală, înțelegem bine asta, 
dar e păcat să vă risipiţi vremea în jocuri gra- 


în galben, / scutură buciumile frunze late / peste 
trunchiuri bătute de linişte, / prin mănăstirile fu- 
megind. /.../ Şi iar floare baladă de piatră, / odată 
cînd vremea plinge prin somn / voievozii cu coarne 
de bour / încep vînătoarea domnească / la izvorul 
luminii / dintii şi din urmă. 

Daniel Craioveanu — Turnu Severin. Nejustiticat 
de lung poemul Cîntăreţul Hiroşimei, cu fluviile 


poşta redacţiei 


tuite de genul: Cărămizile glucidice, / Lipidice şi 
protidice / Pierd un OH, sau / Îl aruncă fără frică. 
Pretutindeni urmele poeziei sint palide, toate ma- 
nuscrisele nu sînt decit exerciţii. Se simte lipsa 
lecturii. Dar, dacă voiţi neapărat să publicaţi ceva 
(poate poemul din care am citat), aveţi toate şan- 
sele la revista Amfiteatru, Acolo. 

Lazăr F. Colin — Piatra Neamt.  Reproducem 


din Vinătoarea domnească : Foaie verde căzută 


toria cu boltă a gindului său. Perseverenţa efortu- 
lui i-a tras muşchii la rindea și i-a întins pielea pe 
calapod. Avea arcuri în trup — gonea lin ca o limu- 
zină, produs românesc al gazonului. Ce frumos era ! 

Acum  putfăie ca o locomotivă garată pe linia 
moartă, cei patru paşi înainte şi patru înapoi îl fac 
să scîrţiie, lipită cu pap, „marca” i s-a şters re- 
pede. E lent... lent... lent. Şi a început să semene 
din faţă şi din profil cu străbunicul automobilului 
— carul cu boi. 

Nici n-ai crede că bunicul acesta fără nepoți, cu 
patru pungi sub pleoape este tinărul de acum trei 
ani. Umerii i s-au lăsat, ca un sac cu pleavă. Privi- 
rea a devenit inexpresivă. ştearsă cu buretele. Bate 
des din pleoape să alunge ceața groasă, din ce în 
ce mai puţin roză, care îi învăluie creerul, Fruntea 


lumii, cu lire fermecate. cîntăreți orbi şi invocatii 
către viitorul umanităţii. Nici în celelalte, genero- 
zitatea dv. nu înfierbintă cuvintele, am spune chiar 
că le văduveşte de sensuri, le face să sune a vas 
de tablă goală, 


Drevărescu Gh. V-am rugat în repetate rînduri să 
ne trimiteţi manuscrisele „caligrafiate” citeţ. Nu 
înțelegem nimic. 


Alin Oprişor — Oraş Gh. Gheorghiu-Dej. Deocam- 


sa care pare şi mai îngustă —un fel de al 
treilea bocane de fotbal fixat în partea superioară 
a capului — i s-a veştejit rămînind totuşi fără o 
cută. Unde-i forma lui sportivă de zile mari?... 
Unde ?... A avut și o propunere să joace în echipa 
naţională. Federaţia i-a făcut curte un campionat 
întreg şi a sfîrşit prin a renunța plictisită. Dereglat 
de o viaţă alandala, ceasul sportivului, a rămas în 
urmă, i s-au încilcit rotițele invizibile în fripturi, 
în bere şi în nopţile de insomnie, cu picup şi cu 
fete. Flexibila lui coloană vertebrală de felină mare, 
s-a anchilozat bătută în nituri noapte de noapte. A 
strălucit o singură clipă pe firmamentul verde al 
gazonului. Lumea l-a crezut o stea de o mărime 
neobişnuită, şi n-a fost decit un licurici. S-a stins 
imediat, dezolant. De cîte ori se aliniază el la 


dată sînt încercări neconvingătoare. un prim con- 
tact cu poezia. Să mai aşteptăm. 


MAI TRIMITEŢI : 


M. Marin ; Viorica Cozan — Suceava ; Marc An- 
ton — P. Neamţ; Gica Solomon — Goioasa; Dinu 
Ionescu ; Maru Constantin ; Maxim Rodica — Oraș 
Gh. Gheorghiu-Dej ; C. Ungureanu — Roman ; Dan 
R. Ion — Ploieşti ; Anton Stan — Tg. Neamţ; Lu- 
canu Constantin — Vinători ; Ioanel Aurel Dom- 
neşii Tirg; Genan Alciţiu — P. Neam! George 
Mărvileanu ; Urzică Gheorghe — Tg. Neamţ; Ale- 
Xxandru Abex, — Tr. Severin; Ştefan Balău; Ivo 
Viorel — Ploieşti ; D, Pricop — Negrilești ; Saveta 
Vărăreanu — Oraş Gh. Gheorghiu-Dej ; Traian Ne- 
meş ; Dodu Ştefan — Bacău. 


DEOCAMDATĂ MAI AŞTEPTAŢI : 

Ion Plăeşanu ; Horia Berilă ; Mihai 1. Dumitru ; 
Nicolae Străinu ; Văsii Vasile — Vaslui; Stoica F, 
Constantin ; Băcăoanu Doru ; Dragu Vasile — Bra- 
şov ; Atomei Eugen ; Alistar C. Gheorghe — Bicaz; 
Dinu Ionescu — Oraş Gh, Gheorghiu-Dej ; Geo Be- 
nedict ; Darie Ion — Iaşi; Ana Elena — Buhuşi; 
Muguraș Viorel — Bucureşti ; Mihai G. Ghenceanu 
—, Satu Mare ; Bălănică Remus — Caşin; D, A. — 
Răuceşti ; Z. Dezideriu — Ploieşti ; Ion Gherea — 
Tg. Neamţ ; Tirbă 1. Teodor — Buzău; George Puş- 
căriu ; Aspasia Negulescu — Bucureşti. 


MANUSCRISELE NEPUBLICATE NU SE 
INAPOIAZĂ 


centru, spectatorii iau antinevralgice, să nu-i mai 
apuce durerea de cap ; de cite ori i se pasează, spec- 
tatorii închid ochii, să nu-l vadă cum pierde balo- 
nul ; cînd i se întîmplă să şuteze (căci se mai în- 
timplă şi asta la o mie de ani odată), spectatorii în- 
tind miinile să culeagă din tribune balonul şutat 
fără adresă. A fost un prinţ al aplauzelor, iar acum 
este un fel de rege al hulduielilor. La douăzeci și 
cîțiva ani, aşteaptă, între două partide de pocher 
şi un chef, pensia, pe banca rezervelor. 1 se pare 
că trăiește, absolut numai lui, deși a murit demult. 
Vai, vai, vai, cit de repede creşte iarba pe mor- 
mintele fotbalistilor... 


lon Ghelu-Destelnica 


ANTOLOGIE AMERICANĂ 


robert bly (n. 1926) 


încotro trebuie să ne 
uităm după ajutor 


Porumbelul se întoarce; nu a găsit nici un loc 
de odihnă; 
a zburat toată noaptea pe deasupra frămintateior 
mări ; 


sub pinzele corăbiei 

porumbelul va face mai semeț patul tigrului ; 

daţi-i pace ! 

Rindunelele cu coada-n foartecă vor părăsi puntea 
în zori ; 

în amurg rindunelele au să se-ntoarcă ; 

în cea de a treia zi va zbura cioara ; 

cioara, cioara, cioara de culoarea palanjenului 

va găsi noroi proaspăt pe care să calce, 


gary snyder „x 
fîn pentru cai 


Miînase noaptea jumătate 

Din vale de Sfintul Ioachim, de departe 

Venind prin Mariposa în sus pe 

Drumuri primejdioase de munte 

Şi a sosit la ora opt seara 

Aducind, încărcat de fin, în dosul hambarului, 
camionul cel mare. 

Cu macara, cu frînghii şi cîrlige, 

Am rinduit unul peste altul baloturile 


În toate vreau 

Să ajung la esenţă. 

În muncă, în căutarea drumului drept, 
În frămintarea din suflet. 


Vreau să pătrund în miezul cernut al zilelor 
În obirşia lor; 

Pină la temelie, pină la rădăcină, 

Pină la măduvă. 


Ținindu-mă mereu 

De firul destinelor şi-al intimplărilor, 
Vreau să trăiesc, să simt, să gindesc, 
Să descopăr, să iubesc. 


O, dacă aș putea 
Măcar în parte, 


MERIDIANE 
CULTURALE 


Presa străină anunță instituirea unui 
nou premiu literar ! (Al citelea din miile 
care se acordă în Europa ?). Este vorba de 
„Premiul Eugen Baie” al fundaţiei bel- 
giene cu acelaşi nume. Începînd cu acest 
an, el urmează să fie atribuit acelui scrii- 
tor străin, care publică în limba sa ma- 
ternă o carte despre cultura flamandă. 

Oare nu s-ar cuveni să acordăm şi noi 
un asemenea premiu vreunui om de cul- 


tură din străinătate care îşi dedică acti- 
vitatea fenomenului spiritual românesc ? 
O sugestie de care (mai ştii ?) se va ţine 
poate seama... 


Pină deunăzi, dirijorul sovietic Sviatos- 
lav Richter a refuzat cu străşnicie să fie 
filmat ! Iată-l însă acum în centrul unui 
film documentar realizat de regizorul le- 


Sprijinindu-le pe căpriori de lemn roşu plini 
de așchii 
Sus în beznă, cu pete de lucernă 
Invoiburate prin lumina crăpăturilor șindrilei, 
Mincărimea — prin cămaşă — a patului de fin, 
ghetele asudate. 
La vremea prînzului sub stejarul negru 
Afară în ocolul fierbinte, 
— Pe cind iapa cea bătrină adulmeca găleţile 
cu mincare, de prinz 


Tar lăcustele ţiriiau prin buruieni — 
„Am şaizeci şi opt de ani“, rosti el, 


Am ridicat clăi de fin pentru prima oară cînd eram 
doar de șaptesprezece ani 

In ziua aceea, cînd am început, gindeam 

Că desigur mi-ar fi tare silă să fac asta toată viaţa. 

Și naiba s-o ia de viaţă, dar tocmai asta-i ceea ce 

Am tot făcut de cînd mă ştiu. 


robert creeley ..:x 
ştiu un om 


Cum îi spuneam 
prietenului meu, căci eu mereu 
vorbesc, — John, zic 


eu, care pe el nu-l 
chema aşa, întunericul ne în- 
conjoară, ce 


putem noi face contra 
lui, sau mai bine, ar trebui 
de ce nu, să cumpărăm o maşină a naibii de mare, 


condu, zice el, pentru 
numele lui dumnezeu, uită-te 
încotro mergi ! 


Aş scrie opt strofe 
Despre semnele patimii. 


Despre nelegiuiri şi păcate, 
Despre fugă și urmărire, 
Despre pripeală, 

Despre coate și palme. 


Aș deduce legea ei 
Geneza ei 

Şi aș repeta inițialele 
Numelor ei. 


Aș planta versuri precum o livadă, 
Infiorat, 

Şi ar înflori, în șiruri lungi, 

Rind pe rind, teii. 


lar în versuri aș picura adierea rozelor, 
Adierea mentei, 

Luncile, rogozul, pășunile, 
Dezlănţuirea furtunii. 


Aşa a picurat Chopin 
În studiile sale 


De cite ori întilnim pagini evocind cafenele lite- 
rare vieneze, glorioase odinioară ca şi cele din 
Bucureşti, în faţa ochilor ne apare silueta pitorească 
a lui Peter Altenberg — o curiozitate artistică nu 
numai pentru contemporanii săi, ci şi pentru acei 
cititori de azi familiarizați cît-de-cit cu literatura 
austriacă, Atit în timpul vieţii sale de carnaval con- 
tinuu, cit şi după moarte, pe seama acestui „entant 
terrible“ al vechei metropole chezaro-crăieşti au 
circulat anecdote cu duiumul. Ele erau abundent a- 
limentate de o viaţă ce respingea canoanele moralei 
burgheze, vrindu-se liberă şi mai cu seamă origi- 
nală. Ziua lui Altenberg se înfiripa odată cu apusul 
soarelui, cînd își începea inocentul colind prin ca- 
fenele sau varieteuri. În veşminte stranii, croite 
după propria-i fantezie (pe cap purta o pălărie 
uriaşă, iar în picioare nişte teribile încălțări de 
lemn) pornea în căutarea prietenilor săi, artişti ce- 
lebri ca Adolf Loos, Egon Fridell ori Kari Kraus, 
adunaţi de obicei la „Caf6 Central“. Cînd localurile 


locul prietenilor. 


ton Gunnar Piesis, Pelicula îl prezintă 
pe Richter la concert şi acasă, şi în mij- 


Recent în Statele Unite și Anglia a apă- 
rut simultan un album cu fotografii rea- 
lizate de artistul canadian Yousut Karsh, 
unul dintre cei mai iscusiți fotografi ai 
anilor post-belici. „Antologia” sa (intitu- 


robert lowell + 
de vînzare 


Biată jucărie neghioabă 

cu dușmănoasă risipă întocmită, 

în care nu s-a locuit decit un an — 

vila de la Beverly Farms a tatălui meu 
a fost pusă în vinzare în luna morţii lui. 
Intimă, goală, deschisă 

mobila ei de casă de oraș 

părea că aşteaptă cu nerăbdare, 


sosit imediat în urma antreprenorului de la pompe 
funebre, — 


antreprenorul care s-o mute. 


Gata, speriată 

de a trăi pînă la optzeci de ani singură, 

mama lincezea, lincezea la o fereastră 

ca și cînd ar fi întirziat să coboare dintr-un tren 
trecut cu o gară dincolo de destinaţie. 


A A 
h. d. (hilda doolittle) 
nimfa 

Involburează-te, mare 
rostogoleşte-ţi pinii ascuţiţi 

cu marile lor trunchiuri împroaşcă 
stincile noastre 


azvirle-ți peste noi verdele 
şi-acoperă-ne cu lacuri de brad. 


În româneşte de lon Caraion 


Minunea vie a parcurilor, a cringurilor, 
Minunea mormintelor. 


Jocul și chinul 
Acestui triumf 
E o coardă — o coardă întinsă 
De arc vinjos. 


1956 


primăvară 


Sint de pe strada unde se-nfioară plopul, 
Unde tremură zarea și casa nu se prăvale, 
Unde văzduhul e ca rufa de albastru 

Din legătura celcr ce ies din spitale. 


Unde seara-i fără tilc, ca o poveste întreruptă, 
Abandonată de stea, fără urmare. 

Spre consternarea miilor de ochi în alarmă, 
Inexpresivi, de nepătruns, ca un bulgăre de sare. 


În românește de Grigore V. Coban 


îşi stingeau luminile Altenberg descindea în cercul 
altor prieteni, umilii cavaleri ai nopţii : paznici, po- 
liţişti, birjari, prostituate, Îşi încheia aventura în 
zori, faimoasele-i încălțări dezlănţuind tactul unei 
noi zile, care însă nu mai era a sa, ci a omului 
obişnuit. Apoi se retrăgea într-o cămăruţă de ho- 
tel, împodobită colorat şi şui, ca şi existenţa sa. 
Născut într-o familie de negustori avuţi, Altenberg 
a optat pentru sărăcie. De altfel, cît a trăit, n-a 
avut decit o singură vocaţie : aceea de boem. 
Petrecindu-și timpul la mesele cafenelelor şi re: 
taurantelor de lux ori mai deochiate, în intermin: 
bile discuţii conjugate cu substanţiale doze de 
cool, Altenberg găsea totuşi răgaz pentru scris : în 
pauza discuţiilor sau în așteptarea vreunei femei. O 
asemenea manieră de „creaţie“, în afara comodităţii 
biroului, a dezvoltat un gen şi un stil: schiţa fu- 
gară, comprimată, cu fraze scurte, telegrafice. Deşi 
scrise în grabă, unele pagini sînt atit de frumoase, 
încît par poeme în proză ! S-au născut în urma u- 


lată Karsh Porttolio) cuprinde 48 de to- 
tografii celebre ale unor personalităţi 
marcante ale lumii. Autorul lor îşi înso- 
țeşte fiecare imagine cu numeroase co- 
mentarii, descriind în acelaşi timp felul 
în care s-a desfăşurat colaborarea. Iată, 
pe scurt, citeva exemple : John F. Ken- 
nedy i-a cerut artistului cravata împru- 
mut, întrucit a sa nu era suficient de cro- 
matică pentru fotografia color ; Churchill 


Şi presa străină 


LITTERATURE 
DE NOTRE TEMPS 


Ecrivains frangais 
recueil 1 


Litterature de notre temps de Joseph Majault, 
Jean M. Nivat, Charles Geronini, apărută recent 
la cunoscuta editură pariziană CASTERMAN, 
este o panoramă ă la Gastan Picon, R. M, Albârâe 
sau Pierre de Boisdettre, un studiu general asupra 
literaturii franceze din secolul XX. Sub acelaşi 
titlu, pentru a completa această vastă lucrare, edi- 
tura a iniţiat publicarea unei serii de culegeri de 
lișe, consacrate scriitorilor francezi şi de limbă 
îranceză, pentru a facilita cunoaşterea în detaliu 
a trecutului imediat şi a stării prezente a unei 
mari literaturi. Prezenta culegere (64 de fişe, 
ordonate alfabetic, 64 de scriitori, 256 pagini) oferă 
o imagine amplă a „peisajului“ literar francez 
de la Apollinaire, Barrâs și Proust pînă la Malraux, 
Ionesco și Henry Michaux. Avem în faţă în fond, 
un dicţionar de scriitori comparabil, pînă la un 
punct. cu deja celebrul Dictionnaire de littera- 
ture contemporaine de la Editions Universitaires, 
Fișele dicționarului (fiecare cuprinde un studiu 
asupra scrierilor și influenței autorului ales, o 
apreciere generală a specificului operei sale, o 
analiză a principalelor lui lucrări, o prezentare 
a eseurilor sau studiilor mai importante ce i-au 
fost consacrate, o biografie, o bibliografie) au fost 
redactate de o „echipă” de universitari, de scriitori 
şi de critici dintre care, în afară de autorii amin- 
titei panorama, îi citez pe Claude  Bonnetoy, 
Henry Lemaitre. Andrâ Marissel. Intenţia cărții 
e una mărturisită: „Literatura, imagine a tim- 
pului care trece, şi uneori agent şi ferment al 
transformărilor viitoare, merită a fi cunoscută, în 
momentul în care se constituie, de cei care, 
adulţi ori tineri, îi suportă farmecul sau în- 
fuenta». Astfel, Littârature de notre temps, 
Recueil 1 devine un instrument de autocunoaştere, 
o parte chiar din noi înşine. 


Atitudinea fundamentală a autorilor, în fața 
unei literaturi de dimensiuni şi configuraţia celei 
franceze, este aceea a comprehensiunii. Lectura 
cărții transmite cititorului acest gest intelectuul 
fără de care nu pătrunzi în acel teritoriu sacru 
pe care-l dezvăluie. Iată un exemplu din fişa 
Eugtne Ionesco: „Se poate contesta metafizica 
Seas luă Auieto, dar ia Aaaa profunzimea 
late de aceasi metafizică a teatruli 
ea îl fundamentează.“ Bl) Dejente 
Alegerea scriitorilor pentru această primă cule- 
gere_ a fost facilitată de „scara“ de valori sta- 
bilită deja în istoria literară. Autorii, după cum 
afirmă ei înşişi, s-au supus însă, „mai puţin 
unui strict clasament ierarhic cit unei voințe 
de largă informaţie“, au evitat un „puritanism“ 
de stil vechi. 

De aceea, dicționarul îi cuprinde deonotrivă pe 
Andr6 Gide ca şi pe Alain Robbe-Grillet, pe 
Giraudoux ca şi pe Beckett, pe Claudel ca și 
Jacques Prevert. Această „flexibilitate” a alegerii 
urmăreşte realizarea unui echilibru necesar între 
Jteratilia deja fixată şi literatura en train ve 

re. 

Calitatea fişelor primei culegeri, profunzimea 
și elasticitatea înțelegerii, informația bogată şi 
prestigiul multora dintre autorii citați ne deter- 
mină un interes deosebit pentru celelalte cule- 
geri din Littârature de notre temps. 


|. Constantinescu 


CONSTANTIN ARĂMESCU 


Piticul (lemn), Coloană românească, Aripa, 
Treapta (în col, permanentă a Muzeului 
de ştiinţe din Miami), Mistic (emn), 

Napoleon. 


nor observaţii spontane ; sînt impresioniste, exacte, 


redate fără detalii ; autorul lor le-a denumit „ex- 
tracte de viaţă“. Diavol al portretizărilor, Franz 
Biei, în „Bestiarumul“ său îl socotește pe Altenberg 
un peisagist care ştia să „vadă” şi să „redea” mai 
subtil şi mai exact decit toţi pictorii austrieci din 
acea vreme. Personajul principal al literaturii lui 
Altenberg este femeia, pe care a divinizat-o, ea 
fiind pentru el „opera de artă a lui Dumnezeu“. In 
general, schiţele lui sînt „stări sufleteşti, dorinţe ale 
inimii, ginduri despre artă şi vise — toate compri- 
mate“ (Soergel). 

I-am făcut acest portret sumar, amintindu-ne că 
s-au împlinit 110 ani de la nașterea sa, Şi, tot- 
odată, cu gindul că eventualii cititori de limbă ger- 
mană vor fi îmboldiţi la lecturi din paginile lui 
Altenberg, frumoase şi modeste ca nişte flori de 
toamnă. 


Petre Stoica 


stat la dispoziţie numai două minute, 
şi: „A privit spre aparat de parcă ar fi 
avut în faţă Germania dușmană” ; Papa 
Paul al VI-lea şi-a sacrificat pentru con- 
lucrare o jumătate de oră : „Înfătişindu- 
se ca şi cum a fost papă toată viața”; 
Nehru i-a spus: „Mi-e greu să afirm în 
ce măsură cunosc India” ; Einstein i s-a 
părut drept un om situat „dincolo de spe- 
ranţă şi disperare”, ş.a.m.d. 


ateneu — 19 


tindu-și ceasul. N-aş putea să. 
să spună Madeleine, căreia îi ghicisem gindul), — 
dar dacă insistaţi... intru, cu condiţia să mă lăsaţi 
să plec imediat. 


numa. sa ştiu dacă locatarii c: 
numeau Mauoud, cu a sa stirşit, sau Manoux, cu X. 
Asca-i tot, 


acolo. 
mut : 


dușmănoşi ai poliţistului, 
hai, mai repede ! 


Mai puţin cunoscute în creaţia autorului Rino- 


cerilor, nuvelele lui Eugen Ionescu nu constituie 
însă de loc o latură secundară. accidentală, Semni- 
ficativ este faptul că unele devansează, nu numai 
cronologic, piesele sale : Tueur sans gages, Rhino- 
câros, Amedse ou Comment s'en debarrasser, Vic- 
times du devoir au fost mai întii nuvele. Cerceta- 
rea operei lui Ionescu nu poate deci să le ignore, 
pentru că ele apără, în majoritatea lor, acel uma- 
nism autentic pe care îl vom semnala, atît de preg- 
nant, în piesele de mai tirziu. 


Ca şi în teatru, realismul precis al nuvelelor se 


asociază cu o anume imaginaţie fantastică. Perso- 
najele iraționale, situaţiile macabre sau ilare, im- 
previzibile în aparență (La photo du colonel, Le 
picton de Pair, Oriflamme) se dovedesc însă a fi 


victima 
datoriei 


În seara aceea, pe la şapte, am auzit bătăi puter- 


nice la portăreasă, în faţa uşii noastre, — locuim 
1a parter, — apoi, după o clipă, alte bătăi, mai slabe, 
la noi. Am deschis. Era polițistul, în civil. L-am re- 
cunoscut imediat, fără să-l fi văzut vreodată, după 
aerul său prefăcut. Avea o servietă sub braţ, un 
pardesiu bej, fără pălărie. Părea foarte timid. „Mă 
scuzaţi, spuse, voiam să cer o informaţie de la por- 
tăreasă ; văd că nu-i aici, poate ştiţi dumneavoas- 
tră unde-i, sau dacă vine curind? Vă rog să mă 
scuzaţi, n-aş fi bătut la uşa dumneavoastră dacă o 
găseam ; n-aș fi îndrăznit să vă deranjez ; de altfel, 
plec“, 


Madeleine se apropie, se uită la poliţist și spuse: 


„Ce tinăr bine crescut !“. Apoi, catre mine: pln- 
vreabă-l ce vrea să ştie. Poate-l ajuţi tu !*. 


— Imi pare rău că vă deranjez, spuse polițistul, 


e o chestiune măruntă. 


— Invită-l sa intre, mă îndeamnă Madeleine. 
— Intraţi, vă rog ! spusei poliţistului, 
— Numai cinci minute, se apără acesta, consul- 
(E de aur“, păru 


— Desigur, domnule, îl linişti Madeleine ; veniţi 


totuşi să vă încălziţi o clipă ! 


“Tinărul intiă, îşi descheie pardesiul. Avea un cos- 


tum nou, maron. Pantoii erau și e. 1oare frumoşi. 
Părul blond. 


— Regrec că vă răpesc din timp, spuse el. Voiam 
e v-au precedat se 


— Mauloud, cu d, am spus. 
— Asa credeam şi eu, facu polițistul. 
Intră brusc in sa.0n, se așeza la masă, îşi puse 


servieta, o deschise, scoase o tabacheră de sidet, 
aprinse o ţigara 1âră sa ne ofere, lâgă tabachera 
in buzunar, iși incrucişă picioarele. 


— Aţi cunoscut aec, iamiiia mailoud, făcu el, ridi- 


cîna ochii spre Madeleine, apoi spre mine, câci 
rămăsesem în picioare, de o parte şi de alta a scau- 
nului său. 


— Nu, nu i-am cunoscut, am răspuns. 
— Avunci cum de ştiţi că numele lor se scrie cu 


d la stirşit ? 


imurevarea m-a zăpăcit cu totul, De unde cunoş- 


team amănuntul acesta ? Şi, de fapt, cunoscusem 
familia Malloud ? Am făcut un efort dureros de 
memouie. Nu reuşeam să-mi amintesc. 


— Vreţi să mă serviţi cu o catea? spuse poliţis- 


tul în timp ce se legăna pe scaun. 


— Wiueanţeies, spuse Maaeleine, Mă duc s-o fac. 


Fiţi insă avent, iu Vă leganaţi, s-ar putea să cădeţi... 


— Nisa O grijă, Maueseine î. O cneamă intr-ade- 


Var aşa ? iacu el, piivinuu-mă cu un zimbet îndo- 
ielnuc. N-ai n.ci 0 grija usadeicine, sinv obişnuit ! 


Madeleine ieşi din cameră; un tuup am auzit 


zBuwo.ui, ain ce în ce mai Slab, al rişniţei, apoi n-a 
iai 10st nimic, 


Maue.e.ue gispăruse pentru totdeauna. Polițistul 


în inunse o io.ograiie : 


— imceacea Sa-i reimprospătezi memoria. Asta-i 


Mailoud 


ia chipul unui bărbat de vreo cincizeci de ani, 


cu bacva nerasă de citeva zile şi care purta, pe 
piept, o tăbliță cu un numar din cinci litere. krivii 
aovugraria citeva clipe. 


— Su, domnule ispector, nu-mi pot da seama. 


Asa, cu barba asta, fără cravată, cu faţa stilcită, 
uimilată... e greu de recunoscut, mi se pare totuși, 
ua, cred c-ar putea ui el... trevuie să ie ei. 


— tina l-a cunoscut ? intrebă polițistul. Despre 


ce discutaţi ? 


M-am lăsat într-un fotoliu, mi-am luat capul în 


maini. Ava inchis ocuii, incercind să-mi amintesc, 


— Plaja ! am auzit vocea poliţistului. 
Am revăzu, în gind, într-o ciipa, toate plajele 


parmunvuiui. Nici urmă de Montbelard. 


— E adevarai, a remarcat polițistul, fără să scoată 


vreun sunet, i se mai spunea şi Montbeliard, Caută 
în altă parte 1... 


Liucuizaud un nou ochii, am trecut prin toate sta- 


ţiuniie baineare, prin munţi... Pe o culme prăpăs- 
uousă, in nuregime pustie, m-am trezit deodată cu 
polițistul lîngă mine, 


— Asta-i bună, iată-vă acum în amintirile mele ! 
— ce te miră ? îmi spuse, Ei, unde-i omul ? 
Am deschis ochii, Polițistul era tot acolo, pe 


scaun, leganindu-se, fumind. 


— Aţi Văzut doar, eraţi în spatele meu, l-am 


căutat peste tot, nu l-am găsit ; doar m-aţi urmărit, 
n-am trişat 1... Numele de Montbiliard imi spune 
ceva, ar uu ştiu ce anume. 


— Asta-i auă poveste, Ai grijă mai ales să nu 


p.e:zi urumul. Am să te conduc. 


An clipa aceea, prin uşa cu geamuri, venind din 


camesu uin fund, morocânos, nepieptănat, cu hai- 
nese boţite, cu ochii incă umiiaţi de somn, intră 
N.colas, ue care uitasem cu totul. 


Polițistul tresări. krivi la Nicolas, neliniştit, cu 


ochii goi. 


— Continuaţi, ftcu Nicolas, gesticulind ca de obi- 


cei, nu vă deranjaţi pentru mine. 


ŞI se aşeză, la distantă, pe canapeaua roşie. 
Polițistul se linişti, Keincepu să zimbească, în- 


chise, apoi deschise servieta, mototoli o oale de 
hirtse pe care o aruncă pe podea. Am făcut o miş- 
care. 


— Nu-i nevoie, spuse el, n-o ridica, stă foarte bine 
Apoi, privindu-mă atent, în limbajul său 


— Al goluri în memorie ! 

Din colțul său, Nicolas tuşi : 

-— Scuzaţi, spuse, 

Z Nu tace nimic ! răspunse polițistul, aruncindu-i 


o privire curtenitoare. Apoi, întorcîndu-se spre 
mine, imi întinse o enormă coajă de piine, 


— Mănincă ! 

— Nu mi-e foame, 

— Mănincă, cu asta o să-ţi revină memoria, 

M-am vazut obiigat să iau piinea, Am dus încet, 


dezgustat, bucata la gură. 


— Mai repede, mă indemnau ochii reci, nespus de 
m-am timp de pierdut, 


Am muşcat din coaja zgrunţuroasă. Era scoarță de 


copac, probabil de stejar. 


— E bun, imi spuneau ochii poliţistului, e foarte 


sănătos ! 


— E toarte tare ! m-am plins eu. 
— Haide, fără vorbă, repede, mestecă ! 
Din locul său, cu privirea, îmi urmărea mesteca- 


tul, îmi mişca fără milă fălcile. Dinţii mă dureau, 
se rupeau, gingiile îmi singerau. 


— Mai repede, haide, grăbeşte-te, mestecă, mes- 


tecă, înghite ! 


Cerul gurii şi limba îmi erau sfişiate, 
— Repede, repede ! Incă o bucată, haide, mestecă, 


înghite ! 


Am muşcat iar din coajă, am băgat-o întreagă în 


gură. 


— Imghite ! 
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adevărate : ele aparțin unei societăţi care încearcă 
să absoarbă omul, să-l supună, să-l împiedice de a 
fi el însuşi. Automatismele verbale, gesturile fără 
semnificaţie, manifestările de servitudine dementă 
care abundă în opera lui Eugen Ionescu, sînt un 
semnal de alarmă, dar în acelaşi timp o certitu- 
dine : omul, omul autentic refuză să pactizeze cu 
ceea ce este inuman şi absurd, 

O etichetare a nuvelelor lui Eugen Ionescu este 
dificilă şi inoperantă mai ales, Ele sînt psihologice 
şi simboliste, poetice şi polemice totodată. Eugen 
Ionescu nu scrie după formule. Ceea ce caracteri- 
zează nuvelele sale este spontaneitatea, dublată 
(oricît de paradoxal ar părea), de o deplină cunoaş- 
tere a ceea ce se va întîmpla. Deși scrise într-o 
vreme în care experienţele tormale în proză se 


— Incerc. Nu pot. 

— Nu vrei ! Toată lumea poate, trebuie să vrel. 

— înghit bucăți mici. 

— Fie, dar mai repede, mă îndemnară ochii lui. 

'Transpirasem. Sudoare rece. Mi se făcu greață, 

Am auzit din nou vocea lui, chelălăită, care-mi 
spărgea urechile : 

— Ai grijă, nu voma; nu ţi-ar folosi la nimic, 
te-aş pune să-nghiţi din nou, Şi mai ales, ascultă 
ce-ţi spun, nu-ţi astupa urechile. 

Nu mai puteam. Faceam totuşi eforturi disperate. 
Lemnul, fierul acela îmi răminea în gură, în gitlej, 
ca un dop. Suteream cumplit. Sutocat, nu mai pu- 
team să ţip, 

— Mai repede, mai repede-ţi spun, haide, înghite 
tot imediat... 

Și îşi muie pumnul în ulei, mi-l băgă în gât, îm- 
pinse, 

Deodată Nicolas se ridică, se apropie ameninţător 
de poliţist. Acesta, năucit, spuse cu o voce tremu- 
rătoare (îl aud şi acum) i 

— Imi fac datoria. N-am venit aici ca să-l sicii. 
Trebuie totuşi să ştiu unde se ascunde Malloud cu 
d la sfirşit. Cît despre prietenul dumneavoastră, îl 
stimez, 

Nicolas nu-l ascultă. Rise, cu dispreţ, în nasul po- 
dițistului, 

— Nu vezi că eşti nebun ? 

Indignat, uluit, inspectorul se aşeză, apoi se ridică, 
răsturnind scaunul care se trinse. 

— Eu? 

— Nu mă mai doare, am strigat, am înghiţit tot! 

N-am fost luat în seamă, 

— Da, chiar dumneata, exact ! reluă Nicolas. 

— Oh, făcu polițistul şi izbucni în lacrimi. N-am 
vrut să-i fac neplăceri prietenului dumneavoastră. 
V-o jur. El m-a obligat să intru ! 

— Nu pentru asta te urăsc ! 

Niciodată nu l-aş fi crezut pe Nicolas în stare să 
urască âtit pe cineva. În ochil deschişi ai poliţis- 
tului se aprinse o nemăsurată spaimă, 

Bietul băiat! Faţa îi era palidă, cu trăsăturile 
descompuse, 

— De ce, de ce, Dumnezeule ? putu să articuleze. 
Am douăzeci de ani, mai reuşi să adauge. 

— Mi-e tot una ! spuse dur Nicolas. Eu am patru- 
zeci şi cinci ! 


succed, ele păstrează un limbaj] aproape clasic fără 
ca prin aceasta relaţia conţinut-formă să fie dis- 
cordantă. 

Substanța majorităţii nuvelelor lui Ionescu este 
disperarea de a trăi în infernul cotidianului bur- 
gez şi incercarea de a ieşi din el. Dar revolta 
impotriva a tot ceea ce atentează la libertatea o- 
mului de a fi el însuşi este individuală, pentru că 
elementul social (chiar atunci cind nu este absent) 
nu este cel care ar putea realiza transformări pu- 
ternice, radicale, ale vieţii. Se conturează însă din 
nuvelele lui Ionescu dorinţa de înnoire prin încre- 
dere în om, prin anticonvenţionalismul social, 


C. p. 


de umeri, pîndindu-mi venirea, 

N-am sus, ueci mirat, mici de data asta, s-o am 
pe Madeleine pe uruieie mele, ga.a să-mi facă re- 
pruşuri, aupă obiceiul ei. be cind îi atrăgeam aten- 
ţia asupra frumuseţii privirii de foc care scînteia 
în penumbra camerei, ea strigă, cu totul insensibilă 
la acest farmec totuși destul de neobișnuit : 

— De zece ani, nici nu i-ai închis măcar ochii ! 

— Ai dreptate... aprobai, cu un aer jalnic. 

— Cum poţi să fii atit de zăpăcit? Să nu-mi spui 
că n-ai avut timp, nu faci nimic toată ziua ! 

— Nu mă pot gîndi la toate ! 

— Nu te gindești la nimic ! 

— Bine. Ştiu. Mi-ai spus-o şi mi-ai repetat-o de 
o sută de mii de ori! 

— Dacă şuii, ae ce nu te schimbi ? 

— N-aveai decit să-i închizi singură ochii ! 

_— Am altceva de făcut decit să stau tot timpul după 
tine, să încep ceva pentru ca tu să continui, să ter- 
mun ce iaşi Lu in pana, să tac ordine peste tot. Tre- 
buie să mă ocup de tot apartamentul, ae bucătărie; 
spăl, cîrpesc, cesuiesc parchetul, vă schimb lenjeria 
la amindoi, şterg praful, spăl vasele, scriu poezii 
pe care le vind ca să ne mai crească veniturile, 
cint, cu fereastra deschisă, cu toate necazurile mele, 
pentru ca vecinii să nu banuiască că e ceva care nu 
merge la noi, ştii doar că n-avem servitoare, ah! 
cu cit ciştigi tu, dacă n-aş fi eu 1... 

— Gata, gata... tăcui eu, doborit, vrînd să ies din 
cameră. 

— Unde te duci ? Iar uiţi să-i închizi ochii ! 

M-am întors. M-am apropiat de cadavru, Cît era 
de bătrin, bătrin ! Morţii îmbătrinesc mai repede 
decit cei vii. Cine-ar fi recunoscut în el pe frumosul 
tînăr care, într-o seară, acum zece ani, venise la 
noi, se-ndrăgostise subit de nevastă-mea şi profitind 
de cele cinci minute cît am lipsit, devenise amantul 
ei, în aceeaşi seară ? 

— Vezi, îmi spuse Madeleine, dacă te-ai fi dus a 
doua zi după crimă la comisariat, să spui că l-ai 
omorit într-o clipă de furie, ceea ce era adevărul 
curat, din gelozie, ca o crimă pasională, n-ai fi avut 
nici o grijă ; ai fi semnat o mică declarație, te-ar 
fi lăsat să pleci şi ar fi îngropat declaraţia într-un 
dosar ; toată povestea ar fi clasată, uitată de mult. 
Numai din neglijenţa ta am ajuns aici, De fiecare 
dată cînd îţi spuneam: du-te şi fă-ţi declaraţia, 
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nuvelist 


— Dublu şi ceva, am calculat mintal. 

Nicolas scoase un cuţit uriaş. Am auzit zgomote 
înfundate şi un miros se răspîndi dinspre poliţist. 

— Nu-i frumos ce faci, domnule inspector, am 
strigat, fără să-mi dau seama de situaţie, 

Cu privirea sălbatică, gura crispată, gitul conges- 
tlonat („Fereşte-te de apoplexie, Nicolas !... Nico- 
las, ei, al putea să-l fii tată !*), Nicolas înfipse de 
trei ori cuțitul în inima bietului polițist, care se 
prăbuși, însingerat, victimă a datoriei. 


flamura 


— De ce, îmi spuse Madeleine, de ce n-ai declarat 
decesul la timp ? Sau să fi scăpat de cadavru mal 
aevreme, cind era mai uşor ! 

Ah ! sint atit de ieneş, indolent, dezordonat, frint 
de oboseală, că nu pot acţiona ! Nu ştiu niciodată 
unde-mi pun lucrurile. Imi pierd tot timpul, imi 
macin nervii, mă distrug căuundu-le, scoocind in 
sertace, tirindu-mă pe sub paturi, inchizindu-mă în 
camere întunecoase, băgindu-mă după cuiere... Fac 
totdeauna o mulțime de lucruri pe care nu le ter- 
mun niciodată, imi abandonez proiectele, las totul 
baltă... N-am voinţă, pentru că nu am un scop 
adevărat... Dacă nu era zestrea nevesti-mi, micile 
sale venituri... 

— Ai lăsat să treacă zeci de ani! Începe să mi- 
roase in casă. Vecinii sint îngrijoraţi, se întreabă 
de unde vine. Vor atla pină ia urma. Numai din 
cauza, lipsei tale de iniţiativă se întimplă totul. Va 
trebui s-o spui comisarului. O să umoie vorbe! 
Mucar de am putea uovedi că e mor; de zece ani 
dupa zece ani se prescrie 1... Dacă i-ai fi declarat 
decesui ia timp, acum am avea prescripţia 1... Am 
ii liniștiți 1... N-ar trebui să ne ascundem de vecini, 
am putea primi, ca toată lumea !... 

— Dar, Madeleine, ne-ar fi arestat,  prescripția 
n-ar ti avut timp să se aplice, am 1i in inchisoare, 
sau ghilotinaţi, ue zece ani, e evident... avui inten- 
ţia să-i răspund. Dar parcă poţi s-o înveţi logica 
pe o femeie... O lăsai să vorbească, silindu-mă să 
mu ascult. 

— Dim cauza lui ne merge prost. Nimic nu ne 
reuşeşte ! mai spuse Madeleine. 

— Nu-i decit o presupunere. 

— Şi pe urmă, ocupă cea mai frumoasă cameră 
din apartament : dormitorul nostru de tineri căsă- 
toriţi ! 

Pentru a zecea mia oară, poate, prefăcindu-mă că 
merg la toaletă, o luai la stinga, pe coridor, ca să 
contemplu mortul în camera sa. 

Deschisei uşa. Orice speranţă era zadarnică : n-o 
să dispară niciodată de la sine. Se mai lungise pu- 
ţin, li va trebui în curind un alt divan. Barba îi 
crescuse, îi venea pînă la genunchi. Cu unghiile 
era simplu, i le tăia Madeleine. 

Ii auzii paşii. Nu reuşeam niciodată să fiu singur 
cu cadavrul. Cu toate precauţiile mele infinite, mă 
surprindea de fiecare dată. Mă suspecta, mă pindea, 
nu-mi lăsa nici o libertate în mișcări, mă chema, se 
ținea după mine, era mereu acolo. 

Sufăr de insomnii. Ea, nu, În ciuda ghinionului 
care ne apasă, Madeleine doarme foarte bine. 

Citeodată, chiar la miezul nopţii, sperind să pot 
profita de întuneric şi de somnul Madeleinei, mă 
dădeam jos din pat, avind grijă să nu scirţiie arcu- 
rile ; ţinindu-mi respiraţia, ajungeam la uşă ; dar 
abia apucam clanţa, că lampa de noapte se aprin- 
dea. Madeleine, cu un picior afară, mă întreba: 
„Unde te duci? Mergi să-l vezi? Aşteaptă-mă !”, 

Altă dată, crezînd-o ocupată la bucătărie, mă re- 
pezeam în camera mortilui cu speranța nesăbuită 
să fiu, în sfîrşit, măcar cîteva secunde, singur cu 
el. O găseam acolo, aşezată pe divan, ţinind mortul 


Li 


îmi răspundeai : miine, miine, miine !... O ţii de 
zece ani cu miine ăsta al tău. Şi unde am ajuns 
acum ! Din vina ta, din vina ta |. 

— Mă duc miine ! spusei, sperind să mă lase 1l- 
niştit, 

— On! te cunosc; n-ai să te duci. De altrel, la 
ce-ar maj 101051 icuin, & prea Liiziu, Nu Vur vecie 
— după zece ani — că l-ai omori intr-un Inoinent 
ae surle ! Cind aştepţi zece aul, usa cn Seaniaună 
a premeditare. Ma-ntreb ce-um puwa să se Spunem, 
ducă s-ar interesa, intr-o zi 1... Yentru ca uevenit 
Dăurin, ai putea eventual sa spui ca e tatăl tau, că 
i-ai omoriv ieri, Dar poate n-ar fi o scuză bună. 

— Nu ne-ar crede, nu ne-ar crede, murmural. 

Sin. un Spirit seaust : aaca-mni upseşte voinţa, ju- 
dec in seuimb imupede. we aceea, upsa us auzi 
a Maueieiuei, juuttașut Sale satu vata reală au 405 
insosdeauna pentru mine insuportabile. 

— Haiuem ainculo, spuse, tucind uoi paşi. 

— Tar uitai să-i incuizi ocaii ! Gindeşte-te puţin 
1a ceea ce ţi se spune 4, striga Madeicint, 

De scussesă dive CINCISPrezece ze. za imbătrinea 
Şi creştea din ce în ce suui repede. Erau ingroziţi. 
Maiacia asta incurabilă a moryilor evolua, eviaent, 
in prugresie geometrică, Cum ut S-a UuDoinavit ia 
noi ? 

Nu mai încăpea pe divan. Furăm obligaţi să întin- 
dem corpul pe parchet. in feiul acesta ne-am recu- 
perat mobila, pe care am instalat-o în suiragerie, 
Puteam, pentru prima oară in zece ani, Să ua IN- 
tind, aupă masă, să aţipesc, cînd strigătele Made- 
jeanei mă trezira brusc. 

— Eşu surd? îmi spuse ea, ieşită din minţi. Ție 
nu-ţi pasă, dormi toata ziua... 

— Funacă nu uorm noaptea ! 

— seca şi cum nu s-ar intimpla nimic în casă, 
Asculta ! 

Din camera mortului se auzeau piriituri. Tencu- 
iala cădea probabil din platon. Wereţii gemeau, sub 
acțiunea unei forţe urezistibile. bodeaua pină in 
suiragerie, apartamentul întreg vibra, se clătina ca 
un vapor. O iereasiră se sparse. Geamuriie se fă- 
cură bucăţi. Din fericire, iereastra aceea nu dădea 
decit spre curtea interioară. 

— Ce vor crede vecinii ! se tingul Madeleine. 

— Hai să vedem ! 

Abia făcusem uoi pași în direcţia camerei mortu- 
iui cind uşa cedă, căzu cu zgomot, se spa,se, iasind 
să apară, enorm, capul bătrinuiui cazut la pămint, 
cu privirea în tavan. 

— Are ochii tot deschişi, remarcă Madeleine. 

Inur-adevar, erau uescniși. krau oaste mari acum, 
rotunzi, luminind ca două faruri, cu 0 lumină rece, 
albă, 1ot culoarul. 

— Bine că s-a spart uşa ! spusei, ca s-o liniştese 
pe Madeieine. Aşa, o să aibă loc. Culoarul e lung. 

— Mereu optimist ! Priveşte ! 

In timp ce ea ridica din umeri, am privit, Era 
foarte îngrijorător. Se lungea văzind cu ochii. Am 
trasat un semn, cu cretă, la ciţiva centimetri de 
capul lui, Semnul fu atins, apoi depăşit, in citeva 
minute. 

— Trebuie să acţionăm ! declarai, într-adevăr nu 
mai puteam aştepta, 

— im sfirşit, spuse Madeleine, te-ai trezit, ai în- 
țeles totuşi. De mult, bietul meu prieten, trebuia să 
acţionezi. 

— Poate nu e prea tirziu ! 

Imi înţelesesem greşeala. Tremurind, încercam 
să mă scuz, 

— Ieiezi răspunse Madeleine, ca pentru a-mi da 
curaj. 

Nu puteam să întreprind nimic înainte de căderea 
nopţii. Eram în iunie, mai aveam de așteptat încă 
cîteva ore; era destul; aș fi avut timp să mă 
odihnesc, să mă gindesc la altceva, sau să dorm, 
dacă Madeleine n-ar fi fost acolo, mai neliniştită ca 
niciodată. Gindiţi-vă puţin : nu era chip să amo 
clipă de linişte cu predicile sale, cu „ţi-am spus eu 
doar“, cu mania ei de a avea întotdeauna dreptate. 
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Prezentarea grafică : Cicerone CERNEGURA 


Intre timp, capul mortului înainta mereu, în an- 
tie-meră, se apropia din ce în ce mai mult de su- 
f:agerle, aşa că am fost în curînd obligat _ă deschiă 
ușa. Stelele abia își făcuseră apariţ pe cer, «i 
capul :e a ătase deja în cad:ul ușii. Trebuia să mai 
aş'eptăm, era prea multă lume pe stradă. Era ora 
cinci ; nu ne era foame. Sete, da ; ca să cauţi 'nsă 
un pah-r la bucătărie, trebuia să treci peste cor-ul 
Imi. Chiar şi acest slab efort era peste puterile 
noastre. 

Nu aprinsesem lumina. Ochii săi luminau destul 
camera. 

— Imchide obloanele ! îmi recomandă Madeleine. 

Apoi, arătîndu-mi cu degetul capul mortului : 

— O să ne întoarcă casa pe dos. 

Capul ajunsese la marginea covorului, pe care îl 
împingea şi îl încretea. L-am ridicat, l-am pus dea- 
supra : „Aşa, n-o să ne strice covorul“, 

La urma urmelor eram destul de deprimat, Toată 
povestea asta, care dura de ani de zile! 

In afară de asta, în seara aceea aveam trac, căci 
trebuia să acţiunez. Imi simţeam sudoarea pe tim- 
ple. Tremuram. 

Madele.ne scoase un strigăt de revoltă : „Dar e în- 
Sera Numa. nouă ni se întimplă asemenea lu- 
cruri 1. 

Privii sărmana ei faţă muncită. Mi se făcu milă, 
M-am dus spre ea, i-am spus blin 

— Dacă ne-am iubi, cu adevărat, toate astea n-ar 
mai avea importanţă, Ne-am impreunat miinile : Să 
ne iubim, Madeleine, te implor, ştii, dragostea aran- 
jează totul, schimbă viaţa. Mă înţelegi ? 

Am vrut s-o sarut, Ea se desprinse, cu ochii reci, 
cu buzele strinse. 

— Sin sigur: am mai îngăimat. Apoi, prinzînd 
curaj : iţi aminteşti, altădată toate dimineţule erau 
pentru noi victorii ! Băteam la porțile lumii. Iţi a- 
minteşti, îţi aminteşti ? Universul exista şi dispă- 
rea, sau nu era decit un văl transparent prin care 
trecea o lumină orbitoare, o lumină de glorie ve- 
nind din toate părţile, din mai mulţi aştri. Lumina 
ne pătrundea, ca o căldură dulce. Ne simţeam uşori, 
într-o lume eliberată de gravitație, uimiţi că exis- 
tăm, fericiți că existăm. Asta înseamnă dragoste, 
asta înseamnă tinereţe. Dacă am vrea, din adincul 
inimii, nimic n-ar avea importanţă, am cînta im- 
nuri de bucurie ! 

— Spui prostii, răspunse Madeleine, nu dragostea 
o să ne scape ue cauavrul ăsta. Nici ura, de altiel. 
Nu-i o chesuune de sentiment. 

—_Am să te scap de el, am spus, lăsînd să-mi 
cadă braţele, 

M-am reiras în colţul meu. M-am înfundat în fo- 
toliu, 'Tăceam. Madeleine, pe scaun, imbuinată, în- 
cepu să coase. 

ba-ăui uivav la capul mortului care nu mai era de- 
Civ cum sa Cincizeci centimevri ae peretele opus 
uşii. Xmbatrinise suai muut, Ciudat, ne obişnuisem, 
tovuşi, cu el: imi aâdui seama, dinir-o data, câ re- 
grevam sincer să mă arspart ue tu, pacă ar îi stat 
unişti, l-am fi păserat la noi, incă mult timp, tot- 
deauna, poate. Intr-un cuvint, crescuse, imbătri- 
nise in cusa noastră, cu noi, nu e puţin lucru, Ce 
vreți, te ataşezi de orice, aşa e inima omului... 
casa o să ne pară goală, mă gindeam, cind el n-o 
sa mai fie... Cite amintiri ne legau de el! Fuse- 
se martorul mut al unui întreg trecut, nu întot- 
deauna plăcut, desigur... Ba chiar: din cauza lui, 
nu prea plăcut! 

Ce vreţi, viaţa nu-i niciodată veselă 1. De-abia 
îmi aminteam că eu il omorisem sau mai degrabă, 
ca să folosesc o expresie mai puţin defavorabilă 
pentru mine : îl „executasem“, într-un moment de 

sau de inuignare, Cu timpul ne-am iertat, 
aacă ar fi sa ţinem seama de toare, greşe- 
Mie erau impărțite, De apt, el uitase într-adevăr ? 

Madeleine imi intrerupse gindurile : 

— A ajuns cu iruntea la perete. E momentul ! 

— Da ! hotării eu. 

Ma scusau. asescnisel obloanele. Privii pe fereastră. 
Noapiea ae vara tra ioarte sumoasă, ra probabii 
oa uouă uupa miezul nupui. Nimeni pe stradă, ke- 
resue,e, pese tot, intunecate, Salcimii in toare te 
imbătau cu mirosul lor. Sus, pe cerul inalt, luna, 
rovundă, mare, un astru viu. Calea lactee. Nebu- 
loase, nebuloase adinci, cozi ue cumete, aruinuri pe 
cer, piraie, argint lichid, lumină palpabilă, zăpadă 
de catisea. Fiori albe, buchete şi bucueve, grâduu pe 
cer, paduri scinteietoare, pajiști... Și spaţiu, mai 
ales spatiu, un spațiu intinit î... 

— haiue, imi spuse Maueleine, la ce te gindeşti ? 
Să nu tim văzuţi. Mă duc să pinuesc, 

Sări pe iereastră, Alergă pină la colțul străzii. 
Privi la stinga, sa dreapia, imi tăcu semn: „Hal 


Yluviui se găsea la vrei sute de metri de casă. 
Inainte de a ajunge acolo vrebuia să traversum două 
Suruzi, să wevem prin mica piaţă T. unde riscam 
sa intiuinim  chefiii americani, in uniiormă, care 
trecvenvuu barul şi casa de toicranţă pe care le u- 
nea chiar proprietarul imobiiului nostru. Trebuia 
avol su evicum şicpuri.e uncorate de-a iungui cne- 
AU. n0r i Pentru asa, VeDula sa facem un utul, ceea 
ce complica aventura, N-aveam de ales. Nu puteam 
decat sa incerc orice pentru a reuşi. 

După ce am aruncat o ultimă privire pe stradă, 
am iuat capul mortului, l-am ridicat cu greu, l-am 
pus pe baiustradă şi am sărit pe trotuar, („Numai 
ue n-ar cudea burlanele“, su gindi,. Trăsci de a- 
fara. tu ca şi cum ay ai tirit aurimitorui, coridorul 
lung, suirageria, apartamentul intreg, tot imovilui; 
apoi, ca şi cum mi-aş îi smuls mie insumi, scoțin- 
au-ie pe gură, măruntaiele, p.ăminii, stomacul, 
imuma, v grămadă ae seniimente obscure, ae do- 
runţe insolubuue, ue ginauri ruu mi.osivoare, de ima- 
Eu mucegăite, ciocie, o ideologie corupuă, o mo- 
vaiă aescuiupusă, metafore oiruvivoare, gaze distru- 
găoare, lipue ue organe ca nişte pianie parazite, 
bureream cumpiit, nu mai rezistam, sudoare cu la- 
crimi, cu singe. trebuia să rezist; dar cit era de 
greu, şi teama asta ae a fi surprins, Ii trecusem 
prin iereastia capul, barba lunga, gitul, trunchiul ; 
ajunse, in taţa porţii casei vecine, in timp ce pi- 
cioareie erau incă „n coridor. Madeleine, care se 
ap.opiase ae mine, tremura de spaimă. Trăsei incă 
0 dată, din toate puterile, inăbuşindu-mi, cu greu, 
un strigăt de durere. Trăgind mereu, mergind de-a- 
ndarateiea. („Nu e nimeni, imi spunea Madeleine, 
toate luminile sint stinse“), am ajuns ua colţul stră- 
zii, am ocolit, am traversat, am ocolit, am traversat 
din nou. U scuturătură. Ieşise tot corpul. Ne gă- 
seam chiar în mijlocul micii pieţe T., luminată ca 
în plină zi. Gifiiam. Un camion se auzea in depă- 
tare, Un ciine urlă. Madeleine nu mai putu : „Lasă-l 
şi să ne întoarcem !“, 

— Ar fi imprudent! Intoarce-te, dacă vrei. Mă 
ocup eu de el. 

Rămăsei singur. Eram mirat văzînd cit de uşor 
devenise corpul. Crescuse mult, desigur, dar se sub- 
țiase, pentru că nu se hrănise niciodată. M-am în- 
tors în loc ; defunctul se încolăcea în jurul corpului 
Inst, Sai potir . x 

„O să-mi tie mai uşor aşa să-l duc pînă la îl “, 
mă gindii, 5 i i rr E, 
asaii nd op fari RI naa la şold, se auzi deo- 

uieratul acela ascut relungit al morţilor. 
Nu jan ul ec înşela. i A sal ie 

te şuierături ii răspunseră, din toate părţile : 
poliţia ! Ciîinii lătrară, trenurile plecară, ela 
din piată se luminară, la ele apăreau capete, ame- 
ricanii, în uniformă, ieşiră din bar, cu femeile. 

In colţul străzii apărură doi poliţişti, cu fluierul 
în mină. Se apropiau, alergînd. Nu mai erau decit 
la doi paşi. Eram pierdut. 

Deodată, barba mortului se desfăşură ca o para- 
şută ridicindu-mă de la pămînt. Unul din poliţişti 
1ăcu un salt de uriaş : prea tirziu, nu-mi apucă de- 
cit pantotul sting. Il aruncai şi pe celălalt. Solda- 
ţii AMERICANI, entuziasmați, făcură fotogra ii. 
Urcam ioarte repede ; în timp ce poliţiştii amenin- 
țindu-mă cu degetul, strigau ; „Ticălosuie ! Măga- 
rule !“ Toate ferestrele aplaudau,. Doar Madeleine, 
la fereastra sa, ridicînd ochii spre mine, îmi aruncă 
cu dispreţ : „N-ai să fii niciodată serios ! Te înalţi, 
dar nu te ridici în ochii mei !*, 

Mai auzii pe americani salutindu-mă cu „Helo 
boy”, crezind că e vorba de o performanţă spor- 
tivă ; lăsai să-mi cadă hainele, ţigările ; poliţiştii 
şi le împărţiră. Nu mai fură apoi decit căi lactee, 
pe care le cutreieram, ca o flamură, cu toată vi- 
teza, cu toată viteza. 


Traducere şi prezentare 
de Constantin Pavel 


ABONAMENTE : 3 luni = 9 lei; 6 luni = 18 lei 
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REVISTĂ DE CULTURĂ 


Nr. 5 (46) — Anul V, mai 1968 


Noţiunea de structură nu se raportează 
atit la realitatea concretă, cit la modelele 
construite după ea, spune unul din crea- 


== SA torii antropologiei structurale (Cl. Levi- 

= == Strauss), ceea ce ne întăreşte convingerea 

_. = că structuralismul — ca şi cibernetica — 

7) Ca este o cale știinţi de „modelare“, de 

2 CIT investigare a lumii. Mai mult însă decit 
Ai 


un curent actual al metodologiei ştiinţelor, 
el se dovedește o aspirație spre certitudini a conştiinţei moderne, „o 
ideologie a echilibrului” (H. Lefebvre), filozofia unei civilizaţii „care 
poate asigura oamenilor condiții minime, și chiar progresiv amelio- 
rate, de existență” (Lucien Goldman). Dacă în oarecare răstimpuri 
spiritul uman a fost obsedat de formele existenţei, iar unele orien- 
tări filozofice, detestind abstractismul, au idolatrizat concretul fe- 
nomenal ; dacă în altele, perspectiva istorică este adinc esenţiali- 
zată, pledoaria gîndirii fiind pentru un raţionalism vizionar, evolu- 
ţionist, fascinat de proteismul valorilor, filozofia structurii — căci pu- 
tem vorbi de o asemenea filozofie — se înfățișează ca o teorie 
neo-raționalistă, negenetică şi neatropologistă (in sens umanizant), 
dornică de a pune capăt marii schisme între pozitivism şi abstrac- 
tism, între formalism și „conținutism“. E. Sprânger cerea încă din 
1922 ca „în forma teoretică să se păstreze și conţinutul ateoretic“. 
Structura nu va fi numai un mod de organizare a ansamblului, ci 
însuşi totul solidar, în care părţile se definesc prin integralitate. Fap- 
tul că teza operaţionalistă — conform căreia pe omul de știință îl in- 
teresează cum se petrece un fenomen şi nu de ce — este oarecum 
analogă tezei structuraliste — care pune accentul nu pe ce fel de 
relaţii se constituie, ci cum se stabilesc — nu îngăduie asimilarea 
sa la pozitivism, ci apropie în mod cert structuralismul de marxism. 
Este bine cunoscută însemnătatea pe care economia politică mar- 
xistă o atribuie conceptului de relație, de interacţiune, intercondiţio- 
nare. Un produs intrat în circuitul schimbărilor devine marfă pentru 
că în el se concretizează relaţii între poli sociali distincţi, ceea ce 
face din studiul relaţiilor, însuși obiectul „Capitalului“, al economiei 
politice în ansamblu. 

Implicațiile moderne ale structuralismului sînt multiple ; caracte- 
ristică mi se pare obsesia ginditorului modern de a nu reedita en- 
tuziasmele naive ale celor ce vedeau în omenire doar viitorul, des- 
cinzind cu rigoarea silogismului dintr-o istorie a „virstelor de aur“ ; 
structuralistul nu acceptă nici scepticismul istoric, gnoseologic sau 
etic al celor ce se erijează în Casandre ale culturii și civilizației mo- 
derne ; „Orice mister care poate impinge teoria la misticism îşi 
găsește soluţia raţională în praxisul uman şi în înțelegerea acestui 
praxis“, spunea Karl Marx acum mai bine de un veac; găsim aici 
încă un intemeiat motiv pentru care filozofii actuali numără marxismul 
printre precursorii de vază ai structuralismului. 

Așadar, cind evoluționismul plat afirmă latura continuă, oarecum 
abstractă a istoriei, el subprețuieşte sensurile particulare; pe de altă 
parte, empirismul pozitivist care absolutizează discontinuul, izolează 
sensurile din contextul lor istoric. Fără a-și propune explicit sinteza 


V. Sporici 
(eontinuare în pagina 16) 


pagina 2 


În spiritul Plenarei 
C.C. al P.C.R. 
din 22-25 aprilie a. c. 

atitudini, 
comentarii, 
sublinicri 
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Lucrețiu 
Pătrășcanu 


leetorului ceva din transparența şi profunzimea impresiilor notate pe pinză, ceva din pro- 
texte porţia și mișcarea specifice penelului semnatar, care. vădesc posesia unor deosebite resurse de 
transtigurare artistică. În minus, culoarea — greu intuibilă prin intermediul reproducerii de 


= Unele probleme de istorie 


filozofice 


ion bănuţă 


panorama părului de aur 


Pădurea-i risipea părul de aur 
dansam în cucută și în balaur. 


Crengile tristeţii mă-aruncau în dor 
să nu mor zeu modern şi neziditor. 


Să admir lîngă cer părul ei frumos, — 
să-l descint încet văzduh pină jos. 


Să-i arunc flori din ochi pină în poale, — 
să m-o acuz de jalea unor țoale. 


S-o duc nebun în Apus, în Răsărit, — 
Atila, — biciul lui Dumnezeu cumplit. 


Să-i prind părul de aur între stele 
în Universul patimilor mele. 


mihail sabin 


0, cum aud 


Iată, poetul a intrat în soare 

şi s-a deschis în firul de nisip, 

0, cum aud această-mbrăţișare 

nobil suind spre fiecare chip! 

În creanga arsă inima-i se fringe, 
între copii își simte propriul joc 
și-amurgul îl destramă pină-n sînge 
redîndu-l, zorii cînd se nasc dim foc. 
Sărbătorim enormul îruct al lumii 
smuls cotidian poetului din piept, 
trecut în păsări pe deasupra humii, 
trecut în arbori cu frunzișul drept 
și răsădit în oameni pretutindeni 

ca o mișcare fără de hotar 

la mijloc des de codru ori de grindeni 
și luminind în asfințit solar. 

Fără mulțime, glasul său dispare 
gonit de arșiți ori de vintul sur, 

0, cum aud această-mbrățișare 

nobil suind spre oamenii din jur! 


Acuarela Elenei Aflorii a fost menţionată în revista noastră la timpul potrivit, cu prilejul 
ultimei sale expoziţii. De astă dată, arta tinerei pictorițe se prezintă singură printr-o suită de 
reproduceri răspîndite în paginile prezentului număr. Acestea sînt menite să aducă sub ochiul 


alb-negru — care în acuarela Elenei Aflorii este un lucru esenţial. 


Relaxare citadină' 


Ilustrația numărului — Elena Aflorii 


20 pagini = 3 lei 


Adunarea naţională 


de la Blaj 
(15—17 mai — 1848) 


Adunarea de la Blaj din 15-17 mai 1848 e cea mai puternică și 
însemnată manifestare din veacul trecut a maselor române ; zeci 
de mii de țărani obijduiţi au venit hotăriţi să pună capăt asupri- 
rii „domnilor de pămint“, sfărimînd lanţurile iobăgiei. Au venit 
la Blaj, pentru întîia dată într-un număr atit de mare, și repre- 
zentanţii cei mai activi ai burgheziei: intelectualii, frămîntați de 
gindul ca poporul român să-şi croiască o soartă mai bună, mai 
dreaptă, mai omenească. 

De veacuri gemeau iobagii, care constituiau covirşitoarea parte 
a țărănimii, sub o cruntă asuprire și exploatare, În 1784 s-a ajuns 
în marea parte a Ardealului la un adevărat război țărănesc; răs- 
coala a fost înăbușită, conducătorii Horia și Cloșca, trași pe roată 
— dușmănia dintre domnii de pămint și iobagi n-a luat sfirșit. 
Țăranii roboteau şi blestemau ; așteptau numai un semn să se ri- 
dice din nou împotriva „domnilor“ urgisiţi. Semnalul l-a dat re- 


pref. univ. Victor Cheresteșiu 
(continuare în pagina 14) 


marxism şi structuralism 


Progresul social 
şi metoda structurală 


Problema interpretării progresului social prin prisma metodei struc- 
turale se subsumează unei probleme mai largi şi foarte viu disputate, 
aceea a compatibilităţii dintre metoda structurală şi metoda dialectică 
şi, mai mult, aceea a raportului dintre metoda structurală şi con- 
cepţia marxistă. 

Deşi metoda structurală este interpretată nu numai din punct de 
vedere sincronic, ci și din punct de vedere diacronic, deși există o 
serie întreagă de încercări de a dovedi compatibilitatea metodei 
structurale cu concepția marxistă, totuși o serie de principii funda- 
mentale ale metodei structurale par să creeze obstacole de netrecut 
în calea unei atari interpretări. Există chiar păreri că metoda struc- 
turală ar fi o reîntoarcere la metoda metafizică (in sensul de anti- 


Petre Dumitrescu, losif Natansohn 
(continuare în pagina 3) 


IN CUPRINS 


— Ancheta Ateneu — 
Literatura română veche 


— Metalurgie verbală 


— Structură și ereditate 
cromozomică 
— Scientica — o ştiinţă 
nouă 


— Mihai Eminescu — 
Destin românesc — Voce 
universală — în franțuzeşte 
de Mihail Steriade 


— Orașe, țări, continente 
— lirică universală 


IN NUMĂRUL 
VIITOR : 


„Tot ceea ce întreprindem astăzi în țara noastră poartă girul asentimentului întregului popor, exprimă interesele vita- 
le fundamentale ale tuturor categoriilor populaţiei, reprezintă o chintesență a înțelepciunii și voinței colective a naţi- 


unii noastre socialiste“ 


Pr PPPPPPPEPEPPPPPPPPPPPPPPPP 


| Ne-am bucurat, noi, cei anonimi, în zilele lui aprilie, fiindcă ia- 
răși, în România, adevărul s-a adeverit. Crescuţi în respectul legi- 
lor ţării și crescuţi în credința faţă de partid, noi, cei care mai 
sintem încă tineri, lingă întreg poporul, nu ne-am indoit; însă 
ne-am întristat o clipă, Dar luciditatea și măsura și curajul con- 


tre nu vor fi zdruncinate: 


științei sint semnele vii ale adevărului. lar adevărul nu este întot- 
deauna liniște și desfătare. Cu toate acestea, numai flacăra lui 


mistuitoare şi pașnică rămine prima mărturie a puterii și conti- 


nuităţii. 


Am fost mîhniţi atunci, cînd într-o dimineaţă, am aflat că atiţia 
ani. lungi, oameni de seamă ai neamului, cărora ar fi trebuit să le 


elogiu 


dăm încrederea și recunoştinţa noastră, au fost înlăturați prin vio- 


lență și memoria lor tulburată și ascunsă în calomnie. Dar nu dez- 
nădejdea a urmat mihnirii noastre. Am înțeles cu toţii că umbrele 
nu întunecă în nici un fel victoria noastră mare și că oamenii „că- 
rora le este străin spiritul de partid“ cum spunea tovarășul Nicolae 
reprezentat, de fapt, niciodată 
creatoare a partidului. Lumina 


Ceaușescu, nu reprezintă și 
sensul moral și politic al activi 


et in arcadia ego! 


Patria poetului era scrisă pe inima-i cu doruri — 
deal-vale, deal-vale ; 

cu crivăț răsturnat în vilvori de omete 
mușcind din obraji, dănţuind pină-n cer, 
cu vorbe blajin infrunzite pe buze 
de-un nevăzut şi tainic vin aromat, 

cu clopotul soarelui roșu sunînd 

peste anotimpuri, în lung: 

deal-vale, deal-vale, 

cu colburi de cronici, vestigii de singe 
grăind de-o străveche și mindră istorie 
în care plăieșii plutesc imbătați 

de zări precum pruna brumată, 

iar buciumul lor se amestecă, viu 

cu cel al modernei uzine, — 

și nu știi dacă șoferul ce mină autobuzul 
nu-i chiar unul dintre acei băietani 

de la Podul Înalt ori Lipinţi, 

deal-vale, deal-vale. 


Şi poetul s-a întors cu răni în piept 

la pămîntu-i natal... lar crivățul 

i-a jucat prin singe cu minji nărăvași 

şi colinele cu talazuri de vis îl cuprinseră 
repetind șerpuitorul verde : deal-vale, deal-vale. 


ca doi hulubi albi din copilăria 
lăsată pe miriști tirziu să-l aștepte 
cu-aceleași ecouri răsfoind zările : 
deal-vale, deal-vale — 

fiindcă patria poetului 

era scrisă pe inima-i cu doruri. 


permanență 


A izbucnit din nou pădurea 

in verde vălurit, în palid aur, 
apoi în vechi, umbroase-arginturi 
de pe coclaur, pe coclaur... 

Şi iar m-ademenește, - aiurea 
cintec de fluier plin de-alinturi. 


Să vină, oare, moartea acum ? Dar cine 
ii poate da vreo ascultare ? 

Suind mereu alte coline 

din primăvară-n primăvară, 

lingă pădure nu se moare. 


Pădure, veșnică pădure 

tăiată-n soarele de mai, abrupt — 
du-mi vislele spre zări augure |. 

Vreau timpului să-i rup din ari 
așa cum el din mine-a rupt. 


Şi tu, neogoită apă 

în pururi sclipăt doinitor 

din care imi țeseam pieptar, — 
dă-mi înapoi un strop de dor 
din clipa ce-o băui frenetic 
dici, la sînu-ţi tutelar. 


Sint toate, - aceleași, curcubeu 
de foame veșnic vii, neant; 
lumini, culori, năvală multă 
precum au fost și-or fi mereu 
în somnul lor de diamant... 


Numai pe mine nu m-ascultă. 
Haralambie Țugui 


În viața unui popor, educaţia naţională con- 
stituie un element indispensabil progresului. În- 
vățămintul formează nu numai valorile morale 
pe care le vor impune noile generaţii, dar și 
forța inteligentă care va crea bunurile materiale 
și spirituale necesare mersului înainte; 

La Plenara C.C, al P.C.R. din 22-25 aprilie 
1968, secretarul general al Partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu spunea ; „Este cunoscut că 
făurirea societăţii comuniste este legată indi- 
solubil de ridicarea nivelului de cultură al în- 
tregului popor, că aceasta este o cerință obiec- 
tivă a construcţiei noii orînduiri sociale. Noi, 
care acționăm în mod conştient în direcţia fău- 
ririi societăţii comuniste, cunoaștem că dez- 
voltarea bazei materiale este hotăritoare; dar 
fără o dezvoltare a ştiinţei, a tehnicii, a nive- 
lului general de cultură al poporului, nu vom 
putea asigura nici progresul bazei materiale a 
societăţii, pentru că aceste două laturi ale ac- 
tivităţii noastre sînt strîns legate, se condiţio- 
nează reciproc”, Izvorite din înțelepciunea clar- 
văzătoare a partidului, directivele adoptate de 
plenara din aprilie în legătură cu dezvoltarea 
învățămîntului de cultură generală, profesional, 
tehnic și superior din România, conduc la moder- 
nizarea învățămîntului de toate gradele, la 
creșterea rolului său în dezvoltarea societăţii 


noastre socialiste, 
În ultimii douăzeci de ani învățămîntul ro- 
mânesc a făcut progrese însemnate în direcţia 


democratizării. Consecințele pozitive ale aces- 
tui proces stau în lichidarea analfabetismului, 
generalizarea învățămîntului de opt ani, gratui- 
tatea manualelor, dezvoltarea continuă a bazei 
materiale, creşterea numărului de cadre didac- 
tice cu pregătire medie și superioară. Studiul 
adoptat de plenara C.C, al P.C.R. drept direc- 
tive cu privire la dezvoltarea învățămîntului in 
țara noastră, prevede o continuare a procesu- 
lui de generalizare, preconizind trecerea la în- 
văţămîntul general și obligatoriu de zece ani. 
În același timp se pune și un deosebit accent 
pe calitatea cunoștințelor acumulate de tinere- 
tul studios, pe valoarea muncii. instructiv-edu- 
cative în perspectiva dezvoltării istorice, căci, 
așa cum spunea tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
„Măsurile pe care le adoptăm azi vor trebui 
să fie strins legate și să asigure satisfacerea 
cerinţelor care vor apare miine în dezvoltarea 
economiei, științei, culturii, să răspundă pe de- 
plin necesităţii de a avea în toate domeniile 
de activitate cadre bine pregătite, în stare să 
facă faţă sarcinilor sporite de viitor”. 

În acest sens revine cadrelor didactice ca o 
obligaţie de mare răspundere autoperfecţiona- 


rea continuă, studiul permanent al noutăţilor 
științifice şi tehnice, îmbogățirea lecţiilor cu ul- 
timele cuceriri ale științei mondiale: Trebuie 
realizat un învățămînt dinamic, un învățămînt 


curajului ne însoţeşte, cu siguranță că niciodată convingerile noas- 


Spiritul de dreptate, căutarea adevărului pe pămint, în cer, în 
adincul apelor, pe căi umblate și neumblate l-au ajutat intotdeauna 
pe eroul popular să învingă, De atitea ori nedreptăţit în adincul 


istoriei, poporul așezat de la începuturi intre Dunăre și Mare și 
împrejurul Carpaţilor a învățat de mult preţul dreptăţii, Răbdător 


și înțelept, românul şi-a căutat mereu dreptatea. Restituindu-i po- 
porului dreptul la demnitate și incredere în puterea lui, partidul 
comunist. și-a ciștigat la rindu-i sprijin definitiv şi ascultare, Con- 


NICOLAE CEAUȘESCU 


rire și 


sultindu-se cu poporul în vaste colocvii publice, neluind nici o hotă- 
nici o măsură în afara voinţei 
a dat viață celei mai de seamă însușiri, fără de care un conducător, 
oricare ar fi el, nu înseamnă nimic: legătura permanentă cu po- 
porul, integrarea lui deplină în spiritul naţiunii, el reprezentind, în 


lui, partidul comuniștilor 


multipla ei strălucire și mişcare, națiunea. De aici și numai de aici 


dreptăţii 


vine puterea și curajul de a scoate la lumină — pentru ca niciodată 
să nu se mai repete — erorile și oricare încălcări ale libertății și 
demnităţii. Și tot de aici, increderea noastră nezdruncinată în toate 
acţiunile comuniștilor, mindria pentru exemplul de loialitate și pu- 
tere pe care partidul şi conducătorii săi ni-l dau nouă. 


Aprilie 1968 va fi mereu pentru noi prilej de meditație și lumi- 


capabil să răspundă sarcinilor trasate de Con- 
gresul al IX-lea al P.C.R, capabil să formeze 
cadrele: de specialiști de care are nevoie eco- 
nomia şi cultura patriei noastre, în plin avint 
creator spre desăvirşirea construcţiei socialiste. 

Exprimîndu-ne deplina adeziune la lucrările 
Plenarei C.C. al P.C.R, din 22-25 aprilie, ținem 
să subliniem citeva aspecte legate de pregătirea 
profesională a cadrelor didactice. 

Două sînt direcţiile în care se îndreaptă aten- 
ţia partidului din acest punct de vedere şi care 
au orientat discuţiile: pregătirea viitorilor pro- 
fesori în institutele de învăţămînt superior și 


PERSPEC- 
TIVELE 
ÎNVĂŢĂ- 
MÎNTULUI 


în lumina 
Plenarei C.C. al P.C.R. 
din 
22-25 aprilie a. c. 


perfecționarea continuă a cunoștințelor meto- 
dice și de specialitate ale cadrelor didactice. 
În legătură cu pregătirea viitorilor profesori, 
propunerea ca unele țacultăţi ale actualelor in- 
stitute pedagogice să-și mărească durata de stu- 
dii de la: trei ani la patru ani pare a [i demnă 
de atenţie; Conf. univ. dr. Gheorghe Hasan, rec- 
torul Institutului pedagogic din Bacău a argu- 
mentat această propunere în adunarea activu- 
lui județean de partid. O eventuală prelungire 
a duratei studiilor la: unele facultăţi ar trebui 
dublată de: o revizuire a programelor, în sensul 
debarasării' acestora de capitole care sint de- 


pășite sau care cuprind cunoștințe secundare, 
lipsite de importanţă în formarea gîndirii tină- 
rului specialist. 

Dar pregătirea profesională a cadrului didac- 
tic nu se încheie cu obținerea diplomei de li- 
cenţă, ea trebuie să continuie de-a lungul în- 
tregii cariere profesionale. Practic, realizarea 
acestui lucru întimpină o serie de greutăţi, din- 


G. 


tre care nu pe ultimul loc se situează lipsa 
unor stimulenţi morali şi materiali în această 
direcţie. Ocuparea unor posturi în ierarhia ad- 
ministraţiei școlare se face după criterii în 
marea lor majoritate extraprofesionale. Acest 
lucru duce la aprecierea activităţii cadrelor 
didactice după aceleași criterii administrative, 
birocratice. Credem că instituirea unor con- 
cursuri profesionale ar contribui la inlăturarea 
acestor anomalii, ar constitui un excelent sti- 
mulent moral pentru toate cadrele didactice. 
Astiel, ocuparea posturilor de proiesor in me- 
diul urban, a posturilor vacante din licee şi a 
posturilor de inspector in cadrul inspeclorate- 
lor școlare ar trebui să se jacă pe bază de con- 
curs. 

Apoi, o probă a valorii profesionale a cadru- 
lui didactice o constituie munca de cercetare 
ştiinţifică. Deși teoretic orice profesor poate 
şi trebuie să desfăşoare o asemenea muncă, 
practic sînt puţini cei care au o preocupare 
constantă în această direcţie. Statutul ar trebui 
să prevadă măcar pentru profesorii care au pu- 
blicat studii şi cercetări in publicaţiile de spe- 
cialitate sau în volume, a căror activitate şti- 
ințitică este notorie, un titlu care să le acorde 
anumile drepturi legate de accesul la mijloacele 
de documentare, de concedii pentru studii şi 
mai ales de crearea pe plan local a unui pro- 
gram de lucru care să le acorde cel puțin palru 
ore pe zi pentru studiu. 

O ultimă măsură pe care o supunem atenţiei 
celor care se ocupă de elaborarea și definiti- 
varea statutului cadrelor didactice este cea în 
legătură cu acordarea gradelor didactice. Cre- 
dem că acordarea gradelor trebuie iăcută cu 
mai multă exigență, lucrările prezentate de can- 
didaţi să reprezinte o contribuţie originală în 
cercetarea fundamentală sau aplicativă, să pri- 
meze criteriile ştiințitice, nu cele administra- 
tive legate de vechime etc., dar în același timp 
trebuie să se studieze și posibilitatea echiva- 
lării gradelor didactice cu gradele universitare. 
In aceste condiţii se impune şi revizuirea fe- 
lului cum se acordă titlul de doctor în ştiinţe, 
E necesar ca titlul de doctor să se acorde cu 
mai mare discernămint, el să ateste posibililă- 
țile candidatului cu privire la creaţia originală 
în ştiinţa in care candidează, nu acumularea 
școlărească de cunoștințe. Fiind cu necesilate 
originale, toate lucrările de doctorat să fie pu- 
blicate. 

Este necesar ca, urmind preţioasele indicaţii 
date de Plenara C.C. al P.C.R, din 22-25 aprilie, 
organele de resort din Ministerul Învățămintu- 
lui să găsească cele mai bune mijloace de a 
stimula continua perfecţionare a corpului di- 
dactic; o perfecţionare reală, care să ridice în- 
vățămîntul nostru de toate gradele la cel mai 
înalt nivel ştiinţific și educativ, 


În a doua jumătate a lunii aprilie a avut loc 
un eveniment deosebit, cu implicaţii importante 
pentru întreaga noastră viaţă artistică şi cul- 
turală : Conferința pe țară a Uniunii Artiștilor 
Plastici, precedată de ample discuţii în presă 
și în secţiile de creaţie ale Uniunii, precum și 
de Expoziţia de pictură și sculptură 1963-1968 
de la sala Dalles, Vizitind expoziția, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, secretar general al C.C. al 
P.C.R. a spus: „Istoria şi arta rețin pe acei ar- 
tişti care au trăit intens epoca lor, s-au contopit 
cu ea, și au ocupat, prin valoarea umană şi ar- 
tistică, prin mesajul de idei al operelor lor, un 
loc de seamă în tezaurul de valori al poporului 
lor şi al întregii omeniri”. 

În cadrul Conferinţei s-au dezbătut — cum 
e şi firesc — sub semnul unei largi confrun- 
tări de opinii, multiple probleme organizatorice 
şi estetice, au fost implicate cerințele cele mai 
actuale, mai semnificative care stau în fața arte- 
lor plastice. Întreg ansamblul de probleme a 
fost raportat la ideologia, filozofia și morala în- 
tregului domeniu al artei și al culturii noastre 
socialiste în general. 

În raportul prezentat la Conferinţă se arată 
că în aceşti ani „s-a conturat un proces de dez- 
voltare tot mai complexă a artei plastice, tot 
mai bogate, a reilectării realităţii noastre, îm- 
binînd respectul pentru marile tradiţii naționale 
cu investigarea artei contemporane din lumea 
întreagă“. 

Dar raportul a subliniat și faptul că lucrările 
elaborate în ultimii cinci ani — pentru că a- 
ceastă perioadă a fost analizată — capabile să 
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transmită un convingător mesaj umanist nu au 
ponderea cuvenită. „Pentru destui artişti — se 
menționează în: raportul Conferinţei — proble- 
mele artei contemporane se reduc doar la as- 
pecte strict tehnice şi formale, la căutători de 
limbaj. Pentru unii artiști legătura cu realitatea 
este, pe răstimpuri foarte largi, înlocuită cu așa- 
zisele „experimentări”, care nu întotdeauna 
pornesc dintr-o autentică nevoie a artistului de 


sistemul gîndirii sintetice și pentru conciziunea 
limbajului își poate găsi în universul de forme 
al. artei noastre populare şi al artei culte cres- 
cute de: veacuri pe trunchiul ei, un repertoriu 
vast de soluţii. 

Participanţii la dezbateri, Al. Ciucurencu, 
Corneliu Baba, Vida Geza, Aurel Ciupe, Petru 
Comarnescu și mulţi artişti și critici de artă au 
făcut valoroase propuneri pentru îmbunătățirea 


Conierința pe țară a Uniunii Artiştilor Plastici 
EXPRESIE ORIGINALITĂȚII 
MEDIULUI ARTISTIC ROMÂNESC 


a-și adecva mijloacele de expresie unui țel ; ele 
se reduc adesea la preluarea de-a gată, la imi- 
tarea exterioară a procedeelor unor maeștri 
străini, a protagoniștilor unor carențe, de altfel 
insuficient studiate și înțelese de cele mai 
multe ori”. 


Considerăm și noi că una din problemele 
centrale ale creaţiei este preocuparea de a da 
expresie originalității mediului artistic. româ- 
nesc. Pe bună dreptate se menționează în ra- 
portul Conferinţei că înclinația modernă pentru 


activităţii Uniunii și a artelor plastice din țara 
noastră. 

Primit cu vii aplauze a luat cuvîntul tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — secretar general al C. C. 
al P.C.R. care a spus: „Îndeplinindu-și misiunea 
sa istorică în România, partidul nostru comu- 
nist pleacă de la premiza că știința şi cultura 
sînt părți componente indisolubile ale procesu- 
lui de editicare socialistă şi comunistă a ţă. 
„Legile progresului impun artei noastre socia- 
liste să parcurgă un neintrerupt proces de dez- 
voltare: și periecționare“ — a spus secretarul 


general, pe baza celeilalte legi pe care a for- 
mulat-o, şi anume, că „arta nu se poale inchide 
în canoane și tipare stabilite odată pentru tot- 
deauna, nu se poate opri din evoluția ei la un 
anumit stadiu“. Dar artistul — spune în cuvîntul 
său secretarul general — „trebuie să fie legat 
trup şi suilet de interesele patriei socialiste, 
idealul său cel mai înalt este de a crea o artă 
a acestei țări, a acestui popor, o artă care să 
răspundă necesilăților acestui măreț moment 
istoric pe care îl trăiește România“. 
+ 

Printre propunerile cuprinse în raportul Con- 
ferinței, reținem şi pe aceea de a se înfiinţa fi- 
liale U.A.P. la Bacău și Suceava, Se simţea 
nevoia ca în aceste orașe din Moldova, a căror 
viață cultural-artistică s-a dezvoltat considera- 
bil, tinerii artiști plastici să beneficieze de mai 
mult sprijin pentru dezvoltarea lor profesională. 
Bineînţeles că organizarea filialelor nu înseam- 
nă absolvirea organelor locale de răspunderea 
pe care o au faţă de artștii plastici. Sint destui 
creatori cărora nu li s-au asigurat condiţii de 
locuit și spaţii pentru ateliere. De asemenea, 
posibilităţile de informare, călătoriile de stu- 
dii în străinătate și alte mijloace de documen- 
tare sînt insuficient oferite creatorilor care ac- 
tivează în orașele țării. 

Artiştilor plastici din judeţele Moldovei le 
revin datorii de răspundere în ce priveşte arta 
monumentală, estetica industrială și a orașelor, 
în relaţia cu educaţia estetică a publicului, va- 
lorificînd în mai mare măsură tradiţiile popu- 
lare şi marea artă a înaintaşilor, 


nare. Ne vom gindi la zilele insorite ale acestei primăveri şi la 
destinul nostru. Fiecare dintre hotăririle recentei plenare a Comi- 
tetului Central al Partidului este un eveniment istoric, Mărturie a 
prezentului, chezășie pentru viitor. 


Bălăiță 


ini-sublinieri 


comentarii-atitud 


STRUCTURALISMUL ŞI DIALECTICA 


Dezvoltarea rapidă și complexă a științelor în 
secolul nostru este în strînsă legătură cu apariţia 
unor noi metode de cercetare, a unor noi viziuni 
de sinteză a cunoașterii științifice. 

Noile descoperiri și teorii vin să confirme prin- 
cipiile generale ale dialecticii materialiste dar, 
in același timp, se manifestă și alte linii de cer- 
cetare și interpretare demne de atenție. 

Printre orientările de largă circulaţie în episte- 
mologia contemporană, în care sint antrenate 
personalități din numeroase ramuri ştiinţifice se 
numără și „structuralismul“. 

În Franța, după cum afirmă unii cercetători și 
după cum ne-o dovedesc chiar publicaţiile fran- 
ceze, structuralismul este în mare vogă. Ar fi 
însă greșit să se creadă că structuralismul ar fi o 
orientare pur franceză, 

Dacă am merge chiar pe indicaţiile structura- 
liștilor în abordarea istorică a curentului, trebuie 
să plecăm de la Levi-Strauss la Mauss și Jacob- 
son, de la Foucault la Dumezil și Cassirer, sau 
în paralel de la Piaget la Arnold Reymond care 
la rindul lor au pornit de la Saussure cu al său 
„Curs de lingvistică generală” și şcoala istorico- 
culturală germană de etnologie (Grăbner și An- 
kermann — 1905 apar primele lor lucrări) de la 
şcoala din Wiitzburg şi naşterea Gestalt-teoriei 
(1890-1900), precum și a fenomenologiei husser- 
liene (cercetări logice, 1900) cu rădăcini în filo- 
zotia kantiană. 

Orientarea structuralistă, adică „acea orien- 
tarea ghidată de grija pentru depistarea „struc- 
turilor“ în obiectul cunoașterii (naturii sau socie- 


tăţii, materiei sau spiritului) o orientare care tinde 
să accentueze din toate aspectele realității tocmai 
pe aceasta“ (cf. V. Nemoianu: Structuralismul, 
EP.L.U., pag. 29) este strîns legată de procesul 
de matematizare a cunoașterii ştiinţifice contem- 
porane. Astfel, unul din fruntașii curentului, 
Claude L&vi-Strauss afirmă in lucrarea sa „An- 
tropologie structurală” că „noțiunea de structură 
nu e un simplu cuvint cu rezonanță de profun- 
zime, nici problematica analizei structurale apli- 
cate la domeniul spiritului, o oarecare modă a 
epocii... Principiul fundamental este că raţiunea de 
structură nu se raportează la realitatea empirică, 
ci la modelele (sbl. ns.) construite după ea“. (Mo- 
dele logico-matematice, în primul rind). 

Succesele repurtate de unele științe umanistice 
prin folosirea metodei structurale (lingvistica mai 
întii apoi etnologia), precum și generalitatea ei 
au dus la pătrunderea metodei şi în științele so- 
ciale. 

În sociologie, în S.U.A., încă în deceniul al 
IV-lea al secolului nostru Talcott Parsons a creat 
„structuralismul funcţionalist“ 1) prin care se ur- 
mărea să se stabilească condiţiile asigurării sta- 
bilităţii societății capitaliste, a „echilibrului so- 
cial“. Eliminind conceptele de „cauză“, „lege" şi 
înlocuindu-le cu cele de „structură“, „funcţiona- 
litate“ și „dependenţă funcţională“ Parsons res- 
pingea teoria științifică despre societate creată 
de Marx, Engels, Lenin. 

În anii din urmă, Claude L&vi-Strauss, profesor 
la Universitatea din Paris, aplicind analiza struc- 
turală — aşa cum a conceput-o la începutul se- 


progresul social și metoda 
structurală 


(continuare din pag. 1) 


dialectică, aşa cum apare în lucrările lui Marx și 
Engels) cu o anumită depășire a vechii metode 
(Jean Suret-Canale). Acest lucru este cu atit 
mai surprinzător, cu cît mare parte din gindi- 
torii manxiști văd în materialismul istoric elabo- 
rat de Marx — o primă încercare de folosire a 
metodei structurale, Într-adevăr, elaborarea cate- 
goriei de formaţiune socială, interpretarea istoriei 
societăţii ca o succesiune de societăți, formaţiuni 
distincte (deci nu numai sub aspectul continui- 
tăţii, ci şi al discontinuități) elaborarea catego- 
riilor de structură (bază) şi suprastructură, conce- 
perea societăţii ca totalitate a relaţiilor sociale, 
subordonarea tuturor laturilor, fenomenelor so- 
ciale, intregului, formaţiunii sociale, par să ple- 
deze în favoarea unei asemenea aprecieri, 

Atunci cind se interpretează metoda structu- 
rală ca o reîntoarcere la metafizică, se are în 
vedere caracteristicile dezvoltării istorice ale me- 
todei dialectice şi cele ale metodei metafizice. 
Într-adevăr în istoria gîndirii ştiinţifice și a gin- 
dirii filozofice, metoda dialectică şi metafizică 
s-au succedat alternativ. Deși neştiinţifică, în e- 
senţă, metoda metafizică și-a avut justificarea sa 
istorică. Engels arăta că în perioada de consti- 
tuire a ştiinţelor naturii, adică atunci cind aceste 
științe se mărgineau la acumularea de fapte și 
la primele clasificări, studierea fenomenelor izo- 
lat, rupte din conexiunea lor și desprinse din pro- 
pria lor mişcare, această metodă era o necesitate 
obiectivă. Treptat, insă, clasificarea și ordonarea 
materialului faptic acumulat de științe a adus cu 
sine necesitatea studierii fenomenelor în conexiu- 
nea lor, în dezvoltarea lor. Trecerea de la me- 
toda metafizică la metoda dialectică, trebuie a- 
preciată — prin urmare — nu ca o simplă trecere 
de la o metodă neștiinţifică la o metodă știinţi- 
fică, ci ca o etapă nouă, calitativ diferită în în- 
săși dezvoltarea științelor ; trecerea de la stadiul 
descriptiv la cel explicativ. Am putea adăuga 
că, în funcţie de dezvoltarea științelor, s-a schim- 
bat și sensul noțiunii de metodă dialectică, ca 
singura metodă ştiinţifică. În zilele noastre, cind 
ştiinţele naturii și științele sociale au ajuns la un 
înalt grad de dezvoltare, în raport cu ce repre- 
zentau ele în secolul trecut, studierea fenome- 
nelor sub aspectul mişcării lor, al genezei și inter- 
acţiunilor nu mai este suficientă. Acesta este în 
fond, temeiul care pune pe prim plan noua me- 
todă structurală. Ea reprezintă — dintr-un anumit 
punct de vedere, după părerea noastră — o reve- 
nire la metoda metafizică, în sensul că se înca- 
drează într-o nouă etapă calitativă în dezvoltarea 
științelor, distinctă de etapa anterioară, dar nu re- 
prezintă o respingere a metodei dialectice, ci mai 
degrabă o depăşire a stadiului existent, a unei 
anumite etape în dezvoltarea dialecticii. 

Această interpretare se loveşte însă de anumite 
dificultăți, care par a opune în mod categoric 
metoda structurală metodei dialectice. Este vorba 
de abordarea neistorică a structurilor, de înlă- 
turarea oricărei cercetări genetice, de invarianța 
structurii, ca principiu fundamental, de explica- 
rea trecerii de la un sistem la altul numai prin 
regulile specifice de transformare, în sfirşit, este 
vorba de excluderea completă a rolului subiec- 
tului, ceea ce îşi găsește expresia în aşa numi- 
tul antiumanism teoretic. 

Principiul invarianţei structurilor, ca și priori- 
tatea metodologică a punctului de vedere sin- 
cronic asupra celui diacronic, par să fie în con- 
tradicţie cu legea dialectică a unităţii și luptei 
contrariilor, cu teza izvorului intern al dezvol- 
tării. 

Maurice Godelier a încercat să rezolve această 
dificultate deplasînd contradicția din interiorul sis- 
temului, în afara lui. În dezvoltarea societății, 
contradicţia dintre forţele de producţie și rela- 
ţiile de producţie ar părea ca o contradicţie nu 
în cadrul sistemului social dat, ci între două sis- 
teme : sistemul forțelor de producţie și sistemul 
relaţiilor de producţie. Problema sensului, semni- 
ficația și raportul forțelor de producţie cu rela- 
ţiile de producţie este, fireşte, deosebit de impor- 
tantă pentru înțelegerea întregului proces social ; 
ea comportă, desigur, alte discuții. Cert este însă 
faptul că, independent de rezolvarea problemei 
respective, materialismul istoric consideră forțele 


de producţie și relațiile de producţie ca două la- 
turi inseparabile ale modului de producţie, și că 
deci, izvorul dezvoltării sociale se găsește intr-o 
contradicţie internă, în contradicţia dintre forțele 
de producţie și relaţiile de producţie, 

In acest caz, cum se poate împăca invarianța 
structurii cu existența contradicţiei interne, ca mo- 
tor al dezvoltării înseși ? Structura presupune re- 
laţii, iar relaţiile se bucură de o anumită stabi- 
litate, de un anumit echilibru în sistemul dat. 
Relaţiile insă se referă la termeni opuși, care fi- 
reşte, pot fi în contradicţie. Cind vorbim de e- 
xemplu, de relaţiile dintre stăpinii de sclavi și 
sclavi, în orînduirea sclavagistă, avem în vedere 
un antagonism, o contradicție, care se exprima 
în faptul că stăpinii de sclavi și sclavii (elemen- 
tele relaţiei) au poziţii diametral opuse in siste- 
mul social respectiv, în procesul de producţie, în 
viața politică, și care au interese, țeluri, radical 
deosebite. Relaţiile dintre stăpinii de sclavi și 
sclavi (deși termenii sînt profund contradictorii), 
reflectă un anumit echilibru vremelnic, o anumită 
coordonată, o invariantă a orînduirii sclavagiste, 
ca atare. Fireşte și aceste relaţii cunosc anumite 
modificări, schimbări, dar esenţa lor este identică 
cu sine în decursul intregii societăţi antice. Abia 
odată cu trecerea de la sclavagism la feudalism, 
acest echilibru se rupe și în virtutea regulilor de 
cu termenii ei, cu indivizii grupelor sociale, cla- 
sele. Indivizii sau clasele pot fi conştienţi sau nu 
de natura, esenţa relaţiilor sociale. 

Este adevărat că, de obicei, adepții metodei 
structurale chiar atunci cînd încearcă o apropiere 
între această metodă şi concepția marxistă (Louis 
Althusser, Roger Garaudy) fac distincţie între 
structura societăţii și relaţiile sociale. Motivul 
constă în faptul că relaţiile componente ale unei 
structuri sînt ascunse, au caracter inconştient, în 
timp ce relaţiile sociale au caracter conștient. În 
fond, despre conştient și inconştient se poate 
vorbi nu în legătură cu relaţiile ca atare, ci doar 
cu termenii ei, cu indivizii grupelor sociale, cla- 
sele. Indivizii sau clasele pot fi conştienţi sau nu 
de natura, esența relaţiilor sociale. 

Despre relaţii se poate spune doar că sînt obiec- 
tive sau nu, că au, deci, caracter material sau 
sînt relaţii ideologice. În acest sens — deși relaţiile 
sociale se prezintă ca atare înglobind în ele atit 
laturi materiale cît și laturi ideologice — struc- 
turile sociale cuprind doar relaţiile materiale, re- 
laţiile ideologice intrind în sfera suprastructurii. 
Una din cele mai importante trăsături caracteris- 
tice ale materialismului istoric constă în faptul că 
a reușit să desprindă din rețeaua complexă a 
relaţiilor sociale relaţiile materiale ca bază a re- 
laţiilor ideologice, şi, în felul acesta, să elaboreze 
categoria de formaţiune socială. De aceea, pare 
oarecum paradoxal faptul că reprezentanții cei 
mai de seamă ai structuralismului (Claude Levi- 
Strauss, Roman Jakobson, Pierre Francastel) vor- 
besc elogios despre marxism, deși îi atribuie u- 
neori trăsături care nu-i sint proprii ; resping ca- 
racterul conștient al relaţiilor în structuri, dar 
aplică metoda structurală în științe sociale ; res- 
ping _istorismul, dar aduc elogii științei istorice 
(Levi-Strauss). Ferdinand de Saussure afirmă că 
diacronica este nestructurală, în timp ce alți struc- 
turaliști ajung chiar să pună problema unui struc- 
turalism genetic (J. Piaget). L&vi-Strauss a încercat 
să rezolve această contradicţie vădită în rindu- 
rile structuralismului, atunci cind a făcut acea 
distincţie dintre ştiinţele sociale şi ştiinţele u- 
mane. Științele sociale (ştiinţele juridice, econo- 
mice, politice, anumite ramuri ale sociologiei și 
ale psihologiei sociale) referindu-se la intervenţia 
practică a indivizilor nu ar avea aspect teoretic, 
ar fi doar ştiinţe aplicative, în cadrul cărora me- 
toda structurală nu și-ar găsi locul, în timp ce ști- 
ințele umane (preistorica, arheologia și istorica, 
antropologia, lingvistica, filozofia, logica, psiholo- 
gia) ar avea caracter de științe fundamentale, 
teoretice și ar constitui terenul propice metodei 
structurale. Această dihotomie nu rezistă, firește, 
niciunei critici. Ea izvorăşte de fapt, din refuzul 
de a da o interpretare materialistă relaţiilor so- 
ciale. Un singur lucru este pozitiv în această în- 
cercare : faptul că dezvăluie legătura organică 
dintre admiterea activității subiectului și aborda- 
rea istorică a structurilor. Într-adevăr, deosebind 
structura socială de relaţiile sociale, Levi-Strauss 
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colului lingvistul Ferdinande de Saussure - la 
antropologie, a realizat „prima și poate cea mai 
bună analiză a sistemelor du rudenie“ >). 

Aceeași metodă este aplicată și analizei mitu- 
rilor despre care L&vy-Strauss spune că nu pre- 
tinde să arate „cum oamenii gindesc miturile, 
ci cum miturile se gindesc în oameni fără ştirea 
lor“, la limită „cum miturile se gindesc între ele”. 
Însoţită de o teorie matematică și fizică a infor- 
mației, analiza lui Levy-Strauss are un caracter 
riguros logic care impresionează şi contaminează 
totodată î), 

Lipsa principală a structuralismului straussian 
este ipostazierea sincronicului față de diacronic. 
(Sincronicul se referă la sistem aflat în repaus, la 
funcția sa la un moment dat, Diacronicul este 
opus sincronicului şi înseamnă considerarea siste- 
mului în istoria sa, în mișcarea sa din stadiu în 
stadiu). Expresie a încercării de depășire a aces- 
tei limitări este viziunea „dinamică“ asupra struc- 
turii, poziție pe care autorii au denumit-o „struc- 
turalism genetic“ („structuralism evolutiv“ — spun 
alții). În structuralismul genetic noțiunea de 
structură este amplasată întrr-o concepţie mai 
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aprilie 


La gindul că vor fulgera din teacă 
pling toate săbiile — de plăcere. 

Dintr-o grădină-n alta, morţii-n joacă 
obligă sturzii să clocească mere 
inchipuite. O, inflorescența 

de sălcii! Vrabia, pe îndelete, 

se scaldă-n ea, spălindu-și insolenţa, 
ca o fecioară-n propriile-i plete. 

Sint semne bune |... O să spunem asta 
cu vocea răgușită. O trăsură 

cu armăsari de sticlă piere-n vasta 
tăcere, limpede, peste măsură, 
vedenie-ntr-un ochi fără pleoapă. 

Da, semne bune... Din aceeași mamă, 
un prunc şi-o fată-ingenunchiaţi desgroapă 


un leu flocos cu coama de aramă, 


ocheanul bîntuit 


Putrinde livezi îndopate de toamnă 

cu pepeni porcini, cu cărnoase gutui; 
viespare cu care tirziu-şi inseamnă 
culcușul stătut al plăcerilor lui; 
miracole fripte de soare, verbine 

cu dinţii căzuți, văduvite de suc; 
triunghiuri pe cer, ca să știu și mai bine 
cit bir, dat rușinii, cocoarele duc; 
grădini ţiuind de rivale mirosuri 
lăsate de ingeri perverşi în delir; 
şopirle în platoșă, drojdii și sosuri 
sleind zi de zi pe un alt patrafir; 
o, clopote veștede, turle-n risipă, 
masacre la limita trupului meu, 

ce stau să pară din clipă în clipă, 
și totuși burează, durează mereu |... 


Clorotic ocean al extazului, spumă 
mărunt rușinoasă la prove de bărci; 
reflux spircuit cu o scîrbă postumă 
de mari goelanzi ronţăiţi de libări 
planchton devorat devorindu-și 
ca lona viscerele chitului; mil 
în care o broască pindește prilejul 
catului galben şi gras, la podmil; 
bizare, viscoase, idilice zațuri 
in ceașca-nserării ; nimbate urdori 
ce-atimă ca stele umilate-n tirnaţuri 
atoli zămisliţi din incesturi de flori; 
o, plinse balene împunse de-o cange-n 
ovare răscoapte cu singele greu; 
tărimuri ce ţin doar de-un fir de p: 
şi totuși există, persistă mereu !,.. 
Ce floră, ce moină, ce jale-n ocheanul 
întors către țărmul din care-am plecat !... 
Mai iute! Sus pinzele! 

Leviathanul 
așteaptă în zare cu botul căscat. 
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sublinia că această structură socială nu s-ar ra- 
porta la realitatea empirică, ci la modelele con- 
struite după ea. Ar fi vorba, cu alte cuvinte, de 
o transportare în laborator a acestei realități 
sociale. 


În fond abstractizarea este inerentă oricărei 
cercetări științifice, şi Marx, atunci cind vorbea 
de metoda economiei politice, atrăgea atenţia 
asupra posibilităţii și necesităţii studierii teoretice, 
abstracte, unilaterale chiar, a unor relaţii econo- 
mice cu condiţia ca „subiectul — societatea — să 
fie tot timpul prezent în minte ca o premisă”, 
Contrar dialecticii marxiste este, prin urmare, nu 
folosirea metodei structurale, nu studierea ca 
atare a structurilor sociale, ci ruperea acestor 
structuri de relaţiile sociale reale, În analiza 
structurilor sociale se poate face deci abstracție 
de procesul istoric, de evoluţia societăţii, dar a- 
ceasta nu înseamnă că metoda structurală și pro- 
cesul istoric ar fi incompatibile, Însăși mişcarea, 
evoluția, poate constitui obiectul metodei struc- 
turale. Dacă ţinem seama de unitatea dintre con- 
tinuitate și discontinuitate în orice mișcare, ne 
putem da seama de faptul că discontinuitatea 
se pretează analizei structurale. În condiţiile miș- 
cărilor uniforme sau uniform-accelerate metoda 
structurală se poate folosi ca și cind sistemul ar 
fi imobil, bineînţeles avind în vedere raportarea 
lui la un alt sistem, în aceeași stare de mișcare. 
În alte împrejurări, de asemenea este posibilă 
folosirea metodei structurale cu condiţia ca forma 
de mișcare respectivă să fie privită ca un sistem. 


În domeniul social, posibilitatea arătată aici se 
potriveşte formațiunilor sociale, care sint sisteme 


amplă, cu însemnate elemente de dialectică. 
Structuraliştii genetici aduc în plus ideea uni- 
tăţii dintre ceea ce este relativ stabil la un mo- 
ment dat în fenomen — structura fenomenului — și 
devenirea lui, geneza. 

Procesul  „geneză-structură-genezi are la 
bază contradicţiile interne — cum afirmă socio- 
logul L. Goldman — precum și dinamismul unei 
structuri mai vaste în care este cuprins fenome- 
nul dat — dinamism datorat de asemenea unor 
contradicții. În final structuralismul genetic a- 
junge la concluzia că este necesară Înțelegerea 
structurii ca unitate dinamică în care procesul 
de structurare este în același timp și un proces 
de destructurare — ori această idee, credem, se 
acordă cu dialectica. Există şi încercări de acor- 
dare în amănunt a metodei structurale cu metoda 
dialectică. Astfel Maurice Godelier, cercetător 
marxist din Franţa, în citeva materiale, conside- 
rind metoda structurală ca o metodă științifică de 
valoare generală, propune unificarea sa cu dia- 
lectica elaborindu-se pe de o parte o ştiinţă 
structurală a diacroniei, pe de altă parte, intro- 
ducind metoda dialectică problematicii structu- 
rii, adică reprezentind dialectica, ca o teorie a 
compatibilităţii sau incompatibilităţii structurilor. 

Se pare că acest ultim punct de vedere cu pri- 
vire la metoda structurală reflectă un grad avan- 
sat al constituirii metodei care cere cu necesitate 
încadrarea sa in metodologia științifică contem- 
porană unde dialectica ocupă locul de frunte. 


Sîrbu Tănase 


1) T. Parsons : „The Structure ot Social Action”, 
New York, 1937 d 

2) JI, Lacroix : „Panorama de la philosophie fran- 
caise contemporaine'”', PUF, Paris, 19 

3) Din Antropologie metoda a trecut în estetică 
(Francastel), literatură, artă ş.a. 


sociale unitare. Materialismul istoric a conceput 
societatea ca o succesiune de formațiuni sociale, 
ca o succesiune de sisteme unitare, dar diferite 
și prin aceasta a putut să folosească pentru pri- 
ma dată în sociologie, metoda structurală. 


Dacă avem în vedere în sens strict problema 
progresului social, adică problema succesiunii ie- 
gice, mereu ascendente a formațiunilor sociale, 
folosirea metodei structurale este posibilă numai 
dacă desprindem aspectul discontinuu al dezvol- 
tării societăţii, făcînd abstracţie de aspectul con- 
tinuu. În acest caz, raporturile dintre formațiunile 
care se succed, apar ca termeni ai sistemului. Prii 
cipial, o atare analiză este posibilă, deoarece miş- 
carea socială este o formă deosebită a mişcării, 
unitară și care poate fi privită ca sistem. Dar a- 
ceastă metodă nu este încă actuală în inter- 
pretarea progresului social, deoarece folosirea 
metodei structurale presupune un anumit stadiu 
în evoluţia ştiinţei respective, cind problemele ge- 
nezei elementelor aferente sistemului și a succe- 
siunii termenilor sint în principiu rezolvate. În 
stadiul actual al istoriografiei mai există discu- 
ţia, de pildă, asupra modului de producţie asi 
tic, asupra faptului dacă succesiunea celor cinci 
formaţiuni este universală, sau asupra interpretă- 
rii trecerii unor ţări şi popoare de la stadiul co- 
munei primitive spre feudalism, ocolind sclava- 
gismul. Atunci, cind și asemenea probleme vor 
fi rezolvate, metoda structurală se va impune cu 
necesitate și analizei succesiunii legice a forma- 
țiunilor sociale, progresului social, 

În legătură cu această problemă am vrea să 
facem două remarci : 


1) În concepţia marxistă, progresul are un ca- 
tacter contradictoriu, Acest caracter contradictoriu 
se caracterizează, între altele, și prin fapiul că 
el nu poate fi atribuit segmentelor izolate, porţiu- 
nilor limitate ale dezvoltării ci procesului în an- 
samblu. Progresul apare dar ca o direcție funda- 
mentală, ca o tendință care nu exclude zig-za- 
gurile, stagnările sau chiar regresul vremelnic, 
Dacău progresul este aplicabil numai procese- 
lor de ansamblu, unor forme fundamentale de 
mișcare a materiei, el nu este însă aplicabil miş- 
cării în general, mișcării ca mod fundamental de 
existență a materiei. Acest lucru este explicabi 
A atribui caracter ascendent, progresiv, mișcării 
în ansamblu, ar insemna să admitem un  în- 
ceput, un punct de plecare al mișcării, ceea ce 
este în contradicție cu însăși înțelegerea mişcă- 
rii ca mod fundamental de existență a materiei. 
Pentru noi acest lucru are o deosebită insem- 
nătate, deoarece mişcării în ansamblu nu i se 
poate aplica metoda structurală, ea reprezentind 
generalizarea unor forme variate de mişcare. 
Prin urmare progresul este aplicabil nu mișcării 
în ansamblu, ci formelor fundamentale de miș- 
care, mişcări biologice sau mișcări sociale, care 
prin natura lor formează un sistem unitar. Este 
un argument în plus, în sprijinul afirmației că 
progresul social nu numai că este compatibil cu 
metoda structurală, dar chiar oferă în sine posi- 
bilitatea aplicării acestei metode. 


2) Admiterea progresului în genere, a progre- 
sului social, în mod deosebit, implică găsirea cri- 
teriilor obiective, de apreciere a acestui  pro- 
gres. De multe ori însă — şi ne referim fără îndoială 
atit la criteriul fundamental al progresului  so- 
cial, cit și la criteriile specifice progresului dife- 
ritelor laturi ale vieţii sociale — enunțarea aces- 
tor criterii ne losă impresia unei operaţii subiec- 
tive, în sensul că noi căutăm acel element care 
ar putea să ne dovedească progresul și apoi îl 
proclamăm drept criteriu al progresului. În 
realitate, atit în natură cit și în societate, cri- 
teriul progresului are un caracter obiectiv, 
iar iluzia subiectivității provine din faptul că în- 
totdeauna, noi raportăm progresul la om și la 
condiția umană. În biologie, de pildă, progresul 
se apreciază prin raportare la om, ca specie bio- 
logică, în istoria societății omenești, progresul are 
drept criteriu fundamental dezvoltarea forțelor 
de producţie, pentru că după nivelul şi caracte- 
rul lor putem aprecia care relaţii de producţie 
sint superioare, adică oferă condiții mai favora- 
bile existenței umane. Raportarea la om și la 
condiția umană este, așadar, inerentă oricărui 
criteriu al progresului, şi ea creează numai iluzia 
subiectivităţii. În aplicarea metodei structurale, 
această raportare la om nu poate lipsi, pentru 
că ea este implicată oricărui proces progresiv. 
Prin urmare, oricît s-ar izola cercetătorul de rea- 
litate, pentru a înlătura influențele subiectului, 
prezența umană este inerentă obiectului studiat, 
întreaga realitate este în fond umanizată și, prin 
urmare, și din acest punct de vedere metoda 
structurală este compatibilă cu marxismul, cu u- 
manismul marxist, 
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una de alta fugind, 
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»Îm literatura sociologică românească au apă- 
rut o serie de lucrări interesante, atit din punct 
de vedere teoretic cît şi metodologic, cu privi- 
rela dferite aspecte ale opiniei publice. A- 
mintim studiile lui Gh, Epure „Cu privire la 
iormarea și dezvoltarea opiniei publice a ţă- 
rănimii colectiviste“ şi „Aspecte privind conţi- 
nutul și trăsăturile opiniei socialiste“. Nicolae 
Bellu publică alte studii, dintre care enumerăm 
urimătoarele: „Cu privire la analiza critică a 
'contepţiilor trad:ţionale despre opinia publi- 
că Opinia publică şi conștiința socialistă” 
ŞIR. 


ui articolul de faţă ne propunem să carac- 
riză m, pe baza unor cercetări concrete, te- 
Tenul, pe care au loc confruntările opiniilor co- 
Jgolive ţărăneşti, să desprindem ceea ce este 
Comun, în gîndirea, în atitudinea, în acţiunile 
prăctice ale țăranilor, atunci cind trebuie să 
€ dilerite probleme de ordin general cu 
catăctăt economic şi social. Dar ce este opinia 
publică ? Dicţionarele noastre ne explică sensul 
Virndiitullui de „opinie publică“,  Dictionaire 
Encyclopâdique pour tous (Petit Larousse) ex- 
7 nbțiunea de „opinie publică“ în mod ex- 
j IV prin „ceea ce gindeşte publicul“!). 
sa de maj! mulţi filozofi şi sociologi definesc o- 
pinia „Publică ca o formă de manifestare a 
conştiinlei, sociale, ca o apreciere a faptelor 
ast farm unor judecăţi emise de un colectiv, 
IT în şau de o colectivitate mai largă. Ea 
&, Cage atitudinea de aprobare sau dezapro- 
su luață, de acea colectivitate față de anumi- 
e zi i, e de viaţă, prin prisma intereselor 
i 


pi “concrete care stau în faţa ei.?) În 
ul, „Sogi „Sâgialismul şi opinia publică“ A. K. 
cal 'Scrie_că opinia publică este expresia 
conștiinței sociale, o modalitate specifică, sin- 
teticăd de manifestare a conștiinței sociale ?). 
Această definire are meritul de a stabili ra- 
portul joteexistă între conștiința socială şi opi- 
miaicpublică), roonținutul opiniei publice și im- 
plicitiimdieaţiile metodologice ale cercetării ei. 
-“Opiniazpuwblică se constituie pe baza unui 
sistemounitide valori care se iau în conside- 
raţid veîniidoseq fac aprecieri etico-morale și a e- 
xistențeiranotofactori unificatori de apropiere 
(sexnrviîrstăjogode producţie etc.). În felul a- 
cesta. iopizriiteximdividuale apar ca nuanţări ale 
dpinieiopniblicegisubsumate opiniei generale 4). 
vițaeid6rinţăPia&' a surprinde prin mijloace de 
investigație 'coiicretă evoluţia grupului de 456 
rai Esopurătorio(vezi Revista ATENEU, nr. 
74968) dar biittrodus în chestionarul de opi 
und grapodebintrebări în legătură cu parti 
De vu dot gone ale ale cooperativelor 
daprodnețiilcagrlcolă, la părerile lor asupra 
tfăaătarilăr |pozitiveași negative ce se manifes- 
ăloveolacub diolmuncă. 
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Ape ui jel PAaiseonsiderat de la început că 
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părea Aa” Rabla Tadinăti "generale ale coopera- 
EVEl6E de“ ab Hozihcâ sic Pirjol, me-au dus la 
căniitatărăti că reeiomididihulți dintre săteni nu 
cunoşteau ziua și ora cînd are loc adunarea 
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şi nici ordinea de zi. La aceste adunări, numă- 
rul celor care nu au participat era de 40,8 la 
sută, Ipoteza noastră a fost confirmată prin 
participarea la adunările generale ale coopera- 
tivelor de la Tupilați, Vinători-Neamţ, Dulceşti 
unde convocarea la timp, cunoașterea exactă a 
ceea ce urma să se discute, au făcut ca numă- 
rul celor prezenţi să fie de peste 90 la sută. 

Semnificative, pentru aprecierea evoluţiei o- 
piniei publice a țărănimii cooperatiste sînt răs- 
punsurile la întrebarea: „Ce probleme aţi ri- 
dicat în adunarea generală a cooperativei de 
producție agricolă ?“. Statistica evidenţiază că 
71,7 la sută se referă la mărirea suprafeţei agri- 
cole prin mărirea numărului de bovine, ovine, 
construirea de saivane pentru oi, cumpărarea 
de autocamioane, desecări şi drenări de tere- 
nuri ș.a. E vorba aici de participarea masei 
de ţărani la dezbaterea largă în spirit analitic 
a problemelor majore ale cooperativei. Omul 
se gindește la bunul mers al cooperativei, 
cum aceasta îi poate asigura mai bine condi- 
ţii de muncă și în ultimă instanță de viaţă. 
„Ce trăsături pozitive se manifestă în brigada 
din care faceţi parte ?“, Au răspuns 58,3 la su- 
tă. Răspunsurile înscriu în proporţie de 37,4 
la sută ca trăsătură pozitivă, faptul că se mun- 
ceşte după cerințele agrozootehnice. Acest răs- 
puns dovedește ca și în cazul altor situaţii din 
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tivă existenței și activităţii ei, rupind-o de 
vechile elemente negative din gindire, menţi- 
nute multă vreme în virtutea unei veritabile 
moşteniri psihologice. Răspunsurile înscrise 
lapidar de cei chestionaţi: „Oamenii se ajută 
între ei, sînt harnici şi cu dor de muncă“ 
(M. C., brigada a VIl-a Breţeani), „Se mun- 
cește organizat şi la timp” (G. V., brigada a 
IIl-a Tupilați), „Fiecare cooperator face muncă 
de calitate pentru mărirea producţiei“ (F.M. 
brigada a VI-a Poiana) etc., evidenţiază aceste 
schimbări. 

Ca fenomen de opinie, important este felul 
în care sînt sesizate manifestările înapoiate, 


CONŞTIINŢA ȘI OPINIE 


investigare sociologică în județele Bacău și Neamţ 


cercetarea noastră — receptivitatea tot mai 
mare a ţăranului faţă de nou, înrîurirea moral- 
educativă pe care o are activitatea de produc- 
ție asupra producătorilor în condiţiile organi- 
zării socialiste a producţiei materiale, Efectua- 
rea lucrărilor la nivel științific apare ca o mor- 
mă valorică de bază în aprecierile țăranilor, in- 
diciu concludent al saltului pe care l-a făcut 
țărănimea noastră. Locul al doilea în cadrul 
răspunsurilor 22,4 la sută, îl ocupă formularea 
„Se execută lucrări de bună calitate“. Semni- 
ficaţia acestui răspuns este şi mai mare dacă a- 
vem în vedere faptul că aceasta este o trăsă- 
tură pozitivă a întregului colectiv. Alte trăsă- 
turi pozitive îmscrise sînt: „Se cresc animale 
de rasă superioară ?“, „Se obţin producţii mari 
la hectar“, care reprezintă împreună 17,3 la 
sută din totalul răspunsurilor. 

Deși procentul este mai mic față de răspun- 
surile anterioare, aceasta mu înseamnă că cei 
cărora ne-am adresat nu au fn centrul preo- 
cupărilor lor problemele de producţie. De alt- 
fel, le-am cerut să definească trăsăturile pozi- 
tive ce se manifestă în brigada din care fac par- 
te și nu scopul muncii lor. În general, e drept 
că e greu să desparţi efectele care se manifestă 
pe planul conștiinței în activitatea unei bri- 
găzi, de scopul prinaipal al întregului colectiv 
de cooperatori, dar unele mici diferențe există 
şi sint justificate. 

Un lucru este cert: conștiința țărănimii coo- 
peratiste înregistrează progrese notabile, îmbo- 
gățindu-se cu noi acțiuni care dau o perspec- 


rămășițele vechii mentalități. Răspunsuri la 
întrebările : „Ce trăsături negative se manifes- 
tă în brigada din care faceţi parte“ și „Cum 


consideraţi că se pot înlătura“, sînt deosebit 
de semnificative. Ca trăsături negative se în- 
scriu : „Nu se participă cu regularitate la mun- 
că“; „Nu se respectă normele“; „Se rămine 
în urmă cu lucrările agricole“; „Se lasă unele 
produse agricole să se strice pe cîmp“; „Nu 
se critică în adunările de brigadă“ ș.a. Compa- 
rativ cu rezultatele la întrebarea anterioară, 
numărul răspunsurilor este mai mic, Ca volum 
raportat s-a răspuns în proporţie de 51,8 la 
sută, Statistica confirmă ideea că deprinderea 
de a spune deschis adevărurile neconvenabile 
se formează treptat. Pe de altă parte, este evi- 
dentă ca o notă „tradiţională“ în gindirea țără- 
nimii, a reticenţei atunci cînd trebuie să li se 
spună lucrurilor pe nume. Ea poate fi înțeleasă 
şi ca decurgind din dorința de „a păstra pres- 
tigiul“, dar şi în alt sens, ca un indiciu al fap- 
tului că mentalitatea, spiritul vieţii colective 
şi Spiritul combativ nu au avut încă vreme să 
se definitiveze, ele fiind abia în curs de cris- 
talizare, (Mai trebuie să adăugăm și rezerva 
sesizabilă și în anchete de altă matură, faţă de 
niște persoane străine și care — lucru foarte 
însemnat — cereau răspunsuri scrise.) Dar și 
aici găsim elemente, ca cele din răspunsurile 
la întrebarea precedentă. Ele confirmă existen- 
ţa aceluiași sistem unic de valori de la care se 
pleacă în aprecieri. Ca și înainte, în prim plan 
sînt problemele muncii: 43,2 la sută dim răs- 


punsuri reliefează indisciplina în muncă drept 
o trăsătură primordială. Urmează imediat obser- 
vaţia cu privire la nerespectarea normelor, 
21,9 la sută, cu aceasta venind în discuţie o- 
nestitatea şi conştiinciozitatea cooperatorilor. 
Răspunsurile la ultima întrebare din acest grup 
a reliefat dorința țăranilor cooperatori de a 
promova munca cinstită, de a influența în mod 
pozitiv comportarea oamenilor, cu alte cuvinte, 
se poate observa intenţia educativă şi chiar con- 
ştiinţa că problema remedierii trăsăturilor ne- 
gative este soluționată prin punerea la punct 
a unor aspecte educative. 

În ordinea importanței, țăranii cooperatori 
consideră ca imperative imediate ale activităţii 
lor: a) participarea la muncă: 34,8 la sută; b) 
onestitatea conducătorilor aleşi de coopera- 
*ori: 39,1 la sută ș.a. Citeva notații sint sem- 
nificative în acest sens: „Principalele neajun- 
suri din brigada din care fac parte se pot în- 
lătura prin participarea fără excepţii a tuturor 
cooperatorilor la muncă“ (G. V,, țăran coopera- 
tor de 48 de ani, fără de partid, din Tupilați); 
„Şefii de echipă să vină în fiecare zi la muncă 
şi să nu-și protejeze prietenii şi neamurile“ 
(E. 1. ţăran cooperator, de 35 de ani, fără de par- 
tid, Pustiana); „Brigada să-şi țină corect evi- 
denţa muncii fiecăruia“ (E. F. țărancă coopera- 
toare, fără de partid, Poiana). 

Ca și în cazul altor răspunsuri ce solicitau 
propuneri privind organizarea socialistă a pro- 
ducției sau dezvoltarea averii obşteşti, săte- 
nii au aşezat la baza înlăturării neajunsurilor 
din cadrul colectivului, munca și cinstea, două 
valori ce stabilesc o temelie solidă profilului 
spiritual al omului muncii. Întregul grup de 
răspunsuri imvederează faptul că opinia publi- 
că țărănească evoluează pe o linie ascendentă, 
pe terenul noilor relaţii socialiste, în activita- 
tea de producţie, învingind neajunsurile prin 
luptă împotriva propriilor ei defecte. 


Mihai Merfea 


1) Dictionaire Encyclopedique pour tous — Petit 
Larousse, Paris, 1966, p. 723, 

2) Vezi Gh. Epure: „Aspecte privind conţinutul 
şi trăsăturile opiniei publice socialiste”, în „Dez- 
voltarea suprastructurii socialiste în România”, E.P., 
Buc., 1966, p. 304. 

3) Vezi A. K, Uleadov : „Socialismul și opinia pu- 
blică”, în „Probleme de filozofie”, nr. 6, 1960, p. 38. 

4) Vezi articolul „Explorăm îndeajuns opinia pu- 
blică ?', în „Scînteia”, anul XXXVII, din 23 Au- 
gust 1967. 
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Ne place să-i zicem stea polară pe cerul vie- 
ţii noastre. Strălucirea lui e mereu în noi, dar 
ființa sa într-una aleargă înainte ca o nălucă. 
Pentru ajungerea sa nu precupețim nici un 
izvor, nici o zbatere de vint. Îi ştim implicațiile 
morale și sociale, pe undeva bănuim că drumul 
său e şi calea răminerii în timp. 

Mai ales oamenii tineri gonesc pe urmele lui. 
Născul în inima și mintea lor, fără continuarea 
pe planul împlinirii a aplitudinii dominante, 
idealul e o necesitate stringentă a desăvirșirii 
personalităţii. „Ce ideal ai tinere in viaţă ?'' — 
o întrebare irecventă. Şi răspunsul vine sin- 
gur : „Vreau să devin inginer chimist“. Motivul 
principal e acel simțămint de „rege al materiei 
pe care ţi-l dă munca de dirijare a metamor- 
fozelor“, „Fizica şi matematica imi plac cel 
mai mult, și de aceea aș vrea să urmez elec- 


trotehnica“. Prezența idealului îi obligă pe a- 
cești tineri la un mod de viață aparie, la pipăi- 
rea timpului pină în iărîme, și regrelul după 
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clipele vane. Am cunoscut un tînăr care dacă 
într-o anumilă zi nu făcea nici un pas spre 
idealul său, seara tîrziu se simțea nenorocit. 
Somnul îl ocolea. Ipostază pe care unii tineri 


DICŢIONAR _ DE PERSONAJE 


Chirita 


Dacă ridem azi la Chiriţa, inseamnă că trebuie să-i acordăm 
personajului foarte mult. 

În lumea comică a lui Caragiale, Trahanache, Farfuridi, Caţa- 
vencu ș.a. nu au urmași. E o lume inainte de moarte. 

Lumea comică a lui Alecsandri este o lume în mișcare, o lume 
care accede la ceva. Chiriţa are urmaşi, e maternă, ridicolă în in- 
tenţiile ei, dar conștientă de ideea de bine. Uneori pare că-şi vede 
ridicolul, încearcă să se detașeze de „rolul“ ei (pentru că Chiriţa 
poartă o mască, o mască de clown; îi place să se amuze și să 
amuze și pe alţii) — un rol care o domină, o anulează ca om — 
ca în finalul Chiriţei în provincie. 

Chiriţa este o descătușare. După o epocă de relativă ipocrizie 
feudală, ea înseamnă momentul redescoperirii a două vechi con- 
tinente : trupul și sufletul. Comparaţia cu Falstatt se impune, Păs- 
trind proporţiile, Chiriţa e un Falstaff autohton. Ii apropie nu nu- 
mai o infinită poftă de viață (Chiriţa și-o satisface, ca şi Falstatt, 
cu riscul ridicolului), o vitalitate și o uimitoare disponibilitate, dar 
și o oarecare naivitate, sufletul deschis întimplărilor. Ca și pe Fals- 
țaft, pe Chiriţa o deformează enorma ei sete de viaţă, o îmbracă 
intr-o „haină“ uriașă cu falduri şi podoabe groteşti. Drama lui 
Falstait e aceea a neadaptării : drama Chiriţei e a falsei adaptări 
(în fond tot a neadaptării). Asemenea lui Falstaff, ea vrea să ia 
totul din viaţă. Divina Butelie i-a spus parcă și Chiriţei: Bea!. 
(Chiar dacă sint dictate de modă, personajul are şi unele velei 
tăţi „intelectuale“). Drama ei e o dramă secretă. Latentă, dar per- 
ceptibilă de-a lungul comediilor, devine mai explicită în finaiul 
Chiriţei în provincie, unde personajul se ridică deasupra insufi- 
cienţelor lumii ei și a propriilor sale insuficiențe, dezicindu-se 
oarecum de ridicol. 

Ea suferă de a nu se fi realizat şi se dezlănţuie într-o viață 
„neobișnuită“. În contextul moral feudal, gestul Chiriţei trebuia 
să pară comic, ridicol, grotesc. Şi totuși gestul ei declanşează cas- 
cade de ris sănătos. 

Nimeni, în mod serios, n-ar putea-o considera pe Chiriţa lipsită 
de luciditate. Totuşi ea are o doză de agreabilă inconştienţă, de 
abandon în faţa unei false imagini despre sine însăși, a unui au- 
toportret idealizat pină la absurd. Chiriţa este, paradoxal, o na- 
tură bovarică. Ne aflăm in faţa unui ciudat caz de bovarism in- 
termitent. Personajul se concepe adesea alitel de cum este. Numai 
rareori apare calculul egoist. De cele mai multe ori însă, Chiriţa 
nu se poate sustrage autohipnozei ; o face cu sinceritate, atit din 
nevoia de a nega evidenţa, cit şi din continua obsesie a unui ideal 
nebulos. Acest conflict intre real şi imaginar nu are un efect tra- 
gic, aşa cum se întimplă în cazul Emmei Bovary, ci unul comic, 
dat de împrejurările personajului, de lipsa lui de rafinament, de 
virstă, de caricatura limbajului etc., etc. Chiriţa e poate oc Emma 
care a supravieţuit tinereţii. Mai păstrează, incert, un ideal, facul- 
tatea de a se concepe altiel, instinctul insatisfacţiei perpetue (Chi- 
rița caută mereu altceva), o delicateţe şi o discreţie a sentimentu- 
lui : face un secret din dragostea ei, păstrează ,romanţioasă, por- 
tretul ofițerului. Frivolitatea este încă una dintre nenumăratele 
aparenţe care o dezavantajează. Birzoi, incult, grosier, e un Char- 
les Bovary la fel de greoi, de insensibil şi de „sublim în bunătatea 
lui“. Dacă ne-am închipui-o pe Chiriţa tinără şi avind alt nume 
(pentru că numele o terorizează) am descoperi că, sufletește, per- 
sonajul lui Alecsandri e mult mai aproape de Emma. Ua gust 
amar, o tristețe timidă se ridică adesea din întimplările Chiriţei. 
În fond, ea vrea să fie fericită. Mobilitatea, neliniştea ei tălmi 
cesc insatisfacţii ascunse. Chiriţa ar avea poate motive să plingă. 
O împiedică însă masca, Ea trebuie să rămină un clown. 

Chiriţa este una dintre marile măști comice ale teatrului (nu nu- 
mai ale celui românesc), a cărei metamorfoză uimitoare înseamnă 
de fapt negația măștii : uneori, aparențele grele ale personajului 
devin transparente ; atunci avem revelaţia omului de dincolo de 
mască. Și totuși masca e atit de strinsă pe figură, încît nu-i permite 
omului din ea să plingă. Chiriţa trebuie să-și dirijeze mimica după 
liniile măștii. Dar omul și masca nu se confundă, ci coexistă în- 
tr-o dedublare ignorată. 


lon Constantinescu 
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O lucrare lexicografică din 
biblioteca Mavrocordaţilor 


În colecţia de vechi tipărituri europene a Bibliotecii Academiei se află un intere- 
sant lexicon ebraic-latin, tipărit la Ultrajectum (Utrecht) în anul 1687, sub un lung 
titlu latinesc ; Lexicon novum hebraeo-latinum, ad modum Lexici Schreveliani graeci 
compositum, per modum Indicis hebraici primă ă D. Roberisono conseriptum ; sed jam 
latinitate donatum, atque textibus, continentibus voces irregulares, aliisque animadver- 
sionibus locupletatum ; atque adauctum Lexico chaldaico-biblico a Johanne Leusden, 
(Noul lexicon hebreo-latin alcătuit în genul Dicţionarului grec al lui Schrevelius, redac- 
tat, pentru prima oară, cu indici de către domnul Robertson, întocmai ca cel ebraic, dar 
tradus acum în latină şi imbogăţit cu texte care conţin cuvinte neregulate şi cu alte 
observaţii şi completat cu un Dicţionar chaldaico-biblic, de către Johannes Leusden). 

Pe foaia liminară a acestei elegante lucrări, de format in quarto mic şi cu o splendidă 
legătură in piele maron, tipograful Universităţii din Utrecht, Franciscus Halma, a im- 
primat portretul gravat al autorului, Johannes Leusden, un foarte cunoscut orientalist 
olandez, protesor de ebraică la Universitate şi alcătuitor a numeroase studii filologice 
necesare interpretării Vechiului şi Noului Testament. 

După cum precizează în titlu şi în prefața către cititori, Leusden a tradus în la- 
tină opera lexicogratului englez William Robertson, Index alphabeticus hebraeo-latino- 
biblicum (Cambridge, 1683), pe care a restructurat-o, apoi, conform unui vestit dicţionar 
greco-latin contemporan, Lexicon manuale graeco-latinum et latino graecum (Leyda, 
1654), datorat filologului olandez Cornelius Schrevelius, adăugind un succint Lexicon 
chaldaico-biblic, de 40 pagini. 

Compilaţia profesorului Leusden a cunoscut o largă circulaţie de epocă, datorită 
caracterului ei sintetic și organizat, reprezentind un instrument ştiinţific de mare uti- 
litate în lectura filologică a textelor biblice. 

Preocupat de constituirea unui fond cit mai complet de lucrări de referinţă, ne- 
cesare multiplelor sale cercetări umaniste, domnitorul Nicolae Mavrocordat a cumpărat 
în 1724, Lexiconul tradus şi argumentat de Johannes Leusden, pe care l-a adăugat ves- 
titei sale biblioteci, notind pe foaia de titlu, în latineşte : «Ex libris Jo (annis) N (icolai) 
M (avrocordati) de Scar (latti) P (principis) Val (achiae) et Mol (daviae) 1724». (Din 
le lui Ioan Nicolae Mavrocordat de Scarlattos domn al Valahiei și Moldovei, 1724). 
Pentru a facilita consultarea Lexiconului, domnitorul a transcris, marginal, fiecare 
cuvint ebraic, cu caractere grecești, realizind astfel o impresionantă operă lexicografică, 
unică în cultura noastră medievală. Viitoare cercetări lingvistice de profunzime vor pu- 
tea descifra sensul renascentist al acestei temerare încercări. 


Corneliu Dima-Drăgan 
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IN SEMNĂRII 


absența inenției 


Podul “Turcului e un capăt al judeţului Bacău, nod de comunicaţie, greu accesibil 
— uneori — iarna, primăvara și toamna, cind (in ordinea enumeraţiei) zăpezile sint 
abundente și natura din cale-afară de pluvioasă. . FE 

Localitatea, deocamdată rurală, cu perspective apropiate de urbanizare, își trage 
numele dintr-o legendă petrecută în evul mediu tirziu şi, firește, eroul este un turc. 

Monografia poate continua aşa, mai departe. x 

Atenţia noastră a fost însă reţinută de activitatea puţin obișnuită a celei mai im- 
portante, de aici, instituţii de invăţămint şi cultură : liceul. 

Mai mult ca oriunde, explicabil poate prin anumite decompensări spirituale, liceul 
a preluat cu autoritate conducerea. Aproape 70', dintre faptele de cultură, pregătite pen- 
tru o largă audienţă, se datoresc liceului. 

Pe scena Căminului cultural din localitate se produc frecvent formaţiile artistice 
de amatori constituite din elevi talentaţi şi dirijate, adesea virtuos, de profesori. 

Ne-am convins „de facto“ prin sondarea opiniei publice, că cele 27 spectacole pre- 
zentate de artiștii amatori ai liceului, din septembrie anul trecut pină în prezent au avut 
calităţi indiscutabile dintre care am reţinut în primul rind ingenuitatea. 

Cercul de teatru, condus de profesorii Iascinski, soț şi soţie, joacă în prezent cu 
succes „Logodna“, de Paul Everac: 

Cercul de dans modern (da, nu e o glumă !) condus de elevii Viorica Mardare și 
Alexandru Panaite, ambii din clasa XI-a, menţine in repertoriu trei compoziţii me- 
ritorii în pofida unor juvenile naivit: care de fapt sporese farmecul spectacolului. 

Echipa de jocuri populare românești, a cărei evoluţie viguroasă este asigurată de 
un repertoriu local bine selecționat și de indrumarea competentă a profesorului Mina 
Damian, grupul folcloric dirijat de profesoara de muzică Viorica Ursu și orchestra de 
muzică populară și orchestra de muzică uşoară, ambele conduse, notaţi bine, de un 
fizician pe numele său Gheorghe Roşca şi soliştii cu voci încă insuficient dedate subti- 
lităţilor, dar foarte sincere și comunicative, toate constituie argumentele unei activități 
întreţinute generos şi cu finalitate socială de corpul didactic de la liceul din Podul 
Turcului. 

Este evidentă aici absenţa inerţiei. 


Ernest Trotuș 


INVITAȚIE LA DRUMEŢIE 


de la Ploieşti la Braşov 
prin Valea Prahovei 


Urcînd în sus pe apa Prahovei, turistul descoperă aşezări primitoare, frumuseți 
noi. La Floreşti un important obiectiv industrial — Uzina de cauciuc „Victoria“. Pe 
stîn șoselei la intrarea în comuna Băneşti un moment de reculegere în fața monumen- 
tului lui Aurel Vlaicu, strălucit exponent al aviaţiei mondiale, ridicat pe locul unde a- 
vionul pilotat de el s-a prăbușit în încercarea-i temerară, atunci, de a trece Carpaţii. 
Cimpina, odinioară loc de vamă spre Transilvania, un anost tirguşor, a devenit un oraș 
industrial, cu instituţii de cercetări petroliere, școli şi uzine. Aici, două muzee însem- 
nate inițiază pe turist asupra vieţii şi operei lui Nicolae Grigorescu și Bogdan-Petri- 
ceicu Hasdeu, La 4 km se poate vizita mult frecventatul muzeu al Doftanei — fostă în- 
chisoare şi „universitate a luptei comuniştilor ilegaliști. Breaza, staţiune climaterică, 
este locul unde s-a născut frumosul dans popular „Ca la Breaza”, aici lucrează meşteri 
artizani de covoare vestiți în lumea largă. După Comarnic, ajungem la Sinaia, „perla 
Carpaţilor“, staţiune cunoscută, a cărei reputaţie va creşte în viitorul apropiat, datorită 
valorificării apelor sale minerale descoperite recent, De aici se pot organiza excursii 
de neuitat în munţii Bucegi. Nu omiteți să vizitaţi Castelul Peleș, construit în 1873 
într-o impresionantă înlănţulire între stilul gotic și renascentist. Saloanele castelului — 
fiecare cu o altă arhitectură — adăpostesc colecţii fabuloase de picturi, sculpturi, co- 
voare, arme vechi. Sinaia are un Cazinou, mai multe restaurante şi baruri elegante. 

Ajuns la Brașov, turistul va trebui să zăbovească mai mult pentru a-și crea un 
bagaj bogat de informaţii despre această așezare întemeiată prin sec, XIII, bogată în 
vestigii istorice la care se adaugă azi renumele său industrial. Reţine atenţia de la 
început Biserica Neagră, faimos edificiu înălțat în anii 1385—1477, în stil gotic, cu un 
turn de 65 m înălțime, cu excepționale vitralii colorate; în interior se poate vedea o 
bogată colecţie de covoare orientale, precum şi cea mai mare orgă din ţară, cu 4 cla- 
viaturi și 77 registre cu care se susțin în mod curent concerte. 


lon Preda 


nu o cunosc, iar cînd află că ea ar exista, o 
cred ciudată sau ridicolă. Dar dacă întrebi pe 
unii din aceștia : „Ce ideal ai tinere în viață ?" 
ți se răspunde : „Nu știu, nu m-am gîndi!“ ; şi 
uneori au chiar 27-28 de ani, Îi întrebi şi de ap- 
titudini. Nu şi le cunosc. Și suiletul ți se în- 
tristează cînd îi vezi zimbitori, necurioşi să se 
cunoască și să-și pună în lumină  adiîncurile. 
Pentru ei timpul e ceva nedetinil. Clipele sînt 
doar niște unități de măsură după cum nenumă- 
rații pași pe care-i tac fără nici un rost de-a 
lungul bulevardelor. Atunci, înciudat, iar te în- 
torci spre unul din aceştia „Ce ideal ai tinere 
în viață ?*. Ecoul se vălureşte departe căutînd 


să determine un răspuns. În aşteptarea lui, pă- 
șești înainte cu ochii țintiți spre steaua polară 
de pe cerul vieții tale. 


lon Chiric 


debuturi 


Lucia Boga 


Tinăra actriță Lucia Boga a absolvit Institu- 
tul de Arlă Teatrală și Cinematograiică în a- 
nul 1967 la clasa profesorului Constantin Mo- 
ruzan, după ce a urmat, în prealabil, Şcoala 
populară de arlă din Bacău. 

Repartizală la Teatrul „Mihai Eminescu“ Bo- 
toșani și-a făcut debutul pe această scenă in- 
terpretind dublul rol Ana Bella din piesa „lată 
jemeia pe care o iubesc“ de Camil Petrescu. 

Au urmat apoi contele Irmsky în „Viiorul“ 
de Barbu Șteiănescu-Delavrancea și Fana din 
piesa „Oglinda“ (Explozie întirzială) de Paul 
Everac. 

În cadrul spectacolului compus întitulat 
„Vechi vodeviluri românești“ actrița a jucat 
Săilica în „Două femei împotriva unui bărbat“ 
de Mihail Kogălniceanu şi rolul titular în „În- 
gimiata plăpămăreasă“ de Costache Caragiale. 

Acum Lucia Boga pregătește rolul Genunea 
din „Lucealărul“ de Barbu  Ștetănescu-Dela- 
vrancea. 

Paralel cu debutul scenic proaspăta absol- 
ventă a debutat și în film în comedia muzicală 
„Împuşcături pe portativ“, 

Dar această fişă de creaţie deosebit de boga- 
tă penlru o tinără care a pășit pe scîndurile 
scenei abia de un an nu trebuie să ne facă să 
uilăm rolurile jucate în timpul studenției pe 
scena studioului Casandra, roluri care consti- 
tuie un prețios bagaj artistic. 

Dintre ele putem cita Ninuccia din „De Pre- 
tore Vicenzo“ de Eduardo de Filippo, Miţa 
Baston din „D'ale carnavalului“ de 1. L. Cara- 
giale, Lady Anne din „Richard al III-lea“ de W. 
Shakespeare. 

Examenul de stat I-a constiluit rolul Ludmi- 
lei din „Vassa Jeleznova“ de M. Gorki. 

Născulă în anul 1945 în orașul Bacău, Lucia 
Boga se ailă astăzi în pragul unei cariere tea- 
trale care se anunță irumoasă. 

Munca intensă, perseverența și seriozitatea 
o vor ajuta să desăvirşească un început promi- 


țălor, 
E. $. 


Ioana Ulmeanu 


cl a Xlsa liceul „Petru Rareş''«Piatra Neamţ 


bahică bărbătească 


pînă la transparent 
siliciul pupilei mele. 


Cum să vă dojenese 
bărb: că 

sorii ochilor voştri 
mă ard? 


Eu rămin femeie ! 
Doar corurile voastre 
mă îngenunche ! 


pădurea 


Chem pădurea 

pină sub fereastră 

pină sub pleoape 

n-am teamă de frunze 

mă strecor aproape de ele 

mă fac frunză chiar 

şi simt un tremur în inima de frunză 
singerează frunza 

şi inima ce-o mai aveam sîngerează, 
Și glasul 

de atita freamăt 

de atita soare 

sboară între amindouă inimile 
devenind privighetoare. 


nii despre experiment 


RESPONS ABILITATEA 
DELIMITĂRII 


Salutat cu efuzii de simpatie lipsite adesea de discernămint — 
sau contestat cu suficiență — printr-o nu mai puţin greșită conside- 
rare în bloc —, experimentul continuă să fie cap. de afiș al vieții 
noastre teatrale și numai reaua credință sau o tipică malformaţie 
cameleonistă ar putea să nu-i recunoască înviorarea climatului ar- 

tistic. Îmbrăciînd numeroase forme — dramaturgice şi spectaculare - 
| experimentul a cunoscut, mai ales în ultimii doi ani, un reviriment 
de amploare, extinzindu-se de la teatrul profesionist la echipele 


de teatru amatoare, la formaţiile studenţeşti şi la Teatrele Popu- 
lare, îmbogăţind peisajul teatral cu căutări promițătoare, schiţind 
chiar diversificări stilistice, posibile delimitări creatoare. 

De la un timp însă, noţiunea de experiment — folosită prea des şi 
nu o dată impropriu — tinde să se compromită. Devalorizarea ei pare 
să-i îngăduie o şi mai mare lărgire a sferei, care o face practic 
inoperantă. De aceea cred că asistăm în prezent la un moment de 
criză, nu a experimentului propriu-zis, ci a noțiunii menite să-l de- 
finească. 

E regretabil că atitea intervenţii în presă se mulţumesc cu diva- 
gări vag eseistice fără a încerca mai îniii o delimitare şi o definire 
a conceptului de experiment. Simpla etichetare se dovedește adesea 
falsă. Nu putem numi cu acelaşi cuvint un spectacol trunchiat 
şi preţios din piesele lui Blaga, un debut de genul Paul Cornel Chi- 
tic și un spectacol de talia „Livezii cu vişini” sau a „Baltagului”. 
(De remarcat că ultimele două n-au avut ostentaţia etichetei de 
experiment, realizindu-l însă cu remarcabile rezultate în planul spec- 
tacular). 

De fapt, fiecare spectacol „experimentează”, iar viabilitatea lui 
scenică este conferită tccmai de sinceritatea și autenticitatea „ex- 
perimentului" propus. Anvergura spectacologică presupune insă și 
o solidă bază teoretică, filozofică, a actului creator. Ne întrebăm 
incă prea puţin ce exprimă un experiment sau altul, ce îşi propune 
să afirme, ce valori umane vrea să descopere şi să le cultive, ce 
aderenţă de fond au concepțiile estetice care-l animă cu realită- 
ţile și problemele specifice societ şi epocii noastre. 

Nu o dată asistăm, în cadrul experimentului, la o supralicitare a 
problemelor de expresie şi expresivitate artistică, neglijindu-se se- 
rioase carențe de substanţialitate ale textelor și pretextelor expe- 
rimentale. Se uită prea uşor că reușita experimentului spectacular 
tămine condiţionată totuşi de seriozitatea şi autenticitatea experi- 
mentului dramaturgic, că experimentul spectacular nu poate face 
abstracţie de textul de la care porneşte. Un experiment spectacular 
în sine, în afara sau impotriva textului, nu va reuși niciodată să se 
facă exponentul afirmării unor valori pozitive, consubstanțiale. 

(Că s-a recurs la cuvintul „experiment“ pentru a se face mai ușor 
loc unei dramaturgii tinere, mi se pare o „soluţie“ deja perimată. 
Nu putem să continuăm a-l „experimenta“ la nesfirşit pe Leonida 
Teodorescu, pe Chitic sau pe Dumitru Solomon, fie şi pentru că ar 
însemna să le facem deserviciul de a-i îndepărta de la o concu- 
renţă creatoare, pe picior de egalitate, cu dramaturgii și drama- 
turgia consacrată). 

Recunoscind utilitatea experimentului, înțelegindu-l ca pe o ne- 
cesitate general-valabilă a dezvoltării fenomenului artistic, va tre- 
bui să ne ocupă apoi de Studioul experimental, ca organism spe- 
cializat, menit să-i asigure experimentului teatral condiţii optime, 
de desfășurare complexă și multilaterală. 

Degrevat de obligaţiile de plan şi rentabilitate pecuniară, Studioul 
are în schimb datoria rentabilității artistice. Atita timp cit va putea 
fi înţeles ca loc al teribilismelor dramaturgice și al exhibiţiilor spec- 
taculare, el va rămine practic în afara cerinţelor teatrului și ale 
spectatorilor săi, constituind doar un fenomen parazitar, de modă 
şi mimetism. Dacă însă teatrele vor înțelege necesitatea organică a 
reinnoirii propriului limbaj scenic, dacă-i vor recunoaște o datorie 
morală în promovarea noutăţii autentice a dramaturgiei originale, 
atunci problema nu va mai fi aceea a eventualei sincronizări la eti- 
cheta „Studioului experimental“, ci a necesităţii „Laboratorului de 
creaţie“ pe care Studioul trebuie să-l presupună ca pe o condiţie 
sine qua non a existenţei sale. 

O piesă românească într-un act poate să cadă cu tot atita succes 
într-un „spectacol experimental" (de studio), intr-unul de repertoriu 
obişnuit sau de formulă coupe. 

Condiţia includerii în repertoriul Studioului are în vedere realiza- 
rea unui coeficient satisfăcător de nouă solicitare a resurselor ac- 
toricești — şi spectaculare în general — pe care le oferă un text 
nou sau o viziune nouă asupra unui text „clasic”. 

Exprimind o necesitate obiectivă, experimentului teatral nu i se 
poate retrage creditul moral datorită  devalorizării etichetei prea 
multelor „spectacole experimentale“. Adesea sustrăgindu-se lor, el 
nu poate fi suprapus nici Studiourilor experimentale. Pe cit de inu- 
tilă ar fi crearea acestora la Teatrul Mic, la Teatrul de Comedie 
sau la Teatrul „Bulandra” — unde aproape fiecare spectacol con- 
stituie un experiment teatral autentic-—, pe atit de necesară ne a- 
pare fiinţarea lor pe lingă teatrele care manifestă o anumită an- 
chiloză a mijloacelor şi posibilităţilor lor interpretative .Şi trebuie să 
recunoaştem că numărul lor rămine destul de mare, mai ales în 
provincie. 


opi 


Victor Parhon 


Marina Maican Velcescu (Gloria) și Bujor Macrin (Valentin) într-o scenă 
din spectacolul cu piesa „„Nu se ştie niciodată” de G. B. Shaw (TEA- 
TRUL DE STAT BRĂILA). 


IAȘI 


Sint suficiente motive să considerăm actu- 
ala stagiune a Naţionalului ieşean drept o 
utilă etapă pe drumul atirmării multilaterale 
a posibilităţilor artistice ale acestui colectiv. 

Alirmaţia este întărită de cea de a 5-a 
premieă ieșeană-spectacolul cu piesa „Îm- 
brăcaţi pe cei goi* de Luigi Pirandello, mon- 
tat un regia iui Crin Teodorescu. Nu este lip- 
sit de interes cred, amânuntul că această pre- 
mieră are loc la 38 de ani de la premiera ab- 
solută a piesei in ţara noastră, prezentată tot 
la lași şi avind in aistribuţie pe Elena Chioza 
în rolui Ersiei Drei şi pe George Popovia, 
în aceia al lui Franco Laspiga. Departe de a 
eroda postamentul pe care s-a Situat, de la 
bun inceput, Pirandello, ca deschizator de 
drumuri in arta modernă, trecerea timpului 
a avut, dimpotrivă, darul de a-l consounda. 

Redimensionarea individului, ca elect al 
investigării dialecticii lui sulleteşti, atribut 
al dramaturgului italian, a condus în mod 
firesc la afirmaţia că Pirandello ar fi produs 
în planul artei, o veritabilă mutație a ideii 
de om. Rezultatele acestei acţiuni insurgente 
toate reprezintă categorii istorice, supuse 
deci reconsiderării, de pildă abuziva genera- 
lizare a unei optici bazate pe anume realită 
sociale, de loc eterne, un procent de artii 
ciozitate, datorat caracterului demonstrativ 
al artei sale etc. Vitalitatea teatrului piran- 
dellian rămine, totuşi o dovadă elocventă a 
capacităţii sale creatoare. Piesele sale inving 
prin forţă dramatică şi autenuicitate, chiar 
dacă prin absolutizare, una sau alta din te- 
zele sale trebuie amendată în lumina unor 
instructive confruntări cu viaţa, în continuă 
devenire, inclusiv pe planul ideilor. 

Spectacolul montat pe scena Teatrului Na- 
țional „Vasile Alecsandri“ din Iași are me- 
ritul de a se constitui drept o mărturisită 
ipoteză de interpretare scenică a teatrului 
pirandellian. Regizorul a urmărit cu volup- 
tate implinirea demonstrativă a aspectelor 
semnalate, neavind să-i reproşăm decit că, 
pe parcurs, s-a lăsat excesiv captat de pro- 
pria sa demonstraţie, Aşa se explică faptul 
că, uneori, stabilirea distanţei dintre resortul 
autentic şi cel aparent, iluzionat al faptelor 
duce la ingroşări nedorite, pe linie de şarjă 
sau meloaramă. Amoiguitatea de caracter 
este rezolvata, aşadar, prea tranșant. Prin 
aceasta, procesul alienator al societăţii vizate 
este prins mai mult in consecinţe decit in 
însăși intimitatea sa. Asttel vosvind, avem 
de a face cu o exagerată cereprahizare a 
spectacolului, ceea ce anemiază, inevitabil, 
forul vieţii autentice. Cu aceste rezerve, să 
recunoaștem insă meritele deosebite ale unei 
montări care vădește o reală elevaţie a gin- 
dirii scenice. 

In aceste coordonate putem aprecia, la di- 
mensiunea lor reală, contribuţiile întregii 
distribuții, în fruntea căreia trevuie să o si- 
tuăm pe inzestrata actriţă Elena Bartok, in- 
terpreta Ersiliei Drei. Ea abordează intreaga 
complexitate dramatică a partiturii, expri- 
mind printr-un joc inteligent, nuanţat, con- 
diția tragică a personajului. Celelaire perso- 
naje ale piesei, al câror proces de misuti- 
care reciprocă se rezolvă in meschinărie sau 
poltronerie, iși raportează atitudine față de 
ea, condiţionindu-i cauzal destinul şi fiind, 
deci, implicaţi direct în tragicul ei sfirşit. 
Ele reprezintă numai coordonatele funeste în 
care se consumă o existenţă dramatic ultra- 
giată. Sarcinile dramatice ale acestui personaj 
sint de natură să-l impună ca element domi- 
nant in spectacol, lucru sesizat de regizor şi 
interpretă și realizat cu remarcabile rezultate 
pentru configuraţia dramatică a ansamblului. 
Elena Bartok contribuie in mod hotăritor la 
împlinirea unora dintre cele mai izbutite 
scene ale spectacolului. 

În rolul lui Franco Lespiga, Costel Con- 
stantin conturează cu sublinieri ușor carica- 
turale un disimulant logodnic, ale cărui ges- 
turi generoase nu sint decit poză ridicolă, 
cabotină. O compoziţie convingătoare — Lo- 
dovico Nota in interpretarea lui Saul Taiş- 
lar. Margareta Baciu creionează cu notabilă 
economie de mijloace portretul versatilei 
Doamne Onoria, iar Marcel Finchelescu mar- 
chează pregnant dualitatea personajului său 
(consulul Grotti). În rolul generalului Al- 
fredo Cantavalle, Costel Popa valorifică cu 
vivacitate valenţele comice ale personajului, 
în timp ce Antoneta Glodeanu parcurge co- 
rect, în rolul Emiliei, un rol episodic. 

Scenografia, lipsită de ambiţii, reconstituie 
un cadru de epocă neutru, de o incertă fune- 
ționalitate. 

„Îmbrăcaţi pe cei goi“ rămine, pînă la 
urmă, un spectacol controversat, merit su- 
perior, celui al unei comode victorii. 


1. Friduş 


BÎRLAD 


Se ştie că Dimos Rendis manifestă pre- 
dilecţie pentru dramaturgia lirico-simbolică. 
Piesele sale sint, în general, bine meşteşu- 
gite, dar, din păcate, colează vizibile ele- 
mente din alte dramaturgii cunoscute. 

Consecvent programului său de a valorifica 
cu evidență dramaturgia originală, Teatrul 
„V. I. Popa“ din Birlad, a înscris în reper- 
toriul actualei stagiuni piesa „Filodendron“ 
de Dimos Rendis. 

„Filodendron“, aşa cum era şi firesc, dealt- 
fel. s-a împlinit regizoral, datorită lui Cris- 
tian Nacu, ca o metaforă scenică, în subtex- 


pe scenele Moldovei 


scenele Moldovei 


tul căreia descitrăm de fapt, o umanitate 
care-şi expune la vedere — intocmai ca ră- 
dăcinile aeriene ale plantei exotice — confor- 
mismului, inerția, amăgirea, disperarea, dra- 
gostea, ura şi alte posibile erori care definesc 
existența individului intr-o anumită dimen- 
siune socială. regizorului capătă 
semnilicaţia globală şi datorită faptului că 
scenogratul Al. Olian a compus Spaţiul sce- 
nic prin elemente vizuale sugestive. Pe lingă 
avantajul că sugerează efectul extensiv al 
plantei nocive corelată la toate personajele 
piesei, determină dinamizarea finalului, vi- 
zualizindu-l atunci cind tilodendconii incep 
să fie dislocaţi din incăperea familiei. 

Actorii distribuiţi au inţeles că prin ei se 
propulsează forţa de sugestie a metaforei 
scenice, Ştelan Tivodaru (Bătrinul Pavel) a 
intuit foarte bine că trebuie să exprime pu- 
terea amăgitoare a filodendronului printr-un 
ris metistotelic dedublare și pseudoamenitate 
evoluind mai interesant spre partea finală 
a spectacolului. Aurelian Napu (Sans-Rival) 
un tinăr debutant care se impune atenţiei, 
a realizat o apariţie bizară, într-o concen- 
traţie simbol.că, cumulind transferul de iden_ 
titate al celorlalte personaje prin dorinţa lor 
comună, dar vag mărturisită de a scăpa de 
obsesia filodendronului. Zaharia Volbea a 
demonstrat şi cu acest prilej mobilitatea cu 
care şe detaşează de la un personaj la altul: 
Nu de puţine ori, însă, l-am simţit dezavan- 
tajat de partenera sa (jocul actorilor trebuie 
judecat şi in funcţie de principiul relaţiilor 
dintre personaje), Duduţa Olian, care cre- 
dem că a fost geşit distribuită în rolul Ioa- 
nei. Neimplinirea bunelor intenţii regizo- 
rale este cauzată tocmai de acest personaj 
Ioana care actoriceşte, aici la Birlad, n-a 
corespuns. Dacă Nicolae Popenici (Leonida) 
a fost corect, Aurelian Georgescu (Anton) 
şi-a ascultat tot timpul „vocea“ (?1). Tină. 
rul actor Constantin Doljan a debutat cu 
o compoziţie intr-un rol de poliţist care ne 
reţine atenţia, deşi intenţia de a puncta cu 
o tentă caricaturală personajul mi s-a pă- 
rut oarecum  diletantă. Livia Ungureanu 
(Elena) este o talentată actriță de come- 
die. Nu ne-a nemulţumit nici in acest rol, dar 
unele procedee se cam repetă. (Atenţie, pe- 
ricol de manierism !). 

„Filodendron“ este un spectacol care se ur- 
mărește cu interes. 


Ipoteza 


George Genoiu 


BACAU 


„Incendiul“ este o piesă aflată la hotarul 
dintre obsesia existenţială a unei generaţii 
şi banalitatea crasă. Metatora incendiului 
purificator care arde tot ce este minciună 
în relaţiile dintre eroi, poate fi o imagine de 
un simplism întristător, dacă nu ar exprima 
cu elan şi sinceritate crezurile unei generaţii, 
căreia Dimos Rendis îi aparţine prin virstă, 
certitudini şi inconsecvenţe. A judeca piesa 
numai prin prisma cantităţii de inedit, mi 
se pare un act critic grăbit şi discriminatoriu, 
în sensul că refuză  spovedania celor care 
au sacrificat în iureşul evenimentelor lumea 
propriei lor individualităţi. Pentru că drama 
eroilor, chiar s-a materializat într-o relaţie 
triunghiulară clasică, trădează de fapt ne- 
putinţa regăsirii personale, atunci cînd ele- 
mentele exterioare au încetat să mai solicite 
total personajele angajate în conflictul piesei. 
Marcos, Antonis, Maria şi Jean sint victi- 
mele unei vieţi trăite intr-un tempo sufocant, 
mai bine zis, ei ar pulea înfățișa patru ipo- 
staze ale eroului ostenit, pe care renunțarea 
la idealurile ardente ale tinereţii îl alic- 
nează. 

O astfel de interpretare a piesei explică 
includerea ei în repertoriul teatrului din 
Bacău, profilat în ultimele stagiuni pe ideea 
relietării universului etic. (Evident această 
observaţie are în vedere aspectul tematic al 
repertoriului, nu finalitatea sa artistică). 
Critica de specialitate, scriind despre „In- 
cendiul“, mai ales în urma turneului între- 
prins in Capitală, a emis păreri destul de 
aspre cu privire la literatura piesei. Punctul 
comun al observaţiilor îl constituie banali- 
tatea subiectului şi a tratării, observaţie ce 
ar fi putut fi atenuată dacă lucrarea ar fi 
fost întrucitva desprinsă din familia drame- 
lor de alcov. Încercarea lui Dimos Rendis 
de a propune spectatorului drama unor oa- 
meni care fac eforturi pentru a se regăsi, 
rămine un act artistic meritoriu, mai ales 
într-o epocă de redescoperire a momentelor 
existenţiale cruciale din viaţa individului. 

Desigur, ca literatură dramatică, „Incen- 
diul“ prezintă multe aspecte discutabile. Piesa 


este minată de verbalism şi  expoziţiune. 
Chinurile lui Marcos rămin într-o zonă pur 
teoretică şi din această cauză puterea lor 
de transmitere este limitată. Transformarea 
spectaculoasă a Mariei are puţine justificări 
artistice, iar drama lui Jean, impregnată cu 
elemente  bulevardiere (femeia prinsă cu 
amantul, crimă, ispăşire, beţie, ratare) nu 
aspiră organic la economia piesei. Dar re- 
plica, in ciuda unui evident retorism are 


incantaţie şi o anume temperatură intelec- 
tuală iar sinceritatea absoiuia a confesiunii 


estompează imperifecţiunile. Există în piesă 
un ton ardent, o aspirație spre puritate şi 
un crez etic superior care fac ca, în polida 
unor insulicienţe de-a dreptul puerile, ea să 
treacă rampa aproape în intregime. 

„Incendiul“ a prilejuit regizorului-actor 
Ion Buleandră un spectacol intemeiat mai 
ales pe dimensiunea tragică a eroilor, Im- 
presia de scurgere lentă a acţiunii scenice 
şi ritmul trenant al primului act vin dintr-o 
intenţie regizorală pe alocuri exagerată, de 
a sacrifica tabula în folosul subtextului şi u 
monologului interior. Poate că o montare 
mai nervoasă, mai alertă ar fi diminuat 
elementul discursiv al piesei, chiar dacă 
această din urmă posibilitate ar fi adincit 
pericolul unei anume banalităţi a relaţiilor 
dintre personaje. Ca interpret al rolului 
Marcos, Ion Buleandră a avut emoție, pe 
linia unei vechi predispoziţii pentru eroul 
romantic, Buleandră are cultul atitudinii 
tragice. El a căutat similitudini regizorale 
şi interpretative cu alura teatrului antic, 
pină la a ingusta aria de diversitate a mij- 
loacelor artistice. Cred că greşala regizoru- 
lui-actor a fost increderea  necenzurată 
acordată textului, fapt care l-a făcut să 
cheltuiască o egală cantitate de emoție alit 
pentru momentele reprezentative şi gene- 
roase, cit şi pentru celelalte. În rolul anta- 
gonistului Antonis, Andrei Ionescu s-a 
mișcat cu dezinvoltură şi ritm, găsind căi 
precise pentru creionarea unui caracter. Per- 
sonajul propus este insă tern şi din acest 
motiv prea superticial circumscris ideii 
generale a spectacolului. O notă bună pentru 
profesionalitatea lui Mişu Rozeanu, într-un 
rol ingrat și contradictoriu, Maria, interpre- 
tată de Kitty Stroescu are o inexplicabilă a- 
gresivitate şi suficienţă. Nu inţeleg de ce 
această actriță atit de înzestrată a ales, in 
desluşirea suferințelor Mariei, numai sensul 
de femeie fatală, fără a încerca să tălmă- 
cească resorturile intime ce animă viaţa 
personajului. 

Scenogratia Adrianei Leonescu subliniază cu 
pregnanţă mediul vieţii lui Antonis, cel de 
acum. Organizat pe spaţii largi, cu draperii 
imaginind coloane, decorul răspunde unvr 
necesităţi funcţionale şi cromatice şi poate 
constitui un cadru fericit pentru un spec- 
tacol gindit într-o modalitate modernă ce 
reia atmosfera teatrului antic. Dar lumina şi 
zonele de aer ale scenografiei par a se adresa 
mai degrabă unei alte piese, care să nu-şi fi 
propus — ca aceasta — explorarea unor 
strigăte interioare. 

Nu știu dacă Marcos și Maria vor putea lua 
viaţa de la inceput, aşa cum sugerează Dimos 
Rendis şi mai apoi regizorul spectacolului. 
Nu știu dacă amintirea purității de odini- 
oară va putea rechema zori adolescentini, 
atunci cind două existenţe s-au măcinat 
reciproc, pină la anularea sensurilor care-i 
uneau cindva. Nu cred în finalurile tranda- 
firii — literare și spectacologice — şi în zim- 
betele peste lacrimi, menite să  atenueze 
violenţa unor adevăruri. Piesa a vrut să fie 
dură şi sinceră, dar a naufragiat de mai 
multe ori în melodramă și livresc. Specta- 
colul s-a dorit viu şi răscolitor, dar nu o dată 
am simţit razele luminii artificiale. Dar 
această piesă şi acest spectacol, oricît ar 
părea de ciudat, au avut puterea să emită 
citeva idei tulburătoare despe destinele unei 
generaţii. Or, o astfel de dimensiune trebuie 
salutată dincolo și mai ales deasupra neim- 
plinirilor, 


Mihail Sabin 


STRUCTURALISMUL 
și critica cinematografică 


Structuralismul desemnează astăzi în mod curent ultima direcţie 
de cercetare în diferite domenii ale cunoaşterii umane cu caractere 
aparent divergente : critică și istorie literară, folclor, sociologie, 
lingvistică, matematică, etnografie. 

Acceptarea aproape unanimă u structuralismului ca metodă de 
cercetare, relevă nu atit tentația elucidării infailibile a unor pro- 
bleme delicate ale artei și culturii, cit posibilitatea abordării rigu- 
roase a acestor probleme; e vorba de o posibilitate dotată i 
mare elasticitate, unde se implică disponibilități apreciative vala- 
bile într-un larg cimp de aplicabilitate. Pătrunderea structuralismu- 
lui în critica artistică, mai ales în critica literară, în teoria literatu- 
rii, departe de a semnifica abdicarea cercetătorului în fața unor 
norme. axiomatice sau a unor scheme prestabilite, reprezintă ten- 
dinţa de apropiere-limită între obiect-opera de artă și subiect-cri- 
tic, cercetător, receptor (spectator, cititor, auditor), apropiere ce tre- 
buie să concretizeze în mod inteligibil, structura operei de artă in 
toate nivelele realizării ei, în contextul judecății de valoare, fără a 
o fragmenta superficial în subunități ce i-ar pune in primejdie au- 
tonomia și unicitatea. Ş 4 

Accesibilitatea fenomenului artistic, realizată prin intermediul 
mass-media (mijloace de comunicare de masă) impune astăzi cri- 
ticii o accentuată funcţie informativă, determinată și de faptul ne- 
cesității unei educaţii estetice de înaltă ținută și largă răspindire, 
În cazul artei filmului, producţia imensă pe plan mondial a opere- 
lor cinematografice solicită criticii de specialitate o polivalență com- 
plexă în care se circumscriu selecţia valorică, aprecierea mijloa- 
celor de realizare artistică, analiza detaliată a organicităţii operei 
pe plan formal şi conţinutistic și mai ales impunerea valorilor no- 
vatoare. 

Citeva din primejdiile extraestetice ce pindesc filmul de artă : 1) 
concurența televiziunii ; 2) creșterea neașteptată a devizelor nece- 
sare producţiei unui film, și 3) proliferarea superproducț lor şi a 
filmelor cu calități predominant comerciale determină soildarizarea 
criticii de specialitate cu operele artistice reale, a căror analiză 
trebuie să impună nu numai valori estetice ci și o direcţie forma- 
tivă în gustul estetic al publicului receptor. Sesizarea atributelor 
esenţiale ale capodoperelor artei filmului în cadrul analizei struc- 
turaliste determină și o familiarizare a receptorului actului critic 
cu geneza intimă a operei de artă de valoare, fapt ce implică și o 
contribuţie formativă. ă 

De menţionat este faptul că perspectiva structuralistă este exis- 
tentă în arta filmului, în estetica și analiza sa cu mult inainte de 
a fi aplicată fenomenului literar. Regizori și tehnicieni de frunte ca 
Eisenstein, Krakauer, Pudovkin sau Arnheim au afirmat în lucră- 
rile lor teoretice princpii curente astăzi în structuralism. 

Subliniind importanţa tehnicii în realizarea artistică a filmului, a- 
firmînd polisemia elementelor primare ale operei de artă, exprimată 
de complexul de relaţii, de context, de organizarea într-o structură, 
de interconexiunea elementelor formale și conţinutistice, aceștia au 
fundamentat avant la lettre, principii de abordare structuralistă a 
operei filmice. Evaluarea valorică facilitată de demonstraţia struc- 
turalistă trebuie aplicată în special operelor cinematografice cu a- 
devărat interesante, capabile să faciliteze sesizarea relaţiilor interne, 
a construcției infrastructurilor, ce produc valori permanente, 

Considerind imaginea filmică primară — fotograma — drept semn 
şi narațiune cinematografică — o serie de semne, perceperea și 
înțelegerea sistemului de semne (decodarea operei de artă) implică 
o perspectivă intimă a genezei actului creator ce constă în ultimă 
instanță din selecţionarea unor entităţi primare și din combinarea 
lor în serii complexe. Relevarea semnificațiilor semnului cinematogra- 
fic — cinemul — (termen creat analogic după fonem, lexem, etc.) 
într-un context, ce poate acţiona asupra intensității comunicării în- 
tr-o analiză exhaustivă de tip structuralist, capătă o mult mai mare 
importanță față de descrierea tradiţională, neutră din cauza posi- 
bilităţii familiarizării receptorului cu un sistem de tropi puțin cu- 
noscut. De pildă, valoarea situării unor obiecte în cadru, cu valoare 
de leit-motiv, importanța unor compoziţii legate de o angulaţie spe- 
cifică, interferențele temporale, valoarea metaforică a unor pro- 
cedee tehnice de montaj sau de filmare, semnificaţiile multiple ale 
racordului de planuri sau ale fondului sonor, sînt aspecte estetice 
ale filmului ce capătă într-o analiză structuralistă atribute formative. 

Critica de specialitate ar trebui să tindă de asemenea spre o no- 
tare adecvată a mijloacelor artistice conţinute în opera filmică. O 
încercare de definire și unificare a terminologiei critice se manifestă 
anual cu ocazia întilnirilor şi festivalurilor internaţionale. Însă există 
din păcate frina conservatorismului și a unor tradiţii impresioniste, 
ce consideră critica de film drept un instrument menit doar să des- 
crie sumar, să consemneze șablonard naraţiuni și interpretări, fără 
a tinde la afirmarea curajoasă a valorilor reale și la impunerea 
unui curent de opinie estetică ce ar valida numai adevăratele opere 
de artă. Inerţia și mediocritatea unei astfel de critici nu poate avea 
atribute formative și de aceea filme ca : „Duminică la ora 6“ del. 
Pintilie, (deși asupra acestui film s-au manifestat curioase reveniri 
apreciative în urma premierii lui la Mar del Plata), „Dimineţile unui 
băiat cuminte“ de A. Blaier, „Sărmanii flăcăi“ de M. Jancso, „Ma- 
gazinul de pe strada mare“ de E. Klos și ]. Radar, „Arta de a fi 
iubită” de W. Has sau „Umbrele strămoșilor uitaţi“ de S. Paradja- 
nov au trecut aproape neobservate pe lingă „valori consacrate“ nu 
atit de critică, cît de publicul lăsat de critica cinematografică în 
voia unui condamnabil dolce farniente estetic („Elena din Troia“, 
„Miracolul lupilor“, „Cartagina în flăcări“, „Loana“, „Capcana” sau 
„Blestemul rubinului negru“). 

Critica cinematografică contemporană nu se mai poate limita la 
o. poziţie pasivă de intermediar mai mult sau mai puţin ascultat 
între creator şi receptor. in stadiul actual al dezvoltării spectacu- 
loase a limbajului cinematografic, capabil să abordeze atit o tema- 
tică dificilă şi complexă cit și profunzimi nebănuite datorită po- 
sibilităților sale nelimitate și încă neexplorate suficient, necesita- 
tea criticii îndrumătoare, analiti impune cu prl- 
sosință. Dispariţia considerațiilor subiectiviste a limbajului critic 
simplist şi superficial ar facilita pătrunderea analizelor structura- 
liste riguroase ce trebuie să popularizeze în literatura de specia- 
litate ideile și termenii unei estetici aflate în plin proces de matu- 
rizare. Vehicularea unor termeni ca: montaj paralel, flesh-back, 
secvență frecventativă, metaforă non-diegetică, cadru autonom nu 
trebuie să ducă la ideea unei academizări a limbajului critic, la ru- 
perea lui de funcţiile sale, ci la o înnoire și la o elevare cu finalitate 
formativă a lexicului cinematografic. 

Afirmarea valorilor artistice autentice, nu se poate face fără spri- 
jinul unor metode noi de analiză a comunicării specifice filmului, 


fără o cunoaștere amănunţită a tuturor relaţiilor conţinute în opera 
analizată. Perspectiva structurală deschide noi orizonturi in mă- 


sura în care ea nu este dogmatizată și redusă la un ansamblu de 
norme, Educaţia estetică a spectatorului de film nu poate decit be- 
neficia de pe urma unor analize structuraliste dedicate unor filme 
de înaltă ţinută artistică, care ar verifica nu numai eficiența mesa- 
jului ci și capacitatea de asimilare și familiarizare cu limbajul spe- 
cific al celei mai populare dintre arte. 


ce, combative se 


Călin Stănculescu 


carnet de cinefil 


actorul 


regizorului său 


Artă colectivă, filmul pune problema per- 
sonalităţii celei mai proeminente care să-i 
dea unitatea şi, prin ea, identiţatea artis- 
tică. Problema, mai puţin acută în cazul do- 
cumentarului, devine acută în cazul filmului 
artistic sau „de ficţiune“, aici numărul crea- 
torilor antrenați in muncă este infinit mai 
mare, iar principalilor pretendenți la cali- 
tatea de „autor“-regizor, scenarist sau ope: 
rator în cazul unui artist de talia lui Figue- 
roa sau Urusewski — li se opune un concu- 
rent redutabil, actorul, interpretul principal. 
Istoria cinematografică a dat ciştig de cauză 
cind unuia cind celuilalt. Filmele cu care, 
cu o generozitate demnă de cauze mai bune, 
ne bombardează săptăminal Televiziunea, au 
fost și min „ale lui Bette Davis“ pentru 
că din această babilonie sentimental-minoră 
de regizori, scenariști, decoruri construite, 
anecdote răsuflate și lacrimi, multe lacrimi, 
actrița (și uneori partenerii ei, ca de pildă 
Leslie Howard) este singurul creator care are 
ceva autentic și nemaiauzit de spus. 

În ciuda unei distribuții magnifice, „Ivan 
cel Groaznic“ rămine pe veci „al lui Eisen- 
stein“ pentru că regizorul şi-a impus net 
amprenta personalităţii sale pe toate sectoa- 
rele ca, de pildă, compoziţia cadrelor sau 
ritmica mișcărilor de aparat, dar şi pe cele 
flagrante, cum este jocul actoricesc. Mai mult 
sau mai puţin de ultimă o: istoria cinema- 
tografului propune şi realizează o nouă for- 
mulă care rezolvă acest conflict tacit. Înainte 
de a-i da un nume, s-o analizăm şi să-i ve- 
dem consecinţele. 

E oare doar o întimplare că Monica Vitti 
izbutește să-și dea măsura numai în filmele 
semnate Antonioni ? E doar un joc „de-a 
mascota“ dacă capodoperele lui Fellini sînt 
însemnate de prezența copioasă a Giu- 
liettei Massina ? Și, pentru a intra în cea mai 
strictă actualitate a programării de pe ecra- 
nele noastre e doar un joc al hazardului că 
tilmul lui Kurt Hoffman „Hocus-pocus“ ree- 
ditează cuplul Heinz Rihmann — Liselotte 
Pulver ? Chiar dacă este vorba despre acci- 


dente, repetarea lor devine dacă nu lege, 
revelaţia unor mecanisme ascunse, coordo- 
natoare. 


Regia de film, înțeleasă nu ca o profesiune, 
ci ca un mod propriu de gindire. conduce 
în mod iminent la limitare, evident, în sen- 
sul bun al cuvintului și care ar putea fi tra- 
dus prin perifraza „desprinderea unei felii de 
viață, proprii concepției și temperamentului 
unui anume creator“. Nu pot crede in auten- 
ticitatea unui creator care astăzi poposeşte 
în zona „Westernului“, pentru ca miine să 
intre în limitele filmului-metafoi poimiine 
alunece pe topologul comediei muzicale, 
într viitor mai îndepărtat, cine 
e auto-acuză de mimetism de 
gindire. ăratul creator este obsedatul 
unei idei și dacă are geniu şi ideea este ab- 


Era o nevoie imperioasă de aer proaspăt 
după ce pe porţile studioului „Bucureşti“ au 
ieșit cițiva hibrizi fără viitor şi mai ales fără 
prezent. Malvira Urşianu nu a dat poate re- 
cea mai convingătoare la care puteam 
nădăjdui dar filmul ei este, neindoios, un 
film cu calități, cu implicaţii etice şi cine 
matografice, este expresia unei personalităţi 
şi a unor personalităţi, este un film așteptat... 
Il aşteaptă o generaţie care se pregătește să 
predea ștafeta şi care a trăit cea mai încor- 
dată perioadă a epocii contemporane, îl aș- 
tepta cronica cinematografiei româneşti avidă 
să consemneze, insfirşit, un film care să se 
proiecteze in conştiinţa spectatorului şi mai 
puțin la periferia gustului public. „Gioconda 

ă suris“ a răspuns la toate acestea, fără 
ăluciri epatante și cu o demnitate artis- 
tică ce-i face cinste. 

Film de autor (se spune că lui îi aparţine 
viitorul cinematografiei şi sint toate motivele 
s-o credem), cezura dintre scenariu şi regie 
este supusă concepției omogene la care concură 
imaginea activă a lui Nicolae Girardi şi mu- 
zica subtil țesută în filigran a lui Richard 
Oschanitski, Confruntaţi cu trama mai mult 


solut originală, are vitalitatea de a cobori 
din sfera artei in viaţă. După cum nişte mari 
pictori, ne-au învățat să vedem realitatea 
prin prisma operelor lor, nu rareori ni se 
intimplă a trăi sau a auzi despre situaţii tip 
cutare mare regizor de film. Consecința cea 
mai directă a acestor adevăruri este limitarea 
la anume mijloace de expresie, la o anume 
ritmică a naraţiei, dacă naraţia propriu-zisă 
există, la o anumită componentă a cadrelor 
(decor, fotografie, etc), anume stil de joc 
actoricese — și, tradus în practica platoului, 
crearea nepremeditată, dar prin forţa lucru- 
rilor, a unei echipe complete de la scena- 
pină la electrician, care il însoţeşte pe 
regizor pe parcursul tuturor marilor sale cre- 
aţii. 
În acest sistem de referire îşi află firescul 
u loc şi actorul, căci — ne convine 
nu — dacă judecăm cu pondere lucrurile 
trebuie s-o recunoaștem, in cinema, o dată 
mai mult decit teatrul, el este un mijloc şi 
nu un scop: În alegerea unei distribuții de 
film, chiar mai mult decit cerinţele insăşi ale 
rolului, intervin afinităţile elective dictate 
de concepţia (nu de meseria !) regizorului. 
Cazul concret o va impune ca evidenţă. A. 
tei de maximă luciditate, deci, practic, 
uşoară  dezabuzare (o spunea şi Valery: 
„stare... de luciditate ucigătoare şi de neîn- 
duplecată limpezime“) a lui Antonioni ii con- 
venea o actriță reţinută pină la împietrire, 
de o frumuseţe ușor bolnăvicioasă cu miini 
și figură prelungă, cu ochii uscați care nu 
ştiu să plingă. Că ea numit Monica Vitti 
este o pură întimplare. Dacă regizorul ar fi 
intilnit o altă actriță care să convină în mai 
mare măsură temperamentului său artistic, 
ideologiei și modalităţii sale de film, cu to- 
tul altfel ar fi chemat-o pe eroina „Aven- 
turii“ sau a „Deşertului roșu“. Artei fantas- 
tice, suprasaturată de aluzii şi de frenezie 
improvizatorică a lui Fellini, îi trebuia un 
clown de geniu. El a fost pentru o clipă Mas- 
troianni, dar in postură de spectator al sara- 
bandei declanșată de eroul pe care il întru- 
chipa („Opt și jumătate“). Actorul „emi- 
namente Fellini“ rămine cel care se inte- 
grează în acest dans bizar și drăcesc, el în- 
suși supra-saturat de aluzii și capabil de im- 
provizaţie, şi va numi Giulietta Massina 
sau Sandra Millo. Fantezie cu aparenţe sau 
cu realități de superficialitate, filmelor-joc 
ale lui Hoffman, le-a fost necesară Lise- 
lotte Pulver care aduce în plus farmecului 
frumuseţii sale, dezinvoltura, ușoara auto- 
ironie, capacitate de a face din pielea perso- 
najului, cu ochiul spectatorului : „Atenţie, 
istificare !“ sau „Atenţie, măduva acestui 
03 se află în altă parte“. Asemenea actori 
poartă și în filmele altor regizori, (fapt salu- 
tar cînd sînt de mai mică importanță, jenant 
cind au propria personalitate, dar pe bună 
dreptate suportînd în filmele lor consecințele 


dialogată și cu o acţiune statică atit de puţin 
generoasă cu pretenţiile de vizualizare ale 
filmului de acțiune, niciunul din semnatarii 
peliculei nu a căutat mijloacele de exprimare 
decit în substanţa oferită de textul scenariu- 
lui. Ocolul discret făcut oricăror tentaţii con- 
feră acţiunii desfăşurarea cea mai firească 
intr-un joc continuu de lumini și umbre, pe 
fundalul imens al istoriei contemporane, prin 
intermediul unor oameni eliberaţi de confor- 
misme, capabili să vadă limpede realitatea 
și să se situeze într-un fel față de ea. 

La punctul de incidenţă dintre o lume și 
alta dramele s-au consumat rapid, în neșştire, 
iar regretele au venit tirziu cînd apele s-au 
așezat. Eroii filmului sînt poate şi propriile 
lor victime, dar un dușman potenţial se afla 
și în afara lor. Ei plătesc preţul scump al 
imposibilității de a regăsi tinereţea. Filmul 
Malviniei Urşianu este o frescă a istoriei in- 
dividului din a doua jumătate a secolului XX 
pentru că în această dramă a doi oameni care 
nu mai pot reveni unul la celălalt, sint astfel 
de largi implicaţii. Această dramă cu accente 
din Lelouch și care este cea mai adevărată și 
mai profundă ipoteză cinematografică despre 


greşelii de a imprumuta un actor ce nu con- 
vine propriei pesonalităţi) atmosfera filme- 
lor create cu regizori. În propria lor sub- 
stanţă — talent, cultură, disponibilitate — re- 
gizorul lor a modelat o statuie, un tip de ac- 
tor care nu mai poate fi anulat. 

Mărturisim, cu toată conştiinţa propriei 
vini, un defect de gindire ; nu putem medita 
în gol și oricărei concluzii, în visele noastre 
optimiste, îi vedem o cit de cită aplicare în 
producţia românească de film. Şi în acest 
sens, umărind în ea pe „actorii regizorilor 
lor“ am încercat un ușor sentiment de 
spaimă. Aceleași nume, aceleași personalități 
fizice şi psihice (sau non-personalităţi, s-o 
recunoaștem cind e cazul) circulă din fil- 
mult unui regizor în filmul celuilalt, între- 
buințați cam pe singurul criteriu al fotoge- 
niei. Precar, căci demonstrează lipsa unci 
gindiri specifice. O singură excepţie ar con- 
stitui-o Irina Petrescu și Dan Nuţu ; prima -— 
actriță de o remarcabilă ţinuţă intelectuală, 
evidentă dincolo de marele ei talent, a fost 
descoperită de Lucian Pintilie pentru al său 
remarcabil „Duminică la ora 6* din alte filme 
in care actrița nu izbutea să se integreze; 
al doilea — descoperirea lui Pintilie, actor 
absolut seducător prin profilul talentului său 
și a adevăratei lui manii anti-lirice, anti-con- 
venţionale, anti-facil, poate greu” de minuit 
tocmai pentru că este refractar la tot ce nu 
convine personalităţii sale, Cuplul a fost re- 
editat in „Dimineţile unui băiat cuminte“, 
filmul ratat al lui Andrei Blaier. Eroii, con- 
struiţi pe actori, au sucombat din pricina 
tot restului care îi înconjura, ei venind din 
altă tensiune de gindire, din alt mod de a 
sindi filmul şi, în orice caz, infinit mai au- 
tentie decit un anume mimetism ce nu i-a 
fost străin filmului lui Blaier. De atunci, 
Irina Petrescu n-a mai făcut film în ţară iar 
Nuţu n-a mai făcut deloc. Nici Pintilie. Și 
tot aceiași actori (unii excelenți în teatru, 
poate și în cinema dacă şi-ar găsi propriul 
regizor), circulă din film în film, îmbrăcind 
cind haine contemporane, cînd costum de 
epocă, narind sau trăind, cum se întimplă să 
fie scenariul căzut în mina regizorului. 

Judecind lucrurile şi din prisma actorului, 
infirmind cronologia istoriei filmului, dar nu 
spiritul ei, o Biblie a celei de-a șaptea arte 
ar trebui să înceapă cu „La început a fost 
regizorul“. Numai regizor să fie! 


Radu Rupea 


„„gioconda 
fără 
suris“ 


premieră pe ţară 
la Bacău 


în rolurile 
principale 
Silvia Popovici, Ion Marinescu, 
Lucia Mureșan şi Gh. Cozorici. 


măririle şi căderile generaţiei de război, ge- 
neraţia care numără acum patru decenii, in- 
tră în domeniul preţios al documentului u- 
man. 

Am spus „Cu accente din Lelouch“ pen- 
trucă Malvina Urșianu este pe planul percep- 
ției realităţii şi al transcrierii sensibile a cu- 
plului, aproape de genul marelui regizor. Ea 
dezvoltă o imaginaţie febrilă și un ritm com- 
poziţional ferm, la care Silvia Popovici şi 
lon Marinescu răspund cu farmecul ce dez- 
văluie, mereu mai dureros, ingenuitatea pier- 
dută a eroilor, Sint, cei doi protagonişti. doi 
actori de film care ştiu, în ciuda unor cadre 
ostentativ căutate ale operatorului (și, poate, 
a unor replici literaturizate ale scenaristei) 
să adere cu jocul lor la o atmosferă unică, 
păstrată consecvent pină la finalul de o rară 
frumuseţe. Gheorghe Cozorici este adevărat 
în tot ce a găsit pentru a face portretul per- 
sonajului său, dar Lucia Mureşan mi se pare 
inutil enigmatică într-o apariţie văduvită de 
contur. Locurile comune de care autoarea fil- 
mului nu s-a lipsit cu totul, mai obosese to- 
tuși pe alocuri, o peliculă prin excelenţă, 
proaspătă şi viabilă. O peliculă care înainte 
de toate definește drumul de certitudini al 
unui virtuos cineast român. 


C. Isac 


Ion, Bănuţă: 
;»Olimpul diavolului“ *) 


Poetul continuă cu acest volum, delimitarea unui teritoriu pro- 
priu în lirica actuală, identificabil prin tematică, timbru sau wre- 
cuzita" lexicală ; alcătuită cu luciditate dar izbutind să dea iluzia 
unei descoperiri neaşteptate, poezia sa se constituie într-o profe- 
siune de credință denmistificatoare. Obsesiile de care incearcă a 
se elibera sint miturile biblice, în care-şi simte implicată conştiin- 
ţa mai întîi ca demiurg şi apoi — printr-un proces de alienare pe 
care nu-l cercetează — ca posedat de mistica lor. Este o dualita- 
te etică în limitele căreia se află întreaga sa sensibilitate. De fapt 
lon Bănuţă își propune o interpretare antropologistă a miturilor, 
despre care știe că nu pot avea un sens exclusiv, ci sint pasibile 
de orice interpretare; solicitată cu scopuri demitizante, operaţia 
devine, însă, ea însăși un mit: „Tocmai de aceea — observă co- 
mentatorul unui mare antropolog — L&vi-Strauss propune, fără 
îndoială ironic, a include interpretările în însuși corpul mitologiei. 
Ideea nu conţine nimic măgulitor pentru cei ce mai cred că mitul 
miturilor, Biblia, are un sens intrinsec”, (E. Fleischmann:  „L'esprit 
humain selon Claude Levi-Strauss“), Umanizat, limbajul simbolic 
al miturilor nu mai poate exista decit într-un context care modi- 
țică sensurile subsumate întregului ; văzut ca o panoramă a efe- 
meridelor umane (,„„Panorama efemeridelor“ e, de altfel, subtitlul 
volumului), întregul este în acelaşi timp un Olimp invers, nu al 
zeilor ci — redus la condiţia obirşiei lui cotidiene — al omului — 
demon („diavol"). Ceea ce „ucide cerul“, confruntind mitul cu 
criteriile lucide ale existenţei este rațiunea: „Suind cu capu-ntors 
în văi adinci, / un demon mă trăgea cumplit în sus, / spre gindul 
ce-mi ucise cerul“. Starea psihică pare a sugera blagiana: „Eu 
nu strivesc corola de minuni a lumii / și nu ucid / cu mintea tai- 
nele ce le-ntilnesc...“ Ca și la Blaga, fascinația nu e a „sugrumă: 
rii vrajei nepătrunsului ascuns“, ci a „inchinării în nopţi de gol /la 
diavolul sperjur din mine...” Căci teluric prin ființă, trupul-dia- 
vol se răzvrătește atunci cînd e chemat la desprinderea de mi 
terul lutului, râminind totuși un însetat de înălțimile cunoașterii 
Diavolul nu poate fi altfel decit rătăcitor „pe neştiute drumuri“, în 
această veșnică incertitudine a ţelului ființind însăși menirea sa 


*) Editura tineretului, 1987. 


rozei 


Esenţială în critica debuturilor e confirmarea talentului sau re- 
pudierea' pseudo-aventurii. O singură notă de frivolitate, de ner- 
vozitate ori de pedantism poate agita susceptibilităţi şi așa neli- 
niştite, poate pune sub semnul îndoielii sinceritatea intenţiilor co- 
mentatorului. In acest caz, demonstraţia critică eșuează. Expresie 
a nevoii sale de certitudine, debutantul doreşte să fie convins, de 
către critic, de ceea ce el reprezintă în planul valorilor artistice ; 
deziderat la care nu renunţă — cu atit mai mult! — nici autorii 
versaţi. Prea cunoscute, datele acestea, elementare, ale psihologiei 
debutantului sint, nu o dată, din păcate, ignorate. Cartea contra- 
telui tinăr e trecută, de obicei, în seama recenzenţilor întimplă- 
tori, „expeditivi“, gest ce contrazice brutal speranţele autorului. 
O altă formă de incomprehensiune critică se manifestă, pe de 
altă parte, în unele cronici (plicticoase |) care descopăr nici mai 
mult nici mai puţin, — rezultat al supralicitării obiectului —, în vo- 
lumele debutanţilor, cosmosuri artistice, sisteme de gindire filozo- 
fică, în loc să releve (cind există |), cum e firesc, calitatea aptitu- 
dinilor literare, să estimeze cu rigoare posibilităţile de expresie 
ale autorilor analizaţi și să indice cu probabilitate evoluţia lor. 
Sentimentul relativității judecăților critice (in cazul debutanţilor : 
pronosticurilor critice |) lipseşte — şi e trist că lipseşte — unor cro- 
nicari prea deciși, prea fără umor, în ultima instanță, Inexorabil 
critica debuturilor trebuie să rămînă sub semnul impresiilor de lec- 
tură, al _revizuirilor,.. 

De remarcat e faptul că, în ultimii ani, solicită apariția în co- 
lecţia „Luceafărul“ scriitori al căror talent există cu certitudine. 
Fără constringeri tematice, poeţii și prozatorii tineri evidenţiază 
acum, de la debutul editorial, predilecţii ori căutări specifice, dis- 
tincte, În proză — unde pentru impunerea în volum a unei narațiuni 
artistice, autorul trebuia altădată să admită compunerea citorva 
exerciţii subliterare (reportaje) se scrie astăzi mult mai bine și ul- 
timele promoţii au impus numele lui Aurel Dragoș Munteanu, Au- 
rel Deboveanu, Viorel Ştirbu, Mihai Pelin, Gh. Suciu, Stelian Baboi, 
N. V. Turcu, Dumitru Dinulescu. Impresia de corectitudine stilis- 
tică nu atenuează totuși insatisfacția de a nu putea constata o 
înnoire de ansamblu a prozei artistice aparținind autorilor debu- 
tanţi. Nu exceptează de la constatarea formulată mai sus nici 
volumele lui Stelian Baboi, În bătaia soarelui şi N. V „Turcu, Per- 
turbaţii, pe care le prezentăm în cronica de faţă. 


Stelian Baboi: 
„„În bătaia soarelui““ 


Un ţăran mefiant (insidios și sincer, oţărit și blajin, indiferent şi 
interesat, melancolic şi glumeţ) ajuns la oraș, practicant al 
multor meserii, trecut printr-o facultate care te deprinde să con- 
templi ființa abstractă a universului, acesta e — portretizat sumar — 
Stelian Baboi, autorul cărţii de proză In bătaia soarelui (col. „Lu- 
ceafărul“, 1967). In viaţa cotidiană şi în scrisul său ţine cu obsti- 
nație să facă figură de rudimentar. E acesta, cred, un fel dea 
ocroti lumea din care a plecat, dar și de a afirma o atitudine 


Horia Lovinescu: ,,Ieatru'“ 


Cele nouă lucrări dramatice care alcătuiesc volumul de teatru 
recent apărut, cred că vor da prilejul criticilor să discute multi- 
plele implicaţii ale dramaturgiei lovinesciene ; spiritul său polemic, 
mesajul de înţelepciune și omenie populară, permanența modele- 
lor clasice, sensurile filozofice, suplețea intelectuală a dialogului, 
diversitatea formulelor dramatice experimentate, metafora scenică, 


redimensionarea personajului istoric, înnoirea conștiinței umane 
şi alte ipoteze ce se pot defini după lectura integrală a cărţii. 

Valoarea teatrului lovinescian beneficiază de o unanimă apre- 
ciere, în primul rind, pentru consecvenţa programului său ideo- 
logic-estetic, datorită discernămintului selectiv în dinamica revo- 
luţiei noastre socialiste și prin destoinica trudă de artizan în abor- 
darea problemelor fundamentale ale condiţiei umane. 

Horia Lovinescu s-a format ca dramaturg într-o perioadă în care 
ultimul război mondial a cauzat calamități dezastruoase asupra ci- 
vilizaţiei — într-o mare_parte a lumii —, şi asupra condiției morale 
a omului în general. Totodată, în ţara noastră se afirmau ideile 
unei noi orinduiri sociale. Desigur că pentru o anumită catego- 


de instigator la neliniștea căutărilor. De altfel în semnificativ inti- 
tulata „Panoramă a incătușării“, poetul își mărturisește singur a- 
partenența la coordonatele lirice profund pămintene, cum ar fi 
pămintul, neghina („prădam neghina spre a deveni mai negru“, 
mai enigmatic), mirarea și dorul, identificat cu focul și, printr-o 
obsesivă revenire, cu pămintul. Deosebit de vizibilă e atitudinea 
demistificatoare a autorului în unele poeme cu iz arghezian — 
dar detașate prin finalitate etică de sensul „Psalmilor“ — ca „Pa- 
norama bunului Dumnezeu”. Răfuiala e mai largă, fireşte, decit 
o presupune adresa nominală, căpătind valoarea unei spectacu- 
loase eliberări de tentația mistificării: „„Saltimbac al minciunii, / 
Doamne, Eu te-am plăsmuit, / iartă-mă, ești prea ipocrit — / ca- 
meleon şi rozătoare, / preschimbi candoarea în stupoare... / / Hai, 
Scirbă sfintă, ştii să vii / în colivia unde m-ai scuipat? / N-ai a- 
ripi la picioare ?... Ce păcat!" In „Panorama rănilor lui lov“, dia- 
logul cu o divinitate alegorizată — poate soarta — e la fel de vio- 
lent : „Sint un lov, Doamne, mă știi bine, / şi mai bine ţi-ar fi ru- 
şine“, Acelaşi parfum arghezian însoţeşte și „Panorama iubiri 

un plus de laicizare a atmosferei și de precizare a vizei satirice; 
versurile sint cizelate cu grijă, ca de altfel multe alte piese pe 
care tocmai prin aceasta le-aş socoti reprezentative pentru volum: 
„Maica plinge şi nu ştie / ce e-n lacrima pustie, // Sfintul îi a- 
adună-argintul. / Ea tresare-adinc privindu-l. / / Sfiinţii din pe- 
reţi suspină — / nimburile cad în tină”. In acelaşi context de sacri 
legiu, peregrinarea crailor de la Răsărit pierde înțelesul rătăcirii 
după o „stea efemeră“, devenind umblet „după iubire“, parabola 
Evei și a șarpelui se transformă într-o anecdotă cosmică, în care: 
„Eva gemea-n sine, în gene, / Adam scuipa vint din fenomene /.../ 
Eva ride-n iad liniştită... / Şarpele are meningită“, etc, luda însuşi 
apare ca un demascator al minciunilor cu el „înfăptuite“, pe care 
nu vrea să le mai declare minuni. Există totuși o poveste biblică 
pe care poetul nu o reduce la grotesc: este „Cintarea cintărilor“, 
imnul iubirii omniprezente și atotputernice ; de aceea, dincolo de 
ea înseamnă dincolo de credinţă, în teritoriul degradării tragice ; 
o mărturisește în aceiaşi termeni tranșant etici „Panorama credin- 
ței“, citabilă în întregime, dar din care reproduc doar versurile: 
„Credinţa ca piinea se isprăvise — / Patima gemea-n obscure cu- 
lise”, 

Există în subtextul dezbaterii lirice din volumul lui lon Bănuţă, o 
convingere de certă inspirație morală: este aceea a polarității 
sufleteşti a omului, a oscilaţiei dramatice între bine și rău. „Pano- 
rama legănării“ se şi încheie programatic cu distihul : m-aș le- 
găna în mine — / să dezleg şi rău şi bine“, iar volumul însuși cu- 
prinde la sfirşit, ca un memento, acest îndemn : „Bate făurare-n noi, 
/ bate-n aur și-n noroi“ („Panorama făurarului“). Indoiala cu pri- 
vire la sinceritatea atitudinii semenilor unii față de alţii răzbate și 
din. versurile : „Am să beau din cer cucută, / să văd cine mă să- 
rută“, ca de altfel din multe altele. Interiorizată prin prelucrarea 
unei contradictorii magme emoţionale intime, poezia lui lon Bă- 
nuță caută totuși suprema împlinire în depăşirea stadiului  intro- 
spectiv : „Salut generaţia de aur care mă va scăpa de mine în- 


polemică. Un sentimental lucid fiind, S. B. încearcă să se diferen- 
ţieze atit de tradiționaliștii idilici cît şi de moderniştii imperfect a- 
daptați modernităţii. 

Mă impresionează la S, B. lipsa de sfială cu care se apropie de 
o tematică frecventată. E o cutezanță, artistic vorbind, să evoci 
chipul Mamei ori să înfăţişezi vremea secetei de după război, cînd 
alţii au făcut-o înaintea ta cu lăudată măiestrie. Dar S. B. face 
parte din categoria scriitorilor care nu dă, literaturii, artiști. Sim- 
plificind, el crede în literatura mod de comunicare a experienţei 
biologice și afective. Experimentul estetic nu-l reţine. ÎI interesează, 
se pare, numai autenticitatea (istorică, biografică) a conținutului 
de exprimat, relevarea lui exactă. Cu o asemenea dispoziţie crea- 
toare un talent real işi evidenţiază mult mai sigur şi mai repede 
personalitatea. literară. 

Deocamdată, S$. B. e scriitor deplin, remarcabil, în naraţiunile 
autobiografice, în acele cîteva secvențe de roman liric în care 
reconstituie sobru imaginea unei copilării îndurerată de urmările 
războiului și foametei (Mama, Mama și fiii, Sania cu zurgălăi) 
desprinderea de sat și de mentalitatea lui (Mama și luna, Noroc 
bun, pămint natal). Fiecare din aceste povestiri e densă, drama- 
tică, tulburătoare prin poezia suferinței (o mare suferință: la el 
lumina soarelui „minjeşte“ egeră“) spusă cu reținere dar cu as- 
prime, cu duritate țărănească. Povestirea Mama și luna, de e- 
xemplu, e tragică, simplă și frumoasă ca o baladă populară: 
„După ce i-am făcut morfine, a aţipit. Luna bătea pe obrazul ei 
și i-l făcea alb, de ceară. l-am acoperit faţa cu baticul meu de 
la git, Ea s-a trezit și mi-a zis: — Gata, Steli, au venit vircolacii | 
M-am uitat la lună și i-am spus: — Nu văd nimic. Nu-ţi fie frică, 
ești cu mine! — Tu ești sănătos, n-ai cum să vezi. Mama nu mai 
avea putere, plingea și se văita tare, sfişietor, Spuse : — Uite cum 
mușcă din ea cu limbile lor vinete, ascuţite, A mai rămas o pată 
galbenă. Da, zece capete ciugulesc din ea. Aprinde !... aprinde!,.. 
Și-n timp ce căutam prin buzunare luminarea, luna dispăru com- 
plet și se făcu întuneric. Caii, speriaţi, își scuturau coamele și 
nechezau, Clinchetele moi, de alamă dogită, porneau din căpes- 
tre pină la cer”. 

Pe S.B. îl atrag „durerile înăbușite”, personajele ce-și stăpi- 
nesc durerea. In descrierea unor asemenea tipologii și a unor pei- 
saje rustice, S.B. e sugestiv, convingător. Renunţind la un anume 
tezism, el ar putea să creeze bune nuvele cu subiecte din viața 
muncitorească, pe care a cunoscut-o direct. În acest sens, nuvela 
Accident (dedicată lui Virgil Cuţitaru) e o promisiune. 

Verismul de concepţie al lui S.B. se potrivește cu lipsa sa de 
interes sau, poate, inaptitudinea, de a imagina întimplări, situa- 
ţii epice. Visele, halucinaţiile personajelor sale sînt, literar, a- 
proape fără excepţie, sub nivelul descrierilor de fapte percepute 
direct de autor, sau la fel cu acestea, ceea ce, de asemenea, e 
prea puţin. Titlul volumului In bătaia soarelui (adică fără iluzii, 
fără mister, precis, clar, demistificator) are, din acest punct de 
vedere, o valoare programatică, 


N. V. Turcu: ,,Perturbaţii““ 


Narator energic, frenetic e în volumul de schițe și povestiri 
Perturbaţii (col. „Luceafărul“, 1968), N, V. Turcu, asistent univer- 
sitar, publicist pe teme științifice. Inteligent și nesentimental, el 
pare din categoria celor care trăiesc într-un continuu prezent. 
Nu simţi nevoia să-i refaci biografia. Deși aparent lirică și, par- 
țial, autobiografcă, proza sa e tocmai negația unor asemenea 
tipuri de proză. A o discuta — cum, pare-mi-se, s-a încercat — prin 


rie de intelectuali, la începutul perioadei, efortul de integrare în 
rîndurile constructorilor noii vieţi s-a produs cu oarecari dificul- 
tăți. Teama, neîncrederea şi suspiciunea puseseră stăpinire pe 
mulţi dintre ei. Acestea sint domeniile pe care le-a investigat Ho- 
ria Lovinescu în teatrul său, propunind de fiecare dată noi ipoteze 
dramatice, dar, totdeauna, cenzurate de personalitatea autorului 
şi de exigența sa de dramaturg profesionist. 

Un asemenea material de viață transfigurat artistic, a determi- 
nat ca opera sa de pină acum să dobindească unele trăsături de 
factură unitară — ceea ce nu este rău — determinind, deseori, ca 
un punct de referință să poată fi identificabil aproape în întreaga 
sa operă. După lectura integrală a volumului de teatru, noi am re- 
ținut ideea mitului devenirii, mitul dispunind în cazul de faţă de o 
gindire cauzală, În piesa „Citadela sfărimată“, Petru revine de pe 
front orb și fără epoleţii de erou, dar începem să-l credem dispo- 
nibil unor zone de recuperare, devenind alături de învăţătoarea 
Caterina un om util noii orinduiri sociale care și-a propus să dea 
faliment individualismului. De fapt, mitul devenirii la Horia Lovi- 
nescu se circumscrie ca idee prin conflictul cu realitatea eului. În- 
văţind de la comuniști care este sensul existenţei „Surorile Boga“, 
care duceau o viață tihnită într-un tirguşor moldovenesc, plutind 
pe o „baltă a liniștii", devin acele femei lucide și hotărite să se 
înroleze în lupta împotriva inamicului omului. Toma din piesa „Fe- 
bre“, în contact cu lumea deltei, complicată pină la manifestări 
primitive (era în 1947), alături de comuniştii deosebiți, devine un 
intelectual atașat, biruindu-și propriile înclinații egocentriste, dar 
şi posibilităţile de căpătuială pe care i le oferea familia soției. 

Petru Rareș, dintr-o altă dimensiune istorică, eroul piesei cu a- 
celaşi titlu, încearcă succesiv să depășească secolul căruia-i apar- 


sumi în primul pătrar al plutirii absolute în univers“, scrie poetul 
în „Predoslovia volumului”. De aceea el se va căuta îndirjit pe 
sine în afara sa, în „marele iarmaroc“ al lumii, va lupta să se de- 
finească nu într-o însingurare solipsistă, ci în fața tabloului divers 
al omenirii : „In vechi veşmint de clovn, de nimenea, / surd, răz- 
vrătit de aventura mea, / mă duc mahmur prin iarmaroc, / să dau 
de mine, de noroc“. 


Petre Stoica: „„Alte poeme“ *) 


Unitară în alcătuirile sale fundamentale, poezia lui Petre Stoica 
dezvăluie ca elemente constante rezistenţa în fața modelor lirice, 
refuzul deliberat al experimentului de ultimă oră, evitarea sobră a 
exhibiţiilor lingvistice sau a ambițiilor prozodice. Artificiul poetic îi 
repugnă şi mi se pare a întrezări în aceasta pe traducătorul lui 
Georg Trakl expresionistul : „Expresionismul aduce în lirica germa- 
nă, pe lingă limbajul concret-realist (dar şi ascetic, abstract) o 
prozodie mai generoasă, flexibilă, deschisă oricărei posibilități ino- 
vatoare“. Sint propriile aprecieri ale poetului, cuprinse în studiul 
introductiv la admirabila antologie de „Poezia germană de la Şte- 
fan George la Enzensberger“ (e.p.l. 1967, b.p.t.) şi care trădează 
preferințe nu cu totul străine de lecţia expresionismului. Fireşte, nu 
poate fi vorba de „ţipătul“ spaimei în faţa vreunei revelații teri- 
fiante asupra destinelor umanităţii, şi nici de principiul „stilului su- 
perior adevărului“ — ca extreme ale incertului imperiu expresionist — 
ci de exprimarea efluviilor emoţionale, zămislite la contactul cu 
ipostazele caleidoscopice ale vieţii moderne. Rămine din ecoul întil- 
nirii cu Trakl, de pildă, nostalgia unei lumi de vis a cărei întruchipa- 
re însă, Stoica nu pare a o mai găsi nicăieri, nici chiar în amintirea 
copilăriei. Ciclul de „Romanţe“ — care conţine unele din cele mai 
bune poeme ale volumului — evocă cu mare plasticitate o copilărie 
lipsită de farmec și candoare : „duminici, duminici : / cînd învățam 
să urăsc / și-l imploram pe sfintul Gheorghe / să ucidă balaurul 
duminicilor / ascuns în mobile, în ochii tatălui, în florile / de hir- 
tie — ascuns şi prezent pretutindeni“. („Duminici”), Însăși casa copi- 
lăriei îi apare „cu ferestrele înghețate“, iar odăile goale mai adă- 
postesc doar fotografii („de nuntă, de moarte“) înrămate, cu „păian- 
jeni uscați“. Gutuile atit de solicitate ca recuzită a amintirilor din 
copilărie, au putrezit, iar urmele paşilor sînt „steme de amurg”, Fi- 
nalul poemului din care am luat aceste imagini mi se pare antolo- 
gic : „Cine geme / şi vrea să desfăşor / ghemul anilor ? La capă- 
tul / ghemului, știu / creşte viermele timpului /. E numai foșnetul 
şoarecilor / care rod şi rod / insula lui Robinson Crusoe / și ulti- 
ma pădure / din herbarul copilăriei”. („Casa de demult”). Un ve- 
cin care-și povestea amintirile romantice de fost marinar, îi apare 
ca un „bătrin mincinos“, albumul cu fotografii de familie prilejuieş- 
te observaţia sarcastică: „...eu c-un cal de turtă dulce / — primul / 


*) Editura pentru Literatură, 1968. 


prisma unui specific local e greșit. Personajele sale nu-s, neapă- 
rat, ţărani din satele de mai jos de Adjud ori intelectuali ieșeni, 
cu toate că întimplările lor au drept cadru lunca Siretului sau 
străzile, localurile și parcurile Iașului, Eroii povestirilor sale sînt, 
mai ales, bărbați ce trăiesc o neașteptată schimbare sufletească, 
care trec — în momente iraționale — printr-o derută nervoasă, o 
tulburare, o buimăceală, printr-o — cum neologistic se exprimă 
N.V.T. — „perturbaţie“. Asemenea clipe de răsucire afectivă cu- 
nosc, aproape la fel, Sarid (Bănuiala), Vuţu (Plimbarea lui Vuţu), 
Leicuț (La drum), în povestiri scrise cu îndeminare, cursiv, sedu- 
cător. Fiecare dintre ei e tentat să creadă, în ciuda obișnuinţei, în 
posibila infidelitate a consoartei, Bineinţeles, „perturbațiile“ nu 
devin „revelații“ (am asista la teribile drame !), autorul în rol de 
păcălitor, încheie relatarea cu umbră de zimbet, semn că se amu- 
ză de ciudățeniile, de slăbiciunile eroilor săi. Evidentă e în aceste 
narațiuni ale lui N. V. T. siguranța cu care reglează mecanismul 
sufletesc” al personajelor, rapiditatea trecerilor de la realitate la 
irealitate, concizia şi tensiunea relatării. „Rămas sub mal, Sarid 
părea că nu se gindește la nimic. Căta în apele riului, unde se 
adunaseră stelele cerului. Deodată sări, urcă în grabă malul și, 
cu fața către sat, vorbi repezit: S-a dus la ea! O porni aler- 
gind pe urmele celuilalt. Abia trăgindu-și sufletul, ajunse acasă, 
Sări gardul și o porni prin grădină. Cind să intre în ogradă, cii- 
nele se aruncă asupra lui. Simţindu-si însă stăpînul, rămase din- 
tr-o dată lipit pămintului. Sarid se strecură încet pe după spatele 
casei şi se apropie de odaia unde dormeau ei. In odaie era întu- 
neric. Trase cu urechea, dar nu auzi nimic. Se urcă tiptil pe prispă 
şi intră în sală. Cătă pe deasupra perdelei, dincolo“ (Bănuiala, p. 75). 

Nu în schițarea unor personaje fulgerate de gelozie, nu în con- 
turarea unor „taine” sau a unor peisaje sugestive constă ineditul 
prozei lui N.V.T. Şi nu prin povestirile cu subiect împrumutat vieții 
de la sat poate deveni autorul o prezenţă interesantă și originală. 
N.V.T, are toate însușirile necesare unui prozator citadin şi, în 
special, unui prozator umorist: acuitate, o permanentă reacţie iro- 
nică, exprimare uscată, neologistică, tăioasă. Paradoxul (nu rar în 
cazul debutanţilor) e că N. V. T. ratează chiar unele din acele 
schiţe și povestiri în care îi presimt ființa artistică (Strada, Șoarecele 
de tablă, Macedoneanul, Cei doi statuia), lăsindu-le să alunece 
în zonele anecdoticii facile, ale banalului inexpresiv. În schimb, în 
Noaptea albă şi table — hiperbolă a stării de plictiseală — citeva 
note joviale de umor fac această schiță aproape încintătoare. Și 
mai elocvente pentru talentul (incontestabil) al lui N.V.T.mise par 
trei din prozele miniaturi (în forma poemului de proză și a ale- 
goriei) ale ciclului Şase umbre (Deodată ploaia, Cintec vechi, Bă- 
i] fulguraţii, jocuri de iluzii ce fac să izbucnească o uitată 
amărăciune. Abia sugerată, discreția emoționează. „Sări din gutui 
și părul şi genunchii îi miroseau a gutuie şi ea ridea şi pierdea 
gutuile din sîn, iar soarele își fringea razele în dinţii ei albi. Din- 
colo de gard, giştele o îngiînau şi sub pom şedea el pe burtă și 
mușca plictisit dintr-o gutuie pe care i-o dăduse. El n-o auzea 
cum ride, n-o vedea cum aleargă, cum vine către el. In acel timp, 
cerul se întuneca și nori mari prinseră să se alunge dintr-o parte 
și alta. Și tunetele se auzeau acolo în depărtare, la marginea ce- 
rului, și giștele fugeau, și gutuiul se pregătea să primească ploa- 
ia. Ea tăcu. El spuse: — Auzi ? Cred că vine ploaia. Ea tăcea. El 
spuse : — Hai, vine ploaia, Și cind întoarse capul, ea nu era 
nicăieri“ (Deodată ploaia, p. 34-35), 


Constantin Călin 


ţinea, dar posibilitatea devenirii, în cazul de faţă, este incertă, de- 
terminată de acea epocă medievală a românilor, 

Mai evident mi se pare exprimată această definiţie a noastră cu 
privire la mitul devenirii, în lucrările dramatice din ultima perioadă: 
„Moartea unui artist” și „Omul care şi-a pierdut omenia“, piese 
în care se evocă mitul jertfei zidirii specific teritoriului carpato- 
dunărean. (Legenda Meșterului Manole, mai circulă în Grecia 
sub denumirea de „Podul din Arta“). 

Manole din piesa „Moartea unui artist“ numai după ce va fi 
eliberat de frică va deveni lucid și răspunzător față de sine și de 
creaţia sa. După momentul de derută începe să dăltuiască statuia 
„Zburătorul“ — simbol al victoriilor şi înălțării omului. Moartea 
este învinsă. Omul triumfă, Celălalt Manole din „Omul care şi-a 
pierdut omenia“ se convinge că soluţia unică a devenirii se află 
în lupta pentru izbinda virtuților umane, în omenie, 

Ideea invincibilităţii omului este dezvoltată polemic într-o for- 
mulă dramatică inedită în ultima piesă a volumului intitulată „Pa- 
radisul“ o piesă excelentă, ignorată de teatre — în care OMUL — 
chiar aceasta este identitatea personajului — se întreabă daci 
„Fiecare om e demn să reprezinte omul ?* Adresindu-se locuitorilor 
Paradisului cu vorbele...  „Păstraţi neofilită floarea nădejdii și a 
dragostei“ „..ii avertizează, totodată, să ia aminte că: „orice s-ar 
întimpla, Omul este nemuritor“, 

Fireşte că noi nu ne-am propus decit să schițăm un punct de 
referință cu prilejul apariţiei volumului de teatru,  exprimîndu-ne 
satisfacția că timpul a impus artei românești un dramaturg de o deo- 
sebită valoare, care este Horia Lovinescu. 


George Genoiu 


meu Pegas“, și din nou expresia neliniştii surde în forța şoarecilor 
ce pîndesc mărturiile trecutului şi a frunzelor de toamnă, plutind cu 
nepăsare peste curgerea necruțătoare a timpului („„Albumul cu fo- 
tografii“). Spaima incurabilă de timp răzbate sacadat şi din alte 
poeme cum ar fi „Calendarul îngălbenit“ sau „Moment romantic“, 
mărturisiri crispate ale convingerii că ceea ce trece este lumea e- 
femerului și prin aceasta a banalităţii precare. Din această perspec- 
tivă devine lesne de înțeles voluptatea cu care poetul se dăruie fie- 
cărui detaliu al prezentului, al viului nemijlocit; numai aici, în cli- 
pa de faţă se află statornicia e nesimţite, într-o singură / clipă, în 
această zi /, vin dragostea, ura, inflorirea / sălciei, săgeata de ar- 
gint / a pasărei — ..." („Clipă de primăvară"). Percepţiile, trăirile rea- 
lităţii imediate sînt cu atit mai genuine, cu cit mai sceptic se mani 
festă poetul față de romantismul amintirilor. El poate exulta cu nai- 
vitate în faţa penelor de corbi ca niște „dire de creolină pe zăpa- 
dă“, a unui zmeu de hirtie considerat suficient de semnificativ pentru 
a-l transfigura în simbol al speranţelor, a primăverii pentru care nu 
se străduiește a monta un alt artificiu decit evocarea lunii aprilie, cu 
căldura ei topind gheața, cu albinele trezite la viaţă, cu cerul albas- 
tru etc. Aproape nimic luat aparte, în cele mai multe poeme, nu e 
notabil, dar atmosfera ce se constituie prin asemenea notații fulgu- 
rante și nepretenţioase, înșelător facile, este de indiscutabilă autenti- 
citate, De altfel, în plină desfătare cu cele mai nevinovate și fruste 
impresii, răzbate din cînd în cind gongul grav al angoasei ; în apri- 
lie „speranţa / e adevărată miere din faguri. / Dar cite cărări / nu 
vor mai duce nicăieri ? Drumurile mele / au pierit sub albul de zine 
al zăpezilor...“ („Aprilie coboară cald...") In plină revărsare a impli 
rilor estivale poetul aude neliniștit ronțăitul viermelui toamnei, îndră- 
gostiţii nu se desfată pur și simplu, ci „ucid cu fiecare sărut teama și 
moarte: sau se întreabă ce va fi miine, temindu-se că îi așteaptă 
neantul. În memorabila elegie „Alt poem fără titlu”, a cărei sensibi- 
litate neurotică imi sugerează bacovienii „nervi de toamnă”, imagi- 
nile glaciale se succed halucinant : „Copacii işi clatină oasele de 
gheaţă : / ai crede că gem din mormint. / „.. / Incotro să ne ducem, 
iubito 2 / Căminul nostru crește undeva / intre stele, dar nu vezi cum 
cerul / impietrește în vestiri de ninsoare ? / / Stăm îmbrățișați peste 
lac. / Peştii de aur dorm în noroi, / departe, departe, lumina se-a- 
prinde / pentru îndrăgostiți mai frumoși decit noi; / poate murim 
chiar acum..." etc, 

Și totuși, nota specifică a acestei noi culegeri de poeme o lui Pe- 
tre Stoica nu este tristețea, nici măcar melancolia, ci un fel de resem- 
nare înțeleaptă în fața indiferenţei cu care ne intimpină ca indivizi 
-natura, lumea, viața. Din acest punct de vedere „Marelui Hesiod cu 
dragoste“ — un fel de odă permanenţei impasibile a realităţii — mi se 
pare o veritabilă artă poetică. In fața spectacolului stenic al existen- 
ței totul poate fi mereu luat de la capăt. Acesta este, fără îndoială 


sensul ultimului vers al cărţii, care sună astfel : „in rest e o zi de luni”. 


Vlad Sorlanu 


ELENA AFLORII — „Casă izolată“! 


LINGVISTICA MODERNĂ 
ȘI ȘTIINȚA LITERATURII 


Disputa între partizanii și adversarii structuralismului în cerce- 
tarea literară, ca şi argumentele ambelor părţi, sînt în general 
cunoscute, În cele ce urmează vom încerca, pe baza unor teorii 
moderne utilizate în studiul limbii şi fără să neglijăm trăsăturile 
specifice ale literaturii, să indicăm citeva posibile puncte de con- 
tact între ştiinţa literaturii şi lingvistică. Dacă spunem, cu pru- 
dență deocamdată, „puncte de contact“, o facem numai pentru 
că, cu excepţia lui Wellek şi Warren, care în Teoria literaturii 
abordează problemele generale ale cercetării artei literare, nu 
avem la dispoziție un studiu structuralist sistematic aplicat la o 
literatură naţională, ce ne-ar putea servi de model, Or, după cum 
R. Jakobson şi J. Tinianov subliniau încă din 1928; „Istoria lite- 
raturii (sau artei) este intim legată de alte serii istorice (aici fiind 
cuprinse istoria societăţii, a culturii, a limbii sau a oricărei forme 
de artă, n, n.); fiecare din aceste serii deţine un sistem complex 
de legi structurale care-i este specific, Este imposibil să se sta- 
bilească o corelaţie riguroasă între seriile literare şi celelalte 
serii fără ca, mai înainte, aceste legi să fie studiate”, 1). În acord 
cu acest punct de vedere, chestiunile de lingvistică ce vor intra 
in discuţie mai jos au o aplicaţie generală. 

Literatura, ca ramură a artei, rămîne în cele din urmă limbaj 
sau, cel puţin, il foloseşte pe acesta ca formă de expresie, Citindu-l 
pe Sol Saporia vom subscrie la afirmaţiile sale că : „1) poezia este 
limbă şi 2) orice fenomen, inclusiv poezia, poate fi abordat ştiin- 
|ific, Așadar, dacă poezia este limbă şi lingvistica este studiul 
științific al limbii, lingvistica este şi studiul ştiinţific al poeziei”. 2). 
Avînd în vedere acest fapt, nu o dată trecut cu vederea, rezultă 
în mod necesar că literatura, pentru a putea transmite emoție es- 
tetică, trebuie să ţină în primul rînd seama de legile limbii. A 
transmite emoție nu înseamnă altceva decit a comunica ; or, se 
știe că principala funcţiune a limbii ca fenomen social este toc- 
mai comunicarea, Revenind la Sol Saporta care subliniază : „Fap- 
tul că limba poate fi „manipulată” pentru a servi unui scop es- 
tetic se datorează funcţiei sale comunicative, care e o parte a 
definiţiei sale”, 3) vom întruzări deja un prim punct comun între 
cele două domenii pe care le-am pus în discuţie: noțiunea de 
mesaj, utilizată însă diferit. Acest fapt este remarcat şi de Tudor 
Vianu care, în Arta prozalorilor români face introducerea în mate- 
rie tocmai printr-o astfel de constatare, remarcînd totodată că, in 
mesajul său, artistul nu „comunică“ numai ci, în plus, „se comu- 
nică“ şi adaugă astfel limbajului curent, „tranzitiv“, acea încărcă- 
tură afectivă particulară care îi dă un caracter „reflexiv“, trans- 
formindu-l în artă. Individualitatea unei opere de artă nu trebuie 
însă subliniată pînă a se ajunge la respingerea posibilităţii exa- 
minării obiective a acesteia. Wellek și Warren precizau în acest 
sens : „Intuiţia“ personală poate duce la o „apreciere“ pur emo- 
țională, la un subiectivism fără rezerve. A sublinia „individuali- 
latea” și chiar „unicitatea“ fiecărei opere literare — deși repre- 
zintă o reacţie salutară împotriva generalizărilor pripite — în- 
seamnă a uita că nici o operă literară nu poate fi pe de-a-ntregul 
munică”, pentru că în acest caz ar fi cu totul ininteligibilă“ 4). 
Se conturează astfel un al doilea punct de contact: poziția știin- 
|ifică, riguroasă, de pe care pot fi abordate atît limba cit și li- 
teratura artistică, poziţie care poate fi a lingvisticii de vreme ce 
aceasta studiază însuşi „materialul“ operei literare. 

Dacă mesajul artistic înseamnă și comunicarea îl vom putea 
introduce în schema comunicării adoptată în lingvistică de la 
Claude E. Shannon, cel care a fundamentat în 1948 teoria mate- 
matică a comunicării, schemă care cuprinde un emitent şi un des- 
tinatar, un canal de legătură între ei și un cod comun celor doi 
factori ; dar va trebui să mai presupunem la emitent „ceva“ prin 
care acesta realizează expresia artistică. Descoperirea unui astfel 
de factor specilic, ne va permite să răspundem și întrebării esen- 
țiale a poeticii, pe care Jakobson o formula astfel; „ce elemente 
conferă mesajului verbal caracterul unei opere de atră ?“, 

Datorită modelului gramaticii transformaţionale oferit de Noam 
Chomsky în Structuri sintactice (1957), posedăm, în mare, datele 
ce ne permit să refacem procesul de elaborare a mesajului de către 
emitent; un număr finit de elemente este trecut printr-un dis- 
pozitiv care, pe baza unui număr relativ redus de comenzi (reguli), 
aplicabile într-o ordine dată, este capabil să lege elementele în 
șiruri de diferite dimensiuni (proporții, fraze), şiruri din care ace- 
lași dspozitiv selecționează mulțimea infinită a propoziţiilor co- 
recte în raport cu limba dată. Modelat după schema de funcţio- 
nare a unei mașini electronice, capabilă să producă limbaj, acest 
dispozitiv reproduce de fapt, prin analogie, procesele care s-ar 
petrece în creierul omenesc în timpul actului vorbirii. Fiind mesaje 
corecte din punctul de vedere al limbii în care sint alcătuite, me- 
sajele artistice aparţin şi ele mulţimii propoziţiilor generate de 
dispozitivul modelat de Chomsky, care, cu toate acestea, nu poate 
accepta, din punct de vedere semantic, anumite propoziții (une- 
ori tocmai pe acelea care prezintă interes pentru cercetătorul lite- 
rar). Relativ de curind, cercetările de semantică şi poetică trans- 
formaţională, în rîndul cărora cele datorate lui J. J. Katz, J. A. 
Fodor, P. M, Postal sau S$. Levin sînt cele mai importante, au de- 
monstrat, prin aplicarea modelului chomskyan la sfera conținutului, 
că și o asemenea problemă este rezolvabilă, deschizînd astfel largi 


perspective mai ales poeticii. Părerea noastră este că în dispozi- 
tivul de care vorbeam mai sus trebuie să mai existe o secţiune 
care acţionind în corelaţie cu dispozitivul de bază, produce me- 
sajul artistic, Vom avea probabil şi aici un număr finit dar mai 
mare de norme (în sensul în care normă este mai elastic decit re- 
gulă). Spre deosebire de cele care acţionează în dispozitivul de 
mesaje „tranzitive“, acestea vor fi aplicate în ordinea preferată 
de emitent și astfel o parte din nota particulară, „reflexivă” este 
realizată. O altă trăsătură a normelor din dispozitivul secund este 
legătura lor, mai greu identificabilă, cu alte forme de artă (sim- 
bolizarea, de exemplu), Sarcina cercetătorului literar este descope- 
rirea lor, operaţie fără îndoială mai dificilă decît în lingvistică 
dar deosebit de utilă căci, aşa cum arată Jakobson și Tinianov: 
„Analiza legilor structurale ale limbii și literaturii ne duc negre- 
şit la o tipologie a numărului limitat de structuri care au exis- 
tat în realitate (sau, în cazul analizei diacronice a modurilor de 
evoluţie a structurilor)” 5). 

Vorbind de „norme“ nu limităm arbitrar problema creaţiei ar- 
tistice așa cum s-ar putea interpreta la prima vedere. Prin mul- 
tiplele lor posibilităţi de combinare ele duc practic la realizarea 
unui număr infinit de mesaje artistice, particulare pentru că au 
un caracter general aplicabil. lată, de exemplu, una din norme 
formulată de Jakobson: „Funcțiunea poetică proiectează prii- 
cipiul echivalenţei de pe axa selecţiei pe axa combinării”. Ea 
exprimă de fapt acţiunea oricărui poet care elaborează un vers 
cu ritm şi rimă alegînd cuvintele în funcţie de acești factori. În- 
seamnă aceasta oare o constringere, o negare a individualității 
operei ? 

Odată emis, mesajul îndeplinește o serie de funcțiuni pe care 
R. Jakobson într-un articol devenit fundamental: Lingvistica și 
poetica, &) le stabileşte în corelaţie cu factorii comunicării, 
deja pomeniţi de noi. Exprimarea directă a atitudinii vorbito- 
rului faţă de cele spuse de el „creează funcţia emolivă“, „orien- 
tarea către destinatar“ — funcţia  constivă a mesajului: „con- 
textul“ sau „referentul“ il face să aibă o funcţie referențială. 
Mesajele care servesc stabilirii și comunicării îndeplinesc o 
funcţie fatică, cele care controlează codul — una metalinguală 
şi, în sfirșit, „atitudinea față de mesaj în sine“, „centrarea“ a 
supra mesajului ca atare, reprezintă funcțiunea poetică a limba- 
jului. Jakobson atrage însă atenţia că „ar fi greu să găsim vreun 
mesaj verbal care să îndeplinească o singură funcţiune. Diver- 
sitatea nu rezidă în monopolul uneia dintre aceste funcțiuni, ci 
în ordinea ierarhică diferită a funcţiunilor” 7), lată deci că sar- 
cina criticului literar se conturează foarte clar pornind de la o 
examinare lingvistică a mesajului. Ea constă în stabilirea ordi- 
nei ierarhice a funcţiunilor existente în mesajul artistic. Pe baza 
acesteia se va face, într-o etapă ulterioară, „evaluarea“ mesa- 
jului cercetat. Se vor situa evident pe primul loc din punct de 
vedere valoric acele mesaje în care funcțiunea poetică predo- 
mină alături de cea referențială care nu poate oricum lipsi. Cri- 
tica literară își poate găsi în felul acesta un instrument obiec- 
tiv de lucru aplicabil operei literare în sine, 

Preluarea unor teorii moderne folosite de lingvistica actuală 
de către critica şi istoria literară, poate conduce la o delimitare 
exactă a cimpului de cercetare, la precizarea scopurilor ei şi 
oferă metode obiective, cit mai ferite de impresionism, cu atit 
mai valabile cu cit se aplică în mod curent într-un domeniu în- 
rudit prin obiect — știința limbii. Aşa cum lingvistica structu- 
ralistică atrăgea atenția acum aproape patru decenii asupra 
necesităţii studiului limbii în sine, cînd vorbim de concentrarea 
asupra mesajului facem un lucru asemănător în ce priveşte stu- 
diul literaturii în sine, În același sens, Sorin Alexandrescu re- 
marca într-un articol din Viața românească necesitatea „criticii 
organice“ bazată pe „analiza de text”. 

În sfirșit, punînd în discuţie apropierea lingvisticii de litera- 
lură se poate contura atit misiunea criticii literare care ar fi 
punerea în evidență a acelor elemente ce-l pot orienta pe cititor 
asupra conţinutului estetic al operei de artă prin examinarea 
funcţiei poetice a acesteia cît și a istoriei literare, în sarcina 
căreia ar cădea orientarea cititorului asupra acelorași stimuli 
care au generat opera, reliefarea trăsăturilor referenţiale esen- 
țiale pentru înțelegerea acesteia și pentru încadrarea ei în dez- 
voltarea generală a unei literaturi naţionale, eventual — pen- 
tru compararea ei cu alte literaturi. 
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Sunt cărţi, pe care recitindu-le te simți în- 
demnat să le consemnezi existența, părţile lor 
frumoase, talentul autorului. Cartea de debut a 
lui Nicolae loana are asemenea virtuţi, Profund 
legat de tainele pămintului, versul său, într-o 
ipostază modernă, se incarcă de cintec de dor, 
descîntec şi bocet, ridicindu-se la autentice va- 
lori, Indrăgostit de țară străveche și de bătrinii 
duși, poetul simte cum „din ierburi și din ape 
răsare  călărimea, / pămintul sub copite îl iau 
şi-n mări îl duc / acolo unde domnul vorbeşte 
cu mulțimea / de valuri tăinuite într-un pămînt 
uituc” ! Acelaşi nobil sentiment și sfint se des- 
prinde din poemul intitulat „Pămînt posibil”, în 
care modern și elocvent poetul zice : „Dinaintea 
pămîntului mă dezbrac de cămașă / ca griul să 
întlorească mai adinc, / pină la subţiori să mă 
invelească / în foșnetul stelelor pe gură că- 
zind“. Este aici o dăruire totală și un foc unic 
ce-l mistuie și-l face să lumineze. Cele mai fru- 
moase poeme din această carte de început ră- 
min însă acelea în care se convertesc dorul și 
bocetul și descintecul cu tainele lor. Memora- 
bile sunt în acest sens : „Jocul“, „Calea dreaptă” 
şi „Nunta posibilă”, care-l definesc pe poet în 
ceea ce are esențial. În „Jocul“ cu umbra cuţi- 
tului, atmosfera — în care mezinul, ca undeva 
în biblie, este dat morţii în joacă —, se reali- 
zează din repetarea monocordă și apăsătoare 
a elementului „umbră“:  „...propriile noastre 
umbre, / să bea apă / dintr-o umbră de oală 
de lut" ; apoi : „„...și-am început să ne jucăm / 
cu umbra cuţitului... / Dar din greșeală / umbra 
cuţitului / a intrat în pieptul mezinului / și me- 
zinul a intrat în umbră“, spre a ajunge apoi la 
această prea frumoasă strofă : „Apoi a venito 
umbră de părinţi / au luat umbra în braţe / au 
plins-o / au așezat-o într-o groapă de umbră, / 
au învelit-o cu umbră, / și de-atunci cresc deasu- 
pra lui / crini de umbră !“. Elementul folcloric 
bine asimilat și înnobilat cu noi înțelegeri stă și 
la baza „Nunții posibile” în care poetul depășind 
timpul, se aruncă într-un joc fantast, strălucind 
de elementele pure ale tradiţiei nealterate. Cred 


că e cel mai frumos poem din carte alături de 
amintita „Calea dreaptă” și „Valea somnului“, 
lată din ultima catrenul de început: „Crapă fe- 
reastra spre zi / iubito, tu nu te trezi / pină n-am 


să pun la loc / steaua în noapte, focul în foc“. 
Notabile rămin de asemenea poeziile „Oaspete“ 
— în care timpul se instalează în toate, înve- 
chind lucrurile, împuţinînd apa, ajungînd după 
inevitabila luptă la învingerea materiei — alături 
de „Rugă”, „Lac mort“ și „Drum neștiut”. 

pe această cale — dovadă stau 


Perseverin 
poeziile publicate în reviste după apariţia „Tem- 
plului sub apă” — Nicolae loana își definește un 
profil, numai ol său, în galeria tinerilor poeți. 


Iniţiativa editării într-o culegere cuprinzătoare 
a creației poetice dintr-o perioadă mai îndelun- 
gată, mi se pare nu numai fericită și generoasă 
ci și înțeleaptă în scopul cunoașterii profilului u- 


lieru se înscrie pe un traseu liric deschis de Dimi- 
trie Anghel, dar controlat mai tirziu de lon Pillat, 
Mihai Codreanu și într-un fel de Topirceanu. Be- 
neficiind de un vers muzical, de multe ori de a- 
dinci incantaţii lirice Horia Zilieru reușește să se 
infăţișeze cititorilor săi (fiecare poet ar trebui să 
şi-i aibă !), venind din timp de cint mioritic: 
„Dragoste, balada ce umbla atunci / de pe bu- 
ze-n frunză și din ape-culmi, / eu o simt cînd 
luna trece peste ulmi / şi mă bucur, doamne, că 
s-o naşte iar — / fluieru-i să-l poarte-un pui de 
pădurar“. Sau: „Cătun sfios cu pruni de poe- 
zie, / emoția pe uliţi întirzie / și-n urmele din 
pulbere îmi caut, / copilăria, — pe spărturi de 
flaut“, Expresie simplă şi elegantă a stărilor in- 
time, poezia e plină de mirezme și de taine de 


PRO AMICITIA 


NICOLAE IOANA: „Templu sub apă" 


Col. „Luceafărul“ 1967 


HORIA ZILIERU: „Alcor“ 


Col. „„Albatros“ Editura Tineretului 


nui anumit poet de o virstă mai mult tinără. Se 
iţia oare ediţii complete și definitive a scri- 
itorilor mai în virstă încă în viață, ca între cele 
două războaie ? Gestul ar fi salutar și nu ne în- 
doim că editorii gindesc la asemenea tipărituri 
prestigioase. In ceea ce privește colecția „Alba- 
tros*, ea a reușit într-o bună măsură să cuprindă 
citeva nume de rezonanţă în poezia românească 
tinără, reuşind să se mențină pină acum la un 
nivel de bună calitate. 

Horia Zilieru este unul din poeţii care s-au bu- 
curat aproape imediat de această ediţie, cartea 
sa „ALCOR“ fiind tipărită printre primele, în Edi- 
tura Tineretului. Poet prin excelență al iubirii și 
florilor, al stărilor gingașe de suflet, stăpinit de o 
ușoară melancolie după baladă și loc natal, Zi- 


gind : „Vino, că răchita peste girle / trunchiul 
beat şi-l clatină în vint / şi cu frunze veștede az- 
virle / apele din mine tulburind“, sau: „„„..Dar 
cind vor ninge frunzele în drum / pămintul rece 
pardosindu-l iar, / vei poposi acolo, la hotar, / 
ca un cocor din piclă și din fum", Versuri pe cit 
de muzicale, pe atit de frumos evocatoare, năs- 
cînd tristeţe la timpul mereu alergind. Dar iată 
alte versuri tot despre adolescenţă, — pe care 
poetul o cîntă cu atita candoare — și care-l în- 
scriu într-un registru aparte, pe care mulțimea 
nesfirşită a prea tinerilor poeţi o dispreţuiesc : 
m. Pe-acustică de vicleim o port / cum într-un 
dans o frunză în cădere / cu mult prea grea re- 
gină-n verde mort / în nervii unde clorofila pie- 


re..." Şi același sentiment al copilăriei duse, dar 


readuse de mama, de-acolo de unde timpul nu 
moare, sentiment înnobilat mereu de prospeţimea 
și sinceritatea versului : „Mama a venit ca din 
baladă, / cu răcori de ferigi în rugină / şi-mi 
trecură pragul de lumină / munţii drepți cu scu- 
turi de zăpadă! „Şi-n odaia scundă, c-o fe- 
reastră / ca un ochi întredeschis spre soare / am 
rămas în strinsa-mbrăţișare, / brazi robii în virf 
de stincă-albastri acum citeva strofe din 
poemele dedicate florilor, pe care atit de mult 
le cintă poetul : „Sălbi albe și gingaşe, suave ca 
o fată / ce n-a împuns cu acul întiiul fir de dor“ 
(„Laudă Zambilelor“); sau: în parc, ca între 
file c-o oră mai devreme, / pun lujere noi, fete, 
de albe crizanteme“ („Avanpremieră de toam- 
nă“), sau citeva versuri din „Lauda crinilor“ (a- 
mintind de o altă poezie, a lui Dimitrie Anghel) 
plină de farmec : „lată crinii s-au deschis sub 
lună, / alb regat mărit de-adolescent“, şi : „Drept 
mă ţin în salvele luminii, / vine flux sorbindu-mă 
in el, / dar cu săbii albe, de oțel / mi-neonjoară 
rătăcirea crinii...“, sau un „tablou cu  bujori“ 
„mu. Triste tablouri neșterse tresar, / cînd roșul în 
jur se descarcă. / Fumegă iar în parfumul amar, / 
sufletu-mi, parcă ?" și iar despre crin, pentru care 
poetul are o predilecție specială : „Serafic, pago- 
de de crini în amor / nuntesc — și explozii de 
cupe în ger / acopăr țăriîna cu mov de parfum / şi 
harpe-n orbite de lună ne cer“ („Amon-Ra“). 

Las la o parte versurile închinate fetiţei, frage- 
de și suave cintece, spre a cita citeva imagini 
memorabile din poemele de dragoste în care 
Horia Zilieru excelează : „Tu, izgonind herwvii din 
pieptul unei fete. mă reazim, vai, în trestia 
de aur“, „şi strig la jumătate de infern“, „lumi- 
na cărnii jefuind-o iară“, „nuferii mei  negri-n 
bulbi se-nchid sub gene...” lată acum o strofă 
elocventă : „Şi uit cum vremea pune ierbi de 
mare / jur-imprejur, lovindu-mă cu verde / și zil- 
nic, scara mea în fum te pierde, / cu si 
museţii-n răni amare“, 

lată un poet, care, cultivind niște tradiţii înal- 
te ale poeziei noastre, reușește să lumineze noi 
unghiuri ale acestora. 


fru- 


Radu Cârneci 


_—— 


Lui LAURENȚIU FULGA 


Sergentul era tot atit de ofticat ca și calul care 
galopa impleticit sub fesele lui fleşcăite în cavalcade 
de uzură și privea cu disperare dincolo, peste obu- 
zierul care-și pierduse luciul lui de altădată şi acum 
îşi destrăma formele clătinate prin aerul piclos. 
Coborind, așternindu-se mereu pieziș pe lumina scă- 
zută, şoseaua făcea o voltă largă, neverosimilă, ar- 
cuită parcă în vint, iar înainte, mult mai departe 
decit ar fi dorit ei toți — sergentul, Renghea sau 
Panait, se vedea ca în palmă un sat risipit. Deo 
parte a fişiei de asfalt erau numai livezi tăiate scurt, 
la șase palme de pămint, încit privite din zare pă- 
reau nişte ciuperci uriașe cărora un virtej neașteptat 
le ridicase pălăriile prin norii răzleţi, iar de cea- 
laltă parte erau numai case, unele albe, încă, altele 
cenușii, sau verzui ca și ierburile care le înfoiau 
acoperișurile, şi toate acele case înşirate îndărătnic 
numai pe o singură latură a șoselei, impreună semă- 
nau cu o drugă de porumb prelungă, desfrunzită și 
ciugulită de ciori, Renghea, privindu-le cu o neincre- 
dere în care se amesteca și un fel de trufie năucă, 
se ţinea cu palmele de șale, blestema în gind ceasul 
în care își pierduse brăcinarul, se mai gindea și la 
ochii neobişnuit de albi ai sergentului și, curind, 
începu să mai simtă în gură şi un gust nesuferit de 
brinză putredă incit i se făcu și milă. Călărea unul din 
roibii inhămaţi la obuzier, îl știa rănit la o chișiţă 
încă din luna trecută, şi în mila lui tulbure şi nedu- 
merită, ca pentru dobitoace, se învălmăşea de la un 
timp și un alt sentiment de solidaritate cu sergentul 
din spatele lui care atunci cind au fost surprinși de 
inamic, aproape de colțul pădurii din stinga lor, 
de dimineaţă, și-a liniştit mai întii roibul lui cu pi- 
cioarele și din hăţuri şi abia apoi a mai apucat să 
se și aplece, să prindă cu o mină primul cal al obu- 
zierului imediat de sub zăbala năclăiată de o spumă 
rece și răsucit în șa și cu sîngele în cap să strige 
spre cei doi, adică spre Renghea și Panait: „Repe- 
de, mă, nenorocoșilor pină n-au reglat ăia brandu- 
rile pe noi !“. Credea în destin și în nemurire numai 
la zilele mari, de pildă în noaptea de înviere sau 
atunci cind înnopta prin adincuri, laolaltă cu peștii, 
dar atunci cind îi văzuse ochii atit de albi, basculaţi 
în găvanele întunecate ca niște fintini, brăzdaţi de 
vinişoare singerii din cauza nopţilor nedormite, nu 
mai crezuse că-l va putea cineva nimici pe sergent 
sau pe cei care l-ar fi urmat şi îşi infipsese pintenii 
in burta căzută moale a rotașului, încet, dar adinc, 
aşa, cum ar fi pornit o motocicletă înainte de război. 
Și caii, opintindu-se în curele și cosindu-și chișițele 
noroiate, au săltat obuzierul din drumul acela jilav, 
şi, icnind au ţişnit peste cimpul larg, spre şoseaua 
pe care potcoavele subţiate sunau infundat. De-a 
curmezișul cîmpului  obuzierul se clătinase turbat, 
mereu cu una sau alta dintre roți în aer, iar ser- 
gentul mai călărise un timp aplecat într-o rină și 
cu mina stingă încleștată dureros în hăţul primului 
cal şi cind, în sfirșit simţise asfaltul alunecindu-i pe 
sub ochii lăptoşi își strunise îndepărtindu-l de atelaj, 
se indreptase în șa nefiresc ca trezit dintr-un somn 
prelungit şi lăsase invălmășeala aceea de carne, me- 
tal și zgomote să-l depășească. Îşi mai răsucise el 
calul de citeva ori, în loc, alunecind pe mizgă ca pe 
o oglindă săpunită privind pe apucate peste umeri 
spre resturile divizionului înnămolit şi sfirtecat de mi- 
nele care cădeau din cer ca niște găluști, spre 
colțul pădurii din stinga lor de atunci, dar acum ga- 
lopa la două lungimi de cal de gura întunecată a 
tunului, aplecat puţin înainte, sughițind cu dezgust 
din golul pe care i-l săpase frica în burtă, 

La intrare în sat copacii dintre case nu le mai pă- 
rură chiar așa desfrunziți, dar aveau ramurile frinte, 
de parcă îi bătuse o furtună, cam din toate părţile, 
iar livezile erau iremediabil tăiate, scurt ca o perie, 
întocmai cum se vedeau de departe, din locul în 
care acum şoseaua se destrăma dintr-o zare roşia- 
tică. Ferestrele mici ale caselor sclipeau inăbuşit și 
din streşini picura o apă murdară și clipocea în gro- 
pițe mărunte, aurii, cu marginile nisipoase. Printre 
crengile umede se legănau păianjeni din argint și 
ei, călărind, mai văzură în dreapta prăbușit peste 
șanțul din marginea drumului, un gard cu scindurile 
făcute așchii două locuri și bănuiră toți că din 
curtea aceea ieșise cu citeva ore în urmă un tanc, 
de-a dreptul prin uluci și că, răsucindu-se zgomotos 
pe asfalt, fierăria aceea trintise în carnea șoselei 
o spirală adincă și făinoasă. lar în fața școlii Ren- 
ghea opri caii, strunindu-i oarecum în neștire, sur- 
prins. De fapt, ceea ce îl siciia şi îi aburea înţele- 
gerea era mai degrabă lumina aceea ciudată, nu 
purpurie, ci impinzită de un fel de ape galbene, prin 
care pluteau şi prin care oamenii şi caii se lungeau 
tremurat, asemeni unor flăcări neliniştite. 

— Domne sergent, nu se mai poate trece... Am rupt 
cuiul, şopti el îngindurat, dar nu reuși să pară prea 
dezamăgit, pentru că sergentul nu rări mersul, dim- 
potrivă, îşi imboldi calul cu o înjurătură blajină, de 
răsfățat şi se apropie de tun în trap mărunt, vioi. 

Ca într-un vis urit, șoseaua era barată cu șine 
scurte de cale ferată, înfipte adinc în stratul de 
bitum și mai departe, în pămint și nici ele, șinele 
nu știau cum au fost bătute la capete, că asfaltul 
era umflat în jurul lor şi îndoit tot înăuntru. În lumi- 
na aceea ciudată, răsucindu-se, păreau și mai înal- 
te, dar nu treceau de centură. Erau înclinate toate 
spre frontul inamic și, încremenite intr-o așteptare 
plină de zădărnicie şi îngălată de o trufie metalică, 
își lungeau umbrele apăsate pină printre picioarele 
cailor, iar Renghea, care mai participase la citeva 
retrageri în trei sau patru şi mai întilnise astfel de 
baraje le privea cu înțelegere, ba chiar cu o bucurie 
secretă, tacticos, deoarece știa că singuri nu vor 
putea trece tunul dincolo, cu toţi caii lor. 

— Tracţiune hipo... mormăi el scuipind printre 
dinţi şi scuturindu-şi umerii largi striviți de o apăsare 
cumplită. Tu ce spui Panaite, tată, am rupt sau 
n-am rupt cuiul ?... Să văd, ce mai zici ?!... 

Ridea subțire, scuturat şi Panait îşi roti trupul din 
șa, greoi, ca şi cum ar fi împins carnea cu gindurile, 
dar se convinse repede că un ocol era riscant pen- 
tru că barajul se prelungea spre dreapta pină lingă 
zidul școlii şi spre stinga pină într-una din livezile 
acelea tăiate mărunt. Printre cioturile merilor de al- 
tădată pămintul era jilav, se dezvelea de aburi, în- 
tunecat şi mihnit şi în pămintul acesta roțile s-ar fi 
scufundat pină dincolo de butuci. Nu reuși să zim- 
bească pierdut, cum zimbea de obicei, și iși trecu 
degetul amorțit pe sub nările prin care abia res- 
pira. 

— Cum nu se poate trece, mă, de ce nu se poate 
trece ? ! la să vedem..., se miră sergentul şi descălecă 
obosit aplecindu-se mult înainte şi alunecind într-o 
parte. 

Ţintele bocancilor săi atinseră şoseaua cu un zgo- 
mot sec, ca şi cum ar fi fost atrase de un magnet 
necruţător și, clătinindu-se pe picioarele amorţite, 
ajunse cu pieptul la două laturi de palmă de gura 


obuzierului. Nu mincase ca lumea de citeva zile, zile 
în care fumase mai mult ca de obicei și simțea sub 
coaste un soi de hiriială întreruptă care-i stinjenea 
mişcările şi respirația. Pielea, sub postavul acela scă- 
mos al uniformei, şi-o ştia năclăită de sudoare ve- 
che și, gindindu-se la ea, ar fi vrut poate să scuipe 
cu sete în cercul acela de beznă din faţa lui, dar 
nu-și trădă în nici un fel dorința surdă, Dimpotrivă, 
işi potrivea mijlocul frint cu amindouă miinile și, după 
grimase, părea că-și răscoleşte memoria în căutarea 
unor cuvinte ironice, cu două înţelesuri. Întors, ne- 
mişcat, Renghea ii văzu din nou ochii neobişnuit de 
albi, faţa răvășită de nesomn, deformată de veşnicul 
bărbierit pe apucate şi pieptul încă bombat, aproa- 
pe sprijinit în ţeava piezișă a tunului. 

— A mai scăpat cineva, domne sergent ?... O mai 
fi scăpat cineva ? întrebă el suflindu-și nasul, în- 
tr-un tirziu, cu privirile întoarse acum spre livezi . 

Atunci sergentul își reveni, dar fără să tresară, cu 
toate cuvintele pregătite, viclean. 

— Nu, mă, n-a mai scpăat nimeni, spuse el prin- 
tre dinţi, tărăgănat, privind îndrăzneţ spre unul, 
cind spre altul. Să-mi mulţumiţi cu pălăria în mină 
și cu lacrimile în ochi și să vă ţineţi gura. Că alt- 
fel... Că dacă nu vă ţineţi gura ăia încep să răsco- 
lească rahatul și tot pe voi vă regulează 

Desigur, voia să spună că, într-o eventuală anchetă, 
el s-ar fi plins că servanții l-au silit și pe el să fugă 
și să lase divizionul acolo, aproape de colțul acela 
al pădurii în care îi aştepta inamicul, dar se opri 
la timp, îngrozit, pasămite să-și aranjeze curelele ca- 
re-i împresurau din toate părţile trupul bine croit. 
De fapt, singurii martori ai gestului său disperat, era 
sigur, nu se aflau în spatele lui, ci în faţa lui, scăl- 
daţi în lumina aceea ciudată prin care filfiiau ari- 
pile albastre ale unor păsări nevăzute și se trezi 
privind norii sticloși. Totodată se depărta prudent de 
tun și de oameni, iar Panait, care pină atunci mă- 
surase barajul din șine de cale ferată, ii cîntări cite- 
va clipe cuvintele şi gesturile, peste umăr privindu-l 
cu ochii subţiaţi, aşa, ca și cum n-ar fi privit nimic, 
nedumerit și nefericit. Tot atunci Renghea, cu privi- 
rile infundate în livezile tăiate din stinga, strigă din 
fundul plăminilor, incrincenat de o furie slinoasă : 
„Lașule ! Loșule !“, dar sergentul sau nu-l auzi, 
sau nu voia să-l audă, sau era surd de-a binelea. 


vrut foarte mult să-i poată biciui cu nişte harapnice 
lungi, ca un dresor de circ, să-i vadă nervoși, încor- 
daţi, ţişnind dintr-o dată în evantai în jurul lui, fără 
zgomote, şi mistuindu-se într-un galop ireal peste 
cimpiile ondulate larg. Apoi își mai descheie un 
nasture, al doilea,  mirindu-se de pulberea sclipi- 
toare care se cernea din cer, iar sergentul, nemai- 
putînd suporta atitea clipe prelungite de linişte, se 
repezi spre el şi-l înghesui disperat cu spatele în 
crupa îinfierată a rotașului. 

— Ce te uiţi așa la mine, mă !? Aici sintem sin- 
guri, mă, singuri ! Și nu mai face pe timpitul că a- 
cum te achit. Vă achit și vă las să ciugulească pă- 
sările din voi|... 

Renghea nu tresări, dimpotrivă, îşi potrivi mai bine 
spatele pe crupa caldă, dar cînd mirosul acela de 
sudoare care acrise în pielea sergentului îi izbi nă- 
rile, îşi întoarse capul într-o parte, încet. Oricum, 
apucă să mai vadă o dată ochii aceia neobișnuit 
de albi, brăzdaţi abundent de vinişoare singerii, și iși 
spuse tărăgănat, pentru că în sinea lui vorbea în- 
totdeauna rar, deslușit: „Nu... Ăstuia nu-i este 
somn... Asta are ochii roşii din răutatea pe care a 
strins-o în el... și liniştit, fără să se grăbească își 
descleştă pumnul din scara calului inconștient. Își 
şterse palmele de pantaloni, îl prinse și el pe ser- 
gent de piept, cu grijă, capeo ladă cu ouă — 
aveau acum miinile încrucișate — și-l duse cu spatele 
inainte, pină aproape de marginea șoselei, strigind 
totodată peste umeri, spre Panait: 

— Deshamă şi tu caii! Ce mai stai?! Deștep- 
tule ! 

Apoi îl imbrinci puţin pe sergent, atit cit să-l de- 
zechilibreze, şi se întoarse la cai să-i dezhame. Trecu 
o zăbală pe sub bărbia rotașului și îl bătu cu palma 
pe greabăn. Nu simţea greutatea miinilor atunci cind 
le ridica, era ca şi cum ar fi fost infundat pină la 
subsuori într-o apă prin care braţele i se ridicau 
incet spre suprafaţa liniștită. În spatele lui insă, ser- 
gentul se ridicase fulgerător și îşi scutura acum, cu 
furie, pantalonii murdari de pămint. Avea o barbă 
deasă, inspicată cu fire argintii şi oricit de atent s-ar 
fi ras, maxilarele îi rămineau mereu învăluite în 
umbre albăstrii, metalice dar acum, cînd își smulse 
automatul de la spate, era negru de-a binelea. Că- 
dea peste el un fel de funingine care i se strecura 


incremeniseră pe șoseaua alburie și ţinti îndelung, 
temeinic, cu un fel de lene indărătnică și Renghea, 
auzind piriitul sec al armei, nu mai apucă să se în- 
toarcă. Trecerea fierbinte a gloanțelor îi scutură 
umerii ţanţoși şi-i strecură in oase o răcoare ca un 
vint. Surul se năruia intre picioarele lui golindu-se de 
aerul care-i ţișnea prin nările spuzite cu singe și, 
în cădere, îi prinse cizma dreaptă între burta încinsă, 
de chingă şi pămintul făinos, iar sergentul mai trasi 
o dată, numai două cartușe. Amindouă bufniră în 
pintecele surului care murea nemișcat, ca într-o 
pislă, şi Renghea, nefericit, înţelese că sergentul 
trebuia să schimbe încărcătorul. 

Îşi eliberă repede piciorul și se ridică în etape, 
fără să uite să-și scuture nisipul de pe șoldul amor- 
țit de izbitură. Apoi se lăsă cu toată greutatea pe oa- 
sele în care simţise parcă un trosnet, dar nu-l mai 
năpădi nici o altă durere în plus, sau poate era în- 
călzit. Panait se ridicase și el, fără să înțeleagă prea 
bine ce anume il azvirlise din șa, și își legăna capul 
într-o parte și-n alta, cu achii închiși, sprijinindu-se 
cu spatele de zidul aspru al școlii din care se des- 
prindeau pojghiţe fine de var. Stringea cu palma an- 
tebraţul miini stingi fulgerat de arsură și respira si- 
siind printre dinţii încleștați, orbit de neputinţă și 
neînțelegere și încercind să se lase pe vine, și poate 
că ar fi reușit dacă nu i s-ar fi adunat toată spaima 
în genunchi, incleștindu-i. Însă, dezmeticindu-se, Ren- 
ghea il prinse de umeri și-l impinse pe treptele to- 
cite ale intrării în școală, dincolo de ușa cafenie 
in care izbi cu piciorul, iar sergentul, care intre timp 
schimbase încărcătorul, mai trase o serie, lungă și 
împrăștiată și amindoi simţiră în gură și în ochi o 
pulbere fină de tencuială. Și iar îi scutură trecerea 
fierbinte a gloanţelor prin aer și se aruncară în cț 
dorul întunecos și adinc și așteptară acolo, lungiţi 
pe podelele putrezite de atita spălat și insemnate de 
ţinte. Respirind întretăiat, cu obrazul apăsat în scin- 
durile moi, Panait gemea sugrumat de durerea care-i 
cutreiera orbește carnea. Strecurate spre urechea lui 
Renghea gemetele sunau ca un muget, nu se mai 
auzea nimic de dincolo de ele, nici măcar zgomotul 
copitelor calului lui Panait. Năpustit pe șoseaua 
pustie calul acesta speriat galopa asemeni umbre- 
lor învălmășite de nori ale cărora potcoave răsună 
în cer, 


indianul 


o nuvelă de mihai pelin 


Împinse spre ei altfel de cuvinte, mai puţin căutate, 
învelite parcă într-un fel de duioșie. 

— Descălecaţi și voi și vedeţi cum putem trece... 
Doar n-o să răminem aici pină la paștele cailor re- 
begiţi.... Trebuie să trecem cumva 

— Nu se mai poate trece, domne sergent, îndrăzni 
Panait cu un gol în urechi. Și aşa ne lipsesc doi 
cai... Pină aici ne-a fost... Mai bine distrugem tu- 
nul. 

— Cu ce-l distrugem, mă, timpitule ? ! Cu ce-l dis- 
trugem ? ! Ai tu obuze în buzunar?! Ai?! urlă ser- 
gentul și se apropie furios, de parcă n-ar fi mers 
pe picioarele lui. Nu ţi-au rămas toate acolo ?|... 
Mai ai tu în buzunare?! Ai?! 

— De unde să am eu obuze în buzunare domne 
sergent, de unde să am ? îl întimpină Panait cu ure- 
chile pline. 

— Ce, mă, tu vrei să lăsăm lor tunul?! Asta 
vrei 2 | Descalecă | mai strigă sergentul şi-l smuci 
arțăgos de carîmbul murdar al cizmei, ca și cum ar 
fi vrut să-l descalțe. 

Panait descălecă, sugrumat de o panică ciudată, 
și se trezi alergind spre livezile tăiate mărunt, peste 
pămintul acela jilav şi negru, Noroiul i se lipea de 
tălpile  subțiate și la fiecare pas simţea că-l saltă 
parcă un fel de vint spre cerul fulgerat de culori 
rătăcite, dar ințelegerea faptului că zborul spre care 
năzuia e o iluzie îi destrăma avintul şi-i strecura în 
picioare o oboseală care nu era altceva decit un 
somn adinc al cărnii. Poate cu somnul acesta voia să 
se unească, dar continua să alerge și, de la un 
timp, începu să sară iepurește, dezarticulat, impiedi- 
cindu-se de cioturile merilor, pină cind oboseala 
pulpelor sale trecu în zădărnicie, adică pină în clipa 
in care l-ar fi întors orice cuvint, orice şoaptă, a lu: 
Renghea sau a sergentului, sau a cerului din care 
se prăbușea. 

— Încotro e casa, Panaite ? ! Încotro e casa ta ?!... 
ţipă Renghea pe urmele lui, cu o deznădejde ca- 
re-i indulcea într-un fel nefiresc vocea dogită. 

— Mă, Renghea ! se răsuci sergentul în loc, des- 
curcindu-și privirile din împleticirea orbească a lui 
Panait. Eu ţi-am spus de mult că tu o incurci cu 
mine... Sau eu o încurc pentru tine. Și aşa se poa- 
te... Oricum... 

Vorbea cu blindețe, induioşat parcă de neiînţele- 
gerea celor din jurul său şi Panait, derutat, se opri. 
Privit de departe semăna cu o pasăre mare, împuș- 
cată în aripi. Tremurind, netezindu-și uniforma spă- 
lăcită cu palmele și fulgerindu-și buzele crăpate cu 
dinţii, le spuse moale: 

— Hai, domne, că dacă mai stăm mult aici ne 
ducem dracului toţi... Abia am scăpat... 

— Aşa ziceam și eu, bă, prăpăditule, surise ser- 
gentul în silă, cu miinile sprijinite în şolduri. 

— Abia am scăpat, se îngină Panait. 

— Tu să mă lași în pace, bă! se răsti Renghea 
spre sergent. Numai de curtea marţială aud! 
Aţi luat un rahat în gură și nu mai vreţi să-i 
dați drumul. Parcă-aș fi neam de pungaș, nu alt- 
ceva... mai spuse, privindu-l încruntat pe Panait, cu o 
mindrie nedisimulată, aproape trufaş. 

Totuși decălecă și el și se trezi în fața sergen- 
tului și-l privi pe acesta încruntat, însă cu ochii în- 
văluiți de umbre, ca și cum ar fi privit prin sticlă 
aburită. Cele citeva vorbe seci pe care le schimba- 
seră se mai roteau prin jurul lor, despicînd aerul 
şi, ascultindu-le trecerea simțea că dacă nu s-ar 
fi ţinut de scara calului ar fi căzut grămadă, stri- 
vit de durerea aceea care-i urca din șale pină în 
omoplaţii în care mocnea o altă durere. Știa încă 
de cind era copil că nu-și poate tărăgăna cwvintele 
așa cum îşi tărăgăna gesturile și din cauza aceasta 
vorbea rar, aşa că acum, răcorit, se pregătea să 
reintre în tăcerea lui obișnuită și făcea cu o volup- 
tate ticluită, pe față. Privi apoi caii asudați și aduși 
din greabăn, cu dezgust și tristețe pentru că ar fi 


perfid prin ţesuturi, îngroşindu-i pînă și sîngele și 
cumpăna în care se clătina șovăind îi impotmolea 
mișcările pe care și le dorea largi, incisive. Știa că 
dacă trage îl pierde pe Panait — și, pentru o clipă, 
se gindi chiar să arunce arma cit mai departe, în 
şanțul şoselei sau în noroiul care ar fi supt-o cum 
suge nisipul uscat o picătură de ploaie, dar renunţă 
repede, se desprinse din cumpănă și se repezi spre 
Renghea. Acesta tocmai stringea o chingă slăbită, 
şi calul, desprins de-acum din hăâţuri, îl întrezări pe 
sergent apropiindu-se dintr-o parte cu automatul ri- 
dicat, se smuci înainte, îl trase după el şi pe omul 
cu brațe ușoare şi cînd patul lat al armei, legănat 
prin aer, izbi coapsa înfrigurată a surului, Renghea 
simţi cum i se lățesc pe față stropii reci de spumă. Se 
intoarse oftind și-l lovi pe sergent în partea dezve- 
lită, a gitului, sub ureche, așa cum îl învățase 
taică-său și așa cum știa că-și va învăţa şi el fiul, 
cindva, de două ori, iar sergentul, icnind, se pră- 
buși mai întii în genunchi, cu pleoapele căzute peste 
durerea surdă care-i izgonise toate zgomotele lumii 
din cap, apoi căzu pe spate cu picioarele cumva 
indoite sub el, ca și cum ar fi fost fracturate, și 
Renghea reveni la cal învăluind într-un suris înju- 
rătura care-i întunecase buzele. 

— Ce faci, bă? Stai și te uiţi la mine caun 
deștept ce eşti ! il certă el pe Panait. Deshamă re- 
pede ! Tu nu vezi că se lasă noaptea? 

Panait sări pe șosea și începu să-și deshame 
calul, grăbit, incurcind hamurile. Pină acum nu le- 
șinase niciodată și nu credea că oamenii pot fi 
neputincioşi și altfel decit în somnul lor de toate 
nopţile, era convins că leșinul este cu totul altceva 
decit somnul, un fel de toropeală în care carnea, a- 
morţită, sugrumă gindurile. Din cînd în cind privea 
pe furiș spre sergentul care-și clătina într-o parte 
şi-n alta capul căzut pe asfalt și-l vedea respirind 
adinc, cu tot plăminul, de parcă se termina aerul 
dintre ei, dar pînă și respirația aceasta putea fi nu- 
mai o părere, o mișcare a pielii deasupra căderii in- 
cete a oaselor în adincul din om. 

— Lasă-l dracului și nu te mai uita la el..., mur- 
mură Renghea și, săltind în șa adăugă : Încalecă o 
dată ! 

Incălecă și Pandit, aruncindu-se mai întii cu burta 
pe şaua lucioasă și trecindu-și apoi piciorul dincolo 
şi o luară de-a lungul barajului de șine de cale ferată, 
spre școală, legănindu-se pe caii obosiţi și apă- 
saţi de o liniște tulbure. Renghea călărea drept, cu 
umerii lăsați uşor pe spate, destins, iar Panai 
jurind, căuta într-una scările alunecoase cu virfurile 
cizmelor. După cele citeva cuvinte strigate sau șop- 
tite unul spre altul se înveleau amindoi în indife- 
rență şi n-ar fi privit peste umeri așa cum nu merită 
să priveşti într-o fintină secată sau fără ecou. Nu 
imboldeau caii și caii, cu zăbalele scoase, îi purtau 
aproape cu demnitate, despovăraţi de zgomote și 
oarecum mirați de trecerea lor printr-o lume în care 
umbrele albastre ale norilor alunecau pe pămint, ră- 
vășindu-l. Şi copacii se legănau în amurg, transpa- 
renţi, sevele se tolăneau în frunzele înrourate, iar 
păsările care se roteau prin văzduh şi prin privi- 
rile în limpezire ale sergentului păreau blestemate 
să-şi schimbe culoarea la fiecare bătaie de aripă. 

Își revenise sergentul, ameţeala se scurgea ver- 
tiginos din trupul său gros în care oasele se pră- 
bușiseră ca niște popice, încit îi tremurau mădula- 
rele şi, privind pe sub burţile cailor rămași la obu- 
zier, îi văzu pe cdi, doi în fața zidurilor albe ale 
şcolii. Priviţi de departe și de jos păreau prea înalți, 
cu mult mai înalţi decit umbrele lor pe care un 
soare roșcat le proiecta pe varul coijit. Incercau să 
depășească barajul trecînd prin spatele școlii, dar 
sergentul, gemind şi mormăind ceva nelămurit, poate 
un doamne, iartă-mă stilcit, întinse miinile spre auto- 
matul căzut pe asfalt, apoi se mișcă puţin spre 
dreapta, ca să nu rănească cele opt chișițe care 


Apoi se întunecă, nu dintr-o dată dar destul de 
repede, așa, ca și cum noaptea ar fi fost pentru 
toți un soi de balsam și sergentul nu reuși să se 
obișnuiască prea bine cu întunericul neașteptat. Sim- 
țea însă cum se răcește asfaltul sub palmele des- 
prinse de armă și pentru că nu avea cum să știe 
că Renghea și Panait mai erau incă lungiţi pe cos- 
dorul dintre clase supraveghea cu atenţie ferestrele 
afumate ale școlii. Crăpăturile geamurilor selipeau 
nefiresc şi, privindu-le, înţelegea pentru prima dată 
că gloanţele înscriu în sticlă pinze subțiri de pă- 
ianjen strecurind totodată în ele lumini ascuţite. Pen- 
tru că observase cindva, in copilărie, că numai pin- 
zele păianjenilor morţi strălucesc gindea că nime- 
rise poate într-un pod prăfuit, întimplător, și că lu- 
mina trebuia să existe undeva, în dreapta sau în 
stinga lui, sau poate deasupra, dar nu s-ar fi mişcat 
din loc pentru nimic în lume, dimpotrivă, îşi îm- 
pingea cu desnădejde trupul mereu mai aproape de 
pămint fiindu-i și teamă să nu se trezească cine ştie 
cum cu un glonț in stomac. Renghea — știa — se 
trăgea din mahalaua unui oraș prin care sergentul 
trecuse cindva, inainte de război, cu gindul să ne- 
gustorească și iși amintea că acolo, la încăierare, 
cuţitele se ţin mai jos, lingă şold, puţin aplecate 
cu tăișul în sus, gata oricind să lovească în burtă, 
Amintirea aceasta, desigur, trezea în el senzaţia că- 
jenează paftaua lustruită a centurii și atunci, aproape 
involuntar, se mișca puţin într-o parte. Dar, auzind 
paftaua zgiriind asfaltul, se strimba cu dezgust, sim- 
ţea că-i vine să vomite și, răsucindu-se pe șoldul 
drept fără să facă zgomot, muta paftaua spre stinga. 
Din clipa aceea incărcătoarele îl apăsau pe fese 
insă, oricum, le suporta mdi ușor. 

Umbrele serii, strecurindu-se în coridorul școlii, au 
apropiat pereţii intre ei și au ridicat tavanul alb la o 
înălțime ameţitoare, dincolo de marginea în ci 
iscodesc privirile. Renghea și Panait se ridicară in- 
cet, întii în genunciti, apoi pe picioarele toropite de 
nemișcarea îndelungată și curind, bijbiind de-a lun- 
gul peretelui făinos, unul dintre ei nimeri cu mina 
in gol. Pină atunci se sprijinise în tencuială și cind 
n-o mai simţi sub podul moale al palmei îşi pierdu 
echilibrul și căzu din nou în genunchi, dincolo de 
ușa deschisă a cancelariei. Era probabil el, Ren- 
ghea, pentru că în cădere fluierele picioarelor îi 
sunară îndelung pe pragul înalt și vibrația osului se 
stingea anevoie în carnea nemișcată. În fața lui 
desluși încet, încet un birou din ţevi de metal niche- 
late și două fotolii largi, mai largi decit cele pe 
care le văzuse cîndva, în copilărie, in casa unui pro- 
fesor și încetă să mai înjure printre dinți. Neaşteptata 
durere îi strecurase în trup un soi de răcoare și cind 
se ridică se simți mai vioi. ÎI așeză pe Panait in- 
tr-unul din fotoliile acelea largi, apoi își desprinse 
carabina de la spate și se apropie de fereastra des- 
chisă _tirindu-și omoplaţii pe pereți. 

Caii de pe șosea nu-și mai îndreptaseră greabă- 
nul, căscau din cind în cind boturile și-și mestecau 
balele, iar obuzierul părea mai mare și mai negri: 
decit la prinz, Renghea nu-l vedea pe sergent, darii 
bănuia umerii undeva printre cele opt picioare ne- 
mișcate și aștepta o tresărire care să destrame în- 
tunericul, o clipă măcar, Sprijinise carabina pe 
palma așezată pe pervazul ferestrei, ca să nu facă 
zgomot, și nu se incumeta să minuiască închizăto- 
rul și să bage cartuș pe țeavă. Nu pentru că i-ar 
fi fost teamă, ci așa, ca să nu încalce regula obscură 
a jocului. 

— Nu trage, mă... Omori caii... Lasă-l... şopti Pa- 
nait, privindu-și braţul vinăt pe care sîngele începuse 
să se închege. 

— Dacă nu-i omor eu îi impuşcă el „răspunse Ren- 
ghea, preocupat. Deșteptule... 

— Mă, omule, poate că nu-i împușcă. Muntenii 
ăștia ţin la cai ca la ochii din cap. Am cunoscut 
odată unul care..., începu Panait cu blindeţe, 


— Acum îţi arde de poveşti, îl întrerupse Ren- 
ghea. 

Se retrase totuși de la fereastră și așeză carabina 
pe biroul din ţevi de metal nichelate, care luceau 
stins în întuneric. Panait nu-l mai privea, începuse 
să-şi sufle în rană și răcoarea îi făcea bine, îi izgo- 
nea fierbinţeala din antebraț spre umeri și spre vir- 
furile degetelor. Dacă ar fi avut un cuţit cu care 
să-și taie mineca năclăită ar fi fost și mai bine, dar 
nici nu-și mai amintea de cite luni pierduse baio- 
neta. Privindu-l, cum sta rezemat cu spatele de pe- 
retele opus ferestrei și cu picioarele încrucișate peste 
genunchi, Renghea se simţi cuprins de o neputinţa 
de-a dreptul jenantă. In alte imprejurări și-ar fi mu- 
tat greulatea de pe un picior pe altul, dar acum, 
după ce își desprinse privirile din braţul amorit al 
lui Panait, măsură din ochi, cu tristețe, dulapurile 
mari și dulăpiorul mai mic, pentru medicamente la 
care nu putea ajunge fără să treacă prin faţa feres- 
trei, S-ar fi putut apleca şi s-ar fi, putut strecura 
pe sub pervaz, dar o trufie de neințeles țepenise 
mijlocul și genunchii și se mulțumi să admire înde- 
lung geamul acela alb pe care mai strălucea o 
cruce roșie, iar cind se hotări, în sfirșit să se miște, 
Panait tresări răsucindu-se în fotoliu și agitindu-și 
mina sănătoasă. 

- Nu mai căuta, mă, că am eu un bandaj în 
mască... Tu nu știi că am un bandaj în mască ?... 

Cuvintele lui impleticiră mişcarea moale a lui Ren- 
ghea, mai puţin decit zgomotul de pe șosea. Dar 
zgomotul de pe şosea venea acum din altă lume, 
fulgerată de lumini bizare, dintre care sergentul ii 
izgonise cu împușcături al căror ecou se destrăma 
incet în amintire. 

— Nu mai căuta, repetă Panait și Renghea, ridi- 
cind din umeri, se apropie încet de fotoliu și scoase 
din cutia metalică a măștii lui Panait o rolă cenușie 
de pansament, pătată din loc în loc cu o unsoare 
albăstrie. Pe măsură ce răsucea bandajul în jurui 
braţului întins spre el, sergentul şi împușcăturile, caii 
şi zgomotul lor înfundat de copite, obuzierul și în- 
suși Panait, toate se scurgeau vertiginos din gindu- 
rile lui, topindu-se parcă într-o neființă în care nu 
se mai puteau întilni și, după ce termină, se trinti 
tremurind în celălalt fotoliu, Arcurile se încălecară 
sub greutatea năpăstuită pe neașteptate peste ele 
și vibrară scrișnit, 

— Ai scăpat ieftin, Panaite, se linişti Renghea după 
un timp. Eşti deștept. Nemaipomenit de deştept... 

— N-a avut el timp să ochească cum trebuie, 
oftă Panait. Se grăbea sau, cine ştie, se temea să 
nu lovească în ca 

— Ce mai în sus și în jos... Eşti nemaipomenit de 
deștept, surise Renghea acru. 

Cintărind încruntat cwvintele zeflemitoare, rostite 
așa fără patimă, Panait nu se supără prea mult și 
nici nu oftă, dar privi un timp întunericul gros, ne- 
dumerit. De fapt se simțea mai uşor ca oricind, ca și 
cum ar fi căutat de cînd lumea fotoliul acela adinc 
în care, o dată înfundat, putea de pildă să-și su- 
pravegheze respiraţia sau să-și asculte bătăile inimii. 
Fapte esenţiale ale trupului său, asupra cărora nu 
avusese niciodată timp să mediteze, iși limpezeau 
treptat articulațiile și era convins că dincolo de a- 
ceste mișcări subtile nu se mai află nimic, sau a- 
proape nimic. Apoi își intoarse privirile mai inăuntru, 
spre sufletul lui năpădit de prea multă seninătate — 
ştia —, dar nu reuşi să urmărească prea mult timp 
'ce se întimpla acolo, îl stinjeneau nişte fulgere scurte 
sub care se dezveleau niște copaci, o întreagă pă- 
dure. Și înţelegea, desigur, că mai devreme sau mai 
tirziu va adormi, că fulgerele acelea ţișnesc din ne- 
putinţa privirilor acoperite de pleoapele sale uscate și 
că pădurea se clătina dincolo de priviri, în vis, și ar 
fi adormit dacă Renghea, aranjindu-se mai bine în 
iu, n-ar fi scos din buzunarul de la piept două 
„Memphis“. Apiinsă, una dintre ţigări pluti spre 
el prin întuneric şi pădurea din vis se innegri ca și 
cum ar fi fost desenată pe o foaie de hirtie cu- 
prinsă de flăcări. 

De pe șosea, mereu treaz, sergentul văzu flacăra 
nervoasă a chibritului tremurind pe pereţii cancela- 
riei și înțelese că cei doi nu-l mai pindesc. „Sau 
poate că nici nu m-au pindii, gindi el, şi mai mult 
ca sigur că nici nu le pasă de mine sau de singele 
pe care l-am văzut curgind in lăptăria din mahalaua 
lui Renghea, cîndva, printre sticle albe și roţi de caș- 
caval...” Injurind frigul care incepuse să-i cuprindă 
claviculele și pulpele cu moletierele căzute se tiri 
anevoie pină lingă roata tunului și acolo, simţin- 
du-se la adăpost, se ridică în picioare, proptindu-se 
în spițele groase. Înțepenise și el de prea multă 
mişcare, dar și de frică și cind auzi tronsind sub 
palme nordiul uscat tresări, Sub cerul liber însă, zgo- 
motele, știa, se prăbușesc neputincioase chiar sub 
locul nașterii lor și, înainte de a demonta chiulasa 
şi aparatele de ochire își frecă meticulos toate în- 
cheieturile. Căldura ii strecură în singe dramul a- 
cela de îndrăzneală care-i lipsea și incepu să lucreze 
repede, cu siguranță și chiar cu pricepere, asemeni 
şoferilor soioşi pe care-i admirase in copilărie. Nu- 
mai din cind în cind, grăbindu-se se opintea pieziş 
în buloanele ruginite, adică în gol, și cheia, scă- 
pată pe asfalt, răsuna infundat, 

In cancelarie, față in față cu Renghea, Panait tră- 
gea din ţigară cu ochii acoperiţi de pleoapele sub 
care lacrimile, stirnite de fum, picurau din ce în ce 
mai repede într-un fel de peşteră mai umedă. As- 
culta zgomotele neașteptate ale serii și le simțea 
rostogolindu-se laolaltă cu lacrimile în golul din el, 
mai bine zis în golul în care se strâduia să se stre- 
coare, iar cind răcoarea spre care năzuia îl cu- 
prinse din toate părţile nu mai auzi decit un vuiet 
prelung. Incerca de fapt sâ-și amintească articolul 
din regulament prin care toţi artileriștii erau obli- 
i să demonteze luneta și chiulasa înaintea aban- 
i tunului, ceea ce se dovedea a fi destul de 
greu, aproape imposibil. Mina îi amorţise în între- 
gime, simţea numai un umăr, sub git, zvicnirea egală 
și odihnitoare a singelui care se arunca spre degete 
ca într-o prăpastie cu marginile trandafirii. Dar sin- 
gele era prea tăcut, nu putea să și-l asculte și mur- 
mura mereu, preocupat, copleșit de ordinea prin 
care gindurile lui încilcite nu mai puteau răzbate, 
tot felul de numere ale articolelor din regulament, 
dibuindu-le rotunjimea : „14. Nu 24, sau poate 25"... 
Ca și cum ar fi dibuit niște pești într-o apă murdară 
pe care o răscolea cu amindouă miinile și, de la 
un timp, fără să înțeleagă de ce și cum, începu să 
numere niște omizi mari și scirboase care i se înco- 
lăceau frenetic pe picioare. Strivindu-le bolborosea 
„26, 27, 28. de fapt strivea mai multe călcind a- 
păsat prin viermuiala aceea, și, cind termină cu ni- 
micitul omizilor își șterse palmele asudate de scirbă 
pe turul aspru al pantalonilor şi zimbi mulțumit pri- 
vindu-și pădurea scăpată de pacoste. Era, se pare, 
aceeași pădure pe care primul vis nu reușise s-o îm- 
pingă deasupra apelor somnului și Panait, de bucu- 
rie, îşi desprinse de la spate bătrinul Z.B. primit cu 


ani în urmă de la ocolul silvic şi trase în aer citeva 
cartușe, cu poftă, dar cînd văzu ce zgomote poate 
să dezlânţuiască îşi lua seama ruşinat și nu mai 
năpusti nici o impușcătură spre cer. lar mult mai 
tirziu, culcat la rădăcina unui copac, incerca să uite 
totul, omizile, impușcăturile, şi, răcorindu-și spinarea 
încinsă în iarba moale și mătăsoasă, privea în lun: 
gul trunchiului zvelt, spre soarele care trebuia să 
fie la amiază. Și reuși să uite totul, iar soarele nu 
izbuti să-l deslușească prin apele fierbinţi ale ceru- 
lui, nu era prima rotunjime care-i scăpa printre pri- 
viri asemeni măslinelor lucioase printre degete, la 
birt, aşa că soarele, neliniștit, începu să se rotească 
precipitat în jurul virfului ascuţit al copacului, ca 
să-i atragă atenţia, și după un timp Panait îi ob- 
servă zbenguiala, dar nu mai avea timp să suridă. 
Trebuia să meargă la masă, îl aștepta nevastă-sa, şi 
tocmai își căuta bicicleta cind se trezi zgilțiit de 
Renghea. 

La început nu desluși cuvintele care-i loveau tim- 
panele, visul stăruia dincolo de lumina pe care-l 
purtase. 

— Scoală Panaite!,. 

Blestemata aceea de bicicletă se topea ca un ca- 
lup de ceară, o dată cu lumina prin care l-ar fi 
putut purta. 

— Scoală, Panaite ! Scoală, mă, o dată că am gă- 
sit o bicicletă,,, 

— Unde ai dibuit-o ?... 

— Tu trebuie să te pricepi la drăciile astea de 
cauciucuri. Nu reușesc deloc să le umflu,.. 

Dezamăgit, orbit încă de soarele din vis, Pa- 
nait murmură ceva nedeslușit şi cind se trezi de-a 
binelea întrebă speriat unde sint coii. Nu vedea 
decit dinţii sticloși ai lui Renghea care destrămau 
intunericul. 

— l-a împușcat deșteptul ăla și a fugit. Și pe cel 
desperechiat și pe ăla al tău care între timp s-a 
intors blegit de alergătură. A fugit. Acum trebuie să 
fie departe,,, Nu ţi-am spus eu ?..., se răsti Renghea, 
Ce dracu n-ai auzit cind am tras după el ?|... 

Au plecat impreună cu bicicleta aceea aproape 
nouă pe care Renghea o yăsise intr-o magazie din 
spatele şcolii. Dezmeticit, Panait îi răsuci cu mina 
sănătoasă ventilele și acum, însuflețit de intimplarea 
în care renunțase să mai creadă, Renghea pedala 
cu sete. Își suflecase minecile cu o pedanterie ne- 
disimulată, încă înainte de a incăleca pe șeaua lată, 
nemţească, și ţinea ghidonul lucios pe sub miinile 
reci ale lui Panait pe care-l așezase pe cadru și 
care nu mai gemea pentru că nu-și mai simţea rana. 
Trecerea lor stirnea în aer virtejuri care se linișteau 
pe umeri ca niște titireze, erau de fapt cuprinși 
de o bucurie care se anunța statornică, limpede, 
și nici măcar nu încercau să privească dincolo de 
bucuria aceasta neașteptată. La inceput auziră un 
timp nişte tunuri vuind undeva, în spate, de- 
parte și Renghea se intoarse răsucindu-se jovial pe 
șa şi văzu chiar o geană depărtată de lumină dan- 
sind pe orizont, dar era cît pe-aci să-și piardă echi- 
librul și de atunci nu se mai uită înapoi. Mai tir- 
ziu insă, tunurile tăcură învăluite în aerul gros sau 
poate zgomotele lor pluteau de-acum la înălțimi prea 
mari, și năvăleau peste ei valuri de linişte, valuri 
compacte și dure. Era o plăcere să răzbaţi prin ele, 
șoseaua cobora pe nesimţite și roțile bicicletei fă- 
ceau un zgomot continuu, asemănător ţiuiturilor pe 
care le auzim citeodată în urechi și care întăresc 
şi mai mult liniştea. Era o altfel de liniște decit cea 
din cancelarie și mai cuprinzătoare decit cea din vis, 
Pandit avea chiar impresia că pe cimpia largă din 
drepta lor s-a adunat toată liniștea pămintului şi 
că roțile bicicletei trag o linie subțire pe sub toate 
aceste grămezi de linişte puse una peste alta, în- 
ghesuite. Gindindu-se la bruma de școală primară 
pe care o făcuse înainte de armată, întoarse capul 
spre stinga, prudent, să vadă dacă are loc acolo 
suma acelor valuri îngheţate pe care deja le adu- 
nase în gind. Ce nu putea înțeiege era lumina aceea 
trandafirie care venea parcă de nicăieri și se lipea 
de haine și de spiţele bicicletei, 

Șoseaua cobora mereu, în volte largi, desprinsă 
parcă de pămintul de care totuși se apropia și, a- 
proape de o pădure, auziră amindoi zgomotul surd 
al copitelor unui cal obosit, Nu era zgomot cai 
le-ar fi stat în cale, s-ar fi ascuns poate alături de ei 
fără să le poticnească trecerea fulgerătoare, probabil 
călăreţul galopa prin şanţul șoselei cu gindul să 
cruțe copitele calului și Panait nu-și dădu seama în 
ce fel reuși să scoată din sin revolverul ofițeresc pe 
care-l găsise cindva într-un adăpost și pe care-l purta- 
se mereu, cu speranța nelămurită că va avea cindva 
nevoie de el, li tremurau insă braţele cuprinse de 
febră de-acum și Renghea, întărind una din miini 
pe ghidon, îl ușură de greutatea aspră a revolve- 
rului, cu cealaltă mină, și-l cîntări citeva clipe în 
palma aspră, căutindu-i trăgaciul, Nu era încă sigur 
că îi picase în palmă din altă parte decit din cer, 
ştia în schimb ce are de făcut şi cind simţi piedica 
zvicnind sub policar surise. 

Sergentul, desigur, nu putea auzi bicicleta care 
se apropia din spate pentru că copitele, cu zgo- 
motul lor, inâbușeau orice alt zgomot, În schimb 
impușcătura a auzit-o mai mult decit limpede, ca pe 
un tunet de vară care face pămintul să se scuture în 
priviri, basculat. „De la ochi la urechi duce o cale“, 
iși spuse el nedumerit, iar la a doua împușcătură iși 
prinse ceafa în palme, îndreptindu-se nefiresc în șa, 
așa cum făcuse de nenumărate ori, în timpul marșu- 
rilor lungi, călare, după ce trăgea cite un pui de 
somn imbrăţişind grumazul calului, Calul acum, creș- 
tea între coapsele lui ca o explozie și sergentul își 
mai aminti că în timpul unui astfel de somn pe apu- 
cate, roibul, grăbind pasul, întrecuse toate celelalte 
divizioane şi el, sergentul, se trezi pe neașteptate 
călărind alături de comandantul regimentului. Pa- 
nait mdi auzi zgomotul vesel al revolverului care se 
rostogolea pe asfalt, sticlind, sărind din țeavă în pat 
şi iar în țeavă și, ca o prelungire a acestui zgomot 
copitele unui cal mistuindu-se între grămezile de li- 
nişte și buşitura unui trup căzut în arătură. lar Ren- 
ghea se trezi dimineaţa între cearceafuri jilave. 

Adunase mult în timpul somnului și cămașa de 
noapte i se lipise de omoplaţii întorși spre tavan. 
Răsucindu-se spre Elena o văzu respirind întretăiat, 
ca și cum s-ar fi odihnit după alergătura din lumea 
prin care o tirise somnul. Dincolo de umerii ei stră- 
lucea paharul și dincolo de pahar fulgera discul au- 
riu al pendulei care se desprindea ticăind din în- 
tuneric. Toate erau la locul lor, neclintite, „somnul 
alunecă mereu piintre lucru gindi, și încercă să 
întindă mîna spre paharul cu apă și ar fi reușit să-l 
cuprindă cu degetele dacă n-ar fi auzit caii din vis. 

Visase că înainta pe un cîmp neted, pustiit de se- 
cetă și herghelii mari şi întunecate de cai în faţa 
cărora se culcase la pămint îi zdrobiseră toată noap- 
tea omoplaţii și coastele. Veneau parcă dintr-o | 
mină din care fugind își intregeau conturul și, pri- 
vindu-i, încercase înfrigurat să-și sape un adăpost cu 
lopata lineman, dar pămintul din vis era uscat și 


tare și n-a reuşit să-l pătrundă, iar hergheliile îl 
zdrobiseră toată noaptea cu copitele, alergind mereu 
peste el, cît mai departe, cit mai afară din secetă. 
Renunţase. Și în fața ultimei herghelii se ridicase în 
picioare, lucru pe care ar fi trebuit să-l facă de la 
început pentru că nu a fost amestecat cu pămîntul. 
Caii îl ocoleau de-acum, cu o grație ciudată, îl 
vedeau mare deşi el era mare numai în ochii lor 
negri și sticloşi. Nu li se mai auzeau nici copitele, iar 
coamele lor se destrămau în aerul din care praful 
cădea ca o ploie mocnită. Și Renghea izbuti să se 
trezească în linişte, și era într-adevăr linişte, era pace 
de aproape două sâptămini. 

Alături, Elena se răsuci în somn dezvelindu-și ume- 
rii albi, iar Renghea, atent, strecură mina sub pat 
și simți în palmă lemnul unsuros al carabinei culcată 
alături de lopata lineman. Carabina era unsă din 
belşug cu vaselină pe care o avea de ieri de la un 
şofer care-și oprise Studebackerul la motopompa de 
lingă iaz ca să-i stropească îndelung tinichelele în- 
cinse de soare. Renghea îl întrebase ceva, peste 
gard, și acesta îi aruncase o cutie rotundă în care 
inainte de război fusese ceară de parchet. Cind i-a 
deschis capacul a simţit în nări o duhoare de cu- 
rele arse, dar și-a luat pe o bucată de ziar atita 
vaselină cită avea nevoie să-și ungă arma. Apoi a 
aruncat cutia înapoi, dar a aruncat-o greșit și șoferul 
n-a reuşit s-o prindă cu toate că s-a aplecat peste 
oblon. Se rostogolise pe caroserie și căzuse cu gura 
în jos pe nisip, fără capac, iar șoferul, inainte de a 
porni motorul, îi fâcuse vint cu piciorul în iaz. 

„Și în noaptea asta am visat cai“, își spuse Renghea. 
Veneau mereu peste el în timp ce-şi săpa adăpos- 
tul și cind se ridicase în picioare, mare in fața her- 
gheliilor dezlănţuite, caii începuseră să-l ocolească. 
Galopau pieziș, aplecați puţin într-o parte și Ren- 
ghea, nedumeriţ, se răsucise în somn să vadă în- 
cotro alergau caii și văzuse atunci unul dintre ei îm- 
pleticindu-se in groapa pe care o săpase ca să se 
adăpostească, Zvicnise în cădere, icnind, și izbise 
surd pămintul cu coapsele uscate de secetă și cam 
atunci se trezise și Renghea. Pe dealurile din jurul 
orașului ciinii lătrau stirniți de umbrele prelungi ale 
zorilor şi omul îşi spuse că numai caii aceştia bles- 
temaţi puteau tulbura visele ciinilor. 

Era, oricum, dimineaţă. După ce mai pipăi o dată 
cu mina sub pat și se convinse că și arma și lopata 
erau la locul lor, Renghea, neispitit de umerii ro- 
tunzi ai Elenei, se sculă moale şi ieși clătinindu-se 
pe prispa încălzită de soare. Pămintul galben, îm- 
pănat cu fire aurii de paie și întărit pe prispa pe 
care se vedeau livezile din marginea orașului și eleş- 
teul, părea o piine care dospește şi se simți bine 
pe piinea pămîntului. Cu privirile aburite de răcoarea 
dimineţii iși tiri picioarele prin iarbă, pină lingă 
fintina cu ghizdurile joase, își privi în apa liniștită 
fața nerasă și înspicată cu țep!, albi și se spălă în- 
delung în jgheabul din care beau caii țăranilor în 
drum spre tirg. Apoi turnă mai multe găleți de apă 
în jgheab, ca nu cumva să simtă caii mai tirziu că 
s-a spălat cineva acolo. 

După ce iși uscă miinile și umerii cu prosopul 
pufos intră în casă, fără zgomot. Elena dormea li- 
niştită, asemeni femeilor pentru care războiul va fi 
mereu un tărim din care se va întoarce intotdeauna 
un bărbat și Renghea, fără s-o privească, scoase 
din subpat carabina și lopata lineman. Carabina o 
îngropă în spatele casei, acolo unde era sigur că nu 
va mai îngropa nimeni nimic „iar lopata murdară 
de-acum de pămint, o bătu cu muchia securii chiar 
în pămintul pe care-l săpase și-l bătătorise apoi, 
pină cind o auzi scrișnind pe fierul din adinc în care 
ştia că rugina va pătrunde temeinic. Atunci cind mai 
văzu deasupra pămintului numai căciula aceea ro- 
tundă din lemn înecat în ulei, legă de ea capătul de 
lanț în care se zbătea ciinele pe care-l tirise prin 
toată curtea ocolind casa, Apoi aruncă toporul în 
fintină şi cînd îl auzi plescăind în ochiul de apă lim- 
pede şi rece, destrămindu-i imaginea, își spuse că tot 
nu a făcut treaba plănuită cum trebuie, că înainte 
ar fi trebuit să-și taie miinile pe butuc și după aceea 
să arunce toporul, Oricum însă, n-ar fi reușit să-şi 
tdie decit o mină, ar fi pierdut singe mult şi cu cea- 
laltă n-ar mai fi avut puterea să mai arunce ceva 
în fintină 
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constantin 
ştirbu 


portret 


Vin glasuri din tot ce ne înconjoară 

şi uneori la fintină, în sară 

de-o sfintă putere a rodului, iar 
pocnesc ulcioarele și-n casă grinzile. 
De marele sens se-ntunecă oglinzile 
și fecioarele așteaptă destinul din ele 
pină amintirile se lungesc pin! la stele 
și pînă olarul pe valea sunină 
adoarme cu miinile-n lut modelind. 


între păreri semnul 


Mereu neputința se arată-ntre noi 

și tu cauţi în amintiri înapoi 

şi devii pe sub arbori cintecul păsării 

şi lumina în care fiara naște 

lumina fără-nțeles strinsă-n piatră. 

Abia cind „cățelul pămintului“ latră 

eu te strig, te caut pină singerează vintul 
pină buciumul la stini din adinci 
vine ca o taină amintind de vechimi 
şi de primii care-au trăit pe pămint 
ei care-au pășit în muțenia sfintă 
făr-a ințelege contrastul 

întinderea, ora destinului, lemnul 

şi semnul opririlor iarăși și semnul. 


mic portret 


De toți uitam, am rămas aerul dorului 
modelind lutul în flacăra harului 

am rămas floarea albastră-n vecie 

și apa din basm, apa vie. 

Am rămas și parcă am dispărut 

antic pietrificat în sărut 

statuie ciudată la marginea morţii 
ce-o laudă numai piraţii și hoţii. 


întoarcere 


Pentru tot, ades am vrut veșnica ardere 
trecere-n trecerea clarului, chinului 

şi inelul albastru al destinului 

în ziua a șaptea a căzut în ape 

şi m-am trezit c-un vis sub pleoape 

in care luptele mari pentru hrană 
intrau în cunoaștere ca intr-o rană. 


din depărtare în peisaj 


Eu, cînd învins ades, cind glorios 

cind floare, cind pelin printre morminte, 
cind luminat și cind întunecos 

purtam ca ințelepții străvechi, din piei veșminte 
și sus pe stinci imi căutam popas 

şi pentr-un ochi de vis şi adevăr, 
vulturii mi se încilceau în păr. 

Priveam la apa lui Midas 

unde-și lăsă blestemul cu amar 

și tainele îmi picurau din glas 

şi peste-ntinderi numai un măgar 
ducea pe-un grec la tirgul din pustie 
ciudată amintire-n veșnicie 

e chinul ăsta de-a vedea și-a fi 

şi interzis la semne cerești a se-mplini. 


ANCHETA 
ATENEU 


+ 
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Consideraţi necesară o redefinire a conceptului de literatură veche românească ? 


LITERATURA ROMÂNĂ VECHE 


seamă de elemente de conținut și formule din literatura veche. Care e în acest sens 


opinia Dv. ? 


Care sint problemele deschise ale literaturii române vechi și ce soluţii teoretice pro- 


puneţi Dv.? 


Cercetările istoriogratice ilustrează suficient originalitatea culturii noastre medievale în 


cadrul culturii sud-est europene ? 


In critica literară au tost exprimate puncte de vedere ce susţin posibilitatea moderniză- 
rii, a regenerării unor specii literare — lirice și epice, mai ales — pirn asimilarea a o 


Prof. univ. dr. docent 
Alexandru 
Elian 


1. 1, Nu ştiu întrucît se impune o redetinire a conceptului de 
literatură română veche sau mai degrabă o justă situare a aces- 
teia în cadrele mai largi ale culturii noastre vechi. Ethosului so- 
cietăţii medievale îi era străină autonomia valorilor estetice şi 
literatura — deşi ocupa un loc cel puţin tot atit de important ca și 
acela pe care îl deține azi — era divers orientată. Mi se pare, 
astfel, necesar să se surprindă mai exact raportul dialectic în care 
literatura se situează față de alte manifestări ale culturii, ca de 
pildă artele figurative, considerate ma. ales sub raport iconogra- 
fic. Meditarea rezultatelor la care au ajuns în această privință 
eminenţi istorici ai artei: un Mâle, un Panofsky, un Bialostocky, 
poate aduce lumini noi în rezolvasea teoretică a problemei. La 
fel pot fi cercetate raporturile literaturii cu alte sectoare ale cul- 
turii, 

Geneza operei literare credem că poate fi explicată prin sche- 
me mai dinamice decit cele folosite pină în prezent ; atit de utili- 
zată de lingvistică, geografia poate aduce mai mari foloase ca 
pînă acum istoriei literare : stabilirea, chiar aproximativă, a căi- 
lor de pătrundere și circulație a temelor, apoi de difuzare a ope- 
relor literare — orginale sau traduceri — și anume prin manus- 
crisele sau imprimatele care le vehiculează, poate duce la stal 
lirea de itinerarii sugestive, cu însemnată valoare explicativă. De- 
terminarea „scriptoriilor“, unde se copiază condicele, studii asu- 
pna copiștilor, cum a întreprins, la noi, Gabriel Ștrempel, sau asu- 
pra bibliotecilor, unde tipărituri și manuscrise literare se conser- 
vă şi se folosesc, implică o colaborare mai activă a istoriei și 
geografiei literare cu bibliologia şi cu ceea ce azi numim codico- 
logia. În sfirşit circulaţia şi receptarea operei literare interesează 
şi sociologia culturii, cum vom vedea și din răspunsul care urmea- 
ză în prezenta anchetă, 

Nu e vorba deci, în nici un chip, de o abandonare a metodelor 
îndătinate cu care a lucrat istoria literară, ci de stabilirea unui 
număr mai mare de conexiuni cu discipline insuficient puse la 
contribuție pînă de curind. 

2. Pentru că litenatuna română veche mă interesează, profesio- 
nal vorbind, mai ales sub unghiul incidenţelor ei cu cultura bi- 
zantină şi neoelenică, mă voi mărgini să reamintesc, o singură 
problemă deschisă, pe care am enunțat-o cînd am comunicat des- 
coperirea unor scrieri, rămase pînă acum în urmă, necunoscute, 
ale mitropolitului Dosoftei. E vorba de receptarea literaturii ba- 
rece europene în țările române, în secolele al XVIl-lea și al 
XVIII-lea, Problema mi se pare că merită o atenţie deosebită 
pentru că, pe lingă interesul ei pur literar, atinge și aspecte de 


Prof. univ. dr. 
Virgil 
Cândea 


1. 1. Stadiul actual al istoriogratiei noastre culturale ne îngăduie 
reevaluarea scrisului românesc medieval și distribuirea creaţiilor 
lui după domeniile cărora le aparţin. 

Scrisul românesc medieval cuprinde opere literare propriu-zise, 
opere juridice, istorice, teologice, filologice, didactice. În prezent ele 
continuă a fi studiate la un loc în tratatele de istorie literară, ceea 
ce duce la o valorificare parţială, unilaterală. Studii remarcabile de 
istorie a istoriografiei și de istorie a dreptului vechi românesc au 
arătat cu cit mai profitabile sint analizele intreprinse cu mijloace 
particulare fiecărui domeniu al ştiinţelor umane. Istoriografia literară 
va trebui în viitor să se limiteze la studiul valorilor literare, lăsind 
altor discipline (istoria ideilor, istoria dreptului, istoria istoriogra- 
fiei etc.) cercetarea şi valorificarea operelor ce le aparţin din scrisul 
nostru medieval. 

2. Există în studiul literaturii româneşti vechi trei categorii de 
probleme deschise : probleme de concepţie, probleme de metodă și 
variate întrebări nesoluţionate sau ipoteze neverificate incă. Pentru 
soluționarea lor este necesară, în primul rind, o reflecţie mai pro- 
fundă asupra fenomenelor de cultură medievale, o încercare de re- 
constituire a profilului spiritual al înaintaşilor noştri, pentru a le 
înţelege cum trebuie creaţiile. Adeseori operele vechi sint cercetate 
şi evaluate desprinse de lumea de idei sau de împrejurările con- 
crete în care au fost alcătuite. Aceste opere sînt însă nu numai va- 


îi 


a — Cum apreciaţi locul pe care-l ocupă literatura română veche în structura planurilor te- 


matice din învățămîntul liceal și cel universitar ? Dar felul în care această literatură se 


predă în instituţiile de învăţămînt indicater? 


române vechi ? 


sociologie a culturii. Într-adevăr, se pun în discuţie contacte în- 
tre arii diferite de cultură (cultura românească și literaturile ro- 
manice apusene : italiană, franceză, spaniolă), funcţiile îndeplinite 
de zonele intermediare aparținind lumii elenice (Veneţia, Creta, 
Constantinopol), unde se efectuează sau se imprimă traduceri în 
grecește, mijloacele de difuzare a operelor în țările române, a- 
partenența socială şi nivelul de cultură al cititorilor, retraduce- 
rile în limba română şi publicul căruia li se adresează, etc. O 
întregire cu asemenea mijloace a cercetărilor de istorie literară, 
ar acorda, credem, o nouă dimensiune comprehensiunii noastre 
pentru cultura medievală a României. Poate că astfel am răspuns 
şi la chestiunea soluţiilor teoretice pe care o ridicaţi, în legătură 
cu problemele deschise ale vechii noastre literaturi. 

3. Originalitatea culturii noastre medievale poate şi trebuie să 
fie pusă într-o lumină încă şi mai vie decit s-a făcut pînă azi. În 
citeva din studiile mele am încercat să arăt cum sinteza originală 
pe care o reprezintă vechea noastră cultură ciștigă în relief prin 
fixarea mai riguroasă a limitelor în lăuntrul cărora s-au exercitat 
influențele directe venite din Bizanţ, pînă spre sfîrşitul secolului 
al XV-lea. Caracterele specifice ale literaiurii slavo-române au 
fost puse în lumină, în ultimele decenii, de Emil Turdeanu și de 
cercetătorii care — de la Vasile Grecu la Dan Zamfirescu 
şi-au propus să rezolve în sens pozitiv problema paternităţii În- 
vățăturilor lui Neagoe Basarab. 

Pentru epoca post-bizantină și pornind de la asemenea premise, 
originalitatea culturii medievale românești în cadrul culturii sud- 
est europene se desprinde fără dificultăți. Sub raport metodolo- 
gic, rămîne de stabilit dacă se poate vorbi de o singură cultură 
sud-est europeană în veacurile următoare căderii Bizanțului sau 
de culturi regionale, alimentate de școli şi curente și determinate 
de factori istorici şi geografici diferiți. O confruntare mai atentă 
a structurilor homologe prezente la nordul și la sudul Dunării 
(inclusiv structurile literare) am „prezentat-o ca o sarcină urgentă 
a cercetării științifice românești la Cengresul de bizantinologie de 
la Oxford (1966). 

4. Opiinia pe care încerc să o formulez o dau cu toate rezer- 
vele ce i se impun unui cercetător solicitat să ia poziţie, într-un 
domeniu străin de specialitatea sa, 

Nu văd de ce o regenerare a unor specii litenare, prin contacte 
mii susținute cu literatura noastră veche, n-ar fi cu putinţă. Îmi 
dau însă, în același timp, seama de limitele acestei acțiuni. Este 
evident că un nuinăr de vechi teme — în mare măsură preluate 
şi prelucrate şi ele de vechea noastră cultură — continuă să ră- 
mînă vivace. Așa, de pildă, tema cunoscută sub numele de Fortu- 
na labilis, remarcabil prelucrată de citeva din marile figuri ale li- 
teraturii noastre medievale, cum am arătat cu alt prilej, poate 
oricând fi reluată, evident cu mijloace noi. La fel informaţia isto- 
rică — veridică sau legendară — pe care epica și dramaturgia 
românească nu încetează să o extragă din vechea noastră litera- 
tură de aproape un veac și jumătate, constituie o mărturie grăi- 
toare pentru utilitatea contactelor cu ceea ce numiţi elementele 
de conţinut ale vechii culturi românești, 

Mai delicată este, însă, problema asimilării formelor, Cred că 
dintre ele — cele mai viabile sînt cele care aparțin eposului sau 
liricii populare şi care au pătruns și în vechea literatură cultă, 
sau cele care au urmat drumul invers și au fost pe deplin însu- 
șite de sensibilitatea poporului. Folosirea, însă, fără discernămint 


lori în sine, ci şi căi de acces către sufletul, problemele, idealurile 
românilor din evul mediu. Parcurgind comprehensiv câile oferite de 
literatura medievală vom ajunge, negreşit, la o mai corectă imagine 
a specificului, a originalității gindirii înaintaşilor noştri. Aceasta 
este cu atit mai necesar cu cit cercetătorii mai vechi au insistat în 
mod exagerat asupra „influențelor“, Preocuparea de a găsi prototi- 
puri străine pentru orice carte veche românească devenise o obsesie 
care împiedica descoperirea autenticității operei studiate. 

In ce priveşte problemele de metodă, se folosesc încă prea puţin 
cercetările comparative. Înțelegerea unei opere a literaturii serist 
impune cunoaşterea climatului general de idei al unei epoci. În ca- 
zul cercetărilor privind umanismul românesc, constatarea că Udrişte 
Năsturel, Nicolae Milescu sau Stolnicul Cartacuzino citeau clasici 
greci şi latini nu explică indeajuns fenomenul, care trebuie încadrat 
în istoria generală a umanismului (în Europa, dar mai ales în Eu 
ropa de st și tără a neglija manifestările lui în Orientul Mij- 
lociu) şi studiat în raport cu modificările înnoitoare din gindirea po- 
porului însuși. Cred că soluţionarea primelor două categorii de pro- 
bleme ar duce implicit la rezolvarea celei de-a treia. 

3. După cum spuneam mai sus, numai cercetările comparatiste pot 
pune în lumină ceea ce au specific creaţiile culturii românești me- 
dievale. În acest domeniu, condiţionat fireşte de progresul studiilor 
de istorie culturală din celelalte țări europene, este incă foarte mult 
de făcut. 

4. Nu numai tradiţia literară, dar şi alte valori din tradiţia noastră 
culturală pot fertiliza creaţia contemporană. Prima preocupare ar 
trebui să fie repunerea în circulaţie a atitor opere din literatura 
noastră medievală cunoscute astăzi numai de specialiști. Multe din 
versurile lui Dosoftei, din „Cuvintele“ lui Neculce sint capabile să 
satisfacă exigenţele estetice ale cititorului contemporan. Recent „Ba- 
ladele“ lui Dominic Stanca ne-au arătat fericitele rezultate pe care le 
poate da o dramatizare inteligentă, inventivă a creaţiilor noastre 
populare. Romancierii, dramaturgii, poeţii pot afla în literatura ve- 
che nu numai izvoare de inspiraţie, dar şi o valoroasă substanță pen- 
tru creaţiile lor de azi. 

TI, 1. Problemele de predare a literaturii românești vechi în invă- 
țămintul liceal şi universitar revin pedagogilor. Cred că întrebarea 


b — Ce trebuie să facă editurile pentru popularizarea şi cunoaşterea substanţială a literaturii 


a mijloacelor de expresie proprii unui stil de cultură istoricește 
depăşit aduce cu sine felurite neajunsuri. Așa de pildă exerciţii 
de virtuozitate, cum sint introducerea schemelor metrice, — gre- 
co-latine în poezia unor limbi moderne cu o prosodie fundamen- 
tal deosebită de cea a limbilor clasice sau — cum s-a întîmplat 
şi în poezia noastră — folosirea ingenioasă dar fără ecou durabil 
a unor forme fixe (şi desuete !) ale li! cum sint rondelul sau 
trioletul. Să mai adăugăm acestor capricii gustul, pornit din a- 
ceeaşi neînțelegere, pentru pastișă și afectare arhaizantă, cultiva- 
rea falsei naivităţi (oare izbutește uneori în plastică și în litema- 
tură, dar are o respiraţie scurtă, cînd nu duce de-a dreptul la ma- 
nierism), tentația parodiei facile, etc. 

Socotesc că printre îndatoririle unei epoci, care se simte che- 
mată să-și creeze un stil propriu de cultură este şi reajustarea 
curajoasă a formelor tradiționale la exigenţele unor conţinuturi 
şi ale unei sensibilități, noi sau — pur şi simplu — promovarea 
unor mijloace noi de expresie. 

II. a. Din cite ştiu, locul pe care-l ocupă literatura română ve- 
che în învățămîntul nostru mediu şi superior nu este încă în ra- 
port cu ponderea ei în cadrul întregii culturi românești. Asupra 
felului cum această literatură se predă în instituţiile de învăţă- 
mânt amintite nu am elemente îndestulătoare ca să mă pot pro- 
nunța. Cred, insă, că propunerile în vederea unei îmbunătăţiri a 
programelor în învățămîntul universitar trebuie să țină seama de 
cițiva factori. De pildă, de la care nivel şi în ce proporţie stu- 
denţii vor fi îndrumați spre cercetare științifică, mai degrabă de- 
cit spre o carieră didactică. În ce măsură, apoi, continuarea pre- 
gătirii lor se poate asigura mai sistematic, în institutele de cer- 
cetări ale Academiei, în legătură, mai ales, cu alcătuirea lucrări- 
lor de doctorat. Problema este, negreșit, complexă şi pune, între 
altele, în discuţie atit competența cadrelor didactice, cît și pe 
aceea a conducătorilor știinţifici, care nu trebuie numaidecit con- 
siderate ca de la sine înțeles, Cît priveşte programele înseși, nu 
pot indica aci decit interesul pe care-l port unei bune pregătiri 
tehnice a viitorului cercetător. Astfel, măcar ca materie de opțiu- 
ne, nu vă trebui să lipsească din rîndul disciplinelor ajutătoare, 
limba și paleografia medio şi neogreacă. Cunoașterea literaturii 
bizantine și a literaturilor medievale din țările de tradiţie bizanti- 
nă (Țările balcanice și Rusia, îndeosebi) mi se pare că trebuie să 
înceapă încă de pe băncile universităţii. 

2. Editurile noastre au dat la lumină, în ultimii ani, ediţii une- 
ori excelente, de lexte aparținind vechii literaturi româneşti. Pu- 
blicarea, în continuare a textelor capitale, cu toată rigoarea filo- 
logică și cu întreg aparatul auxiliar care să înlesnească o optimă 
comprehensiune a lor, mi se pare că stă mai de mult în atenţia 
forurilor editoriale. Socotesc, de asemeni că studiile și articolele 
privind domeniul în discuţie sînt primite de cițitori cu un interes 
mereu sporit. Un pas mai departe trebuie să-l constituie aborda- 
rea neintirziată a unor sectoare pe nedrept lăsate în umbră de 
textologii români. Mă gindesc la literatura hagiografică, ascetică 
şi morală, în care abundă pagini de nebănuită frumusețe. O pu- 
blicare a lor, făcută cu discernămînt şi cu gust, va aduce — 
sintem siguri — un număr crescînd de admiratori acestei nepre- 
uite Literaturi vechi româneşti, Credem, chiar, că va stimula şi 
vocații și nu numai la viitorii cercetători, dar și la scriitorii și 

care nu pot răminea nepăsători faţă de tot ceea ce a fer- 
i şi a susținut spiritul românesc veacuri de-a rîndul. 


pe care trebuie să ne-o punem 


„Ce loc trebuie să ocupe tra- 
diția no: 


culturală în general in formaţia intelectualului contem- 
poran 7”. Acest loc este in prezent inadmisibil de redus. Aşa cum 
un intelectual francez poate recita oricind „Le serment de Siras- 
bourg sau din Louise Labe, Ron: d, Corneille, aşa cum intelec- 
tualul englez are în zestrea lui permanentă pasaje din literatura me- 
dievală a patriei sale, elevilor și studenţilor noştri trebuie să li se 
comunice în şcoală valorile și frumuseţile scrierilor noastre vechi 
în așa măsură încit să le preţuiască, să le iubească şi să le cultive 
toată viața lor. A te intoarce cu delectare in clipele de az la pa- 
ginile lui Cantemir și Neculce, a putea cita pe dinafară minunata 
R Laudă a cărţii“ din Predoslovia Letopiseţului lui Miron Costin, in- 
seamnă o reală imbogăţire a oricărui intelectual. 

2. Mijloacele de introducere a unor valori în sistemul informaţional 
contemporan nu se reduc la canalele editoriale. Valorificarea şi 
popularizarea vechilor scrieri românești pot constitui în egală măsură 
O preocupare a radiodifuziunii, televiziunii, cinematografiei, teatr 
lor, compozitorilor, In toate aceste sectoare este însă necesar să se 
recurgă la formele innoitoare corespunzătoare modului de cepţi 
al consumatorului de cultură din zilele noastre. 
editoriale de pină acum (ediţii critice adresati 
parte, ediţii separate adresate 
parte) mi se par insuficiente, 


recepţie 
Așadar, procedeele 
e specialiştilor pe de o 
SOIA Lori a marelui public pe de altă 
e entru a face accesibi i 
românesc trebuie să introduci pe cititor în epice esa 
căreia îi era adresat inițial acest text. Dar această introducere e 
face Prin evocări istorice, prin multe ilustraţii, prin ediții atrăgă- 
toare, prin reconstituiri radiofonice sau televizate. Cu cit mai acce- 
sibile devin scrierile din epoca lui Brincoveanu, după ce ai citit in- 
iroslU ceA la ediţia de documente brincoveneşti scrisă cu un inega- 
abil talent de evocare de Nicolae Iorga ? Cu cit mai uşor îl citeşti 
pe Rabelais sau Machiavelli după excelentele introduceri publicate 
in colecţia franceză „Scriitorii prezentaţi de ei înşişi“ colecţie în 
care editorii noştri pot afla un foarte bun model. Da 
ca aceea de popularizare a scrisului românesc medieval nu are ne- 
voie de reţete. Competența și pasiunea celor ce împlinesc această 
operă formează, cred, cel mai bun rezervor de soluţii eficiente î 
acest domeniu, ca în oricare altul. (pă 


r o operă 


Nefîndoielnic, actualmente este un timp pri- 
elnic reexaminării unor concepte și afirmării 
unor interpretări ştiinţifice îndrăzneţe. 

Există deja — referindu-ne la domeniul abor- 
dat de anchetă — un început promițător în edi- 
tarea cărților literaturii române vechi, a cursu- 
rilor universitare şi culegerilor de stu 
monografiilor ce au ca obiect cultura și litera- 
tura medievală, Disouţia în jurul acestui su- 
biect era, așadar, iminentă ; de altfel, majorita- 
tea celor solicitați oarecum o aști , 

Relevată parțial la începutul epocii 
moderne, literatura română veche şi-a întregit 
domeniul prin contribuţiile devotate ale unor 
savanţi au spirit cărturăresc şi ale unor profe- 
sori erudiţi, în ciuda 1gnorării sau disprețului 
manifestate faţă de această disciplină de către 
așa-zișii rafinaţi, trăitori numai în prezentul u- 
nei culturi și civilizaţii. Obiect de studiu știin- 
țific, de studiu in şcoală și facultăți, literatura 
română veche obligă la investigarea şi la ex- 
primarea valorilor ei prin metode şi în moduri 
diferite. 

(Interesante — prin spiritul larg de înţelege- 
“e a destinului culturii noastre vechi, prin cali- 
atea mijloacelor literare folosite la relevarea 
ui — ne-au apărut cele cîteva capitole ale 
storiei literaturii române de G. Ivașcu, publi- 
-ate de revista Contemporanul — nr. 1107, 
(110, 1113 —, Mihai Viteazul în cultura epo- 
cii, Umanism şi umaniști în țările române, M 
ron Costin — vocația clasică și patosul latini- 
tății).  Exagerările,  unilateralitatea — fie 
că se ţin de extinderea domeniului amin- 
tit, fie de  îngustarea lui — trebuie repu- 


diate. Vremea paleontologiei istorico-literare 
a trecut; vremea erudiţiei în chestiuni minore, 
de asemenea, a trecut; nu ne mai putem măr- 
gini la descripţii şi vagi evocări ; într-un crîng 
de incertitudini se simte acut nevoia unor elu- 
cidări sigure ; se impune, cu alte cuvinte, un 
studiu profund, complex al domeniului, pentru 
restaurarea lui autentică, A studia astăzi lite- 
ratura română veche cu iluzia deplinei autono- 
mii a obiectului e iarăşi nefiresc, locul ei este 
imtr-un context cultural a cărui determinare e- 
xactă, prin confruntări directe ale părţilor a- 
trase în comparaţie, devine obligatorie. În a- 


filologică, marile cărți ale culturii noastre me- 
dievale (Octoihul și Evangheliarul lui Macarie, 
lucrările lui Dimitrie Liubavici, scrierile lui Co- 
resi, — din care, în 1963, Florica Dimitrescu a 
editat Tetraevanghelul —, Cazania lui Varlaam, 
Psaltirea lui Dosoftei, Biblia de ia București, 
unele din tipăriturile executate la Buzău, Sna- 
gov, Rîmnic). 

Trebuie stimulată publicarea în ediţii ştiinţi- 
lice a operei lui Dimitrie Cantemir și Stolnicu- 
lui Constantin Cantacuzino. 

Ar trebui grăbită editarea cronicilor medie- 
vale (Nicolae Costin, Axinte Uricariu, Pseudo- 


ÎN LOC DE CONCLUZII 


iară de precizarea locului (adesea controver- 
sat) literaturii române vechi în tabloul litenatu- 
rii naţionale, ne interesează relaţii cu literatu- 
rile medievale ale ţărilor vecine și cu fenome- 
nele de cultură occidentale, pentru a stabili si- 
militudinile și diferenţierile dintre ele, spre a 
evidenția particularităţile literaturii române 
vechi, originalitatea ei. 

Nu vom face aici um bilanţ al părerilor ex- 
primate de cei solicitați de ancheta noastră şi 
nici nu vom media deosebirele de opinie. Cre- 
dem însă de datoria noastră să indicăm citeva 
posibilități pentru popularizarea, mai hotărită, 
a valorilor estetice, informative, educative ale 
literaturii vechi. 

După părerea noastră ar trebui intii reedi- 
tate anastatic, cu ample studii și în transcriere 


Amiras, etc.). Ritmul în care incearcă să le ti- 
părească Editura Academiei (lucrările sînt pre- 
gătite) este încet, și dacă se va continua în 
același fel ne vedem în situația de a nu avea 
aceste cronici nici peste un deceniu. 

Susținem reeditarea  Bibliografiei române 
vechi, cît şi completarea, dezvoltarea cercetă- 
rilor bibliografice în domeniul culturii medie- 
vale române. „Revista de istorie și teorie lite- 
rară" ar fi cea indicată să contribuie la aceasta, 
cum altă dată revista „Cercetări literare“ a lui 
N, Cartojan. 

Interesul publicaţiilor noastre literare pen- 
tru literatura română veche este, deocamdată, 
foarte redus, iar cel dornic să obțină iniormaţii 
trebuie să consulte „Biserica Ortodoxă Româ- 
nă”, „Glasul Bisericii“, „Mitropolia Olteniei” şi 


————————— 


alte reviste cu ciroulaţie restrinsă Se aj 

I e ie res , junge, 
ie cauză, la situaţii cu totul parado- 

Considerăm imperios necesară edi! 

către Editura pentru Literatură a unor jerpolau 
de studii de literatură română veche (tipărirea 
recentă a Studiilor şi articolelor de iiteratură 
română veche de Dan Zamfirescu a fost pe 
drept întimpinată cu elogii de critica literară şi 
specialiști) lui N. Iorga, loan Bianu, N. Carto- 
jan, Dan Simonescu, Emil Turdeanu, 1. C, Chiţi- 


mia ș. a, cit și reeditarea unor istorii literare și 
cursuri universitare. 


Cu gindul la viitorii ialiști, d 
faptul că în învățămiatul ag eul 
un curs de paleografie chirilică, slavă, latină, 
neogreacă, turcă fără de care cunoașterea tex- 
telor medievale nu se poate realiza decit su- 
perficial, indirect. Şi la acest capitol: se impu- 
ne reeditarea unor albume de paleografie (1. 
Bianu, A. Sacerdoţeanu). A 


Sintem, de „asemenea, pentru întrebuințarea 
și a altor mijloace în popularizarea culturii 
noastre medievale, a literaturii acestei epoci 
(relevarea fondurilor muzeelor minăstireşti, a 
fondurilor de carte veche și rară din bibliote- 
cile publice, din colecţiile particulare, popu- 
larizarea — cu bune mijloace literare — la ra- 
dio, film, televiziune a epocii şi valorilor ei). 


———————————————————————————— 


Const. Călin și Corneliu Dima-Drăgan 


1. — JUSTIFICARE — Adevărurile lumii nu 
coincid cu adevărurile cuvintelor, fluiditatea 
celor dintii fiind mult mai grabnică; cuvintul 
neînsămînţat al dicționarului se va deosebi de 
omonimul lui contextual, numai acesta avind 
privilegiul de a căpăta prin ştergerile și îngro- 
şările pe care vecinătăţile le operează în 
cîmpul său semantic, conturul unei realităţi. 
Cum această încărcare a cuvîntului se săvîr- 
şeşte prin modificarea ierarhiei cîmpului lui 
semantic, dindu-se adică îintiietatea unuia din 
multiplele lui sensuri în disprețul aceluia care 
în mod comun constituie înțelesul său, toate 
cuvintele unui text sînt constriînse în condiţia 
inteligibilității mesajului să trimită la cel pu- 
țin o axă semantică comună. Printr-un treptat 
proces de abstractizare putem grupa micro- 
contextele ţinînd de aceleaşi axe semantice, 
grupîndu-le apoi pe acestea în funcţie de axele 
mai vaste la care trimit; se ajunge în cele din 
urmă — postulind că textul de analizat fie un 
pasaj, fie o carte, fie întreaga operă a unui 
scriitor, un gen literar, producţia unei gene- 
raţii etc., sînt inteligibile — la una singură. 
Aceasta, indiferent care, se defineşte printr-un 
sistem de opoziții (de exemplu axa temporală : 
etern — perisabil). Raportul în care se află cele 
două unităţi contradictorii ale axei una faţă de 
alta, amîndouă față de om, va înfățișa aşadar 
(eul definindu-se pentru gindirea modernă prin 
existenţă, deci prin apartenenţa lui la un si; 
tem opozitiv) tipurile de conştiinţă ale crea- 
torilor care, intuitiv stabilite, mi se par a fi 
următoarele : antic a= non a, creştin a-+nona 
şi modern a-+non a; (adică: omul antic n-are 
conştiinţa apartenenţei sale la două universuri, 
omul creştin ori este un ales ori un damnat, 
omul modern își dă seama că cele două extre- 
me coabitează în el), 

Trebuie spus că artistul care obţine obişnuit nu- 
mita emoție, prin jocul între rigiditatea fugii 
strictele libertăţi armonice şi contrapunctice, î: 
va pendula cuvintele între două planuri se- 
mantice — izotopia complexă — de la comun, 
aparent, la nou, esenţial. Cu cît legătura e mai 
mare, filozofia poetică e mai adincă. Operate 
în fine aceste alegeri fundamentale care dis- 
cursul literar încearcă să le evidenţieze cu o 
mai mică sau mai mare redundanţă, se poate 
trece la analiza ierarhiei sintagmei pe care o 
evidenţiază marcarea termenilor aleşi paradig- 
matic, 

Acestea sînt îndreptările teoretice ale anali- 
zei pe care îmi propun s-o fac unui restrins pa- 
ragraf din „Aurelia“ de Nerval: Nerval — 
„Sylvie et Aurelia“, bibliotheque Mondiale, 
1953, pag. 52. 

Mon ami m'avait quitte, voyant ses efforts i- 
nutiles, et me crovant sans doute en proie â 
quelque idee fixe que la marche calmerait. Me 
trouvant seul, je me levai avec effort et me re- 
m:s en route dans la direction de lâtoile sur 
la quelle je ne cessais de fixer les yeux. Je 
chanta:s en marchant un hymne mysterieux 
dont je croyais me souvenir comme l'ayant en- 
tendu dans quelque autre existence, et qui me 
remplisait d'une joie inelfable, En  meme 
temps, je quittais mes habits terrestres et je les 
dispersais autour de mo.. La route semblait 
s'eleven toujours et I'âtoile s'agrandir. Puis je 
Testais les bras 6tendus, attendant le moment 
ou l'âme allait se s&parer du corps, attire mag- 
netiquement dans le rayon de l'stoile. (Alors, 
je sentis un frisson; le regret de la terre et de 
ceux que j'y aimais me saisit au coeur, et je 
suppliai si ardemment en moi-mâme Esprit qui 
m'attirait ă lui, qu'il me sembla que je redes- 
cendais parmi les hommes, Une ronde de nuit 
m'entourait): — j'avais alors lid6e que j'tais 
devenu tres grand, et que, tout inonde de 
forces electriques, j'allais renverser tout ce 
qui m'approchait, Il y avait quelque chose de 
comique dans le soin que je prenais de mâ- 
nager les forces et la vie des soldats qui 
m'avaient recuiell:, 

II. — ANALIZA SEMANTICĂ: — își propu- 
ne o treptată esenţializare a textului, grupînd 
mesajele şi reducindu-le continuu (după ce în 
prealabil au fost eliminate toate determinările 
concrete; persoană, timp, loc etc) pînă se a- 
junge la acea axă semantică unic care sîn- 
tem mereu trimiși de un text inteligibil. Stabi- 
lim sistemul opozitiv al acestei axe și, simbo- 
lizind, trecem rezultatul într-o formulă de tip 
logic pe care o comparăm apoi cu formula ge- 
nerală a cărţii, 

1) — Formula textului de analizat. — Prima 
frază (din care eliminăm expansiuniie verbale 
ca explicative, redundante), poate fi exprimată 
şi astfel: prietenul a părăsit pe locutor = lo- 
cutorul a rămas singur. Evident acum poate fi 
redusă ca implicată în toate actele viitoare ale 


locutorului. Acelaşi tratament și notaţiei ur- 
mătoare : „locutorul e singur“. Analiza celor- 
lalte enunţări ne-a dovedit că ele se înscriu 
toate pe axa semantică a înălțimii, definită de 
opoziţia urcare + cohorire. Astfel toate mesa- 
jele, cu excepţia acelora dintre barele transver- 
sale, sînt diverse modalităţi de sugerare a înăl- 
țării după cum urmează: locutorul se ridică 
— evident; locutorul se pune în mișcare că- 
re o stea — steaua implicînd înălțime, a te 
îndrepta către ea este echivalent cu a te înăl- 
ţa; locutorul cîntă, mergînd, un imn auzit în- 
tr-o altă lume — ceea ce ne sugerează că miș- 
carea se face fie sub puterea acelei altei lumi, 
fie la chemarea ei, pentru că fiind vorba de 
un imn o slăvim și e firesc să aspirăm spre 
ceea ce ne stirneşte admiraţia, dar pentru noi 
„o altă lume“, lumea „de dincolo“, la sugestia 
generală a religiilor se situează in cer, deci în 
înalt, aspiraţia spre ea e o aspirație spre înăl- 
țime, drumul spre ea e o înălțare; locutorul își 
desbracă hainele terestre — astfel spus își 
părăsește terestritatea caracterizată prin opo- 
ziția ei cu cerul, cu înaltul terestrităţii este o 
înălțare; precizarea împrăștierii acestor haine 
e de aceeaşi natură — evident şi  drumeţul; 
dacă steaua, care e sus, am arătat-o deja, se 
măreşte e pentru că ne apropiem de ea, deci 
ne-am înălţat; sufletul părăsind corpul atras 
de stea, — sinecdocă cu conţinut identic; pri- 


suite, €tait ă la fois homme et Dieu,“ (pag. 76), 
sau „Captif en ce moment sur la terre je m'en- 
tretiens avec le choeur des astres,." (pag. 92). 
Va trebui aşadar să ținem seama de cele două 
formule definitorii pentru erou și anume: 1) 
F = nonF, 2) F+-nonF. 

3) — Concluziile analizei semantice. Din cele 
chiar acum spuse rezultă mişcarea dramatică 
a povestirii, trecătoarea de la formula 1 la 
formula 2, altfel spus de la o existenţă creş- 
tină în bine sau rău într-o alta de tip nou în 
care contrariile sînt complementare; procesul 
sufletesc la care asistăm este o integrare a u- 
nui caz particular — eroul — în linia genera- 
lă umană. Și nu trebuie să ne lăsăm înşelaţi de 
cuvinte: religia ca soluţie pe care o propune 
Nerval este un cuvînt cu semnificat diferit de 
cel care trimetea pînă atunci acest semn grafic 
(asemenea cazuri sînt frecvente — gîndiţi-vă 
de pildă la „catolicismul“ lui Unamuno care 
postulează (!) pe Dumnezeu). Spiritului creş- 
tin, definit prin conștiința contrariilor fără se- 
sizarea raportului lor dialectic care impregnea- 
ză puternic secolul XIX — pozitivismul rămi- 
nînd pînă la urmă o gîndire de acest tip — ex- 
primat atît de opera lui Balzac și a posterită- 
ţii lui cit și a romanticilor îi opune Nerval o 
formulă modernă, structural asemănătoare cu 
cea a gîndirii noastre. Intuiţia se explică poate 
prin boala care l-a dus la nebunie şi în esenţă 


metalurgie verbală 


analiza structurală 
a unui text de Gerard de Nerval 


viţi de la o mare înălțime ostașii gărzii de 
noapte apar minusculi — firească deci im- 
presia locutorului de a se fi mărit, din moment 
ce cei de-o potrivă cu el se micşoraseră; fi- 
rească e deci și dorinţa de a-i proteja. Toate 
aceste sintagme, notind cu A actantul (cel ce 
acționează) şi cu F funcţia (echivalentul grupu- 
lui verbal din sintaxa structurală) au acelaşi 
conținut logic şi anume: A=F în care F este 
„înălțare“. Din contră, mesajele din paranteze 
indică coborirea : locutorul imploră — deci 
pentru un termen nedeterminat opoziţie, — se 
opune acțiunii unui Spirit care, ca orice spirit, 
se mişcă în înălțime, se opune atracției spiritu- 
lui, se opune înălțării, coboară; (am abandonat 
iarăşi explicaţia mascată în cele două enunţări 
precedente); de altfel faptul e imediat confir- 
mat: numai pe pămint locutorul putea fi în- 
conjurat de garda de noapte. Formula care se 
impune este A= non F. Impreunind cele două 
ipostaze alternative ale actantului se obţine 
A=F nonF; așadar locutorul coboară sau se 
înalță. 

2) Izotopia generală a cărţii, — Printr-un pro- 
ces analog, mai încet sau mai rapid, urcînd 
minuţios fiecare treaptă sau sărind multe deo- 
dată după posibilitatea fiecăruia, se obţine un 
număr de asemenea formule, fiecare rezultind 
dintr-un mesaj care se individualizează pe a- 
ceastă cale. Citez astfel axele definite de ur- 
mătoarele opoziții — fără să-mi mai propun a 
căuta denumirea axei — rațiune + imaginaţie 
(op. cit. pag. 47), viaţă = moarte (id. 48), corp 
suflet (id. 69), om + Dumnezeu (id. 76), Dacă 


prototipul Leverkiihn interpretind pe  Niet- 
zsche | se potrivește și lui Nerval. Nu trebuie 
uitată nici importanța pe care o pot avea doc- 
trinele maniheiste pe care Nerval le-a cunos- 
cut în călătoria sa în Orient. 


III. — ANALIZA SINTAGMATICA. — Dacă 
prin abstractizările făcute pînă aici am urmă- 
rit anume ştergerea tuturor particularităților, 
pentru a ajunge la acea atitudine fundamenta- 
lă (comună multor generaţii, dar definitorie 
pentru o întreagă etapă a dezvoltării umane) 
sub puterea căreia stau toate mișcările ulterioa- 
re ale individualităţii, în această a doua parte 
a analizei ne propunem să facem drumul in- 
vers, deci o coborire către particular, către 
soluţiile unice. 

1). — Procesul de integrare. După cum am 
arătat, povestirea „Aurâlia“ are ca miez rezol- 
varea unei drame individuale : printr-o lovitu- 
ră atit de dureroasă (poate moartea Aureliei —- 
autorul are inteligența de-a ne lăsa în vag) 
încât e în măsură să tulbure semnificaţiile na- 
turii (pag. 62) armonia din om a eternului cu 
perisabilul este sfărimată — trebuie ales între 
viaţă și moarte. Cum este vorba deci de ceva 
petrecut în domeniul intimităţii va fi firesc ca 
textul nostru — situat în prima parte a lucră- 
rii — probînd drama individuală, să se carac- 
terizeze prin mijloace care subliniază singula- 
ritatea cazului. Și într-adevăr, un număr im- 
presionant de sintagme sint marcate de sem- 
nele persoanei l-a: mă ridic, mă repun în miș- 
care etc. O comparație cu restul povestirii pro- 
bează funcționalitatea procedeului. 


vom grupa opoziţiile astiel: rațiune — moarte 
corp om coborire etc, + imaginaţie 
viaţă — suflet — Dumnezeu — înălțare etc. 


axa semantică a întregii cărţi, opoziţia deci la 
care să trimită toate aceste mesaje, ni se pare 
a fi etern + perisabil, nemurirea se dovedeşte 
obsesie a cărţii (cf. ed. cit. pag. 56, 102, 54, 60, 
66—7, 58—9, 89, 55), redundanta fiind un alt 
indiciu al axei fundamentale. Izotopia generală 
a povestirii „Aurdlia“ va fi deci F (etern) nonF 
(perisabil). Ceea ce ni se impune însă este re- 
laţia diferită a celor două extreme în diferitele 
momente ale povestir:i : începutul stă sub sem- 
nul opoziției — „il faut alors se resoudre â 
mourir ou (sublinierea noastră) ă vivre“ (pag 
47), idem în textul pe care îl analizăm; sfirși- 
tul povestirii afirmă, din contră,  coexistența 
celor două principii: „l'homme est double... Je 
sens deux âmes en moi... Il y a en tout hom- 


me un spectateur et un acteur, celui qui parle et 
celui repond...”! ş.a.m.d. (pag. 69), sau: „...le type 
commun des âmes humaines, dont chacune, par 


elemente de gîndire structurală 
la FRANCESCO DE SANCTIS 


In prefața sa la „Teoria literaturii“ de R. We- 
lek şi A. Warren, Sorin Alexandrescu se ocupă 
de stabilirea unei „filogenii“ structuraliste distin- 
gind trei direcţii principale ce au avut drept 
consecință instaurarea noii metode în cercetare 
literară : formalismul rus, școala pragheză, și 
gestaltismul german. Scopul însemnărilor de 
faţă este relevarea unui alt posibil precursor al 
acestei metode, atit de discutată astăzi, Fran- 
cesco de Sanctis. De altfel, așa cum arată Căli- 
nescu, scopul criticii este acela de a propune 
„structuri acceptabile“ şi în acest sens, ele- 
menite ale unei astfel de abordări vom distinge 
oriunde exegeza presupune un sistem de cerce- 
tare a fenomenului literar. Considerăm că asttel 
de întreprinderi nicidecum arbitrare pot fi dim- 
potrivă foarte utile, în sensul relevării continui 
tăţii unui fenomen cultural modern. Ele se in- 
scriu într-un mod general de afirmare a unei 
generaţii : preocuparea de a-şi edifica o tradiţie 
proprie. 

Privită in ansamblu, critica lui De Sanctis 
poate fi inclusă, după tipologia lui Welleh n 
categoria organicismului. (Croce i-a fost disci 
pol). Ne determină la o asemenea incadrare ac- 
centul și insistența cu care istoricul literar ita- 
lian postulează caracterul organic al operei, 
viaţa şi realitatea ci (înțeleasă ca o coerenţă in- 
ternă). Din această concepție decurge in mod 
firesc necesitatea abordării intrinseci a literatu- 
rii— cerinţă a cărei importanță pentru funda- 
mentarea științifică a criticii a fost relevată cu 
deosebită pregnanță de cercetările moderne, 
Totuşi o gindire structurală propriu-zisă, în sen- 
sul descrierii operei ca pe un sistem de elemente 


corelate, nu intilnim decit în paginile de con- 
sideraţii teoretice, ca acelea despre alegorie, de 
care ne ocupăm, În calitatea sa de precursor, 
De Sanctis este — din fericire — scutit de exa- 
gerările  structuralismului ortodox ce ignoră 
vădit și voit orice informaţie exterioară operei. 
Ori de cite ori textul „Divinei Comedii“ o ad- 
mite (sau o cere), el face referiri la „Convivio“, 
la Toma d'Aquino, apelează adică la cunoştin- 
țele şi intuiţia cititorului, incitind la o lectură 
activă, cu participarea intelecţuală, fapt care:il 
pune din nou, într-o lumină foarte modernă, 
Concepţia organicistă asupra operei îi dictează 
lui De Sanctis unele rezerve faţă de formula ale- 
gorică a „Divinei Comedii“, considerată ca „o 
formă provizorie a artei“. Autonomia axiologică 
a realităţii estetice, „valoarea prin ea însăşi“, 
organicitatea ei, sint imperfecte datorită lipsei 
de unitate între figurat şi figură: „realitatea 
nu are o viaţă proprie... întregul nostru interes 
se îndreaptă spre ceea ce este figurat, el constă 
în gindire“, Cum parţial am anticipat mai sus, 
De Sanctis vede alegoria ca fiind compusă din 
două elemente solidare : figurat şi figură. Dis- 
tincţia este funcțional similară cu cea pe care 
Ferdinand de Saussure o face între signifi€ şi 
signifiant, ceea ce probează că acest precursor a 
avut intuiţia conceptului modern de semn. Între 
semn şi obiect există o relaţie specifică de qui 


proquo : „Comedia: evul mediu realizat ca 


artă...“ Această relaţie este mijlocită ; alego- 
ria nu figurează direct obiectul (evul mediu) ci 


conceptul (morala antică și creștină). În repre- 
zentarea grafică obținem cunoscutul triunghi al 


2). Izotopie generală — Izotopie particu- 
lară. Toate mesajele cărţii se descifrează aşa- 
dar pe axa temporală, fapt inexplicabil dacă ne 
gindim că Nerval, p formaţia sa, era silit să 
opereze cu noţiuni creştine, în care veşnicul 
joacă un rol de primă importanţă — definitorie 
pentru Nerval. Textul pe care îl ana- 
lizăm va implica și el eternul și perisa- 
bilul, dar asta numai în relaţie cu celelalte con- 
texte ale cărţii — izolat gradul său de abstrac- 
ție este mai redus — izotopia sa ținind la înăl- 
țare şi coborire. În economia povestirii faptul 
este bine motivat: cum pasajul are rolul de a 
se opune, fireşte că procesul va fi cu atit mai 
pregnant cu cît elementele folosite vor fi mai 
concrete ; opoziția va cîștiga în evidenţă dacă 
cititorul va avea în față un corp care să fie 
urcă, fie coboară (e greu dacă nu imposibil să 
ne închipuim urcarea și coborirea simultană a 
unui corp) decit un corp care murind continuă 
să fie. Astfel, jucînd pe două planuri pentru că 


lui Bally : Concept (morala) — Obiect (evul me- 
diu) — Semn (alegoria). 

Din analiza lui De Sanctis putem degaja în 
continuare un plan al conţinutului și unul al 
expresiei corespunzătoare, respectiv figuratului 
şi figurii : „..el (Dante) găseşte o serie de con- 
cepte, și apoi alcătuiește din ele o serie cores- 
punzătoare de obiecte“. Urmează o taxinomie 
a conceptelor morale și una a figurilor alegoriei. 
Dar, fapt şi mai seducător, înăuntrul fiecăreia 
putem distinge alte două straturi, reprezentind 
respectiv, corpusul de idei sau de reprezentări 
religioase ale vremii şi morfoza la care Dante 
le supune pe fiecare, impunindu-le o ierarhie. 
Credem că nu ne hazardăm prea mult numind 
aceste straturi substanță şi formă, ale conţinu- 
tului și ale expresiei, după modelul lingvistic al 
lui L. MHjelmslev și al școlii glosematice da- 
neze. 

Putem spune cu alte cuvinte că „Divina Co- 
medie“ comportă, după De Sanctis, pe de o 
parte un conţinut și o expresie preluate, pro- 
prii epocii, iar pe de altă parte, o substanţă şi 
o expresie create de Dante, printr-o structurare 
personală a eticii şi esteticii vremii. De remar- 
cat că istoricul literar intuiește şi principiul plu- 
rivocităţii limbajului poetic. Alegoria dantescă 
admite și o a doua serie de figuraţii. Aceasta 
ar fi lumea ideilor politice ale poetului floren- 
tin, organizată intr-o imagine a societăţii ascul- 
tind de un conducător suprem „...care să facă să 
domnească legea (raţiunea) călăuză şi friu al 
poftelor“ . Între cele două planuri alegorice se 
stabilesc relaţii, care de cele mai multe ori, și 
în dauna poeziei, nu sint de interdependență 
şi de determinare — determinantul fiind conţi- 
nutul, iar determinatul, expresia. Aceasta atrage 
după sine uneori o rupere a unităţii organice a 
poemului : „În felul acesta s-au născut două 


lumi danteşti : una literală şi aparentă, cealaltă 


tre cineva sortit nemuririi. Şi din Contra, in- 
potrivirea arătată, Spiritului va avea ca urmare 
coborirea pe pămînt, şi în acelaşi timp, printre 
existențele mărginite în timp, Spiritul fiind me- 
sagerul unei lumi infinite spre care locutorul 
era condus; coborirea printre oameni e cobo- 
rire pe pămîntul lor şi în mizeria destrucţiei 
lor. Analiza ne dispensează de orice comenta- 
viu. Mai trebuie sublinia! că, dacă opoziţia e- 
ternă—perisabil este statică, opoziția înălțare 
coborire este dinamică; ori toată echivocita- 
tea mesajelor stă în expansiunea verbală (com- 
paraţia cu alte texte arată că Nerval n-are vreo 
preferință pentru vreo asemenea construcție), 
procedeu de dinamizare a textului folosit cu 
deosebită inteligență de Nerval; textul capătă 
astfel o mișcare necesară şi de mare forţă sti- 
listică. 


IV ANALIZA PARADIGMATICĂ — Fie- 
care sint ă e susceptibilă de a căpăta o 
ierarhie stilistică (alta decit cea impusă de nu- 
cleele nominale și verbale): termenii marcați 
îndepărtindu-se de context capătă forță evoca- 
toare, prin care atenţia cititorului va fi capta- 
tă, deviată, de la logica frazei şi îndreptată 
către elementele marginale, dar mai bogate 
emotiv. Acest joc e în măsură să mimeze poe- 
zia, dar arta autent.că nu numai că e destul de 
bogată prin gradul redus de predictibilitate a 
termenilor săi (ea impunind o nouă viziune a 
lumii), dar evită distragerea atenţiei de la 
discursul logic, pentru că acesta e esenţialul; 
realitățile resemnificate dau ele însele — cum 
povestirea lui Nerval o dovedeşte străluc: 
o poezie de cea mai înaltă calitate în desăvir- 
şitul dispreț al elementelor evocatoare. Acolo 
unde există posibilitatea de alegere în seria 
paradigmatică (sinonimele + perifrazele + me- 
taforele echivalente etc.), Nerval preferă cu 
constanţă termenii cei mai simpli : €toile, chan- 
ter, croire, s'agrandir, rayon, sentir un frisson 
(pentru că, după părerea mea, atît fremir cît și 
frissoner sint mai pretențioase şi mai încărcate 
stilistic), supplier, homme, avoir idee, ren- 
Verser, comique, menager. Singurii termeni 
marcanţi, sint următorii: hymne — pentru că 
simplul fapt de a cînta cîteva dintr-o altă ex- 
periență nu impune îndreptarea călre ea aşa 
cum o face imnul care implică aderare; quit- 
ter ses habits terrestres — expresie în fond 
obligatorie pentru că verbul următor (disperser) 
cerea notarea elementului dispersat, aşa încît 
o expresie sinonimică ușor marcată e de pre- 
ferat unui pleonasm cu atît mai mult cu cît 
trimite echivocitatea în expansiunea verbală, 
așa cum şi-a construit Nerval tot acest pasaj; 
disperser — cred că ne aflăm în fața unui 
pseudomarcaj : se notează prin acest verb cu 
nuanţe științifice că hainele împrăștiate ţin de 
pămînt, de materie; le regret me saisit au 
coeur — aparent coordonată propoziției urmă- 
toare nu este decit o explicaţie cauzală a ges- 
tului de împotrivire, ori după ce aderarea fu- 
sese marcată prin imn trebuia ca opoziţia să 
găsească o tot atit de puternică manieră de 
expresie ; inonde — termen cerut, cred, de miş- 
carea care se afirmă în tot textul: plein, rem- 
ph, combl&, blonde etc. sînt dominate de static, 
inonde notează atit acoperirea, umplerea cît şi 
modalitatea năvalnică în care s-a săvîrșit. 


V — CONCLUZII — Textul, refuzind efec- 
tele paradigmatice este organizat după opozi: 
ţia înălțare + coborire și constituie un mo- 
ment inițial al unui proces de integrare Intr-o 
structură modernă, proces desfăşurat pe axa 
temporală. 


Virgil Tănase 


ocultă“ . Preocupat de valoarea poetică a fi- 
gurii, pe urmele afirmației sale anterioare a im- 
perfecțiunii şi provizorului alegoriei ca formă 
artistică, De Sanctis elogiază emanciparea figu- 
rii, constelația dintre aceasta şi figurat, ca fiind 
ceea ce salvează epopeea dantescă . 

În incheiere, recapitulăm datele principale ale 
esteticii alegoriei la De Sanctis : 

1) Alegoria este un semn ce comportă un figurat 
şi o figură. Relaţia semnului cu obiectul este 
mijlocită de concept. 

2) Corespunzind figuratului şi figurii se degajă 
un plan al conţinutului şi altul al expresiei, fie- 
care cu substanța și forma sa. Planul conţinu- 
tului poate fi multiplu, fapt care decurge din 
plurivocitatea limbajului poetic. 

3) între planul conţinutului şi cel al expresiei, 
relaţia ideală este de interdependenţă. Aceasta 
se realizează însă rareori, Există și relaţia de 
determinare a expresiei de către conţinut dar 
este preferabilă constelația. 

Pusă astfel în pagină, analiza lui De Sanctis 
pierde fără indoială din strălucire şi din forța 
de seducţie. Ciştigă, in schimb, in precizie şi în 
spirit ştiinţific. Concluzia care decurge insă cu 
necesitate este că această metodă nu are o 
valoare de sine, ci doar una relativă verificină 
perspicacitatea criticului. Ceea ce aduce însă 
cu certitudine, este suportul poziliv olerit in- 
drăznelii exegetice, 

Fundamentate pe o astfel de metodă riguroasă, 
intuițiile, uneori geniale (ca în cazul lui De 
Sanctis), vor putea evidenția structuri efectiv 
„acceptabile“, care să nu fie contrazise de text. 
Acesta este supremul orgoliu şi suprema mo- 
destie a structuralismului. 


Victor Ivanovici 


Opale umbre 


Întirziu seara, in plimbări tăcute, 

Pe străzile acestui oraş medieval 

Cind ritmul lent al unui vals banal 
Învirte-n turnul gotic soldați cu lăncii rupte. 


În jur nu-i nimeni, doar un vag opa! 

De umbre risipite prin veacuri neștiute 
Deschid din roca dură a zidurilor mute 
Continuind o luptă trădată, sau un bal. 


Se ştiu feriți de ochiul lucid al lumii noastre 
Şi se răzbună aprig ori se iubesc candid 
Pămintul pină-și doarme rotirea lui de astre. 


Dar n-am nici o putere, nu-i pot opri vreodată — 
Un ins de-al lor, probabil, crezindu-mă, timid, 
La poarta vremii duse întirziind să bată. 


bogdan sireteanu 
întrebările 


Întrebările mele maluri surpate 
stau sabie-ncinsă peste cetate, 
suflet de diavol, de noapte, de lut 
ieșit din ființă și din necunoscut. 


Eu sînt haiducul fără pădure, 
fără pistoale, fără secure, 
cuprins de potera-ndoielilor mele 
avută în plumbi și oțele... 


Mă plec în lumină bezne să-nnod, 
să-mi satur cu Vreme flămindul năvod, 
scurm scorbura zilei, alerg pe polei 

și caut lumină și-mpreun idei. 


Eu sînt drumețul fără armură. 
Timpul hulpăv din blidul meu fură... 


diavolul şchiop hohotea 


Un diavol șchiop legase la ochi stelele, 
tăiase toate limbile nop! 
şi dezlegase toate ploile lumii 
glodul să poată crește în voie. 


Călare pe cumpăna zilei-surcea 
diavolul șchiop hohotea... 

Am prins în căpestre sirepii cerești 
și i-am priponit în luncile lunii 
Şi am spălat soarele pe obraji 
cu apa rămasă pururi fecioară. 


Dar călare pe cumpăna zilei-surcea 
diavolul şchiop hohotea... 


voluția de la 1848, pornită sub vechea lozincă a 
revoluției franceze : libertate, egalitate, fraterni- 
tate. Apar manifeste, scrise de intelectuali ro- 
mâni, în care se spune: azi nu mai sintem domni 
şi slugi, nobili şi iobagi, ci numai cetăţeni, toți 


deopotrivă.  Manifestele tipărite, sau scrise cu 
mina pătrund la sate, Unii preoţi le răspindesc 
și citesc cu insufleţire, alţii sint siliți de țărani să 
le citească poporului care vrea să asculte cu- 
vintul „slobozeniei“. Și în Ungaria, de care ţi- 
neau atunci Banatul, Crişana şi Maramureșul, 
unde dieta adusese refome, desființind robotele 
iobagilor cu pămint urbarial (al țăranilor, nu 
domnesc) sint nemulțumiri, căci alodiile (pămin- 
turile domnești) rămin neștirbite, iar marea parte 
a țărănimii, jelerii, fără pămint ; ce valorează — 
întreabă țăranii — libertatea fără pămint ? Și 
unde e egalitatea, cind unii au zeci de mii de 
iugăre (pogoane), iar alții n-au nici atita pă- 
mint, cit să-și facă o căsuţă ? 

În principatul Transilvaniei, în primăvara lui 
1848, situația e și mai gravă, Dieta din acest 
principat nu s-a întrunit, în vigoare sînt deci ve- 
chile legi. În Ardeal iobagii sint siliți să presteze 
slujbele domnești — ca și cînd nimic nu s-ar fi 
petrecut în acea primăvară a popoarelor. Satele 
sint cuprinse de o adevărată vilvătaie. Mișcarea 
revoluţionară a țărănimii caută să pună capăt 
domniei feudale, să traducă în viaţă toate nă- 
zuințele poporului pentru dreptate și pămint. No- 
bilimea proprietară, în covirșitoare parte, voia 
să stăpinească și mai departe satele prin ame- 
ninţări şi bătăi. In satele „turbulente“ erau tri- 
mise trupe să facă „ordine“, să aresteze pe „ins- 
tigatori“ și să-i trimită, în lanţuri, în închisori. 
Pentru a teroriza masele, se publică „statariu” 
(starea de asediu), la marginea satelor se ridică 
spinzurători. 

Mişcarea tumultoasă a maselor e susținută cu 
tot entuziasmul de tinerii intelectuali români, în 
frunte cu Avram lancu, Papiu Ilarian şi alţii, ie- 
şiţi din popor și legaţi de popor. Acești intelec- 
tuali sint în același timp reprezentanţi ai tinerei 
burghezii române transilvănene ce se ridică și-și 
reclamă drepturile naţionale, și ai țărănimii, 
ce-și scutură lanțurile iobăgiei. Se ajunge la o 
împletire tot mai strinsă a revendicărilor sociale 
şi naţionale. În consfătuirile de la Tirgu Mureș, 
Blaj, Cluj, Braşov, Sibiu, Abrud, Cimpeni se naște 
gindul unei adunări mari, populare, unde să-și 
spună revendicările toţi românii din Transilvania. 
Neavind reprezentanţi nici în dietă, nici în cir- 
muire, poporul român nu-și poate impune voința 
altfel, decit printr-o adunare, care să reprezinte 
întreaga națiune. Încă în 30 aprilie are loc în- 
tiia adunare de la Blaj ; însemnătatea ei constă 
în faptul că adunarea s-a ținut împotriva inter- 
zicerii din partea „guberniului” şi a episcopilor 
români, şi astfel a făcut să crească increderea 
maselor în forțele lor, să se cimenteze legăturile 
dintre conducători și mase. Ţăranii îşi cunosc de 
acum „oamenii“ — i-au auzit vorbind pe lancu, 


Se ştie că una din ramurile noi ale „industriei 
culturii“ este cartea de „masă“, cartea de buzu- 
nar. Valorile științei, beletristicii şi artei capătă 
prin aceasta, ca şi prin revistele ilustrate, presa 
de tineret, publicaţiile de mare tiraj ete., o largă 
dituzare in mase. Întinse cercetări sociologice, 
psihologice, antropologice etc. evidenţiază astăzi 
atit efecte salutare cit și nocive ale acţiunii 
mass-media in societatea contemporană. Din 
prima serie amintim aprecierea potrivit căreia 
efectul social salutar al mass-media în planul 


informaţiei atoteuprinzătoare şi corecte este de 


necontestat. Ample cercetări evidenţiază 
mul contemporan este informat, posedind grație 
mass-media un volum de cunoştinţe profesio- 
nale, politice, culturale etc., de neatins altădat 
Cerinţele, gusturile şi aspiraţiile maselor în ma- 
terie de informaţie, cultură, artă, ştiinţă ete, sint 
intr-o dinamică crescindă graţie acţiunii de 
mass-media. Comunicaţiile de masă produc efec- 
te sociale notabile în orice domeniu de viaţă ar 
acţiona. Înriuririle fenomenului nu pot fi însă 
categorisite in „bloc“ ca fiind pozitive oricind şi 
oriunde. Există „Conţinuturi informaţionale“ ce 
pot exercita înriuriri nocive. De asemenea vor- 
bind despre efectele mass-media asupra publicu- 
lui, adică a maselor, nu trebuie să uităm nici e 
clipă că acestea din urmă nu constituie o gloată 
(mulţime) nediferenţiată ci ele reacţionează spe 
cific în funcţie de o seamă de caracteristici : se 
virstă, profesie, grad de cultură, familie, ori 
gine socială, tradiţii, condiţii geodemografice, 
alte condiţii materiale, economice. Unii sociologi 
consideră astfel că „omul informat de ma: 
media știe multe, dar înțelege puţine lucruri 
răind astăzi cu rapiditate evenimentele in- 
lumi, consumatorii mass-media vădesc 
simultan o pronunţată degradare in retrăirea 
sufletească intensivă a respectivelor evenimen- 
te“. Alţi cercetători atribuie acţiunii mass-media, 
consecinţe dezagreabile ca : strivirea personali- 
tăţii, aplatizarea spirituală, anchilozarea spiritu- 
ală, alienarea omului modern de esența sa origi- 
nală și originară, angoasarea, claustrarea, extro- 
vertirea omului, depărtarea sa de izvoarele natu- 
rale etc. Nomenclatorul efectelor negative sem- 
nalate poate fi mult extins, Se evidenţiază astfel 
de către unii autori, triumțul facilităţi în gusturi 
şi preocupări datorat pseudoculturii vehiculate 
prin mass-media ; scăderea „bursei valorilor“ 
pină la nivelul mediocrităţii ; demisia de la 
personalitate in favoarea masificării ş.a.m.d. Se 
realizează oare întradevăr prin acţiunea mas 
media o aplatizare spirituală, o strivire a per- 
sonalităţii omului modern, o abandonare a acti- 
vităților de loisir tradiţionale (lecturi temeinice, 
călătorii, discuţii, etc.) în favoarea unui consum 
„pasiv“ de informaţi şi „valori“ gata „digerate 
intelectual” și transmise doar pentru ochi şi 
urechi ? Răspunsurile date de sociologi la atari 
întrebări sint dintre cele mai felurite, condiţio- 
nate fiind şi de imprejurările sociale cele mai 
diverse pe care le reflectă. Asttel, o seamă de 
sociologi americani depling nivelarea stilurilor 
de viață datorită acţiunii mass-media. 

Un autor, D. Donald, afirmă că : „Publicul a- 


merican se infantilizează din ce in ce mai mult 


graţie sistemului de mass-media“. Alt autor, 
Adorno, afirmă că „mass-media difuzează ste- 
reotipuri care adorm gindirea“, şi nimicesc deo- 
sebirile dintre oameni, dintre subculturi si 
culturi ete. Opinii de acest fel sint astăzi larg 
ăspindite. Ginditorul francez E. Morin consi 

cultura de masă drept produs al unei in- 
dustrii culturale care funcţionează adesea după 
un model birocratic şi care este specializată in 
producerea unor „valori frivole“ cum sint: 
„amour, le gen, le present“. Americanul D.J. 


der 


Papiu, Bărnuţ și înfruntind atit pe dregătorii no- 
bili cit și pe episcopul Lemeni știu pe cine au 
să urmeze. Guvernatorul a încuviințat pentru a 
linişti spiritele, două adunări, după cele două 
confesiuni : greco-catolică și ortodoxă, dar cu 
condiţia ca la acestea să ia parte numai clerul 
mai înalt, iar dintre mireni, oamenii învățați 
Conducătorii români au hotărit să facă o sin- 
gură adunare, la Blaj, dejucind intenţiile cirmui- 
rii de a scinda mișcarea română. Zadarnice s-au 
dovedit toate încercările dregătorilor să impie- 
dice țăranii de a se indrepta spre Blaj. În pre- 
ziua adunării, duminică in 14 mai, profesorul 
Simion Bărnuț își ţine cwvintarea în catedrala 
Blajului, în fața clerului mai înalt și a mirenilor 
de vază, Pretinde recunoaşterea naţiunii române 
din principatul Transilvaniei ca naţiune liberă, 
de sine stătătoare care are dreptul să hotă- 
rască singură asupra soartei ei. „Națiunea ro- 


Bernstein atribuie culturii de masă misiunea 
de a contribui la edificarea modelului unei 
pseudo-personalităţi. Colegul său, E. Scheles, 
distinge trei nivele ale culturii contemporane : 
„refined culture“, „mediocre culture“ şi „brutal 
culture“, ultima fiind cultura producătoare a 
omului de masă, caracterizat printr-o atitudine 
intelectuală intimă faţă de viaţă. Recent revista 
franceză La Table ronde (vezi nr. 226/1966) a 
consacrat un intreg număr dezbaterii problemei 
coordonatelor axiologice și sociologice ale cultu- 
rii de masă, Sint aici reunite studiile unor au- 
tori reflectind poziţii dintre cele mai pesimiste 
referitoare la efectele culturii difuzată prin 
mass-media. Autorul, G. N. de Radkows 
pildă, pretinde că cultura „mass“ din zilele 
noastre reduce păturile populare, private pină și 
de folclorul lor, intr-o neobarbarie. Un alt 
autor H. Gavanne, relevă că: „dumpingul cul- 
tur: realizat prin mass-media determină un 
fel de neo-colonizare „pe verticală“ a spiritelor. 

Reierindu-se la un conţinut cultural anume, 
s-ar putea ca acești autori, buni cunoscători ai 
stărilor de lucruri din ţara lor, să aibă deplină 
dreptate. Afirmate însă drept constatări nu pot 
fi admise fără reforme. Este drept, pe de 
altă parte, că activităţile legate de cultura difu- 
zată prin mass-media cuprind c sferă largă de 
stări intelectuale şi emoţionale, care pot pendu'a 
intre plictiseală totală, dezinteres şi insensibi- 
litate, pină la forță creatoare deplină şi însu- 


FENOMENUL 
DE 
MASS-MEDIA 
II 


heţită, luptă interioară şi participare la proble- 
mele lumii. De aceea, in problema rolului şi 1o- 
cului general al mass-media în civilizaţia con- 
temporană, socotim a fi realizat răspunsul oferit 
de sociologul american M. Kaplan (vezi M. Ka- 
plan „Leisure in America“, Boston, 1960), cînd 
serie : „Distincția tradiţională între participarea 
„activă“ şi „pasi nu mai poate fi luată în 
consideraţie, deoarece se baze: pe criteriul ru- 
ral său fiziologie de muscular contra cerebral 
Totul depinde de situația sau „sfera* în care o 
anumită activitate are loc. Cum este utilizată ? 
Ce se introduce in ea ? Cu cine, cind, de ce, cit 
de des? etc." Iar toate aceste intrebări depind 
de conţinutul cultural sau noncultural difuzat 
prin mass-media. 

Situaţia activităţilor legate de axele mass-m 
dia prin care se transmite o cultură autentică 
este concludentă în acest sens. În condiţiile cind 
prin sistemul mijloacelor moderne de comuni- 
aţie culturală de masă sint vehiculate valori 
instructiv-educative ete. efectele social-antropo- 
logice sint dintre cele mai salutare. Se reali- 
zează astfel o informare atoteuprinzătoare, o 
instruire largă, contemporană şi cu caracter „de 
masă”, c educare multilaterală, o delectare și o 
destindere superioară. Efectele produse asupra 
individului (atit din punet de vedere al unei an- 


o tribună, în jurul ei erau mese și scaune pen- 
tru cei mai de frunte oameni ai națiunii. Aici 
luară loc cei doi președinți : episcopii Șaguna 
şi Bariț, şi cei 10 secretari ai adunării între care 
<6i mai cunoscuți erau profesorii Cipariu și Lau 
rian. În largul cimpiei se așezară zecile de mii 
de ţărani, lăsind cărări pentru a putea circula 
spre tribună. Adunarea avea astfel aspectul unei 
tabere uriaşe în formă de stea. În locurile mai 
indepărtate de la tribuna centrală erau puse 
laviţe şi scaune ; de aici vorbeau tineri avocați, 
studenți, preoţi, poporului. Marea adunare de la 
Blaj consta din zeci de adunări mai mici — doar 
pe atunci nu se cunoșteau megafoane şi alte 
mijloace tehnice moderne. Contactul între con- 
ducerea adunării și masele adunate îl va asi- 
gura tineretul intelectual, luptător pentru cauza 
poporului, Întreaga adunare depune în mod so 
lemn jurămintul de credință faţă de națiunea 


Adunarea de la Blaj 


(continuare din pag. 1 


mână — spune Bărnuţ — voind a se constitui și 
organiza pe temei naţional, n-are cuget dușman 
în contra altor naţiuni și cunoaşte același drept 
pentru toate“. Deosebit de adinci și convingă- 
toare sint pasajele discursului în care Bărnuț a- 
rată dreptul fiecărui popor de a se dezvolta, de a 
se cultiva în limba sa proprie, de a fi administrat 
de dregători care cunosc limba lui, căci dre- 
gătorii sint pentru popor și nu poporul pentru 
dregători, 

Discursul înflăcărat al lui Bărnuț a avut o în- 
riurire puternică asupra păturii conducătoare 
române. Faptul însă că Bărnuț n-a făcut în dis- 
cursul său deosebire între nobilimea maghiară 
beneficiară a vechii constituții și între maghiarii 
revoluționari, care combăteau instituțiile medie- 
vale — a influențat în mod negativ posibilitățile 
de înțelegere româno-maghiare. 

Luni, în 15 mai, se deschide adunarea în piaţa 
Blajului. Piaţa se dovedește neîncăpătoare pen: 
tru zecile de mii de țărani veniți din toate părţile 
Ardealului. Adunarea continuă pe cimpia largă 
de lingă Tirnava Mare, numită de atunci încoace 
Cimpia Libertăţii. În mijlocul cimpiei fu ridicată 


română. „Voi respecta — se spune în jurămint 
— toate naţiunile ardelene, poftind egală respec- 
tare de la dinsele ; nu voi încerca să asupresc 
pe nimenea, dar nici nu voi suferi să ne asu- 
prească nimeni“, 

Într-a doua zi a adunării, în 16 mai, s-au citit 
de Laurian și apoi au fost discutate cele 16 
puncte ale petiţiei naţionale. În primul punct se 
pretinde, în baza principiului libertăţii, egali- 
tății și frăţiei, independență naţională, repre- 
zentarea națiunii române în dieta ţării, în pro- 
porție cu numărul românilor, respectarea limbii 
române în administrație și justiție. În al doilea 
punct se pretinde independenţa bisericii române. 


O deosebită importanţă are al treilea punct, în 
care se cere desființarea neintirziată a iobăgiei, 
fără nici o despăgubire din partea iobagilor. În 
alte puncte se cere desființarea tuturor privile- 
giilor nobiliare, libertatea tiparului, comerțul li- 
ber cu Principatele Române dunărene, înființarea 
de şcoli primare, medii și a unei universități ro- 
mâne în Transilvania, În ce privește propunerea 
de a „uni“ principatul Transilvaniei cu Ungaria, 
adunarea declară că o astfel de uniune nu se 
poate hotări fără consimțămintul naţiunii celei 


tropologii biologice, cit şi al unei antropologii 
sociale şi filozofice) nu numai că nu se dove- 
dese nocive, dar atestă o înflorire a personalită 
ţii „omului mijlociu. 


Fiind întrucitva „neutre“ față de conținuturile 
pe care le vehiculează, mass-media pot dituza 
deopotrivă valori cit şi nonvalori, elemente u- 
tile cit şi elemente inutile. 


În mass-media, ce-i drept, unii industriași şi 
comercianți moderni ai culturii au descoperit 
mari posibilităţi de profit, vehiculind prin ele 
pseudo-valori artistice, beletristice etc. Conse- 
cințele unei atari utilizări a mass-media nu sin 
evident, dintre cele mai fericite. După cum arată 
pe bună dreptate esteticianul marxist Ernst 
Fischer, producătorii și difuzorii acestora „.plea- 
că de la ipoteza că cea mai mare parte a consu- 
matorilor sint nişte troglodiţi cărora trebuie să 
li se satisfacă instinctele primitive... ţinindu-le 
treze şi stimulindu-le sistematic. 

Se vede aşadar că mijloacele moderne de co- 
municaţie culturală se asemuiesc cu limbajul 
lui Esop : ele pot sluji deopotrivă celor mai bune 
şi celor mai rele scopuri. În situaţii ca cele a- 
mintite mai sus fenomenele mass-media devin 
în adevăr factori nocivi ai societăţii contempo- 
rane, contribuie, datorită uriaşei lor „puteri“ de 
străbatere în cele mai diferite straturi ale popu- 
laţie, la o reală „intoxicație mintală 


Dependenţa sistemului mass-media de o anu- 
mită orinduire socială, de o anumită politică cul- 
turală și de informare, determină ca comuni- 
caţiile de masă să fie in sine mijloace de masă. 
Modalitatea concretă in care aceste mijloace sint 
utilizate, conferă caracterul de cultură sau anti- 
cultură, fenomenului de mass-medi Aceasta 


pentru că nu forma culturii difuzate prin mass- 
media prezintă o binefacere sau o amenințare, 


ci conţinutul său. 

Sociologia şi psihologia mass-media constitu 
astăzi un obiectiv de prim ordin pe plan mon- 
dial. În ţara noastră — de ce să nu recunoaştem 
— ne aflăm încă abia la inceput de drum pe acest 
im. Extinderea mass-media in România Socia- 
listă a lăsat cu mult în urmă preocupările teo- 
retice și aplicative autohtone de sociologia şi 
psihologia mijloacelor moderne de comunicaţie 
culturală. Mass-media se dovedește a fi în țara 
noastră un instrument major al revoluţiei cul- 
turale: 

Ne cunoaştem noi oare publicul „consumator: 
de mass-media ? Știm noi oare concret cine 
(adică ce straturi, grupuri etc.) şi ce fel de va- 
lori difuzate prin mass-media „consumă“ cu pre- 
dilecţie ? S-a consumat oare volumul de timp 
afectat de public feluritelor emisiuni radio, TV 
ete ? Cunoaştem noi aprecierile, nevoile şi aşte- 
ptările publicului in materie de mass-media ? 
Au fost investigate din punct de vedere ştiin- 
țific principalele efecte (biologice, psihice, so- 
ciale etc.) legate de asimilarea conţinuturilor 
mass-media ? Există unele începuturi de cerce- 
tare, precum şi unele încercări de a formula 
âspunsuri la întrebări ca cele de mai sus. Cu 
toate acestea investigaţiile socio-psihologice pri- 
vind acţiunea mass-media in țara noastră, sint 
rămase in urmă. De aceea după cum se preco- 
zează de către forurile de resort, trebuie ca 
într-un timp scurt să se formeze un grup de 
specialiști competenţi în problemele comunica- 
țiilor de masă, de sociologie a radio-televiziunii, 
a cinematografului etc. capabili să ridice cerce- 
tarea aplicativă în planul sociologiei mass-me- 
dia la nivelul realizărilor obținute deja în planul 
revoluţiei noastre culturale. 


H. Culea 
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mai numeroase în principat: al națiunii române. 
Toate aceste cereri și hotăriri erau pe linia în- 
făptuirii democraţiei şi a progresului, pe linia 
luptei antifeudale și naţionale. 

În a treia zi a adunării au fost aleşi membrii 
celor două deputațiuni : una urma să prezinte pe- 
tiția împăratului, alta avea să o predea dietei 
transilvănene. S-au ales şi membrii comitetului 
permanent care avea să convoace după primirea 
răspunsului impăratului și al dietei, noua adunare 
naţională a românilor. Hotăririle adunării naţio- 
nale de la Blaj n-au fost respectate nici de către 
dieta din Cluj, nici de impărat, deși aceste hotă- 
riri exprimau voința majorităţii locuitorilor Ardea- 
lului. Dieta privilegiaţilor a votat, neţinind seamă 
de hotăririle de la Blaj, în 30 mai, uniunea, iar 
monarhul a sancţionat legea votată la Cluj. 

Adunarea de la Blaj a avut totuși urmări puter- 
nice, nu în situația politică a românilor, ci inăun- 
trul națiunii, Ea a ridicat conștiința maselor țără 
nești : țăranii au văzut cu ochii cit sint de mulți 
și tari şi că, uniţi, sint în stare să înfrunte puterea 
domnilor de pămint și a dregătorilor. După adu- 
narea de la Blaj, aproape pe tot cuprinsul Ar- 
dealului se întețesc mișcările ţărăneşti pentru 
doborirea domniei feudale. Tot atunci, adunarea 
a avut o uriașă influență asupra întăririi conștiin- 
ței naţionale. Pentru întiia dată s-au întilnit sute 
de intelectuali români, din cele trei țări romă- 
neşti, Amintim pe cițiva din țările dunărene : Gh, 
Sion, Al. Russo, Lascăr Rosetti, C. Negri, Dimi- 
trie Brătianu ; Bariț scrie că şi Alexandru Cuza a 
luat parte la adunare. S-a întărit in conducători 
conștiința unității naționale și această conștiință 
a pătruns în pături largi ale poporului ; ideea 
unui imperiu român — scrie eruditul profesor sas 
St. L. Roth, care a participat la adunare — a cu- 
prins. mii de inimi. 

Citeva zile după adunarea de la Blaj, în 24 
mai, o seamă de patrioți moldoveni care, în mare 
parte, au participat la adunarea de la Blaj, sem- 
nează documentul „„Prinţipiile noastre pentru re- 
formarea patriei“. Dintre semnatari, notăm pe 
fraţii Vasile și lon Alecsandri, George Sion, Cos- 
tachi Negri, Alecu Russo, Gr. Balș. Acești patrioți 
pretind desființarea boierescului, ridicarea beili- 
curilor, împroprietărirea locuitorilor săteni fără 
nici o răscumpărare din partea lor, nimicirea tu- 
turor privilegiilor, unirea Moldovei și Valahiei în- 
tr-un singur stat neatirnat românesc. Insufleţirea 
patrioţilor ardeleni, voința lor de a ridica și uni 
poporul român, se oglindește clar și in documen- 
tul moldovenilor întruniţi la Brașov. Se leagă miș- 
cările revoluţionare din țările române, accentuind 
necesitatea unirii naţionale a românilor. Astfel, 
adunarea de la Blaj de pe Cimpia Libertăţii a 
pus, pe lingă problema eliberării sociale a popo- 
rului și problema eliberării naţionale şi a unirii 
într-un stat liber, independent. Cu drept cuvint 
se poate spune că înfăptuirile din anii 1859, 1877- 
1878, 1918 au fost programate în măreața adu- 
nare naţională de la Blaj. 


un cărturar comunist” 


Ne-am deprins să asociem primilor ani de după eliberarea ţării, 
imaginea unei activităţi revoluţionare, al cărei eroism se ipostazia 
în grandioase mitinguri sau confruntări de stradă, în acţiuni spec- 
taculoase ale coloanelor de manifestanți, într-un dinamism colectiv 
spontan, cu reflexul spiritual neglijabil pentru moment. 

„„Dar iată că descoperim sub colbul trecutului nu prea îndepărtat, 
cărţile unor ginditori progresiști, care însoțeau fiece pas al luptei 
de clasă, cu chibzuința răspunderii, girată de un sistem de gîndire 
temeinic elaborat. Pentru ei cauza poporului este propria lor cre- 
dinţă, căci; „Ceea ce este adevărat pentru individ, este just şi a- 
tunci cind analizăm producţia intelectuală a unui popor...” (Lucrețiu 
Pătrăşcanu : „Curente şi tendinţe în filozofia românească”, editura 
Socec, 1946, ed. II, p. 52). Intr-o vreme cînd filozofii existenţialişti se 
străduiesc să elaboreze o teorie a dreptului individual la nestinghe- 
rită opţiune, gînditorul român constată că aceasta există : este filo- 
zotia marxistă, depozitară a celor mai bune tradiţii de gîndire uma- 
nistă şi, în acelaşi timp, înnoitoare a ei prin ridicarea destinului în- 
dividual la condiţia marilor colectivităţi. Este de o inestimabilă sem- 
nificaţie să ne însușim în toată adincimea ei filozofia, scria eminentul 
teoretician român Lucrețiu Pătrășcanu acum aproape un sfert de 
de veac: „Nu există posibilitatea de a lua o atitudine în viaţă, fără 
un suport filozofic. Sau, mai bine zis, orice atitudine se reazimă pe 
un anumit fel de a privi lumea, pe o încadrare într-un „weltan- 
schauung” — ceea ce presupune un fundament, o idee filozofică de 
bază, care prin forţa lucrurilor face parte dintr-un sistem de gindire, 
imditerent dacă întreg acest proces, trăit individual, este conștient 
sau nu”. (0p. cit. p.7). 

Am înţeles că pentru el „procesul individual” ai însușirii unui „sis- 
tem de gindire”, al unei concepţii despre lume nu numai că fusese 
conştient și activ, ci mai ales temeinic verificat în focul unor confrun- 
tări necruțătoare. Căci un intelectual de altitudinea şi reflexivitatea 
sa nu putea întreprinde nimic pe planul spiritualităţii, decit cu con- 
ştiinţa răspunderii personale. Patriot ireversibil dăruit destinelor ro- 
mâneşti, el nu se putea imagina decit ca luptător activ pentru pre- 


ÎNAPOI LA CONTA î 


O incercare de actualizare 


Filozofia românească contemporană a ajuns, ca intreaga gindire 
filozofică europeană actuală, intr-o înfundătură. Este un impas din 
care nu se poate eși decit revizuind în întregime, punctele de ple- 
care in punerea problemelor, metodele de cercetare, însuşi conţi- 
nutul problemelor în sine, pentrucă trebuie făcut efortul necesar 
deschiderii de noi perspective gindirii filozofice românești și _tre- 
buie înfăptuită înarmarea maselor tocmai cu armele pe care filo- 
zofia le pune la îndemină. 

Care sunt însă căile rămase deschise ? 

După războiul din 1916-1918 am trâit — pe planul gindirii filo- 
zofice româneşti — încercarea de a actualiza pe Vasile Conta. 

Apariţia operelor complete ale filozotului moldovean, în ediţia N. 
Petrescu, precum și a unei serii de comentarii şi lucrări de popu- 
larizare, indreptățeau așteptarea că în adevăr vom trăi reactuali- 
zarea lui Conta. 


Exista, în această încercare, un simbure de justificare. Războiul 
trecut dărimase imperii de multe ori seculare, adusese fundamentale 
transformări sociale, impusese revizuirea nu numai a unui singur 
sistem politic; iar pe plan spiritual și, mai ales, în cadrul restrins 
al gindirii filozofice, se făcuse simțită necesitatea abandonării unor 
poziţii ciştigate de curentele idealiste. Triumful marxismului, prin 
izbinda revoluției din Octombrie în Rusia, creşterea rapidă a mişcă- 
rilor muncitorești în toate țările, afirmarea clară a unei ideologii 
care pornea dela principii şi dela afirmări de principii opuse tutu- 
ror sistemelor de gindire idealistă — toate acestea constituiau im- 
bolduri directe, pentru ca și la noi să fie repus în circulaţie primul 
şi, am putea spune, singurul ginditor materialist. 

Încercarea de atunci a eșuat, 

3 Nu este exclus ca şi după actualul războiu să asistăm la o nouă 
incercare de acest fel. 

Pot fi însă găsite aşteptatele soluţii întorcîndu-ne în trecut ? Și 
aceasta prin descătușarea gindirii româneşti de tot ceia ce repre- 
zintă balastul misticismului, al obscurantismului sau chiar al sim- 
plelor și aparent nevinovatelor tentative de a face acceptat idea- 
lismul în numele științelor experimentale și pozitive ? „Inapoi la 
Conta“ poate fi o indicație a drumului spre viitor ? Poate fi un în- 
demn pentru cel ce caută sau numai se străduieşte să caute o eșire 
din impasul în care a ajuns filozofia românească, în anii care au 
precedat cel de-al doilea războiu mondial ? 

Fără îndoială că nu. Aşa cum odinioară în plină criză a filozofiei 
germane (in bună parte a filozofiei europene) strigătul : „inapoi la 
Kant!" n-a dus decit la insuficiente răspunsuri și toată strădania 
neo-kantienilor s-a dovedit în cele din urmă infructuoasă, pentrucă 
era greșit însuşi punctul de plecare, tot aşa — păstrind proporţiile 
şi neexagerind modestul rol al filozofului moldovean — o întoarcere 
înapoi la Conta, o întoarcere la trecut pentru a găsi drumul spre 
viitor, este o muncă zădarnică şi am spune, chiar primejdioasă. 

„inapoi la Conta !“ nu poate fi soluția căutată, nu pentrucă au- 
torul „Teoriei Fatalismului“ a fost lipsit de originalitate, trăsătură 
care a fost atit de des subliniată de comentatorii lui. In cercetarea 
problemelor filozofice de bază Conta aduce — nu o singură dată — 
puncte de vedere originale, argumente noi și o profunzime de ana- 
liză, care fac şi azi din multe pagini ale lui o lectură interesantă, 

Nu-i împiedică actualizarea nici faptul că, totuși, Conta nu şi-o 
terminat opera prin închegarea ei într-un sistem de gindire — cons- 
truit unitar şi architectonic — ceeace ne-a rămas dela el înfăţişind 
mai mult disertaţii pe teme filozofice, 

Cu atit mai puţin această actualizare este împiedicată de pre- 
ținsa contrazicere din opera lui Conta prin abandonarea pozițiilor 
net materialiste şi acceptarea în cele din urmă — după afirmaţiile 
unora dintre criticii lui — a unor concluzii care îl strămută în tabăra 
idealiştilor. Această contrazicere nu-i decit aparentă. Vom arăta 
la locul cuvenit nu numai că nu poate fi ridicată ca o acuzare îm- 
potrivă-i, ci chiar atenuiază unele din poziţiile iniţiale, false, ale 


gindi sale. 
În sfirşit, întoarcerea la Conta este cu neputinţă, nu pentru că — 
aşa cum susține N. Bagdasar — „supusă unui examen critic, con- 


cepția metafizică a lui Vasile Conta nu poate rezista cu succes. 
Nu fiindcă e a lui Conta, ci fiindcă e materialistă” !). Aici termenii 
trebuie inversaţi. Acuzarea pe care i-o aduce N. Bagdasar, în vir- 
tutea căreia filozofia lui Conta se dovedește nevalabilă, este în 
primul rind greşit formulată. Concepţia lui Conta nu rezistă exame- 
nului critic nu pentrucă este materialistă, ci pentrucă această con- 
cepție materialistă e metafizică. Ceea ce este cu totul altceva. Și 
nu devine nevalabilă filozofia lui prin materialismul ei, ci prin faptul 
că n-a abandonat, și dimpotrivă că afirmă o poziţie metafizică. Mai 
mult, dacă Conta merită să fie discutat, dacă incercarea reactuali- 


facerea revoluţionară a acestor destine : „Multiplele aspecte sub care 
se înfăţişează gîndirea omenească — avea să scrie în continuare ace- 
laşi intelectual comunist — ...subliniază importanța filozofiei, nu doar 
ca mijloc de interpretare a lumii, ci şi de influențare, de intervenţie 
— ca un factor important — chiar în schimbarea ei” (Ibidem), Am des- 
prins aceste cuvinte, care nu sînt cele mai concludente — din ediţia 
a II-a a unei cărţi ce poartă la sfîrşit însemnarea: „Snagov, octom- 
brie 1945. Aproape un sfert de veac a trecut deci de cind acel 
profesor universitar și înalt demnitar de stat comunist, abia 
ieșit din ilegalitate, încheia prima carte marxistă de istorie a filozotiei 
românești, „Curente și tendinţe în filozofia românească”, A fost un 
spirit lucid şi demn, acest Intelectual de înaltă ţinută. ÎI iubeau şi îl 
respectau tovarășii săi de luptă, era temut și respectat de adversari, 
căci : „Lucrețiu Pătrășcanu a fost unul din activiștii şi conducătorii 
de seamă ai partidului, ai poporului român... un om de o mare valoare 
intelectuală — un om de vastă erudiție și cultură marxist-leninistă, un 
remarcabil conducător de partid... Partidul nostru, poporul român se 
pot mîndri cu oameni ca Pătrăşcanu. („Cuvintarea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu la adunarea activului de partid din Capitală”), 

Lucrețiu Pătrășcanu a izbutit, însă, să deştepte şi pisma unora; sa- 
vantul care scrisese „Sub îrei dictaturi» — gelozit în chiar mijlocul 
cîtorva din cei mai apropiaţi tovarăși ai săi; autorul lucrării „lon a 
Babei, deputat în Divanul ad-hoc al Moldovei“ — invidiat pentru faima 
sa de comunist luminat; sociologul şi gînditorul avansat care, în mijlo- 
cul prigoanei fasciste găsise răgazul să scrie „Problemele de bază ale Ro- 
mâniei”, „Un veac de frămiîntări sociale” sau tratatul de filozotie — 
din care publicăm fragmentele de mai jos — un asemenea spirit a 
fost acuzat de toate păcatele care pot fi săvirşite într-o viaţă de om. 
Da, cred că suferinţele care i-au fost pe nedrept hărăzite, au ţintit o 
conștiință de comunist stimat în cercurile largi ale poporului, apre- 
ciat ca activist de frunte al partidului comunist. Ne mihnesc adînc 
cele aflate despre imensa nedreptate ce i făcut. Invitaţia lui la ac- 
tivă reflexivitate, la temeinic și neobosit studiu filozotic, la răspundere 
personală li se părea unora o sfidare. „Asemenea practici, subliniază 
tovarăşul Nicolae Ceaușescu, izvorăsc din concepţiile burgheziei, ale 
reacţiunii; ele își au izvorul şi sint caracteristice stărilor de înapoiere 
economică, socială, politică, culturală a oamenilor, mentalităţii înapo- 
iate a celor care au înfăptuit aceste abuzuri...” Este oare întimplător 
faptul că într-o vreme s-a cultivat suspiciunea faţă de valorile tradi- 


zării lui nu-i lipsită de orice sens, dacă s-a putut chiar pune ches- 
tiunea unei asemenea reactualizări, — faptul se datorește, în între- 
gime, tocmai elementului materialist, care stă la baza filozofiei sale, 
De aceia termenii trebuie inversaţi. În măsura în care filozofia lui 
Conta este materialistă şi pentrucă este materialistă ea are drep- 
tul să fie luată în considerare. Dar pentru că materialismul lui este 
metafizic, mecanicist, nedialectic, pentru că el nu s-a ridicat — în 
elementele fundamentale ale operei sale — dincolo de limitele 
strimte ale materialismului, reprezentat la mijlocul secolului trecut 
de Biichner sau Moleschott, pentru aceste temeiuri „intoarcerea la 
Conta“ nu poate fi punctul de plecare pentru deschiderea unor noi 
perspective gindirii filozofice românești. 


Elementele pozitive în filozofia lui Conta 


Ce rămine pozitiv din filozofia lui Vasile Conta ? 

Concepţia sa materialistă, de bază, minus caracterul ei metafizic: 
adică afirmarea justei relaţii dintre subiect și obiect, prin recunoaș- 
terea existenţei — fondată în realitate — a lumii exterioare, a natu- 
rii, a universului, 

Rămine evoluționismul său, minus elementul mecanicist, pe care 
îl cuprinde. 

Rămine relativismul său — care nu-i dus pină la subiectivism — 
prin recunoașterea relativităţii cunoștințelor noastre actuale des- 
pre lume, fixind chiar lipsa elementului absolut în științele exacte, 


Sunt pozitive aceste trăsături în concepția filozofică a lui Conta. 
Sunt însă insuficiente. Mai ales pentrucă sunt cu tot ceea ce fi- 
lozofia sa reprezintă element negativ : caracterul metafizic şi me- 
canicist al materialismului său. 


Pentru toate aceste motive „înapoi la Conta“ nu poate fi soluția 
căutată în lichidarea crizei pe care o străbate azi filozofia ro- 
mânească. 


O soluţie, totuși, trebuie și poate fi găsită. Dar nu întorcindu-ne 
cu gindul înapoi, ci îndreptindu-ne privirile, cu fermitate şi curaj, 
înainte. 


Perspectivele filozofiei româneşti 


Ajunși aici, să ne întoarcem privirile din nou asupra filozofiei 
românești. Cit de departe este filozofia românească de toată fră- 
mintarea, de toată problematica pe care o pune materialismul 
dialectic | Cită sărăcie în filozofia noastră, tocmai din cauza a- 
cestei ignorări. Cit de grav a prejudiciat filozofiei românești accep- 
tarea unei poziţii negative, de totală respingere a materialismului 
dialectic | 


Din acest punct de vedere se impune o strictă şi serioasă revi- 
zuire. Această revizuire nu poate fi și nu trebuie să fie o ope- 
rație mecanică, Trebuie pășit totuși cu hotărire și curaj pe un 
drum nou în filozofia românească. 

Să nu uităm că învăţăturile filozofice — abstracte prin natura 
lor — nu iau naștere, totuşi, în vid. Ele sunt strins legate de mediul 
social, de condiţiile concrete istorice în care apar și se dezvoltă 
— mediu și condiţii care, la rindul lor, sunt un produs derivat al 
raporturilor de producţie, existente într-un moment dat. Sistemele 
de filozofie —' noi concepţii sau simple puncte de vedere — sunt 
creaţii ale oamenilor, care nu trăiesc deasupra claselor, ci în 
angrenajul lor. Tocmai de aceea creaţiile filozofice reflectează 
fidel ideologia unei clase, ideologia păturilor sociale al căror 
produs sunt. 


Mediul social românesc, societatea românească, așa cum s-a 
dezvoltat în ultimele decenii, au dat naștere unei filozofii conforme 
cu mentalitate: și interesele minorităţilor privilegiate, 
a unor minorități care, trăind cu sentimentul fricii și al nesigu- 
ranței, au cultivat un spirit conservator, mai mult — retrograd. De 
aici toată factura specifică din ultima vreme, a filozofiei românești. 

Faptul că această filozofie își găseşte analogia în curentele fi- 
lozofice din Apusul lumii capitaliste, inspirindu-se în parte din a- 
ceste curente — nu infirmă, ci doar întăreşte afirmația noastră, 
Ceea ce avem comun în structura societății noastre în momentul 
de faţă, din punct de vedere al condiţiilor economice şi sociale, 
cu Apusul capitalist — ceea ce au mai ales comun păturile supra- 
puse dela noi cu minoritățile posedante din Europa capitalistă — 
a trebuit să se reflecteze nemijlocit și în filozofia românească. 

Dar elementele asemănătoare pe care le găsim în această fi- 
lozofie şi în filozofia contemporană europeană — nu-i epuizează 
conţinutul. Pentru că, indiferent de gradul de influențare pe care 
filozofia românească o suferă din afară, deci cu tot caracterul 
limitat al aportului ei original, totuși această filozofie se plasează 


ionale ale patrimoniului nostru intelectual ? Documentele  recentei 
Plenare, cuvintările conducătorilor de partid și de stat la adunările ac- 
tivului de partid din toată ţara au subliniat că unele rămineri în urmă 
ale frontului nostru cultural-științific se datoresc atmosferei de neîncre- 
dere, „vînătorii de vrăjitoare” pe care le-au întreținut în viaţa spiri- 
tuală a ţării, aceiași care l-au împiedicat pe Lucrețiu Pătrăşcanu să 
giîndească și să făptuiască pentru binele poporului: „Aceste practici 
m răstrint și asupra a diferite domenii ale activităţii artistice sau 
cercetării ştiinţifice cu rezultate profund negative, determinind crea- 
rea unei atmosfere de neincredere şi suspiciune și contribuind la ră- 
miînerea în urmă ce se manifestă în unele din aceste sectoare”. („Cu- 
vîntarea tovarăşului Nicolae Ceaușescu la adunarea activului de partid 
din Capitală”). Este tonic să citești în cartea de istoria filozofiei, cl- 
tată, a lui Lucrețiu Pătrășcanu, aprecieri lucide, pătrunzătoare, înno- 
biiate de o deplină obiectivitate ştiinţifică, valabile pe deplin şi astăzi, 
la adresa lui Titu Maiorescu, Vasile Conta, Lucian Blaga, Rădulescu- 
Motru, Nae Ionescu și alţi oameni de valoare ai culturii naţionale. 
Există în scrierile lui Pătrășcanu şi păreri nerezistente, depășite, 
puncte de vedere particulare pasibile de ameliorări, dar orientarea 
sa generală, întemeiată pe o erudiție marxistă impresionantă sînt de 
mare actualitate și nu empirismul de rea credinţă, vulgarizările gro- 
solane ale unor Chișinevschi, erau menite să le redimensioneze : „Pen- 
tru că dacă producţia ideologică a unei societăţi reflectează procesul 
economic şi social la un moment dat şi în condiții date, şi inversul 
este valabil, ideologicul influențează elementele de bază ale societă- 
ţii” (Op. cit, p. 53), E neapărat necesar să subliniem că acest „ideo- 
logic” pe care alţii, — puţini, e drept, dar primejdios de activi în 
violența lor acefală — au încercat să-l degradeze prin ignoranță şi 
practicism orb, în schimb giînditori comuniști, iluminaţi de umanismul 
dragostei pentru patrie, popor, partid, ca Lucrețiu Pătrașcanu, l-au 
valorificat în spirit consecvent marxist, dindu-i strălucirea culturii. 
Trăim cu convingerea luminoasă că anii noştri socialiști nu vor mai 
îngădui niciodată recrudescența unor asemenea acte inumane, străine 
spiritului de dreptate al poporului. Garanţia o constituie fermitatea 
de nezdruncinat cu care partidul pune problema respectării legilor so- 
cialiste, a principiilor de nezdruncinat ale politicii sale interne. 


V. $. 


*) Lucrețiu Pătrăşoanu s-a născut la Bacău, în anul 1900. 


texte filozofice 


LUCREȚIU PĂTRĂŞCANU 


„„Curente şi tendinţe în filozofia românească“-fragmente 


în mijlocul unor probleme ale societăţii românești, specifice ei, 
avind un evident caracter autohton. De aici necesitatea să le gă- 
sim soluţionarea în cadrul în care au luat naştere. 


Pe ce drum trebuie să păşească creaţia filozofică la noi ? 

Există unele elemente pozitive în filozofia lui Conta. Ele sunt 
însă sporadice şi insuficiente pentru a constitui punctul de plecare 
în combaterea curentelor filozofice actuale, cu atit mai puţin pen- 
tru construirea unei noi concepţii asupra lumii. Totuşi, prima ope- 
raţie nu este mai puţin necesară, decit cea de a doua. Pentrucă 
nu-i cu putință afirmarea unor noi şi innoitoare concepții filozofice, 
fără o prealabilă clarificare pe planul ideilor, prin înlăturarea a tot 
ceea ce, ideologic, a alimentat și cultivat obscurantismul, tendinţele 
mistice, scepticismul etc. Cu atit mai mult la noi în țară este nevoie 
de o asemenea atitudine critică, pentrucă toate aceste tendințe — 
dominante la un moment dat în filozofia noastră — au constituit 
suportul tuturor mișcărilor care au avut un caracter reacționar, în- 
cepind cu legionarismul și sfirşind cu celelalte manifestări înrudite, 


Critica nu ajunge însă. Concepţia materialistă, a materialismu- 
lui filozofic marxist, trebuie să fie punctul de plecare a noilor 
creaţii ideologice, Este vorba de a crea o nouă filozofie. „În ge- 
neral, scrie Engels, referindu-se la materialismul dialectic, nu mai 
există o filozofie, ci o simplă concepţie despre lume, care trebuie 
să confirme și să se realizeze nu intr-o știință a ştiinţelor, consi- 
derată a parte, ci în ştiinţa pozitivă însăşi. Astfel filozofia a fost 
„desființată“, ceea ce inseamnă in același timp, „depășită și con- 
servată“ ; depăşită — în ceea ce privește forma, conservată — în 
ce priveşte conţinutul ei real“ 2), 

Depăşirea filozofiei ca formă nu înseamnă abandonarea pro- 
blemelor născute din contactul omului cu forțele naturii sau cu 
complexitatea vieţii individului şi a societăţii, după cum nu în- 
seamnă ignorarea a tot ceeace spiritul omenesc a construit po- 
zitiv în decursul veacurilor. Însemnează însă incadrarea acestor 
probleme într-o concepţie unitară, care să deschidă omului noi 
perspective, noi orizonturi. 


Crearea unei noi concepții și a unei noi viziuni asupra lumii — 
legate de o interpretare nefalsificată a trecutului — aceasta este 
conţinutul filozofiei care nu numai că rămine mai departe valabil, 
dar dimpotrivă va trebui amplificat, îmbogățit. 

„Omul are nevoie de certitudine, El trebuie să o capete și prin 
știință şi prin filozofie. Noua concepție filozofică nu va mai 
legată de puterile necunoscutului, înăbuşită de misticism şi supers- 
tiţie, de obscurantism. 

Noua concepție despre lume, despre viaţă şi conţinutul ei nu 
poate pleca şi in gindirea românească decit dela elementele pe 
care i le furnizează materialismul dialectic. Apelind la rațiune, la 
datele ştiinţei, la concret, înlăturind vagul şi indefinitul, urmărind 
răspunsuri clare şi precise — materialismul dialectic ajută omul 
îl înarmează pentru ca să stăpinească și să folosească forțele na- 
turii, să găsească explicaţia problemelor legate de viața ome- 
nească, să dea incredere individului și maselor în capacitatea lor, 
în puterea lor de creaţie. 


Încrederea în ştiinţă, în mijloacele pe care le oferă cercetarea 
obiectivă a naturii, afirmarea putinței de cunoaştere a resorturi- 
lor vieţii şi ale universului, înlăturarea oricărei explicaţii supra- 
naturale — deci necontrolabile — stau drept temelie optimismului 
pe care se sprijină noua concepţie despre lume. Nici puterea 
unei dogme — ca în religie... nici fluiditatea unor puncte de vedere 
cardinale — ca în idealism... nici apelul la contemplație și cutre- 
murare în faţa necunoscutului — ca în misticism... nici afirmarea 
neputinței cunoaşterii — ca în scepticism sau agnosticism... nimic 
din ceea ce dă naștere descurajării şi pasivităţii nu-şi găseşte 
aici locul. 

Nu este desigur întimplător că materialismul dialectic reprezintă 
concepţia filozofică a proletariatului — o clasă în ascensiune — 
care, în munca sa creatoare de noi așezări sociale, de noi valori 
culturale și morale nu poate păşi inainte decit avind încrederea și 
certitudinea pe care i-o dă propria lui filozofie. Această filozofie 
este imbrăţişată însă astăzi nu numai de proletariat ci de toată 
acea parte a omenirii care, împreună cu proletariatul, într-o sfor- 
ţare titanică, luptă pentru înfăptuirea lumii de miine. 

Gindirea filozofică trebuie să pornească și în România pe un 
drum nou. În fața ei stau sarcini mari, legate nu de viitorul înde- 
părtat, ci de prezent. Suntem siguri că cei chemaţi să ducă la 
îndeplinire aceste sarcini, nu se vor lăsa multă vreme așteptați. 


Snagov, Octombrie 1945 


1) N. Bagdasar: Cuvint introductiv (a) Vasile Conta, Teoria fata- 
Usmului, p. XVII. 


2) Fr. Engels, Herrn Eugen Dâhrings  Umwălzung der Wissen- 
sehatt, p. Ul. 
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PSIHANA- 


LIZA FREUDIANĂ (i) 
schema celor trei instanţe psihice 


Prima ipoteză a teoriei tripartite a psihicu- 
lui este că viața psihică ar fi în funcţie de un 
aparat constituit din elemente distincte şi a- 
vind schematic o întindere spaţială. Cum însă 
cele trei mari instanţe — Es, Ich şi Uberich — 
sînt, în grade diverse, inconştiente, rezultă că 
întinderea spaţială nu le este atribuită numai 
schematic, ci că ea este dimensiunea lor onto- 
logică. Instanţele psihice întreţin relaţii reci- 
proce şi, toate trei, cu conștiința. Conștiinţa ar 
fi după Freud — o calitate, de altfel inconstan- 
tă, a psihismului. Ideea unei conştiinţe ce ar 
aparține ca atribut cu apariţie aleatorie, unui 
psihic — substanță, precizează intenţiile lui 
Freud. El pleacă de la dogma existenţei incon- 
testabile a unei realităţi psihice, avînd carac- 
ter de datum pasiv şi încearcă să-i schiţeze 
întii articulațiile, apoi să-l pună să funcţione- 
ze în cadrul unui psihism inconștient. 

Semnilicantul celei mai vechi instanțe este 
pronumele neutru german Es, care posedă un 
sens greu de tradus, de prezenţă latentă, im- 
personală — fără echivalent în limba română. 
Noi îl vom traduce prin Sine — în franceză 
Soi, Cela sau Ga — fără a-i conferi însă sem- 
nificaţie ontologică, ci numai semnificaţia pre- 
cizată de Freud. Variantele parţiale ale Sinelui 
sînt instinctele; ele posedă capacitatea miste- 
rioasă de a cristaliza în constelații rigide — 
de o dispoziție fixă, persistentă fără limită- 
prenatale și transbiologice, denumite comple- 
xe. Complexele, la Freud, sînt complexe de in- 
stincte. Instinctele se grupează în două mari 
tabere adverse: instinctele vieţii (EROS) și 
instinctele morţii (THANATOS) — amindouă 
coborînd în somatic (Freud a rămas fidel în- 
treaga lui viaţă nefericitei teorii a paralelis- 
mului psihofiziologic). Energia instinctelor 
vieţii se numește Libido. Calitatea ce colorează 
de sus pină jos Sinele este lipsa conștiinței. 
Chiar conținuturile care s-au integrat la un 
moment dat în Eu și au primit acolo botezul 
conștiinței, respinse în Sine redevin inconști- 
ente şi formează grupul conţinuturilor refulate 
sau cîștigate — Reiulatul. Restul Sinelui este 
înnăscut. 


Din Sine se dezvoltă, sub influenţa lumii ex- 
terioare, Eul — caracterizat prin calitatea de 
preconștiințţă. Ceea ce Freud numește aici oa- 
litate este conceput însă de manieră topică, 
drept un vestibul al conștiinței ce dă în afară 
spre noaptea inconştientului care ar fi „psihi- 
cul însuși“. Eul, care dispune de controlul miș- 
cărilor voluntare, apreciază exerciţiile lumii 
extenioare 'organizind adaptarea la realitatea 
ei — şi cerințele pulsionale ale Sinelui, asu- 
pra cărora hotărăște dacă, şi în ce măsură, 
trebuie să le satisfacă, Creșterea tensiunii a- 
cestor cerinţe este sesizată de el ca neplăcere 
şi îi este semnalată de angoasă. 

Într-o fază precoce de dezvoltare a Eului se 
diferenţiază dintr-insul o nouă instanţă: Supra- 
Eul (das Uberich) format prin refularea com- 
plexului Oedip. Acest complex constă dintr-o 
identificare cu Părintele (tată sau mamă), in- 
clusiv cu dorințele lui, urmată la copil de o 
ostilitate de rival, ce urmăreşte să-l înlocuias- 
că pe lingă părintele de sex opus. Supra-Eul, 
formă de identificare cu tatăl, care simboli- 
zează puterea și legea, este fortificat pe par- 
curs prin influență familială, autoritate reli- 
gioasă și morală, instrucţie, tradiţie şi exigen- 
țele mediului social — devenind pină la urmă 
reprezentant al acestora în cadrul psihismului 
inconştient şi organ de cenzură a tuturor ten- 
dințelor instinctuale ce contravin lor. Meca- 
nismul psihic funcționează în doi timpi: Reiu- 
lare și Simbol. Tendinţele refulate, calificate 
de Supra-Eu ca nepermise, se deghizează în in- 
conștient prin acte de condensare și deplasare 
— şi în costumul de carnaval al simbolului 
sînt supuse unei cenzuri, în care Supra-Eul, 
derutat de noua lor fizionomie, le validează că- 
tre conştiinţă și organul motilităţii voluntare. 

Această schemă tripartită a aparatului psihic 
a fost ridiculizată de Sartre în L'Etre et le 
Neant (Part. 1 cp. II $ 1) întrucît Freud, cu o 
inocență ce exclude condamnarea, utilizează 
de mai multe ori conștiința în explicația psi- 
hismului, după dinsul... inconştient. Trebuie să 
fie conștient: Supra-Eul — a) cînd discerne 
tendințele condamnate; b) cînd știe că el tre- 
buie să le refuleze; — Tendinţele instinctuale, 
deoarece pentru a se deghiza au nevoie de — 
a) conștiința de a fi refulate; b) conștiința de 
a fi refulate pentru că sînt ceea ce sint; c) un 
proiect de deghizament. Dar nu aceasta este 
obiecțiunea cea mai dură. Dincolo de tentaţi- 
ile acestei scheme copioase, vulnerabilă prin 
toate părţile, criticul trebuie să se hotărască 
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Structuralismul 


(continuare) 


lor, structuralismul se apropie de un asemenea 
scop atunci cind folosește continuitatea pentru a 
înlesni reliefarea momentului și nu pentru substi- 
tuirea lui, şi se sprijină pe discontinuitate pentru 
a lega valoarea de relaţiile epocii și nu pentru 
a o dizolva. 

Deosebit de semnificativă mi se pare întilnirea 
marxismului cu structuralismul în problemele u- 
manismului. „Metoda mea analitică nu pleacă de 
la om, ci de la orinduirea social-economică 
dată“, spunea Marx, teză care ilustrează preocu- 
parea sa pentru relaţiile social-economice, pen- 


la o lovitură decisivă transpunînd discuţia în 
arena ontologiei, unde realitatea psihică va 
trebui să arate în plină lumină cum există, Și 
întrucît conştiinţa originară este prezenţă ek- 
statică la lume, și nu la sine, Psihicul nu i se 
poate dezvălui ei. Originea ei trebuie căuta- 
tă deci în actul reflexiv. Reflexia însă, ca re- 
luare prin sine însăși a conștiinței într-un act 
intenţional în care „obiectul“ este conștiința 
însăși, nu poate promite, la prima vedere, de- 
cît o punere pozițională a conştiinţei, o con- 
ştiinţă tetică de sine — dar conștiință în con- 
tinuare, adică ceea ce din principiu nu poate 
niciodată deveni obiect: „Numim Psihic tota- 
litatea organizată a existenţilor şi virtuali și 
transcendenţi, care fac un cortegiu permanent 
reflexiei impure și care sint obiectul natural 
al cercetărilor psihologice“ (Sartre — L'Etre et 
le Nâant. Part, III cp. II $ 3). 

Psihicul este obiect pentru psihologie întru- 
cât : 

1. Îi aparţine tematic; 2. Are caracterul unui 
obiect virtual, complex spaţio-temporal obţi- 
nut prin proiecția temporalităţii în transcen- 
dent, deci prin constituirea unei ființe imagi- 
nare, cu statutul ontologic contradictoriu de 
în — sine — pentru — sine. Atitudinea legiti- 
mă a psihologului este de a recunoaște în 
dialectica formării psihicului procesul alienă- 
rii, al autoconsiderării conștiinței ca lucru — 
în — sine, Psihologia astfel delimitată tematic 
îşi propune ca sarcină să descrie acest meca- 
nism al alienării, cauzele lui, dezvoltarea tipi- 
că şi atipică a Psihicului, motivele pentru care 
el precede în mod necesar reflexia pură, inter- 
ferenţa sa cu alte structuri ale conștiinței glo- 
bale ș.a. Atitudinea obiectivantă sau psiholo- 
gizantă în sens peiorativ aparține psihologului 
care consideră Psihicul un obiect real, după 
modelul lucrului din natură, trăind într-o sim- 
bioză ininteligibilă cu conştiinţa. 

Împotriva Ii Freud se poate afirma deci cu 
voce tare : orice pe lume poate fi real — afară 
de Psihic. Conștiinţa, care este un pur meant, 
autoextensie a posibilităţilor care au fost, că- 
tre posibilităţile ei viitoare, este reală în acest 
sens; transcendentul care este plin de fiinţă, 
are modul său particular de realitate. Imaginar 
este numai Psihicul, creat printr-o proiecţie a- 
berantă a conștiinței în în — sine. Din acest 
motiv este preferabil limbajul lui Jacques La- 
can care înlocuieşte conceptul de Psihic, com- 
promis printr-o lungă utilizare substanţialistă, 
au termenul de IMAGO — matrice formală a 
Psihicului situată în planul imaginarului pe 
care Lacan îl jalonează cu acest semnificant, 
socotindu-l „obiectul propriu al psihologiei“ 
(„Propos sur cauzalite psychique“). 

Cine urmărește pînă la origine Psihicul şi 
asistă la nașterea lui, recunoaște într-însul i- 
maginea solidificată a subieativităţii  origina- 
re, Psihicul este conștiința devenită pentru ea 
însăşi obiect trancendent, alterată prin iden- 
tificările cu altul (alter), conştiinţă alienată în 
Eu. 

Daniel Lagache, în Fascination de la Cons- 
cience par le Moi vede în Psihic însuşi Eul. 
Totodată el reproşează ignorarea faptului gra- 
matical elementar că Eu poate fi deopotrivă 
subiect și complement — și consideră concep- 
ţia cu largă circulaţie în psihologie a unui psi- 
hic — obiect, subiect al acţiunii, pe drept cu- 
vînt bastardă. Eul — obiect virtual nu poate fi 
decît substnuctură a conștiinței globale, dez- 
voltată dintr-o subiectivitate originară şi per- 
manent prezentă, ea însăși structură parțială 
a conştiinţei globale. În acest caz cel puţin 
două dintre instalaţiile schemei freudiene re- 
nasc din cenușă : Esul și Eul, care nu mai este 
instanță a psihicului ci psihicul însuși. 

Inconștientul nu se vede pe nicăieri şi Sar- 
tre, în L'Etre et le N6ant afirmă pînă la capăt 
că el nici nu există, Sartre imaginează o Psiha- 
naliză existenţială care, în lipsa inconştientului 
ar avea ca scop să reveleze prin analiză pro- 
iectul liber al persoanei particulare plecind de 
la relația individuală care-o uneşte cu diverse 
simboluri ale fiinţei. 

Asociindu-ne opiniei lui Lacan, care res- 
pinge sugestiile sartriene, vom căuta deci In- 
conştientul în continuare potrivit schiţei freu- 
diene de metodă devenită, cred, vizibilă: după 
investigarea conștiinței non-tetice de sine și a 
conștiinței reflexive, pure și impure, urmează, 
pe linia tentativelor de obiectivare a conștiin- 
ței, reluarea ei prin conștiința Altuia, sau Per- 
sonalitatea. 


Mihail Grădinaru 


tru structurarea lor în cadrul societăţii contem- 
porane lui, Sincronismul acestor categorii se im- 
pune ca o realitate logică-știinţifică, în cadrul 
căreia este neglijabilă ordinea diacronică (isto- 
rică) a afirmării lor ; asistăm la constituirea unui 
„ansamblu de sisteme simbolice“ (L. Sebag), în 
care „structura elementară a ansamblului simbo- 
lic considerat face inteligibil ansamblul simbolic 
considerat" (Niculae Bellu). Mi se pare că ne-am 
întors astfel la om, ceea ce e firesc, fiindcă tot 
Marx notează : „A fi radical, înseamnă a lua lu- 
crurile de la rădăcină ; or pentru om rădăcina 
este omul însuși“. Nu însă omul iluminiștilor, con- 
siderat abstract ca libertate—raţiune, deoarece el 
este „ființă comunitară“, incapabilă a se desă- 
virşi teoretic (ştiinţă) și practic (politic) decit în 


Sarcina educării estetice atribuită de metodici 
obiectului „lecturi literare“ trebuie înțeleasă mai 
puţin simplist decit o fac înseși metodicele. Edu- 
carea subiectului capabil să recepteze opera de 
artă este deosebit de complexă în societate, ceea 
ce contribuie la formarea unui subiect profund re- 
ceptiv, Cunoștinţele căpătate în școală despre is- 
toria artelor, despre tehnica specifică limbajului 
artistic, analiza axiologică și social-morală a o- 
perelor în clasă formează la un loc un soclu pen- 
tru cultura artistică, această entitate în continuă 
formare, indispensabilă receptării operei de artă, 
Un alt element care influențează dacă nu recep- 
tarea, cel puţin selecţia operată de subiect în 
noianul operelor carea îi solicită atenţia este gus- 
tul și cu aceasta justificăm restringerea ariei de 
investigaţie a discuţiei noastre la analiza operei 
lirice, punind întrebarea : prin felul cum anali- 
zăm la clasă aceste opere, orientăm gustul ele- 
vilor spre lirică ? 

Discuţiile recente din presa de specialitate, în 
legătură cu oportunitatea analizei stilistice, sint 
de natură să intereseze și metodica predării li 
teraturii. Se pune problema dacă analiza moda- 
lităţilor de existență a ideii la diferite nivele 
ale expresiei este suficientă pentru formularea 
unei judecăți de valoare, sau intuirea critică a 
valorii este singură care ne poate orienta. Fără a 
intra în amănunte, credem că ambele puncte de 
vedere sînt demne de a fi luate în considerație, 
minus absolutizările care se fac destul de des 
prezente în discuţii. În fond, așa cum spunea Tu- 
dor Vianu, „forma nu este în artă un aspect a- 
dăugat conţinutului operelor, un agrement aso- 
ciat cu fondul serios al lucrurilor... Forma operei 
literare este însuși conţinutul ei, sesizat în ceea 
ce el cuprinde mai original, Încercaţi să desprin- 
deți acest conținut de forma în care ne apare 
și nu „veți întimpina decit năluca lui palidă și 

(T. Vianu: „Probleme de stil și artă 
p. 5). Oare prin felul cum se efectuează 
analiza poeziei lirice în şcoală, prea mult influen- 
ţată de critica tradiţională, devenită ștearsă și a- 
nostă prin repetiţie, nu se înfăţişează elevilor toc- 
mai „năluca palidă şi banală“ a poeziei ? O in- 
fuzie de structuralism nu ar duce la uscăciune 
și „scientism“, ci ar îndepărta anchilozele unor 
analize consfinţite de manuale și metodici și re- 
luate cu pietate de la un autor la altul, ar da li- 
bertatea elevului de a înțelege singur opera de 
artă, de a vedea cum este ea constituită orga- 
nic, fără lecţii învățate pe de rost. 

Cum se procedează acum, însă? Metodica 
semnată de Clara Georgeta Chiosa (E.D.P., Buc. 
1964) comentează studiul textelor lirice astfel : „În 
genere, copiii ințeleg conţinutul unei opere lite- 
rare, mesajul scriitorului prin intermediul acţiunii, 
al personajelor. În cazul operelor lirice, lipsite 
de un subiect-acţiune, de personaje care să în- 
truchipeze concepții, sentimente sau relaţii so- 
ciale, elevii trebuie îndrumați să desprindă sen- 
timentul, atitudinea poetului, cercetind imaginea 
artistică, desluşind ceea ce ea sugerează, Acest 
lucru se obține prin analiza compoziţiei operei, a 
părților ei, prin explicarea sensului figurat al 
limbajului folosit de poet“ (p. 134). Indicaţiile ne- 
cesită un corectiv esenţial: practic, cum ? 
Autoarea metodicii citate trece repede la lirica 
socială, care poate fi analizată „pe idei“ și dă 
de exemplu un plan de lecţie la... „Împărat și 
proletar” de M. Eminescu ! Pentru lirica peisa- 
gistică, în cele 254 de pagini ale volumului sînt 
rezervate 17 rînduri, citate în parte mai susl O 
metodică mai nouă, apărută la aceeași editură 
în 1967 sub semnătura Ceciliei Caroni, nu discută 
deloc analiza operei lirice, dar face „imprudenţa“ 
de a analiza un pastel la capitolul „lecţii de pre- 
dare a unei noțiuni de teorie literară”, lată cum 
este imaginată de autoare analiza textului pe 
tablă : „...in partea stingă tablourile, ideile, sen- 
timentele din poezie (un talmeș-balmeș !), iar în 
partea dreaptă, imaginile poetice corespunză- 
toare (ca și cum ar fi mai multe, n. n.!). Oare 
nu ni se înfățișează aici tocmai „năluca palidă 
şi banală” a poeziei, de care vorbea T. Vianu ? 
Se dau în școala generală nişte noţiuni de teo- 
rie literară ca epitet, comparaţie, personificare 
etc. la „figuri de stil“ și în toate analizele aces- 
tea devin scop în sine, elevul este condus să le 
recunoască în text și atit. Se uită faptul că im- 
binarea nouă a cuvintului în context este esen- 
ţială pentru poezie și oricite noţiuni de teorie li- 
terară va avea elevul, aplicarea mecanică a a- 
cestora nu-i va deschide porţile magice ale 
poeziei. 

Singură analiza stilistică structurală este ca- 
pabilă să salveze analiza literară şcolară de la 
monotonie și ineficacitate. Această analiză poate 
fi începută chiar la clasa a V-a, ba chiar la cla- 
sele I-IV ; pentru desfășurare nu are nevoie de 
terminologia însușită treptat de elevi pină în clasa 
a IX-a, e nevoie numai de o înţelegere şi de in- 
terpretare cit mai liberă a limbajului figurat. 
De altfel rudimente ale analizei limbajului figurat 
există în manuale, în acele exerciţii formulate : 
Explicaţi versurile... Ceea ce greșește manualul 
este tot faptul că indică analiza în sine a lim- 
bajului figurat din niște versuri rupte de con- 
text. Pentru exemplificarea punctului nostru de 
vedere vom apela la lirica peisagistică, deoarece 
considerăm că aici e cel mai dificil de operat 
o analiză literară. 

Concepind pentru elevi, evident simplificat, o- 
pera ca o semnificaţie, ca un mesaj estetic trans- 
mis de autor cititorului, îi solicităm elevului a- 


raporturi umane date, stabilite atit cu semenii, 
cît și cu obiectele (natura exterioară „umanizat 
prin muncă). Teza a 6-a asupra lui Feuerbach 
subliniază (după cum rezumă cu multă precizie 
L. Althusser în „Pour Marx“): postulatele conform 
cărora există o esență universală a omului, ex- 
primată prin indivizi izolaţi ca subiectele sale 
reale, fac parte dintr-o concepţie empirist-idea- 
listă (empirismul subiectului și idealismul esenței 
sau invers). Marx înlocuiește aceste postulate 
printr-un materialism dialectic şi istoric al pra- 
xisului ; adică — cu terminologia de azi, a struc- 
turalismului, care este cu totul adecvată — „prin- 
tr-o teoreie a diferitelor nivele specifice ale prac- 
icii umane (practică economică, practică poli- 
tică, practică ideologică, practică științifică) în 


Pledoarie pentru analiza stilistică 
în şcoala de cultură generală 


tenția pentru descifrarea acestui mesaj, care ar- 
țistic fiind este mai mult decit tema și ideea în 
concepția clasică, el rezultă din operă ca o 
sumă a unor semnificaţii transmise prin limbajul 
figurat. Analizind cu elevii limbajul figurat din 
toată opera, am efectuat o analiză stilistică struc- 
turală cel puţin la două nivele (lexic și imagine). 
Uneori e necesară analiza numai a mijloacelor 
artistice („Freamăt de codru“), alteori e necesară 
şi analiza structurii imaginii artistice („Mama“). 
Oprindu-ne la aceste două opere lirice din ma- 
nualul pentru clasa a V-a, vom observa că me- 
sajul operei este perceput de elevi mai complet, 
mai nuanțat atunci cind întreprindem analiza 
stilistică structurală. lată schiţele celor două pla- 
nuri de lecţie: 

Clasa: a V-a. 

Obiectul : lecturi literare. 

Subiectul : „Mama“ de George Coșbuc (2 ore). 

Desfășurarea lecţiilor: l-a oră: Verificare: 
Partidului, de G. Lesnea. citeva recitări, apoi a- 
naliza limbajului figurat și mesajul. Comunica- 
rea : „Mama“ este o poezie de G. Coșbuc. Date 
biografice. Lectura expresivă (disc). Lectura mai 
multor elevi, cu relevarea semnificației limbajului 
figurat : „plopi... doinesc eterna jale“, „pe va- 
tra veche ard... trei vreascuri rupte dintr-un gard 
și flacăra lor geme“, „şi fiecare vorbă a ta / E 
plins de-ngropăciune“ etc. Mesajul poeziei : Tris- 
tețea mamei al cărei fiu e departe. 

Fixare : Se redau semnificaţii ale limbajului fi- 
gurat și se compară cu mesajul, 

Temă : De învățat biografia autorului și inter- 
pretarea limbajului figurat din „Mama“, 

— A I-a oră: Verificarea : Biografia autorului, 
mesajul operei, interpretarea limbajului figurat. 
Comunicarea : Nu numai limbajul figurat contri- 
buie la comunicarea semnificației, ci și construc- 
ţia, structura (bineînţeles, se analizează doar ul- 
timul strat al structurii, acela al imaginii artis- 
tice). Se citeşte poezia pe strofe, stabilindu-se pe 
tablă următoarea structură : 

Strofa 1 — Descriere de natură (Plopi... doinesc 

eterna jale). 

2 — Descriere de interior (Vreascuri rupte 
din gard, sărăcie, lumină sumbră 
venită de la foc). 

3 — Scenă de interior (Autorul ne spune 
că e vorba de o așteptare a lui 
George, dar încă nu știm cine-i a- 
cesta), 

4-5 — Descrierea stării sufleteşti a mamei. 
(Se observă elemente comportomen- 
tiste, elevii sesizează ușor raportul 
dintre gestul exterior şi starea su- 
fletească), 

6-7 — Vorbele mamei (monologul mamei, 
esenţial : aflăm motivarea stării su- 
fleteşti descrisă de toată poezia: 
tristețea mamei e cauzată de fap- 
tul că fiul său, George e departe). 

8 — Descriere de natură și de stare su- 
fletească. 

Fixarea : se scrie mesajul și se urmăreşte cum 
structura imaginii artistice precizează și nuan- 
țează mesajul. 

Temă : De învățat structura poeziei „Mama“ și 
definiția operei literare. 


PLAN DE LECŢIE 

Clasa: a V-a. 

Obiectul : Lecturi literare, 

Subiectul : „Freamăt de codru“ de M, Emi- 
nescu. 

Desfășurarea lecţiei : Comunicarea (ora ante- 
rioară : discutarea compunerilor libere) : Viaţa 
lui M, Eminescu, pe scurt. Se va insista asupra 
contactului cu natura și folclorul, 

În poeziile în care este descrisă natura auto- 
rul face acest lucru pentru a ne transmite unele 
stări sufletești. Unde am mai intilnit o asemenea 
concordanță între tablourile de natură şi stările 
sufletești ? (in „Mama“ de G. Coşbuc). Se a- 
nunță o poezie în care se va întilni această con- 
cordanţă : Freamăt de codru. Lectura artistică 
(disc), Citirea primei strofe. Se discută versul „Las 
aleanul să mă fure“. Discut cwvintul alean şi a- 
trag atenția asupra faptului că acesta e senti- 
mentul care influențează modul în care poetul 
descrie natura. Elevii observă că în prima strofă 
poetul preferă umbra și răcoarea în locul soa- 
relui și apei, elemente ale vieţii în mişcare. 

Fixare : Citeva date biografice. Legătura cu 
folclorul. Rezonanţe ale folclorului în operă (prin 
mesaj, transmis însă prin altfel de limbaj figurat 
decit în folclor). Discul cu poezia recitată, din 
nou. Tema: De invăţat biografia și analiza li- 
terară. 

Deci semnificația poate rezulta din analiza lim- 
bajului figurat, ducind la aprofundare prin ana- 
liza structurii imaginii artistice, iar în alte cazuri 
imaginea artistică poate fi explicată prin „cu- 
vint temă“, prezentat elevilor drept cuvint-cheie, 
care ne dă semnificația imaginii. 

Desigur, fiecare operă lirică poate fi analizată 
în alt mod, Sugestii interesante se pot găsi în vo- 
lumul lui Sorin Alexandrescu și M. Rotaru, Ana- 
lize literare și stilistice; dar credem că pentru nici 
o analiză nu se pot da rețete, 

Profesorul de literatură are nobila obligaţie de 
a gindi lecţia în așa fel încit elevii să incerce 
bucuria emoției estetice, în locul apariţiei pe 
tablă a „nălucii palide și banale“ de care vor- 
bea Tudor Vianu. 


!. Neacşu 


articulațiile lor proprii, fondată pe articulațiile 
specifice ale unităţii societății umane“ (op. cit. 
p. 235-236), 

„„Nu ne-am propus în aceste citeva rinduri, de- 
cît a supune atenției unele aspecte ale posibilei 
şi, aş zice, indispensabilei sinteze a ideilor de că- 
petenie ale structuralismului cu marxismul, verita- 
bilă matrice a gîndirii contemporane, capabilă a 
fecunda cu sens tribulaţiile rațiunii moderne : 
„Pentru noi marxismul nu este numai o filozofie ; 
este climatul ideilor noastre, mediul în care ele 
se alimentează, este mișcarea adevărată a ceea 
ce Hegel numea spiritul obiectiv... el este cultura 
— căci numai el permite înțelegerea oamenilor, a 
operelor și a evenimentelor“, scria Jean-Paul 
Sartre în 1956, 


Structură şi ereditate cromosomică 


În urma perfecționării crescînde a metodelor 
de punere în evidență a cariotipului uman, 
s-a ajuns să se stabilească cu certitudine faptul 
că celula umană, respectiv nucleul ei conţine un 
număr de 46 de cromosomi grupaţi în 23 de pe- 
rechi, din care 44 (22 perechi) autosomi, răspun- 
zători de determinarea intregului complex de ca- 
ractere a organismului purtător şi 2 (1 pereche) 
sexuali sau gonosomi, răspunzători de determi- 
narea sexului acestuia. 

Cercetările ulterioare desfășurate au reliefat 
faptul că unui organism normal trebuie să-i co- 
respundă acest număr de 46 de cromosomi 
tunci cînd există situația ca acest număr de 46 
să se modifice sub raport numeric sau structural — 
Kodani fiind acela care a sesizat pentru prima 
dată astfel de modificări —, în mod sigur vom 
avea de-a face cu un organism maladiv. Ano- 
maliile ce intervin și care pot fi atit la nivelul 
cromosomilor autosomi cit şi gonosomi se pot ma- 
nifesta sub forme diferite, diferite fiind şi cauzele 
ce le determină, 


VARIAȚII DE NUMĂR LA NIVELUL 
CROMOSOMILOR GONOSOMI SAU SEXUALI 


În ce priveşte cromosomii sexuali, pot apare la 
ei heteroploidii de tipul trisomiei sau tetrasomiei, 
care duc la sindroame. Aceste anomalii de număr 
la nivelul cromosomilor sexuali sînt compatibile 
cu viaţa, indiferent dacă numărul lor există în mi- 
nus sau în plus față de setul normal de doi (AX 
feminin și XY masculin), 

Sindromul, sau boala Klinefelter, se manifestă 
la bărbaţi și a primit acest nume după numele 
cercetătorului Klinefelter, care a studiat pentru 
prima dată (1942) un grup de bolnavi la care se 
manifesta infantilism sexual, semne de eunu- 
coidism, excreția crescută de hormon foliculosti- 
mulator prin urină, etc. Cercetările desfășurate 
ulterior de către Reifenstein, Albricht, Nelson, Hel- 
ler, ș. a., au reliefat și alte forme de manifestare 
corespunzătoare acestui sindrom: o scădere a 
intelectului, fenomene de iritabilitate și depresie, 
ipohondrie, statură înaltă cu creșterea peste nor- 
mal a membrelor superioare și inferioare, etc. 

În urma studiilor cariologice efectuate asupra 
subiecţilor suspecți de a fi purtători ai acestui sin- 
drom, s-a constatat că la o parte din ei, setul 
gonosomial în loc să prezinte doi cromosomi (XY), 
conţinea trei, patru sau chiar mai mulți (XXY, 
XXXY, etc.), fapt pentru care testul de punere 
în evidență a cromatinei sexuale specifică numai 
femeilor apărea pozitiv. 

În ce privește transmiterea ereditară a acestei 
boli, ea nu este încă perfect elucidată. În apari- 
ţia bolii se crede că virsta înaintată a părinţilor 
în timpul procreerii joacă un oarecare rol, deoa- 
rece ar favoriza nondisjuncţia cromosomilor se- 
xuali în meioză (la formarea gameţilor), iar i 
tervenţia unui factor mutagen în stadiile d 
ziunii iniţiale a zigotului de asemenea. Referitor 
la tratamentul acestei boli, el nu va putea fi sta- 
bilit pină ce nu se vor elucida mecanismele pa- 
togenice ale acestei afecţiuni. 

Un alt sindrom determinat de anomaliile ce 
apar la nivelul setului de cromosomi sexuali XX 
și care se manifestă numai la femei este sindro- 
mul Turner. El a fost denumit astfel după numele 
cercetătorului care, în anul 1938, a publicat o se- 
rie de date cu privire la studiul efectuat asupra 
unui număr de bolnavi (femei) care manifestau 
la maturitate semne de infantilism sexual, prezen- 
tau plică cutanată cervicală largă și cubitus 
vulgus, 

Deși la început se credea că aceste manifestări 
au o origine în dereglarea funcţiei hipofizare, 
prin cercetările desfășurate de către Varney, Ke- 
nien, Koch, Albricht, Smith, Fraser și in mod deo- 
sebit de către Barr, Bertram și Polani, s-a con- 
statat că ele sint determinate de afecțiunile sub 
raport numeric sau afectiv ale setului cromoso- 
mial sexual femel (XX). Polani a susţinut ipo- 
teza că în locul formulei normale XX la femeile 
afectate se întilnește formula XO. Ulterior, acest 
fapt a fost confirmat și de către alți cercetători, 
şi anume că, în locul formulei cromosomiale 44 
autosomi + 2 sexuali (XX), vom avea 44 +1 (XO). 

Femeile afectate, pe lingă manifestări de infan- 
tilism sexual, mai pot prezenta gitul gros și scurt 
pe care coboară părul, urechile deformate şi si- 
tuate la partea de jos a craniului, plică cuta- 
nată lată, malformații ale degetelor și unghiilor 
de la miini şi picioare, poziţia în vulgus a articu- 
laţiilor genunchilor, pielea cu pete pigmentare, 
dermatoglife caracteristice, etc. 

În cazul sindromului Turner se întilnesc modifi- 
cări şi la nivelul organelor interne, ca : aparatul 
cardio-vascular și rinichi. Cei bolnavi prezintă o 
intirziere a osificării scheletului, iar creșterea în- 
cetează la virsta de 15-20 de ani, Scăderea in- 
telectului la cei bolnavi de acest sindrom se ob- 
servă destul de rar. Ceea ce se cunoaște este 
faptul că sindromul Turner se întilnește foarte rar 
la mai mulți membri ai aceleiaşi familii și că 
formula cromosomilor sexuali femeli în cazuri de 
sindrom nu poate fi niciodată OO în loc de XX, 
sau ca ambii cromosomi să fie afectați, deoarece 
acest lucru este incompatibil cu viaţa. Se crede 
că lipsa cromosomului X sau afectarea lui morfo- 
logică şi funcțională ar constitui cauza tulbură- 
rilor de metabolism și al malformaţiilor care apar 
la purtători, deoarece cromosomul X, în lipsă sau 
modificat, duce cu sine la perturbări în sinteza 
proteinelor și fermenților. 

Ca tratament, sub aspectul creșterii, apariţiei și 
dezvoltării caracterelor sexuale secundare, se fo- 
losesc estrogeni. 

Sindromul trisomiei X — cromosomiale, ce se 
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CENTENAR 


IOAN ATHANASIU — 
mare fiziolog român 


În primăvara aceasta, sub auspiciile UNESCO, 
se aniversează o sută de ani de la nașterea pro- 
fesorului loan Athanasiu, omagiu adus savan- 
tului român care prin opera sa ştiinţifică a avut 


manifestă tot la femei, este pentru unele cazuri 
justificat prin abaterea de la normal, sub raport 
numeric, în sensul creșterii numărului de cromo- 
somi X din setul gonosomial. În funcţie de acest 
fapt, putem întilni tipul gonosomial XXX în loc 
de XX, sau polisomii mai complexe de tipul XXXX, 
XXXXX, sau aranjamente de tip mozaical, ca: 
XO/XXX, XX/XXX şi XO/XX/XXX. A 

Sindromul trisomiei X-cromosomiale, pus în evi- 
denţă pentru prima dată de către Jacobs, Baikie, 
Court, Brown, Mac Gregor ş. a., se prezintă sub 
aspect clinic deosebit de polimorf. De la subiect 
la subiect, sindromul se manifestă sub diferite 
aspecte clinice, ca : oligofrenie accentuată, cu 
fizic normal de femeie sau cu configurația corpu- 
lui masculinizată, manifestări tipice de demență 
însoţite de halucinaţii sau comportare psihică 
aproape de normal, nu totdeauna sterilitate ; 
există posibilitatea de a naște normal sau prin 
avorturi spontane. Sint cazuri unde se întilnesc 
afecţiuni cardiace de natură congenitală și o de- 
bilitate accentuată, după cum și malformații sche- 
letice, ca : asimetrie a scheletului facial, absenţa 
unor vertebre etc. 


VARIAȚII DE NUMĂR ȘI STRUCTURĂ 
LA NIVELUL CROMOSOMILOR AUTOSOMI. 


Studiile asupra cariotipului uman afectat de 
anumite maladii genetice au scos în evidență 
modificări de număr, structură și funcţie şi la ni- 
velul celor 22 de perechi de cromosomi autosomi. 
Menţionăm de la inceput că aceste modificări de 
număr sint toate în sens pozitiv, deoarece cerce- 
tările au dovedit că lipsa unui cromosom auto- 
som este letală pentru celulă, Exprimindu-ne mai 
clar, trebuie să spunem că pină în prezent nu 
s-au descoperit celule cu mai puţini cromosomi 
autosomi de 44, ci cu mai mulți. 

Trisomia perechii 21, sau maladia lui Langdon 
Down, este considerată ca fiind prima boală cro- 
mosomică descrisă. Fiind denumită și idioţie fur- 
furacee, mongoliană sau simplu mongolism, a 
fost caracterizată de către Langdon Down prin 
hipertrofia piramidei nazale, prezența epicantu- 
sului şi proeminenţa oaselor molare. Mongolismul 
poate fi rezultatul unei disjuncţii anormale a 
cromosomilor perechii 21 în meioză sau unei 
translocaţii la nivelul cromosomilor ce formează 
această pereche. Subiecţii afectaţi purtători ai 
acestei maladii manifestă în proporție de 50% : 
deficit mintal sub aspect gradat, craniu mic și 
rotund, urechi mici depărtate de craniu, git lat şi 
aparent scurt, degetele de la miini scurte și cu 
dermatoglife caracteristice, picior lat etc. Ado- 
lescenții, cît și adulţii afectaţi, prezintă modifi- 
cări ale oaselor faciale şi manifestă un facies de 
om bătrin. Ca activitate mintală sînt deficitari sub 
raportul abstractizării, păstrindu-se însă afectivi- 
tatea. Caracteristic acestei maladii este faptul că 
afectează genetic toate celulele organismului, 
fapt pentru care modificările fizice şi simptomele 
patogenice fac ca toți purtătorii să se asemene 
între ei. 

Trisomia perechii 13, sau sindromul lui Patau, 
descoperită și definită citogenetic în anul 1960 în 
urma studiilor efectuate de către Patau, Smith, 
Therman, Inhorn și Wagner, se caracterizează cli- 
nic prin malformații grave buco-faciale, buză de 
iepure, fisură palatină, aplazia oaselor frontale și 
parietale, ochi mici etc. În unele cazuri, subiecţii 
prezintă hernii, Flexiunea miinilor și a degetelor 
e prezentă însoțită fiind de polidactilie sau sin- 
dactilie cu unghii înguste și hiperconvexe. Dintre 
malformaţiile interne, întîlnim cardiopatiile, mal- 
formaţiile renale, ale intestinului, cit şi ale or- 
ganelor genitale. Tabloul dermatoglific este mai 
puţin caracteristic, deși totuşi anumite abateri de 
la obișnuit se pot observa. 

Cauza apariţiei acestei anomalii se crede că 
s-ar datora tot anomaliilor de disjuncţie a cro- 
mosomilor perechii respective în meioză, sau 
translocațiilor și fuziunilor. 

Trisomia perechii autosomale 18 a fost deter- 
minată citogenetic în anul 1960, în urma studiilor 
efectuate de către Edwards, Harnden, Cameron, 
Crosse și Wolff. Examenul clinic relevă existența 
următoarelor particularităţi : naștere complicată, 
cu greutatea mică a copilului (2400 g); craniul 
alungit antero-posterior, rădăcina nasului largă şi 
plată, urechile situate foarte jos, aplazie sternală, 
bazin strimt însoțit de luxaţia congenitală a fe- 
murului, malformații ale extremităților etc. Carac- 
teristică este lipsa totală a părului pe cap la 
copii și prezenţa debilității mintale foarte accen- 
tuate. Tabloul dermatoglifelor relevă figuri tipice, 
iar cel citogenetic cuprinde, în afară de trisomii 
pure, asocieri cu anomalii gonosomiale, trisomii 
prin translocaţii, trisomii incomplete în mozaicism 
sau parţiale. Trisomia 18 este o maladie predo- 
minant feminină, 

Sindromul lui Lejeune, sau boala „Cri du chat“ 
(țipăt de pisică) este reprezentată citologic de o 
delecție parțială a brațelor scurte ale perechii 
autosomale 5, gradul de deleţie determinind va- 
riaţiile fenotipice ale sindromului respectiv, Boala 
nu pare a fi condiţionată de virsta părinţilor (sau 
doar a mamei). La cei afectaţi, deficiența min- 
tală este mai gravă ca la trisomia perechii 21. 
Caracteristic acestei maladii este plinsul copilului 
care se aseamănă cu un țipăt de pisică, fapt ce 
se datorește malformaţiilor laringelui, 

Acestea ar fi majoritatea maladiilor cromoso- 
miale cercetate și descrise pină în prezent. 


Dr. Corneliu C. Zolyneak 


un rol hotăritor în fondarea școlii de fiziologie 
experimentală din ţara noastră şi în dezvoltarea 
acestei științe pe plan mondial. El figurează prin- 
tre marile nume ale începuturilor fiziologiei mon- 
diale, alături de Claude Bernard, Secenov, Pflii- 
ger, Ludwig. 

loan Athanasiu a văzut lumina zilei la 27 apri- 
lie 1868. După ce absolvă cursurile liceale din 


Bacău, intră ca bursier la Școala Superioară de 
Medicină Veterinară, pe care o termină în anul 
1891. Peste un an este numit la această școală 
ca șef de lucrări la catedra de Fiziologie, condusă 
de prof. A. Locusteanu. În 1894, după reușita exa- 
menului dat la concursul pentru bursă în străină- 


SCIENTICA - O ŞTIINŢĂ NOUA 


În ultimii 300 de ani ştiinţa s-a dezvoltat în- 
tr-un ritm constant. Calcule statistice recente 
au arătat că numărul cercetătorilor, al oame- 
nilor de știință și al publicaţiilor ştiinţifice a 
crescut uniform, cam de pe vremea lui Leib- 
niz încoace dublîndu-se la fiecare 10 ani. Chel- 
tuielile afectate cercetării au înregistrat un ritm 
și mai viu de cercetare, decît numărul cunoş- 
tințelor, ajungînd astăzi în unele țări ca S.U.A., 
U.R.S.S., Marea Britanie etc., pînă la cifre re- 
prezentind peste 3 la sută din venitul naţional. 
Se apreciază că astăzi în lumea întreagă ac- 
ționează în ştiinţă peste 2 milioane de oameni. 
Istoricul ştiinţei Derek de Solla Price consi- 
deră că în prezent trăiesc 80—90 la sută din 
toţi oamenii de ştiinţă care au trăit în toată 
istoria, iar savantul Robert Oppenheimer sus- 
ținea că în ultimii 40 de ani omenirea a pro- 
gresat mai mult decit în 40 de secole. Creşterea 
constantă a ştiinţei, într-un ritm atit de viu, 
constituie explicația dezvoltării gigantice a ci- 
vilizaţiei contemporane, dar și premisa unor 
probleme pentru viitorul ştiinţei. În literatura 
științifică se vorbeşte de o „mega știință“ („şti- 
ință mare“ sau „big science“) în multiple sen- 
suri. Primul sens este cel de cantitate, de număr 
mare de cercetări care au ajuns la cifre de or- 
dinul zecilor și sutelor de mii; al doilea este 
cel de mod de cercetare, întrucît astăzi cerce- 
tările aproape că nu se mai fac individual, ci 
colectiv. Colectivul a devenit în marea majo- 
ritate a cazurilor unitatea minimă de cercetare, 
iar savantul multilateral şi atotștiutor a fost 
înlocuit cu specialistul şi cu șeful de echipă; 
al treilea sens al „mega științei” este cel con- 
ferit în anumite cercetări de dimensiunile ma- 
sive ale aparaturii cu care se lucrează: instru- 
mentele mici şi manipulabile individual au fost 
înlocuite cu agregate gigantice, de tip indus- 
trial sau de tip oraș, cu o tehnicitate ridicată 
care nu pot fi mînuite decit de echipe întregi 
de tehnicieni specialişti; al patrulea sens este 
cel dat de investiţiile în cercetare, care sînt 
atît de mari încît nu mai pot fi făcute decît 
de stat sau de instituţii foarte puternice; în 
sfirșit al cincilea sens este cel al eficienţei re- 
zultatelor cercetărilor care pot influența direct 
și hotărîtor colective mari de oameni, state, 
popoare, națiuni. 

Nivelul şi valoarea științifică, economică şi 
socială a cercetărilor a creat necesitatea unor 
măsuri pentru organizarea lor științifică. Sem- 
nalul l-au dat gânditorii Maria și Stanislau Os- 
sowschi în 1936 și John Bernal în 1939, care re- 
comandau încă de pe atunci să se întreprindă o 
organizare științifică a cercetărilor. Știința al 
cărui obiect îl constituie conducerea și organ:- 
zarea cercetărilor se numește scientica sau ști- 
inţa despre științe (science of science) cum au 
numit-o precursorii și întemeietorii ei citați mai 
sus. 

Obiectul scienticii îl constituie concret un 
grup de probleme practice, printre care: mo- 
dul în care cercetările științifice sînt stabilite 
și îndrumate de organe de conducere și eiec- 
tuate de organe de execuţie; coordonarea și 
planiiicarea cercetărilor prin care se înțelege 
stabilirea unei ordini de preferință în alegerea 
domeniilor, apoi o ordine de prioritate în sta- 
bilirea temelor ; alt obiectiv important al scien- 
ticii este finalizarea cercetărilor, prin care în- 
țelegem urmărirea rezultatelor obţinute prin 
cercetări fundamentale, în mod sistematic, or- 
ganizat pentru a fi aplicate în sectorul econo- 
mic și industrial; legate de finalizare sînt și 
problemele scienticii relative la eficiența ştiin- 
ţiiică a cercetărilor şi la eficiența economică a 
investiţiilor în cercetare ; finalizarea şi eficien- 
ţa conduc la studiul metodelor specifice de 
finanţare și decontare a cercetărilor științifice, 
— iar acestea sînt sursele din care se procură 
şi se dotează cercetarea cu utilaje, instalaţii, a- 
parataje etc., care pot și trebuie să fie folosite 
în modul cel mai economicos. Tot din grupul 
de probleme legate de obiectul scienticii fac 
parte cadrele și învățămîntul specific (răspîn- 
direa învățămîntului științific, popularizarea in- 
teligentă, a ştiinţei, recrutarea, pregătirea, 
promovarea și stimularea cadrelor științifice), 
studiul conjuncturii științei și al tendințelor ei 
de dezvoltare. Cercetarea conjuncturii  înglo- 
bează ca metode informarea și documenlarea 
ştiinţifică, tehnică şi industrială sub trei for- 
me : informarea și documentarea tehnică retro- 
spectivă și curentă, generală și de perspectivă 
(desprinderea, pe baza analizei, a liniilor de 
dezvoltare în perspectivă a științei). Concreti- 
zat astfel obiectul scienticii se conturează mai 
bine dacă precizăm că ea este o știință de sin- 
teză și de interierenţă a științelor.  Scientica 
urmărește o permanentă optimizare a relaţiilor 
ştiință-om, știință-societate, știință-stat. Obiec- 
tivul ei imediat este să precizeze și să amelio- 
reze creaţia științifică. Problemele scienticii se 
extind și la domenii de istorie, filozofie, etică, 
politică, psihologie, logică a ştiinţei într-un 
mod în care fiecare din aceste discipline pot 
contribui mai bine la succesul social al între- 
prinderii ştiinţifice. 

Scientioa apare astfel ca o metodologie gene- 
rală a ştiinţelor, dar nu interioară, folosibilă 


tate, pleacă în Franţa și Germania unde timp de 
patru ani, lucrează în laboratoarele celor mai ves- 
tiți fiziologi experimentatori de atunci : Charles 
Richet, Duval, Marey și Pfliger. 

În anul 1898 se întoarce în țară și apoi pleacă 
din nou în Franţa la Institutul internaţional de Fi- 
ziologie condus de Marey, unde stă pină în 1905. 

Revenit în ţară, își preia posturile de profesor 
titular de fiziologie la Școala Superioară de Me- 
dicină Veterinară şi la catedra de Fiziologie ge- 
nerală și comparată de la Facultatea de Științe 
a Universităţii din București, precum și funcţia de 
director al Institutului de Fiziologie. În acest timp 
publică o serie de lucrări din domeniul bioener- 
geticii, fiziologiei musculare, fiziologiei generale 
și electrofiziologiei. Colaborează, de asemenea, la 


direct în cercetare, ci ca o metodologie exteri- 
oară, indirectă de conducere şi organizare so- 
cială a cercetărilor în scopul obţinerii unor re- 
zultate din ce în ce mai bune. Complexitatea 
problemelor scienticii precum şi interesul so- 
cial și politic pe care îl prezintă au făcut ca 
statele să creeze organe speciale pentru con- 
ducerea și organizarea cercetărilor ştiinţifice, 
precum şi pentru traducerea în viaţă a politicii 
lor naţionale în privinţa ştiinţei. Astfel în 
Franţa a luat naștere Consiliul Naţional al Cer- 
cetării Științifice, în U.R.S.S. Comitetul de Stat 
pentru Coordonarea Lucrărilor de Cercetare 
Ştiinţifică, în S.U.A. — Fundaţia Naţională a 
Științei, în Anglia — Ministerul pentru Ins- 
trucţie şi Știință, iar la noi Consiliul Naţional 
al Cercetării Științifice. Prin înființarea C.N.C.S. 
în țara noastră, s-a creat organul ştiinţific care 
poate, prin luarea unor măsuri potrivite, să a- 
linieze cercetarea ştiinţifică românească la ni- 
velul cercetării științifice mondiale. 

Dacă sub raportul realizării obiectivelor po- 
litice și sociale ale scienticii în țara noastră în- 
drumarea şi sprijinul Consiliului Naţional al 
Cercetării Științifice sînt bine venite, sub ra- 
portul informării și documentării şi al studierii 
teoretice a acestei discipline și a metodologiei 
ei s-a făcut prea puţin. Informarea științifică în 
domeniul scienticii este la fel de necesară ca în 
oricare alt domeniu de știință. La Centrul de 
Documentare Ştiinţifică al Academiei Repu- 
blicii Socialiste România, în cadrul sectorului 
de studii şi metodologie, venind în întîmpina- 
rea cercetărilor științifice la noi în ţară, s-a e- 
laborat de mai bine de doi ani un bogat ma- 
terial informativ și documentar din domeniul 
i şi „al ştiinţei conducerii, organizării, 
deciziei şi controlului care stă la dispoziţia tu- 
turor celor care vor să-l consulte (sub formă de 
stoc de referate, recenzii şi sinteze). Paralel cu 
această activitate s-au organizat seminarii, con- 
ferințe şi consfătuiri la care au participat aca- 
demicieni, profesori, conducători, redactori, cer- 
cetători și colaboratori ai Centrului. Din pă- 
cate participarea la aceste întilniri n-a avut ex- 
tinderea pe care ar fi meritat-o, deși rezulta- 
tele pentru participanţi n-au întîrziat să se a- 
rate. Cu toate că legătura Centrului cu diverse 
instituţii n-a fost decit pe linia informării și do- 
cumentării, participanţii au devenit agenţi ac- 
tivi ai aplicării metodologiei de conducere şi 
organizare ştiinţifică a propriilor lor activităţi, 
realizînd în acest fel propagarea și aplicarea 
principiilor noii științe — scientica. 

Consider necesar ca această activitate de 
popularizare a științei să fie continuată şi să 
fie mai bine organizată sub forma unor cursuri 
regulate, avînd ca obiect conducerea și organi- 
zarea științifică a cercetării generale și indus- 
triale. Aceste cursuri ar trebui să aibă o tema- 
tică largă, vizînd o pregătire superioară mult 
laterală politică, filozofică, economică, logică, 
psihologică, sociologică, tehnică, umanistă, Ele 
trebuie să fie organizate pe o perioadă su 
cientă pentru a asigura o aprofundare temein 
că a cunoștințelor, La fel de necesară se dove- 
deşte continuarea culegerii de material docu- 
mentar — care a fost, pentru moment, nejusti 
cat suspendată. Sint necesare măsuri operative 
atît din partea Consiliului Naţional al Cerce- 
tărilor Ştiinţifice, cît și din partea Academiei, 
pentru a susține și continua o activitate care se 
dovedeşte atit de importantă. 


În sfîrşit, un domeniu în care am rămas mult 
în urmă este cel al unei publicaţii periodice de 
Scientică, în care ar trebui să se publice mate- 
riale utile masei mari a cercetătorilor, asupra 
unor probleme cum ar fi tehnica de redactare 
a rapoartelor de cercetare, organizarea echipe- 
lor, profilul cercetătorului, finalizarea cerce- 
tărilor, experienţe pilot, problemele cercetării 
de dezvoltare etc, În celelalte țări asemenea 
publicaţii apar de mult sub forme atrăgătoare 
și cu un conținut ştiinţific bogat. Astfel în 
„S.S. apare un Buletin al Academiei de Ști- 
ințe, în S.U.A. revistele „Ştiinţa“ și „Conduce- 
rea cercetării“, în Ungaria „Buletin de infor- 
mare pentru organizarea științei“, în R.P. Polo- 
nă „Problemele ştiinţei despre ştiinţă“, în 
Franța „Arhivele internaționale de istoria şti- 
inței“, în Anglia „Progresul ştiinţei“ etc. 
„Eforturile Centrului de documentare ştiinţi- 
fică al Academiei de a elabora o asemenea 
publicaţie şi la noi n-au fost suficient sprij:- 
nite. Este, cred, cazul să nu rămînem în urma 
altora, nici sub acest aspect. În sfîrșit o ultimă 
propunere s-ar referi la necesitatea înfiinţării 
unvi serviciu de cercetare a conjuncturii şi 
prospectării ştiinţei pe plan național și inter- 
naţional, care ar putea să capete și sarcini spe- 
ciale de informare. 

Toate acestea fac din scientică o ştiinţă prac- 
tică absolut necesară la un anumit grad de dez- 
voltare a științei şi mai ales extrem de utilă 
pentru a putea folosi raţional, prin aplicaţii, 
imensele rezervoare ale inteligenței ane pu- 
nîndu-le în slujba omului şi a societă 


Virgil Stancovici 


marele Dicţionar de fiziologie francez, editat de 
Charles Richet. 

Cercetările lui Athanasiu privind energia ner- 
voasă motorie, de fapt înregistrarea curenților în 
acţiune, au fost făcute în perioada 1925-1926 la 
Leyden în Olanda, la renumitul  electrofiziolog 
Einthoven. Este, de asemenea, binecunoscută, în 
toată lumea, performanța unică realizată de 
Athanasiu de a ţine cordul de broască izolat pe 
canula Straub și perfuzat cu ser Ringer, timp de 
peste 35 zile. 

La 20 iulie 1926 loan Athanasiu, savantul care a 
condus studiul fiziologiei în țara noastră între a- 
nii 1899-1925, părintele școlii românești moderne 
de fiziologie experimentală, închide ochii pentru 
totdeauna, 


TREI DISPARIŢII 


acestui aprilie luminat 


au înserat cu moartea, într-o săptămină a 


văratec, trei scriitori 


preţuiţi ai literaturii noastre: ADRIAN MANIU, 
CONSTANTIN PRISNEA, VIRGIL BIROU, 
Talent multilateral: poet, prozator, drama- 
turg, traducător, critic de artă, ADRIAN MA- 
NIU (6 februarie 1891-20 aprilie 1968), a creat, 
cu rafinată artă, o operă bogată, durabilă. După 
o etapă modernistă, insurecţională, cînd în ver- 


suri şi proză poetică — Figurile de ceară, 
spinzuratului, 


lomeea,  Romanța 


Sa- 
Paharul cu 


otravă — profesa „estetica tiflei ştrengăreşti 
adresată academismelor poetice“ (VI. Streinu), 
Adrian Maniu ancorează — prin volumele Lingă 


pămint, 


moarte — în tematica tradiționalistă, 


Cartea țării, Cîntece de dragoste și 


fascinat 


de misterele istoriei, de eresuri și de pitores- 
cul obiceiurilor. Poemele sale au electul ta- 


blourilor poantilisi 
late ; arta exprimări 


„Subiectele“ n-au gravi- 
lor e însă excelentă. Spon- 


laneitatea, fantezia poetului sînt cenzurate de 


luciditate ; melancoliile 


sale sint transformate 


în ironii, în autoironii, Pseudoneglijențele nu ne 
înşeală în privinţa tehnicii artistului, a muncii 


sale. 


Susţinător al tendințelor novatoare în litera- 
lura noastră, admirator al poeziei bacoviene la 
a cărei difuzare a contribuit, Adrian Maniu a 
dovedit în întreaga sa viață, în afara fermităţii 
estetice, o admirabilă tinereţe spirituală, no- 
bleţe şi generozitate morală. 

Un bărbat energic, împărțit între călătorii şi 
studiul de bibliotecă, între munca politică, so- 


cială, culturală și cea 


scriitoricească a fost 


CONSTANTIN PRISNEA (2 februarie 1914-27 
aprilie 1968). Parte din ceea ce putea fi opera 
lui s-a risipit prin relatarea orală, în conclavuri 
amicale. Scrierile sale (După alungarea farao- 
nilor, Însemnări din țara nouă, Țara vinurilor, 
Și noaptea ei credeau în lumină, Călătorii, Ca- 
tedrala sculundată) relevă un jurnalist superior, 
un povestitor jovial, un intelectual ce acuplează 
mereu tradiționalul cu modernul. Remarcabil e 
mai ales eseul Țara vinurilor (tipărit în două 
ediții), „carte cuminte și valoroasă, inspirată de 
iubirea țării și a timpului ei“ (Tudor Vianu). 


Rapsod al Banatului, VIRGIL BIROU 


(1903- 


1968) lasă literaturii volumele de reportaje Oa- 


meni 


locuri din Căraș, Drumuri și popasuri 


bânăţene, romanul Lume fără cer, apreciat la a- 
pariție (1957) drept una dintre creaţiile de suc- 
ces ale epicii românești inspirată din viața 
muncitorească. O Istorie a mineritului (Virgil 


Birou era inginer de mine), inedită 


completează 


opera sa desfășurată cu modestie, 


MICROINTERVIU 


Pe drumurile baletu- 
lui şi ale Europei 
cu Magdalena Popa 


Un interviu cu Magdale- 
na Popa semnifică pentru 
semnatarul acestor rînduri 
un act de indisereţie, o dis- 
cuţie prietenească — dez- 
văluită tiparului. Cea care 
pentru marile publicaţii de 
specialitate din lume figu- 
rează printre „les plus 
grands ttoiles du balet 
contemporaine”, este pen- 
tru not tata aceasta fra- 
gilă, cu ochii uşori mig- 
dalați, cu zimbet trist și 
care abia după ce rampa 
s-a interpus între noi izbu- 
tește să-și capete dimensiu- 
nea artistică reală : caliti- 
cativele franceze îşi dezvă- 
luie adevărul, cerînd preci- 
zarea unui excepţional 


Al doilea canal nu mai este o promisiune pe termen lung, ci se a- 
nunţă ca o realitate foarte apropiată pentru telespectatorii moldoveni 
şi certă pentru cei din imprejurimile Bucureştiului. Deocamdată, eve- 
nimentul rămîne în spaţiul problemelor tehnice și al discuţiilor prelun- 
gite în fața camerelor: o adevărată mană cerească pentru cei care 
întreţin cu atita ardoare mania colocviilor, a meselor rotunde și a fe- 
luritelor emisiuni faţă în faţă, la care sufletul celui preocupat de ca- 


CONST. €. 


temperament liric, a unei 
certe înclinații pentru par- 
titurile romantice, o stri 
lucire tehnică cu totul or- 
bitoare. La ora cînd stăm 
de vorbă, în cabina nr. 2, 
„cabina vedetelor”, de la 
Opera Română, Mazda se 
pregăteşte de drum. 

— Intre 20 aprilie și 1 mai 
voi fi la Monte Carlo unde 
am fost invitată să dansez 
rolul titular din „Giselle*, 
avindu-i ca parteneri pe 
James Urbain de la „Grand 
Balet Clasique de France” 
şi apoi pe Juan Giuliano de 
la Grand Optra din Paris, 

— Intoarsă în țară, ală- 
turi de celelalte roluri în 
care te-am aplaudat pină 
acum — „Seară vieneză”, 
„Seara Gershwin”, „După 
amiaza unui faun”, pentru 
a nu le cita decit pe cele 
recente — am impresia că 
te vom vedea și în pre- 
miera baletului  bucureş- 
tean, „Chopiniana”!. 

— Evident şi este o mare 


satisfacţie pentru mine. 
Rolul de aici face parte 
din acel tezaur de aur al 
baletului clasic, evident 
într-o viziune mai moder- 
nă a sa, căci coregrafia îi 
aparţine lui Fokin, şi am 
avut prilejul să mi-l însu- 
şese în anii studiilor la Le- 
ningrad, dansîndu-l apoi în 
numeroase rînduri pe ma- 
rile scene europene. Acasă 
îl voi prezenta pentru pri- 
ma dată în mai. 

— Te satisface această 
exclusivitate de roluri cla- 
sice ? 

— Ar fi dificil să dau un 
răspuns, fie el negativ sau 
afirmativ. De fapt, această 
exclusivitate nici nu prea 
există, deşi în spectacole 
am interpretat aproape 
numai roluri construite pe 
această schemă tehnică, 
Totuși, nu de mult, am de- 
butat la București în „Bo- 
lero” și am studiat rolul 
principal din versiunea 
coregrafică dată de Oleg 
Danovski Cvartetului op. 3 
de Alban Berg. Emoţiile şi 
satistacțiile sînt ale orică- 
rui lucru nou, clasic sau 
modern. Aştept confrunta- 
rea cu publicul, din păca- 
te încă netixată. 

— Alte turnee ? 

— In iunie, la Paris un- 
de, în spectacolele pres- 
tigtosulul „London Festi- 
val Balet” voi dansa 
„Lacul lebedelor” în zile- 
le acelui deja cunoscut 
„Festival de  Marais”, 
desfășurat în aer liber, în 
cadrul pitoreștilor vestigii 
ale vechiului oraş. 

— Emoţii ? 

— Ca întotdeauna: mul- 
te, dar care trebuie în- 
vinse şi pe care le voi în- 
vinge. 


RADU RUPEA 


Criterii 
de premiere 


Radiodifuziunea română 
a avut lăudabila îniţiati- 
vă de a lansa un concurs 
de scenarii radiofonice în 
scopul emulării interesu- 
lui dramaturgilor pentru 
acest gen. Reușita ediţiei 
1967 poate fi considerată 
doar parţială, dacă ţinem 
cont de faptul că majori- 
tatea celor premiaţi sînt 
debutanţi, că dramaturgii 
cu experienţă încă nu dau 
atenţie scenariului radio- 
fonic. Am ascultat trei 
scenarii premiate şi im- 
presia generală lăsată este 
de ceva neîmplinit. să 
ne  explicăm. Scenariul 
„Era cea mai frumoasă”, 
de Ionel Hristea, reuşeşte 
să creeze douăzeci de mi- 
nute de tensiune,  folo- 
seşte în mod inteligent 
mijloacele specific radio- 
tonice în închegarea ac- 
țiunii care servește drept 
suport nor subtile  în- 
cursiuni în psihologia e- 
roilor, iar finalul tragic 


litatea morală a imaginii T.V. iese plin de o adevărată tristețe. Mi- 


cul ecran este prea adesea gata să se ocupe cu tot felul de nimicuri, 


să le amplifice, să se entuziasmeze pentru ele și să le treacă înain- 


tea altor subiecte mai temeinice, Dar T,V.2 nu poate fi escamotat în 
zone periferice deoarece apariția lui marchează pentru televiziune, 


care a străbătut pină acum un drum lung și nu întotdeauna neted, o 


nouă existenţă. Locul ei în viaţa socială se restructurează completind tot 


mai activ atit timpul cit și spaţiul intelectual al omului, determinindu-i 


poate, într-o mai mare măsură decît am avea curajul să credem 
evoluţia culturală. Așadar, discuţiile furtunoase în jurul „primejdiei 
pe care o reprezintă televiziunea pentru teatru și cinematograf vor 
deveni și mai furtunoase în timp ce această a 8-a artă își va continua 


SPORT 


despre 
etica 
berbecului 


Alungat miercurea, sîm- 
băta şi duminica de pe sta- 
dion cu ctomegile de ciţi- 
va bătăuşi notorii, fotbalul 
4 ajuns la periferia spor- 
tului. Ciţiva antrenori ră- 


mași partizanii jocului „la 
os”, falsifică rezultatele şi 
întore pe dos clasamentul, 
echipele cu valoare care 
mai îndrăznesc să practice 
din cînd în cînd fotbalul 
jucînd într-un picior și 0b- 
ținind doar Jumătatea re- 
zultatului posibil. 

Am cunoscut un așa-zis 
fotbalist, azi medic, care, 


student fiind, şi-a făcut o 
ucenicie constantă studiind 
anatomia pe adversarii di- 


recţi. Ei bine, pentru jo- 
cul lui tare au plătit atit 
cei trimiși de zelosul sa- 
trap intelectual la spital 
să-şi facă radiogratiile de 
gradul 1, II şi III, cit și 


proprii săi coechipieri de- 
veniţi ad-hoc victimele de- 
vizei „dinte pentru dinte”. 
Există un fundaș la Plo- 
ieşti, care îşi intimidează 
omul luat în primire scui- 
pîndu-l între ochi, cu pre- 
cizia pe care o dă exerci- 
țiul repetat de sute de ori. 

Indiferent dacă „omul cu 
omul” se numeşte 'Timpă- 
paru, Stocker, Deselnicu sau 
alttel, fiecare echipă își are 
felcerul sau măcelarul ei, 
insul specializat să serveas- 
că la fiecare meci oase 
pentru supă, sparte cu 
dezinvoltură, un antricot în 
sînge şi citeva „vrăbioare” 
smulse din pulpa adversa- 


subliniază sensul umanist 
al scenariului. Un alt sce- 
nariu de bună calitate, a 
cărei premiere este pe 
deplin justificată, „Să- 
geata”, aparţine  debutan- 
tei Carmen Mihuţescu. Mi- 
nus naiva folosire a pre- 
textului asemănător cu cel 
din „Istoria unui galben”, 
scenariul inspirat din zona 
în care istoria se interfe- 
rează cu legenda este o e- 
moţionantă evocare a vite- 
jiei şi patriotismului  po- 
porului român, a psiholo- 
giei specifice acestei arii 
etnice carpato-dunărene. La 
reușita emisiunii și-a adus 
din plin contribuţia regia 
(Constantin  Moruzan) şi 
muzica (Livia Belegante). 

Am ascultat însă și un 
scenariu semnat de st. 
Panco, a cărui rațiune de 
premiere nu ne-o putem 
explica. Stingăcia construc- 
ției şi finalul  didacticist 
nu ne recomandă nici mă- 
car un talent în crisalidă, 
de aceea ne întrebăm, care 
au fost criteriile de pre- 
miere la concursul Radio- 
televiziunii ? Bănuim că 
numărul de premii instituit 
a fost acordat de juriu în 
întregime, chit că au tost 
mai puţine lucrări reușite 
decit premii, altfel nu ne 
explicăm cum a ajuns un 
asemenea scenariu să fie 
premiat. Credem că, pentru 
a-şi cîştiga prestigiul de 
care are nevoie, concursul 
de scenarii al Radiotelevi- 
ziunii trebuie să promoveze 
autorii pe baza unor crite- 
rii exclusiv artistice, nu 
administrative. Acesta este 
singurul mijloc de a trezi 
interesul tuturor dramatur- 
gilor pentru scenariul ra- 
diofonic, gen care la noi 
abia își face apariţia auto- 
nom, 


NEACȘU 


Propunerea 
profesorului Bulgăr 


In Contemporanul din 26 
aprilie, cunoscutul profesor 
publicist Gh. Bulgăr face o 
propunere a cărel valoare 
este inestimabilă. Domnia 
sa are uluitoarea idee — 
idee extrasă cu trudă din 
noianul de impresii prile- 
juite de o probabilă călă- 
torie de studii la Paris — 
de a iniţia editarea unei 
Biblioteci a profesorului. 
Inspiratorii direcţi ai lui 
Gh. Bulgăr au fost spai- 
ma produsă de explozia 
de informaţie din lumea 
contemporană şi un librar 
din piața Sorbonei care i-a 
prezentat populara colecţie 
Que sais-je?  Punindu-și 
probabil hamietiana între- 
bare din titlul colecţiei 
franceze Gh. Bulgăr ajunge 
la concluzia că ar fi nece- 
sară publicarea unor sinte- 
ze a ştiinţelor contempo- 
rame, pentru uzul profeso- 
rilor în pană de intorma- 
șle, obligaţi să redacteze un 


rului. In ultima vreme, ro- 
ul „măcelarului” este um- 
brit de rolul „„berbecului”, 
un jucător cu capul tare și 
bocancii blindaţi, căruia i 
se dă drumul în terenul de 
fotbal pentru a  dărîma, 
răsturna, împunge, lovi și 
distruge. Se pare că cele 
mai multe voturi pentru a- 
ceastă ultimă descoperire 
tactică a antrenorilor noștri 
le întruneşte Dumitru NI- 
colae. Dar dacă, tare de 
cap cum îl ştim, fundașul 
stelist trece dintr-o singu- 
ră lovitură prin zidul de 
carton al înaintaşilor noștri 
fragili, situaţia se schimbă 
radical cînd evoluează pes- 
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fel de lucrare ştiinţifică 
pentru obţinerea gradului 
doi sau unu. Nu înţelegem 
însă de ce-a trebuit să-i 
vină această idee tocmai 
de la Paris, că doar avem 
şi noi destule colecţii mai 
mult sau mai puţin ştiin- 
țifice. Apoi Gh. Bulgăr ar 
fi trebuit să facă cel pu- 
țin trei precizări pentru a 
da o şi mai mare greutate 
valoroasei sale propuneri : 

1. Colecţia preconizată de 
domnia sa ar trebui să se 
situeze la nivelul actualei 
colecţii „Orizonturi” sau la 
acela al „Criterionului” ? 

2. Informaţiile cuprinse în 
„Biblioteca profesorului” 
vor fi mai „la zi” sau mai 
puţin la zi față de cele din 
„Biblioteca şcolarului” și 
„Lyceum” ? 

3. Elevii au voie să citeas- 
că volumele apărute în co- 
lecţia iniţiată de Gh. Bul- 
găr? 


ION CEAUŞAN 


„Neue literatur“ 
1-2/1968 


Revista scriitorilor de 
limbă germană din Româ- 
nia se deschide cu o masă 
rotundă despre problemele 
criticii literare, susținută 
de scriitori şi specialiști în 
literatură germană, Se 
susține tendința spre enci- 
clopedism; fiecare autor să 
se ocupe cu mai multe do- 
menii de activitate. Conse- 
cinţa, prin lipsa „speciali- 
zării”, va fi că vom înre- 
gistra o poezie a criticilor, 
o critică a poeţilor etc., 
ceea ce e interesant ca ex- 
periment dar nu  opinăm 
pentru permanentizarea a- 
cestui Statu quo. 

Poezia originală e repre- 
zentată de Oskar Pastior, 
Reinhold Hermann ș. a., iar 
la traduceri Marin Sorescu. 
Am recomanda totuşi re- 
vistei germane (în funcţie 
şi de profilul altor numere 
ale sale) preferințe mai 
largi față de fenomenul 
poetic românesc, nu numai 
„faţă de aripa sa „moder- 
nistă”. 

Proza originală este exce- 
lent susținută, prin povesti- 
rile Bettinei Schuller (mo- 
dernă, mai ales sub aspect 
formal) şi Renţ Apreotesei 
(scriitor român de limbă 
germană), iar traducerile 
ce ni se oferă sint din po- 
vestiri de St. Bănulescu, 
Sarroyan, 

0 serie de cronici, recen- 
zii la cărți germane din 


România și străinătate sint 
onest scrise, dar lipsite de 
efervescenţă spirituală şi 
duh polemic. Remarcăm un 
fragment dintr-o cuvintare 


a cunoscutului prozator 
H. Băll (R.F.G.) care sus- 
ține convingător poziţia 


angajării scriitorului, 


F. PARASCHIV 


nestu.. :nerită drumul. Dar, ce va putea aduce spiritului nostru înse- 
tat și prea adesea înșelat, noua ei condiție ? 

Apariţia canalului doi nu poate fi numai expresia unei dezvoltări 
extensive pentru că aceasta s-ar traduce printr-o lărgire a spiritului 
excesiv tehnicist care domnește acum în studioul bucureștean. Resur- 
sele sale de cuprindere a unor exigențe noi și de satisfacere a unui 
public divers sporesc evident dar ar fi fundamental eronat să se du- 


T.V. 


bleze pur și simplu, amalgamul actual și inconsecvenţele în serie pro- 
duse de primul canal. Ni se pare că un profil cultural și artistic con- 
ceput cu seriozitate ar fi cel mai potrivit argument pentru crearea u- 
nui nou program zilnic la care cerinţele cele mai severe să poată fi 
împlinite. 


te hotare. Brusc, berbecul 
sportiv se transformă în- 
tr-un miel pașnic, cu dinții 
de lapte. Coarnele lui (de 
oţel cînd Juca în țară) de- 
vin blinde şi moi, de parcă 
ar fi de pluş sau de hal- 
viţă. 

La Zurich, premierul ber- 
becilor noştri de luptă, a- 
cest coșmar al atacanţilor 
români, devenise duios de 
înţelegător lăsîndu-se de 
şapte ori mîngiiat între 
coarne. 

Luaţi în evidenţă de toţi 
cotonogarii, berbecii şi pro- 
fanii fotbalului nostru, fot- 
baliști autentici sînt vinaţi 
meci de meci, nouăzeci de 


T.V 


Encyclopedia 
of poetry and poetics 


După cite se pare, En- 
eyelopedia of poetry and 
poeties (edited by Alex. 


Preminger, Frank LI. War- 
mkee and 0. B. Hardison Ir. 
— Princeton New Jersey) 
este prima lucrare de acest 
fel, însumind date despre 
tehnica, istoria și critica 
poeziei universale, pe par- 
cursul a peste nouă sute de 
pagini. Și-au dat concursul 
două sute cincisprezece 
savanţi americani și străini, 
nume cunoscute ca: Nort- 
hrop Frye, R. S. Crane, 
W, C. Williams,  Cleanth 
Brooks, Murray Krieger ș.a. 
Adresate în special studen- 
ților și corpului didactic 
cele peste o mie de artico- 
le sînt redactate de specia- 
lişti recunoscuţi într-un a- 
numit domeniu, fapt care 
a asigurat lucrării serio- 
zitatea cuvenită. Meritul 
mare al acestei Enciclope- 
dii constă în includerea u- 
nor prezentări ale poeziilor 
naţionale mai puţin cunos- 
cute publicului larg (lirica 
albaneză, mongolă, coreea- 
nă, birmană, javaneză etc.), 
ceea ce ușurează mult con- 
tactul lor cu întinse pături 
de cititori. Referirile la 
autori individuali au tost 
excluse, fiind cuprinși în 
schimb numeroși termeni 
de teorie şi de critică a 
poeziei, cu care prilej sint 
înregistrate numele unor 
specii proprii  diteritelor 
poezii naţionale (regretăm 
Mpsa atît de  speciticului 
termen românesc  doină, 
care în alte dicţionare este 
inclus). 

Din păcate, articolele cu- 
prind, cînd este vorba de 
chestiuni teeretice, referiri 
cu precădere la autorii de 
limbă engleză, ceea ce a- 
duce prejudicii informării 
multilaterale a cititorului. 

In ceea ce privește capi- 
tolul referitor 1a lirica ro- 
mână, nu putem decit să 
ne exprimăm nedumerirea 
faţă de modul în care a 
fost conceput. Se înțelege 
că spaţiul fiecărei rubrici 
a fost cit mai economicos 
repartizat, omisiunile fiind 
inevitabile, tapt ce presu- 
pune o selecţie riguroasă și 
obiectivă, a cărei existenţă, 


(AY 


= 


e BREUIAR, e. NOTE e INFORMATII COMENTARII. «: 


din păcate, nu poate fi ob- 
servată în rindurile scrise 
de Leon Feraru („late pro- 
tesor and Chairman of the 
Departement of Modern 
Languages, Long Island U- 
niversity” Admitem că 
Mioriţa este reprezentativă 
pentru folclorul român şi 
că, prin urmare, asupra ei 
era normal să se insiste pe 
larg. A-l omite însă pe 
Nicolae Olahus înseamnă a 
așeza începuturile aproxi- 
mative ale poeziei  româ- 
nești culte cu peste un se- 
col mai tîrziu. Obiecţiei că 
Olahus a scris în latinește 
i se poate răspunde cu ar- 
gumentul că în capitolul 
despre poezia ungurească 
au fost incluşi şi poeţii me- 
dievali de limbă latină de 
pe teritoriul respectiv. Sur- 
prizele urmează într-un 
lanţ suficient de iung pen- 
tru a produce stupetfacţie. 
De la Budai-Deleanu se 
trece direct la Eminescu, 
peste un poet de talia lui 
Grigore Alexandrescu, și 
fără a fi amintit — fapt a- 
proape de necrezut — Va- 
sile Alecsandri, In chip cu 
totul arbitrar, D. Anghel 
este socotit un promotor al 
poeziei moderne în Româ- 
nia, şi nu se amintește în 
nici un singur rind despre 
Alexandru Macedonski. Es- 
te inadmisibil apoi ca din- 
tr-o panoramă a liricii ro- 
mâne să lipsească numele 
lui Octavian Goga. Nici un 
cuvînt despre George Ba- 
covia, nici un rind despre 
Lucian Blaga şi despre Ion 
Barbu, nume fără de care 
poezia românească de după 
1920 nici nu poate fi Ima- 
ginată, chiar dacă e citat 
Tudor Arghezi. 

Intr-un asemenea caz, nu 
rămîne decit să ne între- 
băm care să fie cauza re- 
gretabilelor omisiuni. Cum 
despre lipsă de informare 
nu poate fi vorba — Leon 
Feraru a fost mai întii pu- 
blicist şi poet român, cu- 
noscînd deci bine limba 
țării de origine — trebuie 
să admitem amestecul ne- 
fericit al unor criterii su- 
biective, care fac o figură 
cu totul izolată și stranie 
în contextul acestei serloa- 
se Enciclopedii, patronată 
de savanţi competenţi. 


DAN MĂNUCĂ 


Preocupări în ziarul 
„Ceahlăul“ 


Ziarul judeţean  „Ceah- 
lăul”, care apare la Pia- 
tra Neamţ, publică — lu- 
nar — o bogată pagină Ii- 
terară cuprinzînd versuri 
şi proză din creaţia mem- 
brilor cenaclului literar 
„Calistrat Hogaș” din 1o- 
calitate. Astfel din numă- 
rul 12 (3 martie a.c.), re- 
ţin atenţia în mod deose- 
bit poeziile semnate de 
Valeriu Secureanu (,„Dra- 
goste”'), Ion Grezia (,,Frun- 
ză  leagănă în poeme”), 
Brinduşa Irimescu (,„Medi- 
taţie”), precum şi spumoa- 
sele  „Amintiri” ale lui 
Constantin Matasă. 

In numărul 59 (27 aprilie), 
sub titlul „Motiv de bala- 
dă”, trumoase versuri sem- 
mnează Constantin Gavriliu 
(Hanu Ancuţei”), Ovidiu 
Hotinceanu („Toate vin”), 
Ion Vremelnicu („Fata din 


Durău”), Valeriu Tosit 
G„Hirsu — baladă haidu- 
cească”), iar Constantin 


Matasă prezintă — compe- 
tent şi atrăgător — citeva 
datini şi credinţe străvechi, 
păstrate în unele localităţi 
de pe Valea Bistriţei. 

De extinderea acestei i- 
miţiative, de preocuparea 
pentru atragerea și îndru- 
marea a noi tinere talente, 
de stringerea în culegeri Ii- 
terare a celor mai izbutite 
creaţii ale membrilor ce- 
naclurilor din raza între- 
gului judeţ Neamţ,  spe- 
răm să vorbim în viitor 
cu plăcere — şi mai deta- 
liat — în paginile revistei 
noastre. 


IOANID ROMANESCU 


Erată 


In răspunsurile la anche- 
ta Literatura română veche 
ale prof. dr. doc. Dan Simo- 
nescu (nr. 4, p. 12, col. 3) 
s-au strecurat citeva greşeli 
tipografice, pentru care 
cerem scuze autorului şi 
cititorilor noștri, 

— Rîndul 38, în loe de: 
Cronicarii au tradus, se va 
citi Cronicarii n-au tradus ; 
rîndul 57, în loc de: veri- 
ficate se va citi valorifica- 
te ; rindul 67, în loc de e- 
xistenţă se va citi exigenţă, 


Cin 


Desen de CIOSU 


Desigur că planurile și intenţiile televiziunii sint deja întocmite și cu 


atit mai nefiresc ni se pare absența oricărei consultări cu publicul, cel 


puţin pînă la această oră. Canalul doi ar putea fi un excelent mijloc 
pentru experimentarea și extinderea emisiunilor educative în principal 
celor pentru elevi și studenţi ca și a cursurilor destinate publicului 
larg. O varietate de rubrici printre care și una a cărţilor (o autentică 
vitrină televizată care să stimuleze gustul pentru citit și nu să-l anihi- 


leze oferind un surogat al cărţii), a filmelor şi spectacolelor de tea- 


tru, o rubrică a colocviilor referitoare la subiecte mai puţin diurne — 


iată un profil care fără să fie aristocratic va conferi televiziunii o au- 


dienţă eliberată de despotismul unui singur gen. Orizontul este cu 
mult mai larg, e un drum deschis spre obţinerea pe calea experimen- 


tului a particularităţilor artei televizuale, o categorie diferită de film, 


minute din nouăzeci, de o 
întreagă armată de  igno- 
ranţi, cu dispoziţii „tacti- 
ce” precise pentru scoate- 
rea din joc, fie şi cu tar- 
ga, a adversarului mai bun. 

Chiar dacă Federaţia Ro- 
mână de Fotbal mai gre- 
şeşte şi dă cîte o suspen- 
dare, se limitează strict la 
cel care a comis infracţiu- 
nea, antrenorii fiind scoși 
totdeauna basma curată, 
deși este limpede pentru 
toată lumea că infracţiunea 
a fost prelucrată înainte de 
începerea jocului sau la 
pauză, în cabină, și ridicată 
la rangul de sarcină sau 
de tactică. 


Sub privirile  înduioșate 
ale Federaţiei de Fotbal şi 
conducătorilor de joc, sa- 
trapii și hingherii totbalu- 
lui nostru sînt lăsaţi să nă- 
vălească pe stadion, cu pa- 
loşe, cu ghioage ghintuite, 
cu laţuri de sîrmă, puși pe 
dat şi masacru. Cind se to- 
cese hangerele, întră în 
funcţie, ă la Păciulete, bila 
de stejar. Şi  Mateianu, 
Dumitriu II, Badea, Dobrin, 
Pircălab, Oblemenco, Kalo, 
Constantin, Cuperman, Ion 
Ionescu, 
Macavei sînt scoși de pe 
teren pe braţe, sub ochii 


neputincioşi ai unor arbi- 


Dumitrache sau 


de teatru, sau de spectacol de revistă insumind o seamă de mijloace 
specifice care dacă în prezent nu mai sint total ignorate se cer în 
schimb dezvoltate. Or, continui să cred că acesta și numai acesta este 
factorul hotăritor în succesul și progresul real al televiziunii. 


C. ISAC 


tri care își înghit fluierul. 
Dacă regulamentul de fot- 
bal nu mai poate apăra tot- 
baliştii (vă amintiţi de 
înjunghierea marelui Pele în 
patria şi sub nasul ilustru 
al lui sir Stanley  Rous, 
preşedintele F.L.F.A. !), să-l 


adăugăm un paragrat noi 
Şi să-l aplicăm începînd 
cu cei care asmut din um- 
bră berbecii de luptă, du- 
lăii clobănești şi hingherii, 
alungind fair-play-ul de pe 
stadion și condamnind fot- 
balul la anonimat, 


ION GHELU DESTELNICA 


Cu citva timp în urmă citeam în „Gazeta lite- 
rară" un articol în care Șerban Cioculescu informa 
în mod călduros publicul, că la Bruxelles, dis- 
tinsul om de litere, românul Mihail Steriade — de 
loc din Focşani —, dăruise cititorilor de limbă 
franceză o culegere din minunatele creaţii emi- 
nesciene. Elegantul volum : „Destin roumain, voix 
universelle, Michel Eminesco”, se înscrie așadar 


tot mai numeroaselor iniţiative şi acţiuni organi- 
zate de cei care cunoscind valoarea deosebită a 
culturii noastre caută s-o propage, s-o prezinte 
lumii. Mihail Steriade este unul dintre ei și bucu- 
ria noastră este cu atit mai mare, cu cit tradu- 
cătorul în franceză al lui Eminescu, de data a- 
ceasta, este el însuşi poet, adinc îndrăgostit de 
cultura-i maternă românească, de Eminescu în 
speţă. 

La citeva zile după articolul din „Gazeta lite- 
| rară” primeam de la Florin Steriade o scrisoare 
şi totodată un consistent grupaj din poeziile lui 
Eminescu, traduse în franceză. Citindu-le, — emo- 
ţia mea a fost intensă —, fericit că spiritul romă- 
nesc colindă tot mai așteptat peste meridiane și 
paralele. Am mulţumit în gind traducătorului pen- 
tru talentul şi dăruirea cu care s-a aplecat peste 
unele dintre cele mai mari poeme ale Luceatăru- 
) lui nostru, dindu-le voce cu sunet de timp în 
) limba lui Baudelaire.  „Somnoroase păsărele”, 
„Peste virfuri“, „S-a dus amorul“, „Veneţia“, „Și 
, dacă ramuri“, „La steaua“, „Melancolie“, „Scri- 
| soarea |”, „Mai am un singur dor“ etc, iată ci- 
teva din capodoperele eminesciene cuprinse in 
traducerile lui Mihail Steriade. Toate sunt foarte 
frumos integrate limbii franceze, dar unele ade- 
vărate nestemate asemenea originalelor din limba 
noastră ; mă refer la „Melancolie“, „Şi dacă ra- 
muri”, „Vor trece anii", „Veneţia“. 

Mulţumindu-i poetului Mihail Steriade, directo- 
rul Institutului „Michel Eminesco“ din Bruxelles, 
pentru acest dar al literelor româneşti, ne facem 
o datorie de onoare în a publica in paginile re- 
vistei noastre citeva din amintitele poeme, în fran- 

ceză. 


Radu Cârneci 


P. S. Mulţumim pe această cale și domnului Flo- 
rin Steriade — fratele poetului-editor — pentru 
amabilitatea cu care ne-a pus la dispoziţie traduce- 
rile de faţă. 


Ce poet personal acest straniu Georg Trakl ! 
Vigoarea simţirii şi gindirii e, il indepărtează 
de ingimtarea jocului poetic, fiecare cuvint in- 
tră în poezia sa intr-un circuit de energie. Vi- 
ile pe care le stirneşte spun parcă: tot 


ceea ce ating şi mă atinge devine deodată me- 
tatizic. 


Georg Trakl concepe poezia dincolo de exis- 
tenţa ei in literatură, ca pe o modalitate de 
cunoaștere. Ea reprezintă o forţă de nebănuit 
de a cuceri adevărul violent şi pe căi proprii. 

In cele „Dichtungen“ apărute acum aproape 
jumătate de veac, pe care istoria literaturii le 
va reţine ca pe adevărate şi valabile opere po- 
etice ale secolului nostru. Trakl incheagă expre- 
sia unui univers magic. Disponibilitatea poetului 
austriac in a recunoaşte identitatea lucrurilor 
și ideilor deschide o nouă perspectivă expre- 
sionismului, cu rădăcini destul de: apropiate de 
marele romantism al lui Hălderlin şi Novalis. 

Culegerea „59 poeme“ în româneşte se des- 
chide cu un substanţial „Cuvint inainte“ in 
care poetul Petre Stoica adaugă la cunoașterea 
lui Trakl multe date esenţiale pentru înțele- 
gerea mai puţin grăbită a vieţii și operei acestui 
„poăte maudit“. Ceea ce voiește să dovedească în 


La Sotia a văzut lumina tiparului partea a II-a 
din „Panorama literaturii bulgare” de prof. Pante- 
lei Zarev, în acest studiu de dimensiune, profeso- 
rul sofiot se ocupă de creaţia scriitorilor bulgari de 
1a începutul secolului XX. 


a 
După o muncă de restaurare desfășurată timp de 
16 ani, celebra pînză „Invierea lui Lazăr” a picto- 
rului italian Sebastiano del Piombo (1485-1547), este 
pusă din nou la dispoziţia publicului londonez. Ta- 
bloul, proprietate a lui „National Gallery“, se afla 
într-o stare de cumplită degradare. 


a 

Marea cîntăreaţă și artistă de cinema Melina 
Mercouri, căreia 1 s-a luat cetăţenia greacă pentru 
faptul că și-a manifestat protestul împotriva mili- 
tarilor din Grecia aciuaţi la putere, a hotărit să-și 
scrie autobiografia. Ea va fi publicată sub titlul 
Grecia, Grecia mea la editura „Holt, Rinehart and 
Winston” din Statele Unite ale Americii. 


L] 
Procuratura din orașele Florenţa și Padua a ho- 
tărit să interzică filmul lui Allain Robbe-Grillet 
Trans-Europa-Express, socotind că pelicula înfăţi- 


şează pe ecran un personaj sadic, care lezează pu- 
doarea publicului... 


poemes transposes en frangaise par MICHEL STERIADE 


ODE 


Je doutais qwun jour japprendrais ă mourir | 
Eternellement jeune, enveloppi dans ma cape 
Je levais mes yeux riveurs vers Petoile 
De la solitude. 


Soudain tu apparus sur mon chemin 
Souttrance, toi, douloureusement douce... 
Jusqwau fond je bus la volupte de la mort 
Implacable. 


Je brule vit, tourment comme Nessus, 
Ou comme Hercule empoisonn6 dans sa mante. 
Je ne puis plus dteindre mon leu malgre toute 
IPeau des mers. 


Par mon propre rive je m'âpuise en larmes, 
Sur mon propre bucher je me consumme en 
Hammes. 
Pourrais-je en ressusciter, lumineusement, 
comme 
L'oiseau Phoenix ? 


Que les yeux troublants disparaissent entin ! 
Reviens dans mon coeur indifrerence triste ! 
Atin que je puisse mourir, calmement, 
redonne-moi 
A moi-mtme. 


DES OISEAUX ENSOMMEILLES 


Des oiseaux ensommeilles 

Se rassemblent dans leurs nids 

Ou se cachent en la rame. 
Bonne nuit ! 


La source encore soupire, 

La tortt sombre se tait, 

Les fleurs dorment en leur empire, 
Dors en paix! 


Un cygne va sur Peau lisse 

Vers les jones d'argent, pareils. 

Que Pange te soit propice, 
Doux sommeil. 


Sur cett'icerie se lăve 

Une lune blouie, 

Tout est harmonie et reve. 
Bonne nuit | 


VENISE 


La vie de la fameuse Venise s'est cteinte : 

Plus de chansons, de fites, aucune lumiăre. 

Sous de vieux portails, sur marbres et pierres 
En blanchissant les murs, se glisse une lune feinte. 


Dans les canaux, Oktanos soupire avec contrainte; 
Lui, jeune ă tout jamais, ne saurait plus se taire ; 
II donnerait sa vie pour son Aime bien chăre ; 

1 frappe donc les murs: ses vagues sont des plaintes. 


primul rind Petre Stoica e faptul că în universul 
poetic al lui Trakl graniţele dintre real şi 
imaginar dispar pentru fluenţe continui. Astfel 
in „Sebastian im Traum“ ; 

„Clopot trandafiriu de Paște in bolta de criptă 
a nopții / Şi glasurile de argint ale stelelor, / 
Incit in fiori o demență sumbră se desprinde 
de pe fruntea celui în somn. / O, ce mers liniş- 


TRARKL 
în româneşte 


tit de-a lungul riului albastru, / Cugetind la ceva 
uitat, pe cind în rămurişul verde / Sturzul 
chema, o înstrăinare să moară”. 

Petre Stoica scoate: efectele sugestive ale ori- 
ginalului. Cităm din „Helian“ : „În orele spi- 
ritului solitare, / E minunat să umbli prin soare 
/ De-a lungul galbenelor ziduri ale verii. / Încet 
iăsună paşii prin iarbă, dar veşnice doarme / 
Fiul lui Pan în marmora cenușie“. 

Ori in acest „Amen“ ; „Putreziciune lunecind 
prin odaia viermănoasă ; / Umbre pe trepte 


O recentă retrospectivă la Hamburg a pictorului 
Friedrich Schrâder, supranumit și „Sommenstern'“ și 
„Friedrich Unicul“, a readus în discuţiecazul acestui 
artist bizar, azi în virstă de 75 de ani. Considerat de 
unii „cel mai mare artist al picturii moderne”, de 
alții doar un „„pungaş schizotrenic”, pînă una-alta, 
Friedrich Schrâder încasează în prezent pentru o 
singură pînză, numai sume dintre cele mai subs- 
tanţiale. Interesant e că pină nu demult bietul om 
se zbătea să-și vîndă „capodoperele” cu cîte un 
pol bucata... „Maestrul”, care își denumeşte. crea- 
Viile (reprezentind în general cozi de cai, aripi, 
ghiare, șerpi, sîni, organe genitale, gituri de lebădă 
etc.) „duhuri selenare“, s-a apucat de pictură la o 
virstă destul de înaintată, după ce practicase nume- 
roase meserii, dintre care le menţionăm pe cele mai 
pitoreşti : mulgător de vaci, grădinar, contrabandist, 
ajutor de poștaș, spiritist, astrolog, clown, dansator 
pe sirmă, cabaretist ete, După comentariul unui 
cronicar de artă plastică al cotidianului vest-german 
Die Welt, acest „om curios... este clown de curte al 
unei societăţi supranaturale” 


În acest an premiul danez „Sonning” pentru mu- 
zică (în valoare de aproximativ 150.000. lei) i-a fost: 
atribuit compozitorului englez Benjamin Britten. 


Quel s&puleral silence dans la cit6 soumise !,.. 
Mais, Prâtre issu d'un temps qui Pimmobilise 
San Marc sinistrement a sonn6, 


Dune voix protonde, pleine, en langage de Sybille, 
1 dit tout calmement, tandis que le temps file, 
„Nul mort ne ressuscite : Et tout est vanite”. 


MELANCOLIE 


Alors, dans les nuages, se fut ouverte une porte 
Laissant passer la blanche, nocturne Reine, morte, 
Dormez, dormez en paix, parmi les mille cierges, | 
Dans le tombeau d'azur, aux voiles d'argent, Vierge 
Et Reine de la nuit, 6 lune adorte, 
Sous la voute csleste du câleste mausolte... 
Le monde vaste et riche sous le frimas s'etend, 
Vinages, champs, vitus d'un pur manteau luisant. 
V'air brille... Des ruines, des murs — si solitaires! — 4 
Comme blanchis ă la chaux ba.gnent dans la jumiăre, 
Seul, le cimetitre, ses croix de travers, veille, 
Un hibou s'y pose. On dirait qutil sommeille. 
Le clocher craque ; une cloche heurte la colonne. 
Le transparent demon qui Pespace sillonne 
Ettleure ainsi le cuivre d'une aile dentelte 
Et Von entend des plaintes et des sanglots, couler... 
L'&glise en ruines, aux voutes adriennes, 
Est lă, pieuse, triste, deserte, ancienne.,. 
Par ses portes et carreaux cassts, c'est le vent 
Qui site ies paroles occultes qu'on entend. 
Sur les piliers, les murs, Piconostase sombre, 
A peine on voit de tristes contours et quelques 
ombres. 
Un grillon — seul prâtre — file une penste obscure, 
Un artison — son chantre — creuse les sepultures. | 
La Foi peignit les fresques sur les parois du temple, 
C'est d*Elle que mon âme fit sa richesse, ample, 
Mais la vie orageuse a dâterit, depuis: 
Seuls de tristes contours et ombres et ombres 
restent entouis, 
Je cherche en vain le monde dans mon cerveau 
qui tourne 


Enrou€ et vieilli un grillon y s6journe. 
En vain je tiens ma main sur mon coeur en deuil; 
Pareil ă Vartison, il bat dans son cercueil. 4 
En pensant ă ma, vie, elle me semble couler 
Doucemenv racontâe par une bouche ignorte, 

Une vie point mienne... et je doute si je fus! 
Qui vient donc ce soir me râciter, contus, 

—Tandis que je Pecoute — ce conte, ainsi, par coeur, 
Et dont je ris partfois, comme si ces douleurs 
Me turent âtrangăres, lies ă d'autres temps ? 


C'est comme si j'âtais mort dejă, depuis longtemps. 


LES ANNEES PASSERENT 


Les anndes passârent — longs nuages au dessus des 
plaines — 

Et jamais plus elles ne revienaront, 

Et tout ce qui me touchait jadis ne m'enchante plus 

Les contes, les doinas, les jeux, les prejugts, 

Tout ce qui avait rendu serein mon front d'entant, 

Ce que javais compris, ă peine, malgrt leurs sens 
tres clair. 


Aujourdhui en vain me couvres-tu de tes ombres, 
Heure du mystâre, celle de la chute du jour! 


Je voudrais arracher un son au pass6 de la vie 
Atin que tu en fremisses, ă nouveau, mon âme. 
Ma main glisse, en vain, sur les cordes de la Iyre 
Tout est perdu sur Phorizon de la jeu messe, 
Muette reste la douce bouche de ces moments-lă. 


Le temps s'entasse derridre moi, 
Je sombre dans les tânâbres | 


galbene ; in oglinzi mohorite / Se bolteşte tris- 
tețea de ivoriu a miinilor noastre“. 

Gestul in alegerea poemelor, criteriul de va- 
loare, vocaţia cu care creează această tălmăcire 
sint de-a dreptul revelatoare pentru poetul 
Petre Stoica, cu toate dialectica relaţiilor relativ 
puţin bogată dintre cele două limbi. Avind sen- 
timentul limbii din care traduce, Petre Stoica 
ne dă echivalentul originalului, trezind in limba 
română acorduri de simţire vrednice de elogii. 

În mai toate cele 59 de poezii, aderenţa fon- 
dului de formă face  inseparabilă disocierea 
dintre expresivitate şi conținut. 

Deşi valoarea poetică e intrinsecă substanţei 
verbale, tălmăcitorul român al lui Trakl reţine 
adeseori pină şi tonul, ritmul şi coloratura si- 
labică, adică valorile fonetice ale poemelor. 

Petre Stoica este un „vero interpretum“ al 
poeziei moderne germane şi de aceea apariţia 
culegerii sale constituie un eveniment cu o adin- 
că semnificaţie pentru difuzarea în românește 
a liricei universale. Pe cind un premiu anual 
pentru traduceri de poezie ? Petre Stoica, poetul 
cu un registru de mare sensibilitate şi aleasă 
cultură poetică l-ar merita cu prisosinţă. 


Petru Sfetca 


In Ardea, o localitate din sudul Romei, se pregă- 
tește deschiderea unui muzeu care să adăpostească 
întreaga operă a sculptorului italian Giacomo Manzi. 
Muzeul urmează să-și deschidă porțile la 24 decem- 
brie a.c., dată la care muzeul împlineşte 60 de ani. 


Li 

După „Index  Transiationum” publicat de 
UNESCO, în anul 1966 opera lui Lenin a înregistrat 
cele: mai multe traduceri — 201 la număz. Ei îi 
urmează Biblia, cu 197 de transpuneri. Iată în con- 
tinuare lista autorilor cu numărul respectiv de tra- 
duceri : Georges Simenon (137), Lew Tolstoi (122), 
Karl May (114), Agatha Christie (99), Fraţii Grimm 
(97), Shakespeare (06). 


. 

In virstă de 68 de ani s-a stins recent din viaţă 
poetul sovietic Ilia Selvinski. EI şi-a făcut un nume 
încă la începutul celui de al doilea deceniu, ofe- 
rind cititorilor de limbă rusă izbutite versuri ex- 
perimentale. Intre anii 1926-1930 Selvinski a con- 
dus grupul poeţilor constructiviști, ulterior dedi- 
cîndu-se în mod special activităţii de traducător. 

Li 
În ajunul deschiderii Olimpiadei de vară din Me- 


xie urmează să apară o vastă „Bibliografie olim- 
pică”. Ea va cuprinde absolut toate materialele 


excursii şi incursii 


3 


77 


„Lumină șI mişcare 


Am vizitat expoziţia  „Lumitre et Mouvement“, 
deschisă anul trecut la „Muzeul de artă modernă“ 
din Paris, 

Stranii, contradictorii impresii. O modernă peşteră 
magică. Caleidoscoape uriaşe se învîrtesc şi scot 
un clinchet din altă lume. Tije subţirele se cioc- 
mesc între ele şi licăresc translucind într-o adîn- 
cire de penumbră — vechi candelabru nostalgic. Ro- 
țile unei maşini asasine scrişnesc amenințător ca 
pentru a strivi copilul real, care stă în faţa ei şi o 
priveşte, o ascultă, pierdut ; pentru a strivi copilul 
bătrîn din sufletul nostru. Un vizitator apasă pe o 
manetă şi declanşează un concert electronic dublat 
de un balet isteric, dansat de pirghii şi de lumini. 
Fantastică pivniţă clarobscură ! 

Nu ştiu dacă sunt copilul de altădată, la bilei, sau 
pretigurarea omului din viitor care-şi va face dumi- 
nicala vizită la muzeu printre asemenea obiecte — 
mobile, fluorescente, de spaimă sau blajine — ca 
prin orice altă pașnică secţie. Căci ele, intrate, prin 
forța lucrurilor, în istoria placidă a artei, se vor 
cuminţi, vor îmbătrini. Vor fi curind o etapă re- 
volută, o furtună a cărei pulbere se va fi aşezat, 
pietrificată. Deocamdată e multă pulbere. Nu mă 
pot decide să fac delimitările de rigoare între ino- 
vaţie, impostură, abilitate și genială intuiţie a mo- 
durilor de expresie viitoare. 

Inaintez, dintr-un spaţiu de grotă într-altul, şi iar 
mi se pare că revăd iarmarocul de altădată cu 
omul de la gura cortului, strident şi vulgar, îmbie- 
tor, cu nu ştiu ce farmec echivoc, care te strigă 
să intri, să vezi femeia cu coadă de peşte, în acva- 
riumul tulbure al amăgirilor. Alteori, în faţa unor 
romburi aibe ce se învirtesc pe un disc negru, ascult 
o ciudată muzică a sferelor şi multumesc în sinea 
mea artistului care mi-a dăruit popas de seninătate 
geometrică. Aşa, clătinîndu-mă între dubiu, perple- 
xitate, repulsie şi atracţie, străbat sălile-caverne, 
punîndu-mi puzderie de întrebări despre arta de 
miine, pornind de la artă cinetică, aici prezentă, 
care mi-a dat complexe, tulbure, contradictorii stări 
cinestezice şi cîteva momente de emoție pură. 

Cum expoziţia „Lumiăre et Mouvement“ e instalată 
1a subsolul edificiului, am impresia, urcînd treptele, 
la ieşire, că merg din pîntecul timpului răsturnat, 
din limburile unui viitor, terifiant și mirific. 


Maria Banuș 


HENRI MATISSE 
„Bluză românească“ 


beletristice şi de specialitate dedicate de-a lungul 
anilor olimpiadei din era modernă. 


L] 

La anul se împlinesc patru secole de la moartea 
unuia dintre cei mai mari pictori ai lumii, Pieter 
Breughel. Cu acest prilej în Belgia va avea 10c 
„Anul Breughel”, desiășurat sub semnui numerva- 
selor manifestări culturale (expoziţii, conferinţe 
etc.) dedicate geniului picturii flamande. 


L] 

Atentatul de la Sarajevo, care a constituit pre- 
textul dezlănțuirii primului război mondial va fi 
filmat 1a Belgrad. Filmarea — cu larga participare 
a unor actori străini — începe curind, premiera 
fiind anunțată pentru luna octombrie a.c. 

] 

în luna martie a.c., la Praga s-a stins din viaţă 
compozitorul și istoricul literar Gustav  Janouch. 
Cehul Janouch s-a făcut apreciat prin două cărţi: 
Convorbiri cu Kafka şi Franz Kafka și universul 
său. Prima este tradusă în numeroase țări stîrnind 
un interes perpetuu, ceea ce ni se pare firesc dacă 
ne gîndim că Janouch, unul dintre puţinii oameni 
care l-au cunoscut pe Kafka îndeaproape, a trans- 
mis date dintre cele mai interesante referitoare 1a 
autorul Procesului. 


LULICIE ACIN BEI LI LA 


DPANOPIICUM 


CLAUDE AUBERT 

(Elveţia) 

GENEVA 

Păsările cerului sînt bulgări de nea, 


Cocoloașe de muzică şi gingăşie 
pe albastrul radei tale ascuţiș... 


Într-unele zile, la Geneva, se văd 

în cleştarul văzduhului atitea 

păsări țișnind de peste tot 

în mii, în zeci de mii de-ntunecate 
ori senine seminţe. 


lar cei ce încă le mai privesc 
nu-s decit blajini moșneguţi 
surprinşi de-un palid soare, 


WILLIAM BLAKE 
(Anglia) 
LONDRA 


Mă tirăsc de-a lungul străzilor cu tirfe 
Din preajma Tamisei, ușurateca asta. 
Pe fiecare obraz văd pecetea 

Durerii sau a slăbiciunii. 


În ţipătul fiecărui om sau copil, 

În fiecare vaiet, in toate vocile 

Care gem sau ocărăsc, — aud 

Zornăind lanţurile pe care le scorni mintea. 


Şi strigătul hornarului zdrențăros 

Ce face-ntunecatele biserici să dirdiie 

Şi oftatul soldatului nefericit — 

Singe-i pe zidul Palatului, ce se prelinge. 


Şi-aud pe străzi de miez de noapte-ndeosebi 
Cum blestemele tinerei tirfe 

Înnăbușă-orăcăiala fătului zămislindu-se 

Şi terfeleşte năsălia dragostei. 


ALAIN BOSQUET 
(Franţa) 
VERONA 


Descoperit-am într-un triptic 

la muzeul din Verona: 

de-a stinga nașterea mea 

c-un okapi, *) c-un zebu **) dihăinat 
și niște gură-cască foarte miraţi ; 
de-a dreapta învierea mea 

printre orhidee 

albastre, cu gura deschisă ; 

şi la mijloc răstignirea mea 

Zimbeam printre piroane, 

Pictorul trebuie să fi fost careva 
dintr-a! Șaisprezecelea : Bassano, Tiţian... 
N-au putut să mă lămurească. 

Şi am intrat în tablou, — 

mormîntul meu. 


ERIKA BURKART 
(Elveţia) 


TOLEDO 


Ţes, rîndunele din Toledo, cerul 
deasupra crucii din turn. 

Vrejii lui de fier 

au cirlige-n absolut. 


Sub crusta de lumină împietresc 
stepa şi oraşul, 

Ripi, acoperişe, cenușii stinci 

(aici e mereu Vinerea Mare) : 
Surdă, ziua, la ţiriitul cicadelor, luna 
sprijinindu-se într-un palid extaz. 


Fiece poartă își are, 

împovărat de apă şi iarbă, 

asinul ei sfint. 

Fiecare casă deschide un ochi 

spre fluviul de umbre. 

Îmbobocesc pe ziduri felinare. 
Crenelurile aşteaptă stele să răsară. 
Călare, cu spada scoasă, noaptea. 


ANDRE COSTAGNON 
(Belgia) 


PRAGA 


La picioarele Operei 
goi ca Hasan în Namuna 
te-am aşteptat — o, cit! 
soare al Pragăi 
ce-mi rumenești și mie, ca şi altora, trupul. 


Dragostea e copilul Pragăi. 

Dacă tu nu mă iubeşti, 

mie mi-eşti dragă ; 
dacă-ţi sint drag, 

fereşte-te ! 
Și zdrăngăne orbii din viorile lor 
n danţ al Boemiei, vechi, 

cind prin luminile nopții 
oraș al cinematografelor, Praga, 
trec, noaptea, picioarele fetelor tale. 


ANDRE FRENAUD 
(Franţa) 
DANEMARCA 


În plină faţă, fermecătcare, marea. 
De-a lungul nesfirșitei grădini plecau velele. 


Celor trei catarge surizindu-le, tremurători, 


mestecenii. 


Dincolo de Skagerak, în nord, începe morua ***) 


Dragonii Chinei coboriţi pe acoperișuri, 

copiii s-au aciuit în ochii lui Andersen la 
căldură. 

Sarcini de-aramă le-au înverzit caselor, umerii 

de hazul privirilor cu care-i înfășură fetele. 


Părăsit-a prinţul Hamlet castelul. 

La Sund, el inoată și ride în soare. 
Kierkegaard, la cimitir ; doarmă | 
Fermecătoare, drept în faţa ochilor, marea. 


LANGSTON HUGHES 
(Statele Unite) 


AFRICA 


Te-ai odihnit o vreme, 
somnorosule uriaş. 

În zimbetul tău 

acum văd fulgerul şi tunetul. 
Nori de furtună 

în dezmeticiţii tăi ochi : 

de trăsnete 

de uimire 

de tinere 

surprize. 


Pasul tău însuși dă-n vileag 
noul 
pas al coapselor tale. 


KAREL JONCKHEERE 
(Belgia) 


CONSTANȚA — 
statuia lui Ovidiu 


Plouă peste bătrinul Tomis, 

Trecem — din grabă — cu vederea peste tine. 
Doar un spate jilav zărit-am, 

Coajă coclită, 

Ultima dintre metamorfoze. 

Rătăceai odinioară pe-aici 

Sînt două mii de ani — 

Azi. 

Marea Neagră, tulburarea în furtună, 
Încă de pe atunci își purta numele. 
Te exilase-n ţinuturile astea August : 
Nimeni nu ştie pentru ce. 


Orașe 
TarI 


IA [O 


continente 


ROBIRI DESNOS 


DE-AI FI ŞTIUT 


De mine departe, asemenea stelelor, asemenea 
mării și tuturor mărunţișurilor mitologiei poetului, 

Departe de mine şi totuși prezentă fără să știi 

Departe de mine și mai tăcută încă pentru că 
eu te închipui fără încetare, 

Departe de mine, tu, mirajul și visul meu fără 
sfirşit, tu nu poţi să știi — 

De-ai fi ştiut. 

Departe de mine şi mai mult încă departe de-a 
şti că sînt — 

Departe de mine pentru că fără îndoială tu nu 
mă iubești sau că eu mă îndoiesc, același lucru 
fiind 

Departe de mine fiindcă eşti nemiloasă 

De-ai fi știut 

— Departe de mine, tu cea fericită care dansezi 
asemenea florii în undele rîului, tulpina-i de apă 
înclinind, tu cea tristă asemenea orei amurgului 
prin ciuperc 


ii, 


— Departe de mine tăcută încă de parcă am 
fi împreună și veselă încă, asemenea orei în formă 
de barză căzind în azur. 

Departe de mine în aceeași secundă cînd mu- 
zica se-nfiripă-n alambicuri, cînd marea tăcută şi 
asurzitoare se-ntoarce pe ambele-i perne. 

De-ai fi ştiut 

Departe de mine, chipul meu pururi prezent, de- 
parte de mine prin magnificul troznet al scoicilor 
de stridii care se sfarmă sub paşii noctambulului 
ce trece prin fața ușii restaurantelor înainte de 
ziuă 

De-ai fi știut 

Departe de mine, tu, voluntar și palpabil miraj. 

Departe de mine e o insulă care se depărtează 
cînd trec corăbiile prin faţa ei. 

Departe de mine o ciurdă de boi luind-o razna 
cu drumul rămînind apoi neclintiţi pe buza unei 
prăpastii cumplite, departe de mine, tu cea ne- 
miloasă. 

Departe de mine o stea căzătoare intră fără 
veste în sticla de vin de pe masa poetului, El 
pune cu iuțeală dopul și pindeşte apoi năstruș- 
nica stea cum aleargă încoace și-ncolo, conste- 
laţiile care se nasc între pereţii de sticlă, departe 
de mine, tu care ești atit de departe, 

De-ai fi știut, 


Scriseşi mult, 
Scrisori de implorat iertarea, 

Scriscri prietenilor anonimi. 

O mînă, după atita veleat, 

Îmi întinde și mie una. 

O citesc îndată, 

Însă virează mașina și face literele să tremure 
Un cuvînt rămîne totuși citeț : 

Mereu, pretutindeni, 

„Tristia”, 


URS OBERLIN 
(Elveţia) 
ITHACA 


Din nou 

cunoşti drumul 

în jos către 4 
prăpastia cu-albastre ecouri, p 
cunoşti piatra din care 
picură stropi i 
în gura goală-a tăcerii... ) 
Nimeni 


nu se numește aici Eumaios ****) 
nimeni nu te mai cunoaşte. 


EZRA POUND 
(Statele Unite) 
NEW YORK 


Orașul meu, iubitul meu, seninul meu ! 

O, zveltule 
Ascultă ! Ascultă-mă și-ţi voi insufla viață, 
Însoţește-mă gingaș de-a lungul trestiilor. 
Acum știu că-s nebun 


Deoarece aici există sigur în mișcare un milion 
de oameni 


Oraşul nu-i o fată 
Nici n-aş putea să joc pe-o trestie, dacă 
aș avea una. 
Orașul meu, iubitul meu, 
Eşti o fată fără sini 
Zvelt ca c trestie argintie 
Insoţeşte-mă, ascultă-mă ! 
şi-ţi voi da suflare 
şi vei trăi pururi. 


În româneşte de lon Caraion 


+) Soi de antilopă de prin Congo, 


**) Speţă de rumegătoare, avînd la greabăn una 
sau două cocoașe, întilnită prin părţile Atricei și 
Asiei, 

+++) Peşte atlantic din care se scoate untura de 
peşte. 

*a++) Porcarul din Odiseea, care l-a recunoscut pe 
Ulysse la întoarcerea acasă, 


Departe de mine ziditul unei case-i pe sfirşite. 

Un zidar cu bluză albă în virful schelăriei cîntă 
un cîntec nespus de trist și deodată în vasul cu 
mortar apare viitorul casei : sărutările îndrăgosti- 
ților, sinucigașii în doi, şi goliciunea prin încăpe- 
rile frumoaselor necunoscute, şi visele lor din 
miez de noapte și tainele lor voluptoase sur- 
prinse de lucioasele lame ale parchetului. 

Departe de mine 

De-ai fi ştiut. 

De-ai fi ştiut cit te iubesc și deși tu nu mă iu- 
beşti cit sint de bucuros, cit sînt de zdravăn și 
mindru să ies cu chipul tău în gînd, să ies din 
univers. 

Cit sint de bucuros să mor acum. 

De-ai fi ştiut că-ntreaga lume mi-e supusă. 

Și tu, frumoasă nespusă cît mi-ești de prizo- 
nieră. 

O, tu, departe de mine, căreia-ți sînt supus. 

De-ai fi știut. 


COLUMBA DIN ARCĂ 


Afurisit ! 


să fie tatăl nevestii 


fierarului care a pinzuit securea 

cu care pădurarul dobori stejarul 
din care struji patul 

unde-a fost zămislit străbunicul 
celui ce mină căruța 

în care buna ta mamă 

l-a întilnit pe tatăl tău. 


VINTUL ȘI NOAPTEA 


Pe marea maarină se pierd cei pierduţi 
Morţii mor vînind vinători 
horă în horă dansînd 
O, zei divini ! Oameni umani | 
Cu degetele mele digitale sfișii 
un creier cerebral, 
Ce neliniștitoare neliniște 
Dar blindele metrese îmblinzite au plete pletoase 
Ceruri cerești 
Pămînt pămintesc 
dar unde-i pămintul ceresc! 


În românește de Vasile Nicolescu 


LIRICĂ EBRAICĂ 


ANDRE CHOURAGUI 
(n. 1917) 


CANTICA PENTRU NATHANAEL 
— fragment — 


„„Aspra clamoare a fericirii promise ; 
în faţa ochilor dansează învirtejindu-se 
flăcări liturgice 
ale iubirii crepusculare. 
Şi hohotind de dragoste şi bucurie 
OMUL depune-ntre degetele diafane 
ale fiului său 
Cupa plină de inimă de viață. 
... 
Mă simt inclus în inima furtunilor 
din mările indiene... 
Şi-o văd născindu-se din spuma mării, 
aproape de Akaba, 
regina apelor — o zee verde. 
Îi înlănţui pătimaș sînii de alge 
Şi-i sărut buza cărnoasă, de coral 
Fecioară a mării, bucurie dată 
dansează în eternitate... 
„.. 
Copii care se joacă în lumină, 
Terase deschise către depărtări 
peisaje line ale ludeei mele, 
eu cînt speranţa popcrului renăscut 
şi toate florile tale, o, Galilee, 
cimpiile de crini de lingă Askalonia 


Şi incendiile solare ale golfului Eilath. 
Şi ard în fervoarea zidurilor tale, 
lerusalim. 
... 
Sint fur de foc. 
lar în penumbra veghii prelungite 
fața ascunsă a faptului iubirii mi se-arată. 
Inima se deschide 
Singurătăţii sărutului meu, 
gest pornit din ferecătura eternă a oaselor... 
Depăn încet pe virtelnița mea 
urzeala speranțelor 
iar pe aripa firelor toarse 
văd picurind ochiu-njărit 
al unui serafim de azur. 
x. 
Caravelă a eternității, 
viață prezentă-n beţia nopţii 
ce clipeşte 
retrasă în stele. 
Cu buzele mele cuprind 
braţele tale deschise 
turturelei spăimoase, plăpindelor paseri 
venite din insule... 
Și cint peste zvicnirea 
ce zămislește bucuria 
viitcarea ta cale de veșnicie 
... 


O, îţi ador chipul de lumină, 

Prezenţa ta în mine o simt ca pe-o străpungere, 
două miini îmbucurate 

Şi suflul fierbinte al buzelor, 

Prezenţă, prezenţă de foc, 
încep, 

aidoma primului pelerin de pe lume, 


O ————— 
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— om schingiuit de propriu-ntuneric, 
să simt în carne gheara ordinii tale. 
„.. 
Eu mă supun privirii tale de lumină, 
înaltă prezenţă a inimii-n singe ; 
prezenţă, prezenţă trăită-n iubire, 
atit de-ngropată în sfişiere de carne. 
Privesc lumina 
care străpunge întunecimea din sufletul meu 
și te aștept, solstiţiu-al curăţiei ; 
— întins către sărut | 


JACQUES OVADIA 
(n. 1919) 


SOLEIL 61 (IMN SOARELUI) 


O soare mă înec de tine te sorb 
cu gura căscată 
Şi barbar mă vreau pentru tine 
Tu stirneşti în mine o fervoare bolnavă 
Soare tu exalţi aroma amară a pinilor 
Şi dai cercului pe umbră de sub ei 
O savoare mucegăită de vin vechi 
lar mie îmi învinețești umerii 
Şi te răsuceşti rostogolindu-te în cercurile tale 
aidoma unei roți de supliciu 
Şi ne arzi soare rizind 
cu gura căscată 
Şi ne scuipi improşcindu-ne 
Şi ne stropeşti cu viață 
Deșertul roșu şi galben sint florile tale 
Tu explodezi în pietrele carierelor 
— Foc catalizator și supraomenesc — 
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Lovindu-ţi razele de faţa giuvaerului 
renaști în viaţa lui strălucitoare 
O soare te venerez cu umilință 
Și-mi bronzez vanitatea 
la focul veşniciei tale de lumină 
Eşti bucuria celei mai uitate ficri 
Soare aș muri odată cu flacăra ta 
Pentru ca ea să renască 
Şi pling cind te furișezi 
în spatele orizontului ce-mi pare un crater 
beant 
sau gura căscată a unui congolez 
torturat 
Te iubesc soare mai mult decit pe orice femeie 
Şi-ţi respect exploziile grandioase 
Muzica ta depășește cu mult cel mai pur dintre 
jazz-uri 
Prezenţa ta topeşte toate nostalgiile . 
Şi ţi-ai creat soare o sumbră antiteză 
Te sorb înlănţuindu-mă de tine 
paroxistic 
Te aspir prin pași deschişi către tine 
ai trupului meu 
M-am impregnat de tine în zadar 
Tu mă trădezi mereu 
Și te văd că n-ai de gind să-mi calcinezi 
melancolia 
Şi să mă lași să-ţi cuncsc sublima transparență 
Soare al Parisului, soare din Petra 
Soare din Napoli şi din Gaza 
Jubilezi 
şi dansezi 
Eu barbar mă vreau pentru tine. 
(din „„Clamori raţionate”) 


În românește de Liana Dumbravă 
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Columna lui Traian—detaliu + Decebal urmărind, de la liziera unei păduri de stejar, mersul juptelor 


„Istoria este cea dintii 


carte a unui popor“ 
N. BĂLCESCU 


Scump inimii şi sufletului meu, Pămint al strămoșilor pietrificaţi, dulce este 
țărina ta şi înmiresmat aerul întinderilor tale. 

Dorm în tine, de la începutul începutului, în munţi și șesuri, pe dealuri şi 
văi, sub împărăţia ierburilor şi a legendelor cei desprinşi din legendă. Seara 
şi dimineaţa paşii mei le sărută urmele, în miez de noapte și-n amiezile 
înalte, cintecele mele, de slava lor luminează, și-n fiecare clipă singele meu 
se face sonor de amintirea faptelor măreţe. Căci sunt scoboritor din neamuri 
mari, din două neamuri viteze şi mari : sub frunte-naltă-i flacăra Romană, în 
vinele mele aleargă dirzenia Dacă ! 

De două mii de ani paşii mei horă s-au făcut imprejurul întinderilor tale, de 
două mii de ani graiul meu unic şi dulce a legănat cu dragoste, doine şi bo- 
ete, la nuntă, la botez şi la moarte, suflet statornic şi demn. Niciodată cenu- 
şă, totdeauna flacără înaltă, fiinţa mea a ars și a luminat de jur-imprejurul 
Carpaţilor, peste tot Români fiind şi chemindu-ne Români, râminind mereu 
fraţi şi iubindu-ne foarte și apărindu-ne şi izbindind. 

lată-te, Pămint al meu și Neam al meu, în anul de graţie 1848 | 

lată-te, înălţind flacăra Libertăţii și Dreptăţii, iată-te aprinzind suflet de la 
suflet în cele „trei țări gemene“, de veacuri dornice de veșnică imbrăţişare. 

lată-te, Neam al meu, vuind de nădejde, inflorind de vis pe meleag muşatin, 
iată-te pe Cimpia Libertăţii în mindra Transilvanie, iată-te la Islaz, proclamind 
Drepturile Omului pe Pămint Românesc ! 

Pentru mulțimile însetate de Libertate şi Dreptate, pentru luminoșii bărbați 
paşoptişti, cintec al meu fă-te imn, aură fără de moarte! 

Kogălniceanu, Alecsandri, Cuza, Bariț, Magheru, Popa Șapcă, Negri, Russo, 
Bărnuţiu, Mureșanu, lancu, Puşcariu, Cipariu, Bălcescu, Tell, Bolintineanu, nu- 
mele voastre sunt clopote, uriaşe clopote de bronz, redeșteptind — pentru a 
cita oară ! — cerul conştiinţei românești de pretutindeni. 

1848 | An de flacără, Pămint și Neam, un singur gind: — al Libertăţii, 
al Unităţii, al Dreptăţii : Revoluţia ! Omenirea a aflat iarăși — cu bucurie 
— că la Dunăre şi Carpaţi poporul lui Decebal și Traian, al lui Ștefan și 
Mihai, al lui Horia şi Tudor, s-a ridicat în numele Dreptului la Demnitate | 

1848 |! Uriaşul foc s-a înălțat ameninţător către asupritori, purificind, nete- 
zind drumul spre Libertate. 

Dar nu |! Forţele negre unindu-se au stins vilvătaia, nu însă şi din sufletul 
marilor bărbaţi, nu însă din sufletul mulțimilor pornite în sus, spre lumină... 


Această Lumină, astăzi, e Soare peste Cer și Pămînt Românesc | 


Scumpă inimii şi sufletului meu, — leagăn al strămoșilor pietrificaţi —, Ţie 
| mă-nchin, Pămint Românesc, cu toate gindurile, cu toate cîntecele, cu toată 
| ființa mea | 


Radu Cârneci 
Bacău iunie 1968 


ÎN CUPRINS 


— Bălcescu și unele pro- 
bleme ale revoluţiei 


platon pardău 


1848 
în Principatele Române 


lumină 


sociale. Dealul cu urmele tale-a crescut 
D dispula de culoare. Din inăipi 
aa inți i . ramuri bătrine arată spre vrăbii. 
escriptio Moldaviae a Numeroase au fost momentele, cind românii din spaţiul carpato-dunărean s-au găsit De aici o viaţă lungă, lumina 
arheolo ie sub acelaşi steag de luptă pentru obținerea de libertăţi naţionale și sociale. Problemele poţi s-o privești şi s-o uiţi. AI 
g s, de bază care trebuiau rezolvate în cele trei principate române, prin revoluţia de la 1818 Cealaltă curge în tine, om aplecat spre pămint, 


erau : emanciparea ţăranilor de servituţile feudale şi împroprietărirea lor, desfiinţarea pri- 


— Stolnicul Constantin Can- 
tacuzino, călător prin 
Europa. 

— Opinii: Transhumanță și 
unitate națională. 

— Ancheta internațională : 
Quo vadis musica ? 


— Interviu cu Emmanuel 
Robles. 


— Prozatorii lumii : 
Bernard Malamud 


IAN IULIE 


un număr consacrat 
artei populare 


vilegiilor feudale, înfăptuirea unităţii naţionale și cucerirea independenţei statului. In fața 
unor astfel de sarcini comune era şi firesc ca orientarea luptei românilor din cele trei țări 
să capete conţinut şi forme asemănătoare, care au ridicat pe o nouă treaptă procesul de 
radicalizare, chiar dacă poporul român se mai afla pentru un moment despărţit de grani- 
ţele celor trei state feudale. Elementele unor acţiuni comune se reliefau tot mai mult și se 
consolidau prin formele organizatorice iniţiate de tinerii cu vederi progresiste, care nutreau 
țeluri revoluţionare comune şi se puneau în slujba aceluiași scop. In aprilie 1841, găsin- 
du-se la Paris, Alexandru Mavrocordat, cel care îmbrăţişase cu elan ideea Societăţii pen- 
tru învăţarea poporului român, arăta : „Ideea adevăratului progres nu mai admite nici gra- 
niță, nici categorii între popoarele unei singure şi a aceleiași origini, şi dacă trecutul le-a 
pus, este de datoria noastră de a folosi orice mijloc pentru a le distruge și a ne aşeza sub 
steagul fraternității“ 1), 

Răspindirea ideilor de unitate politică și naţională printre românii transilvăneni este 
probată cu pregnanţă și de „Cintecul revoluţionar“, găsit în vara anului 1843 într-o loca- 
litate din marginea regimentului grăniceresc năsăudean, alcătuit din români. Ideea centra- 
lă a cintecului se axează pe evocarea trecutului de glorie strămoșească, dacică, și preves- 
tirea reînvierii acestei glorii în fiinţa unui stat românesc, care să cuprindă Transilvania, Ba- 
natul, Moldova și Ţara Românească : apelul rezultat din „Cintec“ pe adresa grănicerilor, 
în cuvinte ca acestea : „Staţi gătați voi orlăteni / Cu tot Nosod și borgoveni / Ca nişte 
dulci ai noştri fraţi / Ce sînteţi bine armaţi, / Ca aşa mai multă putere / Cu Moldova și 
Valahia / Şi aceștia două ţeri / Sunt de-a noastre veri. / Da nici ţara Banatului / A sta 
potriva niamţului“ 2), 

Cind la București, după ieşirea din închisoare în toamna anului 1843, Nicolae Bălcescu 
impreună cu lon Ghica şi maiorul Christian Tell, înființează Societatea secretă „Fri ", ves- 
tea înființării societăţii literare e primită cu elan şi în Moldova şi în Transilvania. lon Ghica, 
foloseşte chiar textul scrisorii lui Bălcescu şi-l publică ca „înştiinţare“, venită din Țara Ro- 
mânească, în „Propăşirea“, din 16 ianuarie 1844, sub titlul „Societatea literară din Bucu- 
reşti“. Același anunț era reprodus apoi şi de Barițiu, la 24 februarie în „Foaie pentru minte“ 
din Transilvania. In prospectul „Magazinului istoric pentru Dacia“, alcătuit în colaborare 
cu August Treboniu Laurian şi publicat în ianuarie 1845, sub deosebitele părţi ale Daciei, 
Bălcescu enumera : Țara Românească, Moldova şi Transilvania, iar în noiembrie 1833 Mi- 
hail Kogălniceanu, la deschiderea cursului său de istorie, declarase și el ca patrie a sa 


1. Ciută 


(Continuare în pagina 3) 


În oboseala ta, cumplite miraje, 
şi mai ales lumea care se-aprinde 
pină ești însuți dealul 

iluminat pe dinăuntru. 


înviere 


În virful brazilor o ţară de stele 
lebăda anului peste lume. 

Din copac în copac un nimb 
al inimii anului care strecoară 
altă inimă pieptului meu — 

şi mă ucide ca toate 

învierile. 


inscripţie 
Numai cu tine sînt adevăratul, 
în rest inventez, entez, 


curge ploaia şiroaie, singele cerului 
acoperă urmele noastre verzi. 


De peste-o pădure mă strigi totdeauna 
și eu vin şi eu vin — 

în inima mea care dă-n frunză și-n iarbă 
mă împiedic amar şi puţin. 


În seve se spală păcatul drept 
de-a mă fi rupt din trup într-o noapte, 
povestea e grea şi unii o spun, 
alţii tac înveliţi în ea ca-ntr-o moarte. 


PNL N, P ă 


CTITORII MUŞATINE 


Curtea domnească 
a lui 
Alexăndrel vodă 


Documentele istorice care vorbesc 
despre existenţa scurtă şi zbuciumată 
a lui Alexăndrel — primul dintre fiii 
lui Ştefan cel Mare — sînt în general 
puține. De aceea el pare — cel puţin 
la prima vedere — un personaj pe 
cit de dramatic pe atit de enigmatic, 

Cunoaștem că a fost fiul doamnei 
Marușca, prima soţie a marelui voie- 
vod moldovean, că a luptat alături de 
tatăl său în crincena bătălie de la 
Războieni, că a avut un [iu pe nume 
Bogdan, mort în 1480 și înmormîntat 
în biserica fostei episcopii de Ră- 
dăuţi, că a ctitorit curţile domnești şi 
biserica Precista din Bacău şi în fine, 
că a murit în împrejurări misterioase 
la Constantinopol, unde fusese trimis 
ca ostatec. 

O nouă rază de lumină va proiecta, 
probabil, asupra existenţei sale, stu- 
dierea atentă a relicvelor descoperite 
cu prilejul recentelor săpături arheo- 
logice, efectuate în curtea, cu dimen- 
siuni voivodale, a bisericii Precista 
din Bacău de către un grup de cerce- 
tători ai Muzeului judeţean. 

În scopul cunoaşterii unor amănunte 
legate de rostul și rezultatele acestor 
săpături, ne-am adresat lui Iulian An- 
tonescu, directorul Muzeului şi orga- 
nizatorul șantierului arheologic. 

— Ce satisiacții de ordin ştiinţific 
v-au olerit cercetările arheologice de 
rica Precista ? 

zultatele au fost mai mult decit 
generoase chiar faţă de cele mai în- 
drăzneţe așteptări. În partea de est a 
bisericii — amplasare întilnită și la 
curţile domnești din Piatra Neamţ — 
a ieșit la iveală în condiţii admirabile 
de conservare, partea subterană a pa- 
latului domnesc, clădire care iși re- 
comandă această funcție prin masivi- 
tatea fundaţiei, a cărei adincime mer- 
ge pină la 4,20 m. prin stilul tipic 
mușatin și prin inventarul deosebit 
de variat, obţinut, deocamdată, numai 
prin degajarea camerei scărilor și 
tibulului de la intrare. Restul clădirii 
urmează să [ie degajat sistematic în 
campania anului viitor. Sondajul mi-a 
permis într-un chip fericit să surprind 
perimetrul construcţiei şi m-a condus 
totodată la extremitatea sa sudică, a- 
colo pe unde se intră la subsol. Pot 
spune că sondajul mi-a oferit astfel 
un punct de plecare ideal în dezvol- 
tarea ulterioară, științifică, a săpătu- 
rilor. 

Vorbeam de excepționala bogăţie 
a materialului descoperit cu acest 
prilej. Amintesc în primul rînd va- 
riata gamă tipologică de cahle, cele 
mai multe smălţuite, verzi sau gal- 
bene, cu similitudini care duc către 
descoperirile întilnite la curţile dom- 
nești de la Suceava și Piatra Neamţ, 
Motive geometrice, stema Moldovei, 
Sf. Gheorghe doborind balaurul, iată 
cîteva dintre motivele imortalizate în 
trupul de lut al cahlelor. Faptul poa- 
te constitui, desigur, o dovadă de 
rafinament feudal. Impresia este, de 
altfel, întărită de sticlăria de import 
— în special polonă — şi de un 
splendid miner de os de la un toiag 
de ceremonie. Celelalte urme mate- 
riale descoperite, din rîndul cărora nu 
lipsesc nici ceramica muntenească și 
nici cea de provenienţă sud-dunărea- 
nă, atestă din plin schimbul viu care 
se petrecea la nivelul Bacăului medie- 
val, înzestrat cu o excelentă poziţie 
economică şi strategică. Nu mai pu- 
țin interesante sînt cele opt pocale de 
lut ars, lucrat în formă bitronconică, în 
pastă fină, cărămizie, reproducînd prin 
siluetă și ornament prototipurile de 
metal. Aceste opt pocale, dintre care 
şase au fost găsite întregi, constituie 
o frumoasă şi unitară dovadă a gus- 
tului rafinat al celor care locuiau, în- 
tre 1382—1491 curţile domnești. 

Demne de interes și susceptibile la 
numeroase interpretări sint fragmen- 
tele carbonizate ale treptelor păstrate 
în umerii scărilor, ca şi prezenţa stra- 


descriplio moldaviac 


ateneu.— 2 


tului gros de cenușă, aflat la nivelul 
fostelor pardoseli. 

— Cum explicați dv. acest  feno- 
men ? 

Este vorba, fără îndoială, de un in- 
cendiu, legat de împrejurări dramatice 
petrecute în viața Moldovei, împre- 
jurări care au întrerupt funcționarea 
curților domneşti de la Bacău. La ni- 
velul informării de care dispun în 
stadiul actual al cercetărilor, aş lega 
tragica părăsire a curților de campa- 
nia lui Soliman Magnificul pentru în- 
lăturarea lui Petru Rareş de pe tro- 
nul Moldovei (1538). 

— Ce rațiuni politice, strategice şi 
economice au determinat înălțarea 
curților domnești la Bacău ? 

Nu este vorba aici, deo curte dom- 
nească obișnuită, ci de reședința unui 
dregător investit cu puteri excepţio- 
nale asupra Ţării de Jos, dregător 
care era însuși fiul domnitorului, Ale- 
xăndrel, o personalitate complexă, cu 
laturi încă necunoscute în viața Mol- 
dovei secolului al XV-lea. 

Amplasarea curților domnești pe 
terasa secundară a Bistriţei, într-un 
loc flancat din trei părți de vechiul 
curs al riului, cu o largă viziune de 
orizont, care domina valea, cale de 
aproape 20 de km., nu fac decit să 
confirme o dată mai mult excelentele 
calități de strateg și cunoscător al 
terenului, dovedite din plin de Şte- 
fan cel Mare şi cu alte prilejuri. Nu 
trebuie de asemenea să omitem fap- 
tul că Bacăul medieval se afla la 
răscrucea unor importante drumuri 
comerciale care duceau spre centrul 
Europei. 

— Vorbeaţi mai înainte despre A- 
lexândrel, ca despre un „dregător în- 
vestit cu puteri excepționale asupra 
Țării de Jos“. V-aș ruga să aduceți 
unele precizări în acest sens. 

Cred că atribuţiile lui Alexăndrel în 
această parte a ţării întreceau cu 
mult pe cele ale unui dregător ob; 
nuit, putind merge, ca amploare şi 
autonomie, pînă la tradiţia domniilor 
asociate, frecvente în practica dinas- 
lică a Moldovei, 

Formula adoptată cu dibăcie de Şte- 
fan tindea să instaleze un braţ de în- 
credere la marginea de sud-est a Mol- 
dovei, atit de periclitată tocmai acum 
de supărătoarea alianţă turco-muntea- 
nă, dar și să canalizeze pe făgaşul 
dorit de el, energia turbulentă a aces- 
tui fiu cu ambiţioase aspirații spre 
domnie. 

— Ansamblul arhitectonic de la Ba- 
cău era întregii, firesc, de silueta 
sveltă a bisericii Precista care se 
păstrează și astăzi intactă. Ctitorul ei 
a iost Alexăndrel. Faptul este atesiat 
de pisania ailată în partea stingă a 
ușii din pridvor care spune : „Cu vre- 
rea tatălui și cu ajutorul fiului și cu 
săvîrşirea siintului duh, binecredin- 
ciosul și Hristos iubitorul, Alexandru 
voievod, fiul lui Ștefan voievod, domn 


țării Moldovei, a zidit acest hram 
întru numele adormirei Precistei năs- 
cătoarei de dumnezeu şi pururea ie- 
cioarei; și s-a săvirşit în anul 6999 


(1491), luna ianuarie 1“. Există 
detalii care deosebesc această bi: 
rică de ctitoriile similare ale epocii 
mușatine ? 

Biserica Precista a fost zidită cu 
funcție de capelă a curţii. În decursul 
anilor ea a suferit numeroase modi- 
ficări. Cu toate acestea, suplețea și 
eleganța liniei arhitectonice, tăietura 
ocnițelor, coloratura cahlelor și dis- 
punerea contraforţilor amintesc stilul 
specific epocii lui Ştefan cel Mare. 

— Cercetările de pină acum se în- 
scriu, cred, doar ca o primă etapă, în 
ansamblul unui program mai larg și 
de lungă durală. Ce obiective vor 
urmări cercetările de viitor ? 

Desigur, cercetările vor continua, 
cu atit mai mult cu cit ne găsim în 
fața unui caz fericit în care extinde- 
rea investigaţiei arheologice nu este 
împiedicată de prezența unor cons- 
trucţii, cum este cazul curților dom- 
nești de la Piatra Neamţ, aflate sub 
fundaţia Liceului Petru Rareș. Tocmai 
de aceea îmi propun ca obiectiv prin- 
cipal surprinderea zidului de incintă 
şi a celorlalte construcţii cu caracter 
militar și gospodăresc, (Odăi ale gar- 
nizoanei, magazii, ateliere de armu- 
rărie și potcovit). Realizarea acestui 
program de săpături va aduce, sper, 
noi precizări legate de rosturile curți- 
lor domnești de la Bacău şi va lumina 
unele dintre laturile mai puţin cunos- 
cute ale personalităţii lui Alexăndrel. 


Interviu realizat de 
Sergiu Adam 


J . . 
A il .. 
Odată cu iniţierea de către Acade- 
mia R.S.R. a unor săpături de am- 
ploare în Moldova, în cadrul marilor 
șantiere arheologice, s-au descoperit 
un număr însemnat de așezări stră- 
vechi. Cercetările de suprafaţă desti- 
nate cercetării neoliticului le-am ori- 
entat, pentru început asupra a două 
mari zone: valea Berheciului cu a- 
Muenţii lui, şi valea Siretului. Cu acest 
prilej remarcăm numărul mare de a- 
șezări neolitice care se țin lanţ de-o 
parte și de alta a văii Berheciului, 
situate în general pe cetăţui, desprinse 
din terasa inferioară sau superioară. 
În ceea ce priveşte epoca bronzu- 


lui, cercetările efectuate atestă pre- 
zenţa a numeroase așezări, aparținind 


culturii Monteoru din bronzul mijlociu 
și cultura Nouă (bronzul tirziu). To- 
tuși, trebuie să amintim că o impor- 


“tanță deosebită o prezintă identifica- 


rea resturilor de locuire care se în- 
cadrează în bronzul timpuriu (Cultura 
Folteștill), prezentă în numeroase a- 
șezări din judeţ, care permit comple- 
tarea și întregirea datelor referitoare 
la această cultură pe teritoriul Mol- 
dovei. 

Un loc deosebit în această regiune 
îl ocupă așezările Monteoru, care la 
fel ca și cele neolitice sint răspîndite 
pe haturi de deal sub formă de „ce- 
tățui” de-a lungul văii Berheciului și 
Siretului. 

Cultura Noua este bine reprezentată 
prin așezări de tip cenușar, răspindite 
fie pe platouri joase (Lichitișeni, Băr- 
boasa, Gura Ghionoaiei), fie pe terase 
mai înalte (Gloduri). Materialul arheo- 
logic ne oferă date concludente cu 
privire la etapa de formare a acestei 
culturi în care elementele de tradiţie 
Monteoru, din bronzul mijlociu, cons- 
tituie nota caracteristică și asupra e- 
tapei de definitivare în care, din cul- 
tura materială se evidenţiază în ceea 
ce priveşte ceramica, vasele în formă 
de sac, iar ca unelte, în afară de ace- 
lea cu caracter răsăritean, omoplatul 
crestat, acele de bronz cu mijlocul în- 
groşat etc. O deosebită importanţă 
prezintă şi identificarea a numeroase 
stațiuni hallstattiene (geto-dacice), din 
care relevăm pe cele de la Bărboasa, 
Găiceana, Tăvădărești, Glăvănești sau 
Căbeşti. Nici una din așezările halls 
tattiene nu prezintă urme de forti! 
caţii artificiale (val sau șanț), restu- 
rile de locuire fiind identificate fie pe 
platourile joase înconjurate de coline 
dominante (Găiceana, punct „Scaun“, 
sau Unguri, punct „Fundul Pleșului“) 
fie pe terase inferioare, deschise 
ale riurilor, fie pe coastele line 
de deal (Itu-Vultureni, Năzăroaia- 
Găiceana și  Crăiești-Benești). În 
ceea ce priveşte locuinţele, se 
poate conchide că au existat şi 
colibe construite la suprafața so- 
lului, după cum ne-o dovedesc bu- 
căţile de chirpici de la pereţi cu urme 
de biîrne groase sau nuiele descope- 
rite la „Scaun“, Găiceana, Itu-Vultu- 
reni, Năzăroaia și Recea-Găiceana și 
recent Prăjești-Bacău, Numărul mare 
de obiecte din aramă şi bronz, iden- 
tificate mai ales în zona intercarpatică 
şi parțial în regiunile sud-vestice ale 
României, au lărgit mult sfera cunoaș- 
terii aspectelor sub care s-au mani- 
festat diferitele grupe etnico-culturale 
din epoca bronzului. În stadiul actual, 
se face utilă prezentarea diferitelor 
obiecte din aramă și bronz din Mol- 


dova, chiar dacă acestea provin din 
descoperiri întimplătoare şi aparțin u- 
nor tipuri deosebite. În acest scop 
prezintă interes două topoare de ara- 
mă în cruce, aparținind epocii neo- 
litice, descoperite, unul la Sohodor- 
Horgești și al doilea la Slobozia, 
punct Cetăţuie, și alte cinci topoare 
din aramă şi bronz identificate recent 


în județul Bacău la Scărișoara-Cor- 
basca, Mărăști și Lunca Filipeni. Trei 
din aceste topoare, aparțin grupului 
de topoare cu gaură de inmănușare 
transversală, simple, sau prevăzute cu 
manșon și lama curbată, generalizate 
în prima etapă a bronzului timpuriu 
în tot spaţiul carpato-dunărean, iar 
celelalte două se încadrează în grupa 
lopoarelor de luptă, caracteristice 
bronzului mijlociu. Cea de a doua 
epocă a fierului la Ttne este relevată 
prin numeroase alte așezări și cetățui. 

Prezenţa torţelor zoomorfe la unele 
urne de incinerație din grupa Poie- 
nești-Gabăra arată asimilarea de că- 
tre daci a unor elemente sarmate, a- 
ceasta datorindu-se unei convieţuiri 
mai îndelungate. Pe baza multor des- 
coperiri (Gălăneşti, Bărboasa, Soho- 
dor, Oncești, Cioara, Holt, Răcătău şi 
Săucești) putem preciza că ritul fune- 
rar este unitar, incineraţia fiind apli- 
cată peste tot. Ritualul de înmormîn- 
tare se manifestă însă sub două as- 
pecte diferite. Primul, şi cel mai des 
întilnit constă în depunerea oaselor 
arse şi a unor obiecte de inventar 
(cercei, mărgele, pandative cu coșu- 
lețe de argint lucrate în tehnica fi- 
ligranului, etc) în urne, iar al doilea 
în depunerea resturilor cinerare pe 
fundul gropii. În legătură cu practica- 
rea incinerării la Gălăneşti-Bărboasa 
au fost descoperite cinci podine pu- 
ternic arse, cărbuni, cenușă și frag- 
mente foarte mici de oase prinse în- 
tr-o crustă spongioasă, ca urmare a 
procesului de ardere. 

Pentru perioada cuprinsă între se- 
colele IV-X e.n. cercetările efectuate 
ne-au oferit importante mărturii, con- 
stind din așezări (siliști) și necropole 
care au fost identificate prin cerce- 
tări de suprafață sau cu ocazia unor 
săpături sistematice. Locuinţele apar- 
ținind sec. V-XI sint în general de 
tipul semibordeelor și mai rar de su- 
prafață. Așezările din sec, V s-au dez- 
voltat în aria și pe fondul culturii Sin- 
tana de Mureş. Așezările identificate 
în ultimii ani în județul Bacău, datate 
în perioada sec. V-X prin trăsăturile 
caracteristice ale materialelor desco- 
perite aparţin populaţiei autohtone. 

Materialele din așezările datate în 
sec. IX-X descoperite aici prezintă a- 
finităţi cu materialele din așezările 
contemporane de pe întreg teritoriul 
țării noastre și aparțin culturii stră- 
românești de tip Dridu, cultură care 
corespunde tocmai etapei de încheiere 
a procesului de formare a poporului și 
a limbii române. 

Desigur, pentru completarea datelor 
privind cultura materială a populaţiei 
autohtone din sec. V-X se impun noi 
și minuţioase cercetări, atit în așeză- 
rile descoperite cît și în altele ce vor 
li identificate pentru a se obţine o 
imagine cit mai clară asupra tuturor 
aspectelor privind populaţia autoh- 
tonă din sec. V-X de pe teritoriul 
României. 


Viorel Căpitanu 


Staţiunile 
arheologice 
din Vrancea 


O bogăţie nesfirșită de vestigii ale 
trecutului care astăzi își găsesc pre- 
Wirea, sînt scrupulos cercetate și 
puse în valoare de muzeografii din 
judeţul Vrancea. Despre formele evi- 
dente de cultură materială din seco- 
lele îndepărtate, descoperite în sta- 
țiunile arheologice din acest ținut 
ne-a vorbit prof. Gheorghe Constan- 
tinescu, inspector cu probleme de 
muzee la Comitetul judeţean de cul- 
tură și artă Vrancea, care timp de 
cincisprezece ani s-a preocupat de 
activitatea ştiinţifică în calitate de 
muzeograf. Dar, să-i dăm cuvintul: 


— În primul rînd aș vrea să men- 
ționez că pentru a evita pericolul di- 


arheologic 


letantismului, interesaţi fiind să ob- 
ținem rezultate de laborator după ri- 
gorile ferme ale științei, am socotit 
necesar ca toate cercetările noastre 
arheologice să le realizăm în colabo- 
rare cu Institutul de Arheologie din 
Bucureşti și Filiala Academiei din 
lași. 

— Care a fost prima staţiune ar- 
heologică de importanţă şliințiiică ? 

— La Birsăşti, unde am săpat în pe- 
rioada 1955-58. Aici a fost descope- 
rită o necropolă tumulară din sec. 
VI-V î.e.n., perioada hallstattului tir- 
ziu, compusă din 40 tumuli, dintre 
care 28 au fost săpaţi. Cu acest prilej 
s-au descoperit morminte autohtone 
tracice, 4 akinakes din fier, 2 topoare 
fier, cuțite, o aplică de bronz în stil 
zoomorfic, virfuri de săgeți din bronz, 
mărgele şi vase din ceramică de di- 
verse forme. În aceeași perioadă s-au 
efectuat săpături și la Pădureni lîngă 
Mărășești, unde s-au. descoperit 90 
morminte de incinerație ce datează 
din secolul IV e.n., aparținind carpilor, 
Materialul colecţionat este asemănă- 
tor cu cel descoperit la Gabăra Por- 
ceşti-Bacău, Poenești-Vaslui, Virteşcoi 
şi Țifeşti-Vrancea. Foarte frumoase fi- 
bule de bronz (un fel de broșe) din 
aceeaşi perioadă au fost depistate în 
comuna Popești. 

— Puteţi considera că în activitatea 
dumneavoastră de cercetare aţi des- 
coperit şi un aspect senzaţional ? 

— Deși întrebarea pe care mi-o a- 
dresați este de interes pur gazetăresc 
aș putea spune, dacă îmi este îngă- 
duit, că aţi avut norocul să insinuaţi 
cu efect. Într-adevăr în comuna Fi- 
ționeşti la punctul Cetăţuia, o aşe- 
zare pe înălțime, cu maluri abrupte, 
numai cu o singură pantă de acces, 
au fost descoperite mai multe stra- 
turi de civilizaţie. Jos, locuinţe de tip 
neolitic — Cucuteni și Gumelnița, a- 
poi epoca bronzului — cultura Mon- 
teoru și în continuare latâne (peri- 
oada a doua a fierului) și obiecte care 


atestă continuitatea elementelor au- 
tohtone. Au fost identificate locuințe 
dispuse în platforme, bordeie, unelte, 
figurine antropomorfe și zoomorfe de 
o mare frumuseţe, obiecte de po- 
doabă, cuțite curbe din piatră. 


— După această incursiune esen- 
țială în straturile de civilizație ale pă- 
mintului românesc cu șase secole 
î.e.n. ce ne puteți spune despre așe- 
zările geto-dace, descoperite ? 

— La Cindești, punctul Coasta Na- 
cului pe un promontoriu s-a identifi- 
cat o așezare geto-dacă (sec. 1 î.e.n. 
și sec. 1 e.n.) alcătuită din locuințe, 
diferite vase din ceramică, unelte din 
fier, amfore greceşti, vetre deosebit 
de frumos lucrate. La Dragosloveni 
s-a descoperit un mare depozit de u- 
nelte și arme de fier din sec. IX-X 
e.n. Vase de culoare cărămizie cu va- 
luri întrerupte, brăzdare și cuțite de 
fier, topoare, sulițe şi securi au fost 
scoase la iveală prin săpăturile de 
la Cîmpineanca și Dumbrăveni. Aș 
vrea să adaug acestor relicve deose- 
bit de valoroase și tezaurul numisma- 
tic de la Dumbrăveni alcătuit din 
265 monede de argint schifate, Pe 
avers au capul lui Zeus, stilizat, iar 
pe revers este de asemenea stilizat, 
un cal și călărețul. 

Un locuitor din Faraoani a desco- 
perit 1680 monede de argint, turcești, 
din feudalismul tirziu, atestindu-se 
astfel starea economică a ţărilor ro- 
mâne din această perioadă. Îngă- 
duiţi-mi în încheiere să mulțumesc pe 
această cale specialiştilor de la Bucu- 
rești și Iași alături de care colaborăm, 
populaţiei locale care ne ajută cu 
multă dăruire... 

— „lar eu vă mulțumesc dumnea- 
voastră pentru această convorbire, 


Cătălin Săndescu 


Ceramică descoperită la 
Curtea Domnească din Bacău 


ovidiu genaru 


ACASĂ 

Aparţin grupului care a trăit intiia ieftenire 

a alcoolului 
şi-am fost violat în bunul cel mai de preţ : 

singurătatea. 
Mulţi dintre noi au avut soarta meduzei 
aruncată pe malul prea înfierbintat. 
Uşor ipocrit, cu busola spartă, acum încotro ? 
Înapoi acasă după ce steaua a intrat 
în nervurile frunzei de mai multe ori 
furios pe mine însumi că n-am ajuns cineva 
printre cenuşiile existențe, 
proiectat în lume, în țesutul nebun al valorilor, 
ricoșat în multe dorinţe, 
încrucișat cu paza de noapte a insomniei, 
înapoi spre casă. 
Sint la răscrucea filozofiilor 
pe o piramidă de tigve. 
Tu, prieten bun, ce bănuiești că scriu 
taci și îngăduie-mi viciul, 


TRON ÎNGROPAT 


Lui Sardanapal, tiranul 


Tot mai domnești bătrine, E 
tot stăpinești poporul cu buza de iepure ? 
mai cad din cer în ţara ta trei lucruri de aur : 
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Una din ideile care-i diferențiază în mod net 
pe ginditorii români de la 1848 aparţinind diferi 
telor curente manitestate în această perioadă, se 
referă la modalitatea realizării progresului so- 
cial, la atitudinea lor teoretică şi practică faţă de 
revoluţia socială. 
tuaţi pe poziţia revoluţionar-demo- 
au militat pentru în 
stormări pe calea revoluţiei sociale. Pe ac: 
iţi i N. Bălcescu, Ion Ione: 
la Brad, Avram Iancu, C. Boliac etc. Din cadrul 
acestei pleiade de ginditori se desprinde insă fi- 
gura lui N. Bălcescu, atit prin consecvenţa cu 
care a militat pentru revoluţie ca singura cale 
pentru înfăptuirea transformărilor social-poli- 
tice ale timpului, cît şi prin teoria sa înaintată 
asupra dezvoltării sociale, 

In această privinţă subliniem ca deosebit de im- 
portant faptul că în serierile lui N, Bălcescu și in 
special în corespondenţa acestuia (1843—1852) in- 
tilnim pentru prima oară în literatura noastră 
social-politică o formulare a problemelor gene- 
rale ale revoluţiei, de pe poziţii revoluţionar- 
democrate. 

Asttel, el pune problema genezei, conținutului, 
caracterului, a obiectivelor generale, a forțelor 
metrice sii revoluţiei. N. Bălcescu a sin- 
tetizat într-un mod strălucit şi a elaborat, pe par- 
cursul desfășurării revoluţiei, teze de o deosebită 

aloare teoretică și practică. La N. Bălcescu ne 
aflăm în prezența unei teorii asupra dezvoltării 
sociale, teorie al cărei filon central este ideca 
progresului social, realizat prin lupta ma 
populare. De aici rezultă necesitatea revoluției s 
ciale, „acel drept legitim al popoarelor chinuite“, 
(„Mersul revoluţiei în istoria românilor“, Serieri 
alese, paz. 132). 

Privind problema genezei revoluţiei sociale, 

sumar conturată in scrierile amintite, N. 
cu surprinde aspecte semnificative, pro- 
Astfel, N. Bălcescu considi revoluţia 
cială ca un fenomen necesar şi natural, produs de 
cauze interne, acumulate de veacuri, ca o etapă 
în evoluţia istorică pe calea progresului. 

În acest sens, el serie în studiul „Mersul re- 
voluţiei în istoria românilor“ : „Cauza ci se pier- 
de în zilele veacurilor. Uneltitorii ei sint 18 
veacuri de trude, suferințe și lucrare a poporu- 
lui român asupra lui însuși“ (N. Bălcescu : Opere, 

pag. 307) ; că „organizaţia dinlăuntru a so- 
ţii, singură ne poate explica evoluţiile isto- 
rice, prin care naţia română trecu“, cum seria în 
„Istoria Românilor sub Mihai Vodă Viteazul“. 
Avind în vedere această determinare internă, ne- 
cesară, N. Bălcescu subliniază adesea în lucră- 
rile sale caracterul obiectiv al revoluţiei, faptul 


că aceasta nu este rezultatul unor dorinţe subiec- 
tive, că poate avea loc numai atunci cind sint 
toate condiţiile necesare izbucniri 


ei, respingind 
cu vehemenţă ideea importului de revoluţie. 


1848 
în Principate 


(continuare) 


„toată acea întindere de loc se vorbește româ- 
nește, precizind și conţinutul istoriei naţionale, 
ca fiind istoria Moldovei, a Valahiei şi a fraţilor 
din Transilvania“ 

Astfel de idei s-au conjugat cu acţiunile orga- 
nizatorice comune, care urmăreau rezolvarea unor 
probleme comune, incit au format cadrul prielnic 
de desfășurare a revoluţiei de la 1848 în condiţii 
mult asemănătoare în cele trei țări române. Pri- 
mul ecou al întilnirii de la Minjina, de la reșe- 
dinţa lui Costache Negri, a răsunat în ședința 
membrilor fondatori ai „Asociaţiei literare“ din 
iunie 1845, ca o hotărire de a angrena „toată 
românimea“ în aceeași sferă de activitate pen- 
tru rezolvarea aceloraşi probleme ridicate pen- 
tru toți românii. Formula auzită între bănățenii 
lui Eftimie Murgu, în Banat în 1844, „Acum vrem 
şi noi să fim stăpini în ţara noastră“, răsuna ca 
un avertisment care prevestea vizionar mesajul 
„Noi vrem să ne unim cu ţara“, rostit de întregul 
popor adunat pe Cimpia Blajului în mai 1848, 

Existența prepatruzecioptistă a unor sociei 
şi asociaţii literare (indeosebi : Societatea „Fră- 
ţia” în Ţara Românească, „Asociaţia patriotică” 
în Moldova şi „Gazeta de Transilvania“ în Tran- 
silvania) cu țeluri comune, a imprimat un curs u- 
nitar acţiunilor revoluţionare de la 1848 din cele 
trei ţări române. 

In cea de-a doua etapă a mişcării revoluţio- 
nare moldovene, concretizată în Programul revo- 
luţionar de la Braşov din mai 1818, „Principiile 


noastre pentru reformarea patriei“, redactat de 


o grapă, un harnașament de cai şi-o lopată ? 
Mai asculţi prevestirile scarabeilor ? 

Tu care despicai legea cu sabia 

tiran noptos al florii de oleandru, 

golind pădurea de hermine şi 

scoicile mării de purpură te-ai învestmintat 
împărate și ] 


i clădit tronul de aur 
din ăcele de păr ale fecioarelor sărace, 
Ehei, ehei, 


FUM 


Ninge pal a gelozi 
La stația de benzină 
ne oprim cu amanta 
să fumăm lumină, 


drumuri în cîmpie, drumuri 
duc în afara legii 
nenăscut iubim de-apururi 
pruncul ei din florilegii. 


LAMENTAȚIA ALERGĂTORULUI 
DE LA MARATHON 


De nimic nu mă pling nici măcar 

de-acest trup, oare fără el aș putea exista ? 

Sint născut și la rîindu-mi 

voi naşte soarta mea, 

Dar m-aş fi oprit şi eu la umbra unui măslin 
înflorit 


„Revoluţia română de la 1848, scrie Bălei 
a fost un fenomen neregulat, efemer, 
şi viitor, fără altă cauză decit voinţa întimplă- 
toare a unei minorități sau mișcarea generală 
europeană. Revoluţia gener: a, iar nu 

a revoluţiei române“ (Opere citate, pag. 307). 
scrisoarea din 1850 către Al. G. Goleseu 

i mai clar faptul că revoluţia nu depinde 
cutărui sau cutărui personaj ; „Revo- 


arâta 
de 


BĂLCESCU şi 


să-mi potolesc durerea 

de-a nu fi păstor în munţii Liguriei. 

În acel colț tihnit de lume 

caprele ar fi lins sarea soarelui, 

aş fi avut co! un petec de pămint grecesc 
în care morţii mei m-aşteaptă cu răbdare. 


Dar m-ai ridicat de la ospăţul morţilor 
tu, Victorie (victoria era groapa comună) 
şi din fintini de limfă fluturi albi 

m-au înhămat mereu tot înainte. 


Şi-acum murind m-am rătăcit printre nedoriți lauri 
în floare. 

O, visul meu de-a fi păstor s-a risipit, 

mi-ar fi plăcut să ar şi eu 

printre dulci osemintele grecilor y 

să seamăn cimbru şi hamei în cintecul citerei, 

O, larii tihniţi ai casei mă aşteaptă, 

o, morţii mei zadarnic au răbdare, 


PASTEL 
Din copaci sleiţi cad fructe mălăieţe 


în gura copiilor de pe șanț. 
Bună ziua, bună seara, domnule fost dorobanț. 


Mă gindesc acum la ceva nestatornic, 
vine circul cristalin în mahala. 
Urne-ntre sini dragostea soldatului. 

O carte tristă trebuie pe undeva. 


ceta pină la satisfacerea necesităţilor maselor 
populare. „Istoria omenirii — scria Bălcescu în 
articolul Trecutul și prezentul — ne intăţişează 
lupta necontenită a dreptului în contra tiraniei, 
a unei clase dezmoștenite de dreptul său, contra 
uzurpatorilor ei, luptă arzătoare care uneori a- 
vea caracterul unei răzbunări, luptă fără sfirșit 
căci se urmează încă în timpurile de azi şi care 
va urma pină cind nu va mai fi urmă de tiranie, 


unele probleme 


ale REVOLUȚIEI SOCIALE 


luţia din iunie n-a fost inventată, nici fabricată, 
nici de mine, nici de voi, nici de dl, Eliade nici 
de vreun alt revoluționar. Ea nu-i decit dezvol- 
tarea acelei mișcări continui şi providenţiale, în- 
cepută chiar de la origină, atit în societatea 
noastră, cît şi în celelalte societăţi“ (N. Bălcescu, 
Opere, vol IV pag. 278—79), Aici, ca şi în unele 
studii și opere (Trecutul și prezentul, Reforma 
socială la români), N. Bălcescu se apropie şi de 
înțelegerea rolului luptei de clasă în revoluţie și 
a rolului revoluţiei. Deşi ideea luptei de clasă 
nu este analizată în mod satisfăcător, Bălcescu 
neinţelegind baza materială a luptei de clasă, ea 
apare ca un fenomen universal, care nu va în- 


pînă cînd popoarele n-or fi întregite în dreptu- 
rile lor și egalitatea nu va domni în lume“ (N. 
Bălcescu, Opere, E.S.P.L.A., pag. 188 sau Opere 
vol. I, Ed. Acad. 1953, pag. 324—325). Deşi nu for- 
mulează în mod explicit ideea că lupta de cla: 
constituie motorul dezvoltării societăţii, faptul că 
N. Bălcescu a prezentat istoria patriei prin priz- 
ma luptei dintre forţele reacționare şi forţele pro- 
gresiste, o presupunea. De asemenea N. Bălcescu 
avea convingerea fermă că revoluţia socială cor 
tituie singura soluţie justă pentru rezolvarea ma- 
rilor probleme ale epocii în raport cu soluţiile 
aduse de secolele anterioare „care fură vătămă- 
toare şi aduseră numai pieirea acestor două ţări 


GH. TATTARESCU — 


grupul de exilați moldoveni, ca și programul mol- 
dovenilor din Bucovina, de la Cernăuţi, cuprins 
în broşura lui Mihail Kogălniceanu,  „Dorinţele 
partidei naţionale din Moldova”, se întrevăd si- 
militudini cu formulările revendicative ale Procla- 
maţiei de la Islaz din Țara Românească și cu 
Programul prezentat de Simion Bărnuţiu pe „Cim- 
pia Libertăţii“ de la Blaj, din Transilvania. 

In funcție de interesele urmărite de fiecare 
din clasele sociale participante, problemele ridi- 
cate la 1848 se pot grupa în trei categorii: a) 
probleme specifice burgheziei ; b) probleme spe- 
cifice maselor populare ; c) probleme generale 
a căror rezolvare interesa deopotrivă și masele 
populare şi burghezia. 

In prima categorie se întilnesc probleme pen- 
tru obţinerea libertăţii industriale și econo- 
mice, înlăturarea tuturor  piedicilor pentru 
stabilirea comerțului cu ţările vecine, printre 
care desființarea vămilor dintre principatele ro- 
mâne, ceea ce ar fi dus de fapt la unificarea e- 
conomică a ţărilor române, bază a viitoarei lor 
unităţi politice, alegerea unei Adunări Naţionale 
compusă din reprezentanţi ai tuturor stărilor so- 
cietăţii (adică înlocuirea. „Obșteștii Adunări“, ce 
avea o componență exclusiv boierească, printr-o 
nouă adunare, mai largă, în care urma să intre 
reprezentanţii maselor populare și, bineînțeles, ai 
burgheziei) ; se mai cerea, de asemenea, libertatea 
i, dreptul fiecărui judeţ de 
a-și alege dregătorii, de a-l alege pe domn, apoi 
formarea unei gărzi naţionale, care să apere li- 
bertăţile publice proclamate de revoluție și în 
primul rînd libertăţile burgheziei. La acestea se 
adaugă revendicări specifice nevoilor de dezvol- 
tare economică a burgheziei în perioada ei ex- 
cedentă, cum ar fi secularizarea averilor mănăs- 
tireşti, menite a întări baza economică a bur- 
gheziei și pe seama cărora să se facă, eventual, 
şi împroprietăriri. In Transilvania, programul de 
la Blaj mai prevedea, printre altele, formarea u- 
nor comisii mixte pentru delimitarea moșiilor și 
a pădurilor; de o semnificaţie deosebită este 
cererea alcătui unei noi constituţii pentru 
Transilvania, pe baza principiilor dreptăţii, liber- 
tăţii, egalităţii și frăţietăţii, 

Astfel de revendicări, fie că le găsim în Petiţia 
(proclamația) moldoveană din martie, cuprinză- 


„Nicolae Bălcescu“ (detaliu) 


toare a 35 „puncturi“, ori în programul moldo- 
vean din mai, de la Braşov, fie că le prevăd cele 
22 articole al Proclamaţiei de la Islaz, din Ţara 
Românească sau programul aprobat de Aduna- 
rea de la Blaj — ele oglindesc deopotrivă inte- 
resele burgheziei în ascensiune, care în lupta 
împotriva feudalităţii a antrenat masele populare 
dar ale cărei aspirații nu coincideau decit în 
parte cu ale acestora. 

In a doua categorie de revendicări se înscriu 
probleme specifice — principalei forțe a revolu- 
ţiei de la 1848, masele populare, care prin par- 
ticiparea efectivă la luptă și formularea de ce- 
rinţe proprii, imprimă revoluţiei din Țara Romă- 
nească și Transilvania ca și programului moldo- 
vean din a doua etapă, caracterul burghezo- 
democratic. 


Și din analiza programelor celor două ţări: 
(Țara Românească şi Transilvania), ca şi a pro- 
gramului moldovean din etapa a doua, cu privire 
la revendicările formulate pentru masele popu- 
lare, se întilnesc probleme comune, după cum 
comune erau interesele maselor din cele trei 
principate și asemănătoare starea lor social-eco- 
nomi Printre cele mai importante menționăm : 
desființarea iobăgiei și împroprietărirea țăranilor 
fără nici un fel de răscumpărare, prevăzută în 
unul din cele șase articole ale „Prinţipiilor“ de 
de la Braşov, cu referire la Moldova, care cores- 
punde articolului 13 din Proclamaţia de la Islaz ; 
există deosebire că aci se prevedea împroprietă- 
rirea țăranilor prin despăgubire, articolul 3 din 
Programul de la Blaj, unde se consemnează: 
„fără întirziere desființarea iobăgiei fără nici o 
dezdăunare din partea țăranilor iobagi, atit în 
comitete cit și în districte, scaune şi granițe mi- 
litare“. Așa se explică de ce Nicolae Bălcescu 
— figura centrală a revoluţiei româneşti de la 
1848 — pornind de la teza împroprietăririi se în- 
treba: „Care trebuie să fe programul revoluţiei de 
la 1848 2“ și răspunzind, preciza categoric : „Era 
dezvoltarea progresivă a revoluţiei din 1821 ; era 
de a organiza democraţia și de a dezrobi pe 
ran, făcindu-l proprietar. Intr-un cuvint, trebuia 


să fie o revoluţie democratică și socială“ 1). 

Alte probleme comune cu privire la revendi- 
cările specifice maselor populare, se mai pot a- 
minti : legalitatea la plata dărilor, proporţional 


LUMI ALBE 


lată lumi albe : un fluture poposind 
pe stilpul lui Priap, seducătorul. 
Neprihănita îngenunchind intr-un ou 
și funinginea rindunelelor pe monastiri. 
Călător mărunt creşte în zare, 

pe-un drum de oseminte sosește, 
Osteniţi de prea multe iluzii, 

obosiţi şi morţii din ţara lui Lot, 

O, balaurul întunecă aurul, 

şi eu caut într-un pumn de monezi 
vocea vieții mele pierdute. 


TU, 


Şi toată lumea nefiind de cit o pardoseală 
strălucitoare 

ochii tăi sint două lespezi negre 

și gitul o-ndelungă delăsare 

şi sinii ca două morminte, 

lată luna trece peste stincile 

Mionului, Ischionului ca frunza de mentă 

peste Ararat. 

Și umbra părului tău îmi cade în cina săracă. 


şi starea jalnică în care ele zac astăzi. (Opere 
alese, vol. I, pag. 250). El era incredinţat că nu- 
mai lupta poporului „mintuirea poporului prin 
popor“ poate schimba soarta poporului român şi 
deschide calea spre prosperitate. 

O altă idee valoroasă în concepția lui N. Băl- 
cescu despre revoluţia socială este sublinierea im- 
portanţei şi rolului cuceri menţinerii puterii 
politice în revoluţie. 

Astfel, vorbind despre greşelile revoluţiei de la 
1848, N. Bălcescu își reproşează faptul că nu a 
fost destul de consecvent pe linia cuceririi pu- 
terii : „Cred că am dat prea puţină dovadă de 
capacitate şi din păcate prea multă de ambiţie, 
de indiferenţă faţă de pute iată de ce noi am 
tost cauza prăbuşirii revoluţiei noastre“ (N. B., 
Opere vol. IV, pag. 279). Sau, puţin mai departe 
subliniază in același sens că trebuia „să încercăm 
ăstrăm puterea după revoluţie numai în mi 


pă 
nile noastre şi poate că am fi făcut mai bine“ 
(Loc. citat 


Desigur că atitudinea față de putere într-o re- 
voluţie este foarte importantă, dar nu trebuie nici 
într-un caz să tragem din acest citat concluzia 
că ei, conducătorii, au fost cauzele eşecului re- 
Voluţiei la 1848, ci condiţiile social-economice 
concrete. Sint ilustrative în această privinţă în- 
semnările clasicilor marxismului. Astfel, Engel 

referindu-se la cauzele generale ale infrin 
revoluţiei de la 1848, scria că ele „nu trebuie 
tat în întimplătoarele eforturi, merite, lipsuri, 
greşeli sau acţiuni trădătoare ale citorva condu- 
cători, ci în situaţia socială generală şi în conâi- 
țiile de existenţă ale fiecărei naţiuni care a tre- 
cut printr-o astfel de zguduire“ (Revoluţie şi con- 
trarevoluţie în Germania). 

În afară de aceste elemente preţioase cu pri- 

» la geneza revoluției sociale, aşa cum am pre- 
t de la inceput, la N. Bălcescu întilnim for- 
mulate şi problemele conţinutului, caracterului 
forțelor motrice și obiectivele generale ale re- 
voluţiei. Acestea sînt cuprinse și reliefate nu o 
dată în publicaţiile şi în scrisorile către tovarășii 
săi de luptă, 

N. Bălcescu a insistat în scrierile sale asupra 
caracterului și conţinutului social-democratic a! 
revoluţiei de la 1848 și a luptat cu consecvență 
pentru traducerea lui în viaţă, deoarece a înţe- 
les mai limpede decit alţii sarcinile pe care le 
ridica însăşi dezvoltarea socie ății româneşti în 
acea perioadă. Dezideratele arzătoare ale timpu- 
lui, emanciparea țăranilor de servituțile feu- 
dale, improprietărirea lor cu pămint, 
țarea privilegiilor feudale, cucerirea libertăților 
burgheze și a egalităţii burgheze în fața legilor, 
eliberarea ţării de sub dominaţia străină, unita- 
tea naţională — toate acestea nu puteau fi re- 
zolvate decit pe o singură cale, aceea a revo- 
luţiei. 


vi 


p. Pichiu 


cu venitul, dezrobirea ţiganilor (prin despăgubi- 
re), învățămîntul egal pentru orice român de 
ambele sexe etc., în Transilvania partea princi- 
pală a Programului de la Blaj o constituia afir- 
maţia că „națiunea română se declară şi se pro- 
clamă naţiune de sine stătătoare și parte între- 
SII09 a Transilvaniei pe temeiul libertăţii e- 
gale“. 


Din a treia categorie de probleme ridicate la 
1848, fac parte acelea care priveau deopotrivă 
masele populare și burghezia și chiar o parte a 
boierimii liberale, cum ar fi unitatea și indepen- 
dența naţională. Astfel, în toate programele re- 
voluţiilor române de la 1848, întilnim formulări 
cu privire la independența administrativă și le- 
gislativă a ţării şi neamestecul niciunei puteri 
din afară pentru Moldova și Țara Românească 
(vizind amestecul turcesc şi rus); pentru Transil- 
vania, problema esențială era dobindirea inde- 
pendenței naţionale, avind în vedere situația ro- 
mânilor aflați sub jugul habsburgic. Ideea  uni- 
tății naţionale capătă contururi și forme noi, re- 
levindu-se atit în „Dorinţa partidei naţionale din 
Moldova“ redactată de Kogălniceanu, în concep- 
ţia lui Nicolae Bălcescu — care va mărturisi că 
pe revoluționari „împrejurările politice nu-i ier- 
tară a pune din început în programul lor chestia 
unităţii naţionale“ 2) cit şi la măreața adunare 
de la Blaj, unde după informaţia lui Bălcescu, 
bazată pe mărturiile unor participanţi la Aduna- 
re, s-a auzit strigătul : „Noi vrem să ne unim 
cu țara“. La Marea Adunare de la Blaj din 
3/15 mai 1848, şi-au dat mina frați veniţi din 
Moldova și Țara Românească, luind avint ideea 
unirii românilor din cele trei principate care s-a 
realizat în prima etapă, și s-a desăvirşit peste 
50 de ani. 

Problemele ridicate simultan de românii din 
cele trei țări ce se dezvoltau acum 120 de ani 
separat din punct de vedere politic, au căpătat 
rezolvarea comună prin lupta unită a românilor 
şi capătă forme şi conţinut nou în România so- 
cialistă prin efortul unic al tuturor celor ce săr- 
bătorim pe luptătorii de la 1848. 


1) Apud — Cornelia Bodea: „Lupta românilor 
pentru unitatea naţională 1834—1849”, p. 33. 
2) Ibidem. 


ateneu — 3 


Prezentul nostru e cutreierat de trecut și de 
ceea ce va veni. Poate e paradoxal, dar această 
dimensiune a timpului, deși trăim în ea, pare 
cea mai nedelinită. Și în același timp angajin- 
du-ne toate gindurile și sentimentele, e cu si- 
guranță timpul cel mai puternic. E un izvor al 
trecutului, după cum și multe fibre ale sufletu- 
lui nostru se adapă din îiloanele mai aproape 
cu un pas sau mai mulți de sorginte. Legăturile 
cu cei dinaintea noastră sînt de ordinul conti- 
nuității dintre rădăcină şi trunchi. Cu vremea 
vom deveni și noi rădăcini, dar pînă atunci ne 
aplecăm cu tot freamătul spre cele care ne dau 
sevă. Simplul gest de îngrijire a monumentelor, 


de revelare a urmelor înaintaşilor face parte 
dintr-un act de pioşenie comună. Ne mindrim 
cu ce glia noastră ne vorbeşte în tot locul, că 
nu există ingenunchiere într-o istorie de secole, 


JURNAL 
timpul puternic 


Zeci şi sute de tineri au evocat zilele irecute 
la Cetatea Neamţului, la Roman și in alte ase- 
menea locuri și cetăți pe înaintaşii care au pre- 
gătit timpul nostru cu o rivnă demnă de o în- 


FILE DE CRONICĂ 


spadă și stindard voievodal 


Cronica scrie : „Mare și nebiruit a fest loan Ștefan, domnul Moldovei şi numele lui 


va rămine în veacul veacului un nume sfint, şi totdeauna, al pămintului acesta și al popo- 


rului său“, Iscusit conducător de oști, Ştefan şi-a scris biruințele, în primul rind, cu spada, 
călăuzit de geniul său militar şi de puterea gindului de mare bărbat de stat al vremii în 
care a trăit. 

Spada și stindardul, care simbolizau virtuțile voievodului, puse în slujba țării, au lu- 
minat calea norodului moldovean în luptele încununate de mari biruinţi pentru păstrarea 
neatirnării şi a ființei noastre ca neam. Amintirea acestor două preţioase elemente, primul 
din lamă de oţel, celălalt din purpură, aur şi mătase, a rămas în cugetele oamenilor și 
s-a perpetuat peste generaţii cu rezonanţă de baladă și cu putere de legendă. Ca înseși 
cutremurătoarele vorbe ale marelui voievod, cînd acesta evocă figuri legendare de luptă- 
tori din oastea moldoveană, şi pe care scrisul grav al lui Delavrancea a știut să le facă 
nepieritoare, după ce le-a scos în lumină din adincurile istoriei, 

Dragostea de glia strămoșească, credința în stindardul şi spada lui Ștefan, i-au însu- 
fleţit pe moldoveni în toate aceste bătălii ; spada și stindardul pentru care și-au dat ultima 
suflare toți aceşti viteji ai neamului. Spada şi stindardul au fost tăria biruințelor marelui 
voievod. Spada credinţei sale a lovit cu putere de fulger pe toți dușmanii care au cutezat 
să se îngrașe din roada pămintului moldovean. În marele și evocatorul Muzeu Militar din 
București se găsește doar copia fotografică a spadei. Spada se află — după cum ne in- 
formează documentele istorice — la Eschi-Serai, la Istanbul. In fosta revistă „Boabe de 
griu“ se precizează că atit construcția ei, cit și caracterele slavone de pe miner, precum 
şi sculptura in aur și sensul inscripţiilor — „loan Ștetan Voievodul cel Sfint, Domnul Ţării 
Moidovei“ nu lasă nici o îndoială asupra faptului că aceasta este sabia originară ce a 
vegheat întru apărarea gliei străbune, în urmă cu cinci veacuri, in viteaza mină a nepo- 
tului lui Alexandru cel Bun. 

Din aceeași increngătură de simbol şi înțelesuri de legendă, plină de faptele de vitejie 
și eroism ale plăieșilor, este urzit, în fir de aur și mătase, stindardul ostășesc al lui Ștetan 
cel Mare. Unde filfiia steagul se afla și izbinda. La umbra flamurii lui au căzut atiția din 
strămoșii noștri, pentru ca hotarele Moldovei să nu fie urnite. Credinţa că steagul trebuie 
apărat cu preţul vieţii, a făcut ca el să fie ținut totdeauna sus, în adierea vintului, ca 9 
chemare continuă acolo unde dirzenia dușmanului se arăta mai aprigă. 

De formă dreptunghiulară, din atlas vişiniu, are brodat pe el, în fir de aur și argint, 
chipul Sfintului Gheorghe învingătorul, aşezat pe tron, cu spada îndreptată către balaurul 
de la picioare. În partea superioară se află doi îngeri. Unul aduce un scut, celălalt o sabie. 
De jur-imprejurul steagului, pe o bandă albă, este țesută inscripţia : „O, luptătorule și bi- 
ruitorule mare, Gheorghe, tu care in nevoi şi nenorociri ești grabnic ajutor și cald spriji- 
nitor, primește de la noi și această rugăminte a smeritului rob, a dumnealui loan Ștefan 
Voievod, din mila lui Dumnezeu Domn al Ţării Moldovei, păstrează-l pe el neatins in 
lumea aceasta și cea viitoare, prin rugăciunile celor ce te cinstesc pe tine, ca să te pro- 
slăvim pe tine în veci, amin. Și s-a făcut aceasta în anul 7008, iar al domniei lui 43". 

Brodat de însăși fiica lui Ştefan, stindardul are o inălțime de 90 cm și o lungime de 
110 cm. După moartea eroului, steagul a intrat în stăpinirea cuvioşilor monahi de la 
mănăstirea Zografi, din Sfintul Munte al Athosului, cărora, după cum scrie Mihail Sadoveanu, 
„Măria sa, pentru rugăciunile și pomenirile pe care aceștia le făceau pentru biruinţele 
lui, el le hărăzise pe veci, prin pecetea domnească, în afară de alte danii și un mertic 
fix de galbeni“. 

Asttel, stindardul atitor izbinzi ale lui Ştefan a stat la mănăstirea Zografi veacuri de-a 
rindul, unde din cauza condiţiilor rele de păstrare s-a cam deteriorat. Acest lung exil al 
flamurii moldovene a luat sfîrşit după primul război mondial cind, cu înlesnirea comandan- 
tului trupelor franceze debarcate la Salonic, steagul lui Ștefan a fost predat statului român, 
care l-a expus apoi la Muzeul Militar din București, unde se găseşte și azi. În acest fel, 
una din cele mai de seamă chezăşii istorice ale poporului nostru a reintrat în patrimoniul 
naţional, pentru a fi cinstită de-a pururea şi pentru a aminti generațiilor viitoare un tiecut 
de arme strălucit, cind străbunii noștri au înscris cu litere de aur pagini de glorie, stirnind 
prin vrednicia, iscusinţa și curajul lor, admiraţia întregii lumi. 

Ștefan — „atletul lui Christos“ și al neamului românesc — n-a știut numai a ţine cit 
mai sus stindardul izbinzilor sau a minui spada ca nimeni altul; el a minuit cu aceeași 
iscusință și judecată de „baci bătrini“ ideile de neatirnare și independenţă naţională, idei 
care s-au înrădăcinat în pămintul Ţării Zimbrului și care triumfă azi ! 


Nedic Lemnaru 


genunchiere în fața amintirii lor. 


B.LBILOIE-LE UE 


. 


ex libris Stephan: Brancovani 


Cartea veche, fie românească sau străină, stirnește în sufletul 
cititorului contemporan o vie și firească emoție. 

O asemenea însemnare, în stare să trezească, singură, aminti- 
rea unei întregi istorii și a unui tragic destin, înnobilează pagi- 
na de titlu a unei frumoase cărţi italienești tipărită la Milano, 
în anul 1706: Del/'istoria di Lodovico il Grande descritta da 
Filippo Casoni (Istoria lui Ludovic cel Mare [Ludovic al XIV-lea] 
scrisă de Filippo Casoni). 

Sub un splendid «Ex Libris Stephani Bra (n)covani: 1713», 
scris cu eleganță cărturărească, se ascunde o neostenită pasiune 
de cunoaştere, cu limpezimi renascentiste, curmată singeros şi 
nefiresc de lovitura scurtă, necruțătoare şi păgină a unui gide 
osmanliu, Pentru că posesorul acestui volum, care şi-a caligra- 
fiat cu seninătate numele și anul primei lecturi, era cel de-al 
doilea fiu al marelui nostru voievod, Constantin Brâncoveanu, 
pierit, cu întreaga-i seminție bărbătească, în cutremurătorul an 
1714. 

Ștefan sau Ştefănuţă (cum e uneori amintit în documentele de 
epocă) s-a distins încă din anii cei mai tineri printr-o deosebită 
aplecare spre carte, vădită în cele patru cuvinte panegirice (de 
laudă) scrise în anii 1701—1703 și tipărite la București de „An- 
tim ieromonahul din Iviria”. 


Pagină de titlu cu insemnările autografe ale cărturarului 
vlăstar domnesc Ştefan Brincoveanu 


Primul gind al tinărului vlăstar domnesc, allat atunci, in 1701, 
la începutul studiilor sale cu dascălul Gheorghe Maiota, s-a în- 
dreptat către destoinicul său părinte, Constantin Brâncoveanu, 
căruia îi şi închină modesta sa încercare oratorică. Textul, al- 
cătuit de Ştefan, a fost citit în biserica sfintei Mitropolii de că- 
tre fratele său mai mic, Radu, de ziua Sfinţilor Voievozi (21 mai), 
în fața domnului, a marilor boieri şi a înaltului cler, Au urmat 
apoi, în acelaşi an, un cuvînt panegiric inchinat sfintului Ște- 
fan, iar în 1703 o frumoasă rostire afierosită (dedicată) mamei 
sale, doamna Maria. 

Ștefan a ctitorit și schitul ce-i poartă numele, de peste apa 
Hurezului, sinteză miniaturală a întregului stil brâncovenesc, 
Portretul votiv din interior ne transmite imaginea unui tinăr că- 
lător în lumea ideală a visului, pămintean numai în straiele şi 
podoabele sale de fecior domnesc. 

Acest straniu visător solitar, apreciat de contemporani pentru 
frumoasele sale oraţii grecești, şi-a alcătuit, desigur, şi o cuprin- 
zătoare bibliotecă personală, Ne-o atestă însăși lucrarea istori- 
cului italian Filippo Casoni, vrednică mărturie despre bibliofilia 
cărturarului fiu al domnitorului Constantin Brâncoveanu. 

Cartea şi posesorul ei au căzut însă sub urgia aceluiași crud 
destin, Omul a pierit în valurile însingerate ale Bosforului; car- 
tea s-a rătăcit în timp, singură, fără a mai fi completată cu cele- 
lalte două volume apărute, pînă în 1722, la Milano. 


Regăsită din uitare, o prezentăm cititorilor de azi pentru a a- 
prinde în inimile noastre flacăra amintirii și a recunoștinţei. 


C. D-Drăgan 


INVITAȚIE LA DRUMEŢIE 


meleaguri cu vestigii daco-romane 


Stindardul lui Ștefan cel Mare 


ateneu — 4 


În munții Semenicului se atlă Muntele Mic, 
dar şi locul unde izvorăsc Nera, Caraşul și Ti- 
mișul, precum și numeroasele popasuri pline 
de frumuseți. 

Cel mai ușor drum spre aceste locuri incepe 
ție din Caransebeș, iie din Reșița. Din Ca- 
ransebeș, se ajunge la Muntele Mic pe un drum 
secundar (13 km), după care mai sint de mers 
incă 5 km. pe un drum torestier, porțiune care 
se poate parcurge şi cu cai închiriaţi din co- 
muna Borlova. Aici, la complexul de pe Mun- 
tele Mic sint două hoteluri — „Bela Vista“ şi 
„Brădişor“. Cine poposeşte aici vara poate 
înota într-un bazin amenajat la 1.500 m. alti- 
tudine. Se pot admira peisaje de neuitat peste 
valea Sebeșului, a Timișului, Bistrei și pină 
departe in cimpia bănățeană. Mai sus de com- 
plex, ioarte aproape, se ailă o bisericuță din 
lemn, de tip maramureșan. De aici se pot face 
excursii spre Poiana Mărului, Poiana Nedeei și 
muntele Țarcu (2.190 m. alt.) de unde se des- 
chide o deosebită perspectivă spre crestele Re- 
tezatului. Pietrele „Scorila“ aduc călătorilor a- 
minte de numele tatălui celui ce a fost marele 
erou al dacilor, Decebal. De iapt aceste me- 


DI | 


leaguri sint pline de vestigii daco-romane. La 
inapoiere spre Caransebeș turistul trebuie să 
oprească la Turnul Ruieni, de pe valea riului 
Sebeș și să vadă „Turnul lui Ovid“, construcție 
străveche de piatră, care servea la semnalarea 
de la depărtare a oștilor duşmane, Apoi, lingă 
comuna Jupa — alt popas: aici sint urmele 
Castrului Tibiscum, dintre cele mai vechi așe- 
zări municipii din Dacia Felix, Aici s-au întil- 
nit cele două coloane ale armiilor romane ce 
urcau dinspre Dunăre, inainte de a da marea 
bătălie de la Tapae, cu oastea lui Decebal. În 
apropierea castrului s-au ridicat apoi şi alte 
cetăţi. Aici se pot vedea în prezent castrul 
roman și o parte din construcțiile municipiului. 

După ce vizitaţi Reşiţa, programaţi-vă o că- 
lătorie pe Semenic. Nu departe se află „Cheile 
Carașului“, opera riului Caraş, declarate ca şi 
Cheile Palazului, rezervație naturală faunistică 
și floristică. De la complexul Crivaia, tot pe 
poteci de munte se ajunge la lacul Buhui, for- 
mat de un baraj construit. Nu departe de lac 
se ailă vestita peşteră Buhui: ea e săpată de 
apele riului cu acelaşi nume care, lingă Anina, 
dispare sub albia sa și curge pe sub pămint. 


Prezentul nostru nu ne aparține numai nouă, 
Trebuie să dăm cu bucurie din el și celor care 
au apus și celor ce vor veni după noi. Se cere 
ca elanul tinerilor să se facă simţit și pe alte 
șantiere în dezvăluirea filoanelor de omenesc și 
veche trudă românească. 

În prezentul nostru nu trăiește numai trecu- 
tul, ci și viitorul. Construim cetăți, dăm o nouă 
înfățișare țării, sintem atenţi la ce vom lăsa 
moștenire. În marile siaturi ale poporului ideea 
de dreptate e înălțată ca o lumină peste secole. 

Prezentul e timpul cel mai puternic. 


lon Chiric 


debut 


dinu sofia 


elevă—Focşani 


cu primăvara, 
avea corniţe lungi 
de sălcii ; 
sprincene groase 
de tulpini 
şi ochii adinci 
de umedă noapte, 
şi-n loc de buze 
soare. 
In urechi avea cercei-picături 
și-n părul lung şi verde 
puii luceatărului. 
M-am ridicat pe virfuri 
şi m-am lăsat în seama ei, 
ca o surioară mai tinără, 


ao LăCăriri“ 


Apare la Focșani, editată de elevii liceului 
|. Cuza“. Una dintre nenumăratele caiete-re- 
(devenite o tradiţie a liceelor) in care șco- 
larii, ajutaţi de profesori, işi exersează la modul 
publicistic acumulările, primele idei dintr-un do- 
meniu sau altul, işi văd difuzate (cei cu preocu- 
pări literare) întiile izbutinţe. „Licăriri“ ni se 
pare judicios intocmita, bine gindită, gratic rea- 
lizată. Nr. 2 (ianuarie 1968), care ne stă în față 
— număr tematic — vădeşte priceperea de a po- 
lariza în jurul temei (aici Unirea) un material 
beletristic și o eseistică istorică în măsură a in- 
strui şi a informa. De pildă, tema prilejuieşte o 
interesantă retrospectivă a orașului „Focșani“, o 
evocare. (scriitorul unionist Dimitrie Dăscălescu), 
o invitaţie la casa memorială „lon Roată“ din 
comuna Cimpuri. Cu asemenea materiale și cu 
fotografiile care le însoțesc, numărul 2 al caie- 
tului „Licăriri“ devine la un moment dat un opor- 
tun ghid muzeistic. 


Celelalte rubrici (să le spunem „neutre“) conţin 
diverse și meritorii preocupări. Foarte binevenit 
buletinul bibliotecii, care îi informează pe elevi 
asupra noilor cărţi intrate în patrimoniu. Mai 
puţin menţionabile cele citeva creații originale. 
S-ar putea să fie o deficiență datorată alegerii 
lucrărilor de către colectivul de redacţie, nu în- 
totdeauna pe adevăratele considerente : de pil- 
dă, sacrificarea criteriului artistic în favoarea ex- 
clusivă a mesajului etic („Colega de bancă“). 

In ceea ce privește grafica (revista apare cu- 
rat |), parcă s-ar cere, totuși, o ilustrație și o 
paginaţie mult mai vii. 


C. Cernegura 


Peștera e o capodoperă a apei intr-un munte 
de calcar; are citeva săli pline de ghirlande 
de stalactite de un alb imaculat, ochiuri mari de 
apă, numeroase forme de calcar. 

Tot la sud de lacul Buhui, nu departe, se pot 
vizita Cheile Minişului — o vale dăltuită in 
calcar, cu impresionante forme carstice. Dru- 
mul poartă călătorul printre pereţi drepți, înalți 
de 2—300 m, cu proiile ciudate, care au nume 
la fel de ciudate. Flora şi fauna au pe aici ca- 
racteristici mediteraniene. Nu departe de com- 
plexul turistic Crivaia, poate fi vizitată cele- 
bra peşteră Comarnic, monument al naturii, 
„construită“ de riul Panciova. Lungă de 5 km, 
peştera aceasta este aleătuită pe mai multe ni- 
vele. Sint pieltriiicate iel de fel de altare de 
piatră, ilori, fructe, orgi, ce-ţi dau imaginea 
unui legendar palat de cleştar. 

Dacă tot sinteţi pe aceste locuri de basm, 
trageţi o iugă şi pină in comuna Berzovia. Veţi 
putea studia aici urmele cetăţii daco-romane 
Berzolis, devenită mai tirziu municipiu roman, 
care avea locuințe după modelul celor din 
oraşul Pompei și se poate vedea și unul din 
marile valuri de apărare romane ce se întin- 
deau peste Banat. Aici se încrucișează străve- 
chile drumuri ce veneau de la cetatea daco- 
romană Argidava, de lingă Vărădia şi de la 
cetatea daco-romană care a existat cindva la 
Moldova Veche, unde se allă azi o mare ex- 
ploalare de minereuri neieroase. 


lon Preda 


ancheta 
internaţională 
a revistei 
„„ateneu““ 


Secolul XX stă sub semnul muzicii lui Stravinski, 
Honegger, Copland, Boulez, dar şi al permanenţelor 
clasice, Ne minunăm de fiecare dată cînd ascultăm 
muzică de Beethoven, Chopin, Mozart, Schubert, 
Ravel, Wagner, Enescu... 

Omenirea nu va renunţa niciodată la tezaurul său 
spiritual, tezaur făurit din trudă şi dăruire, din pa- 
siune şi suferinţă, generozitate și entuziasm. Bunul 
gust al omului nu se poate hrăni cu ersatz-uri, cu 
contrafaceri. E adevărat că partizan elevat în a- 
ceastă privinţă ne este timpul care sedimentează 
valorile, le cerne cu parcimonia unui avar. O operă 
care nu spune nimănui nimic, nici chiar autorului, 
nu are mulie şanse de viaţă, căci înainte de toate 
„muzica inseamnă viaţă“ — cel puţin aşa pretin- 
deau latinii, Ea întrumuseţează omul, mai ales as- 
tăzi, cind acesta devine prizonierul zidurilor de be- 
ton, al zgomotului citadin, al etervescenţei indus- 
triale., Quo vadis musica Incotro se îndreaptă 
muzica, care va fi destinul muzicii culte? Aceste 
întrebări agită nu numai cercurile muzicale de la 
noi, ci se înscriu pe agenda preocupărilor spiri- 
tuale contemporane ale omenirii. 

In acest context, am chestionat mai multe perso- 
nalități de prestigiu de peste hotare, propunindu-le 
să răspundă la următorul test: 

1. Muzica viitorului se va grefa oare pe îngemă- 
narea tradiţiilor cu tendinţele actuale sau va cu- 
noaşte o nouă direcţie ? 

2. Aveţi vreo preferinţă pentru vreunul din cu- 
rentele muzicale moderne? Cum vă explicaţi a- 
ceastă preferință ? 4, 

3. În ce măsură poate influenţa critica muzicală 
afirmarea muzicii moderne ? 


MARCEL 
MIHALOVICI 


Emoţia frustă—cea mai 
autentică opinie 


Marcel Mihalovici s-a născut la Bucureşti, în 1898. 
In muzica sa, regăsim ecourile pămintului natal, 
influenţe ale muzicii populare româneşti. A scris 
operele PLUTON INTRANSIGENTUL, FEDRA, IN- 
TOARCEREA etc., baleturile CARAGHIOSUL, TE- 
ZEU ÎN LABIRINT, concerte pentru vioară, tocate, 
simfonii, muzică pentru pian, muzică de film, so- 
nate, coruri religioase etc. 


„Jean Cocteau spunea cindva că „nimic nu se 
demodează mai lesne ca moda“. Cheia acestui 
silogism ar fi următoarea : muzica viitorului tre- 
buie să devanseze orice modă, tocmai pentru a 
supraviețui. Eu o văd scrisă de compozitori de 
mare suflu, şi probabil făurită din cele mai dura- 
bile elemente ale muzicii contemporane. Mă îndo- 
iesc că obscurul și neclarul vor fi trăsăturile pre- 
dominante ale muzicii de miine. Încercările unora 
de a o transforma într-un amalgam sonor, împes- 
trițat cu elemente de circ și senzaţie, nu cred că 
vor rezista confruntării cu timpul. 

Cit priveşte mult discutata categorie a „exper- 
ţilor muzicali“ — criticii contemporani — aceștia se 
împart încă de la naștere în două grupe distincte: 
experţi distructivi şi critici constructivi. Din păcate, 
ei au existat din totdeauna şi vor exista şi de aci 
încolo. Nu aş vrea să dau aici rețete, dar a fi 
critic muzical inseamnă mai înainte de toate a 
avea vocaţie, a avea suflet, a şti să asculţi, a nu- 
tri dorința de a găsi un simbure de adevăr, chiar 
şi într-o lucrare mai mult decit modestă pentu un 
expert. Criticul muzical nu trebuie să uite mai 
ales menirea sa socială, rolul său social. Ar fi 
ideal, dacă lucrurile ar sta astfel, dar cei mai 
mulţi (autorul care trăiește la Paris se referă la 
starea de lucruri din ţările occidentale — n. n.) 
uită de îndatoririle lor psiho-pedagogice atunci 
cind este vorba de un debutant. De obicei, cri 
cul se preface că nu înţelege prea bine momen- 
tul crucial al debutului cutăârui muzician, ce re- 
prezintă acest moment în cariera acestuia, ce în- 
seamnă confruntarea cu publicul — marele jude- 
cător — în fine, orice nou contact cu cei din sală, 
Dacă el și-ar da seama că aceste apariţii ale 
unui muzician echivalează de fiecare dată cu o 
nouă picătură de singe vărsată pe altarul artei, 
poate că ar înțelege efortul. Dar, cel mai adesea, 
şi cei mai omenoși judecători ai muzicii uită a- 
ceasta, Ei se felicită apoi reciproc pentru identi- 
tatea lor de păreri. 

Apoi, se obișnuiește ca anumiţi critici să com- 
pare adesea între ei muzicienii şi interpreții, să 
susțină că unul a cîntat bine, altul mai puţin bine, 
unul are clasă, altul nu are stil etc. Este una din 
marile erori la care asistăm. Însăși propria noas- 
tră stare afectivă în momentul în care ascultăm 
un interpret sau un altul nu este aceeași. Ameri- 
canii au inventat chiar și aparate de „obiectivi- 
zare a opiniei“. În ciuda oricărui aparat, apre- 
cierile noastre urmează această subiectivă traiec- 
torie. Interpretul trebuie apreciat prin el însuși, 
comparat cu zelul, entuziasmul, indiferența sau 
apatia sa și nu a altora. 

E adevărat că în ultima vreme, critica muzicală 
a devenit tot mai mult o profesie intelectuală ca 
oricare alta. Cutare „critic“, de pildă, nutrește o 
profundă admiraţie pentru Bach, altul pentru Ric- 
hard Wagner și așa mai departe. Își procură 
un vraf de discuri și fără nici o rezervă, încetul 
cu încetul, își bazează judecăţile de valoare pe 
cultura sa muzicală exclusivistă. Cînd aceste jude- 
căţi devin verdicte. e clar, că în acest caz, cri- 
tica muzicală nu contribuie la afirmarea unui ta- 
lent, ci dimpotrivă. Simplul fapt că pot să iau — 
din propria mea iniţiativă un piramidon atunci 
cînd am o migrenă nu înseamnă că sînt și medic. 
Nu mai vorbesc de faptul că nu am dreptul de a 
prescrie reţete celor cu nevralgii. Nu rețete aștep- 
tăm de la critici, ci ecoul trăirilor lor personale, 
ecoul emoţiilor lor sincere — dacă au avut în 
timpul concertului — în faţa unei opere, sonate, 
simfonii etc. Acestea valorează mai mult decit 


orice „opinii avertizate“, elegant servite plebei în 
ziarul de seară sau de dimineaţă, de unde jude- 
cătorul nostru primeşte simbrie“. 


100 VAD Mala! 


„mmoica oemper vita. — Ovidim 


HENRI GAGNEBIN 


Ă la manitre de 
şi impostura 


Personalitate de prestigiu 
a vieţii muzicale elveţiene, 
compozitorul şi muzicologul 
Henri Gagnebin este direc- 
tor onorific al Conservato- 
rului din Geneva şi preşe- 
dinte al Federaţiei con- 
cursurilor şi festivalurilor 
internaţionale de muzică. A 
fost unul dintre maeştrii 
regretatului Dinu Lipatti. 


„Toate manierele de compoziţie sint demne de 
luat în consideraţie cu o singură condiţie : opera 
muzicală, ieşită de sub teascul tipografic să fie 
muzică adevărată. Exprim, cred — o opinie una- 
nimă — spunind că deocamdată asistăm tot mai 
mult la o imprecizie a acestor maniere pe care 
unii le numesc cu dezinvoltură curente, mişcări 
novatoare sau explozii de gindire muzicală. Cele 
mai multe insă sint nişte biete dezagregate ar- 
monice. 


În ce mă priveşte, sint cincizeci de ani de cind 
compun în aceeași manieră, în felul meu perso- 
nal. Am fost totdeauna neincrezător, atunci cind 
mi s-a spus că cutare compozitor creează în ma- 
niera maestrului X, ă la maniere de... În fond, nu 
ştiu de ce l-am apostrofa pentru această minoră 
pastișă ? Dacă la mijloc nu este vorba de im- 
postură sau de plagiatură grosolană, compozito- 
rul are dreptul să încerce o ţie după maes- 
trul său, Muzicienii secolului XX dispun de sufi- 
cientă hirtie şi visuri pentru a scrie muzică. Con- 
diția ideală ar fi ca fiecare să găsească o cheie, 
un limbaj muzical, o notă proprie, capabile să-i 
diferenţieze opera de restul operelor muzicale de 
ieri şi de astăzi, Fireşte, nu e lucru ușor să fii 
original de la Beethoven încoace. 

Cit despre impostură, ea va exista atita vreme 
cit vor exista oameni. Consumatorul de muzică nu 
trebuie să se lase furat de aparenţe, ci să regă- 
sească în muzica fiecărui compozitor scînteia pa- 
siunii acestuia pentru muzică. Dacă acest consu- 
mator este posesor al unei culturi muzicale multi- 
laterale, nu-i va fi greu să-și dea seama de fra- 
gilitatea unei opere, de o lucrare prezentată cu 
tam-tam publicitar, dar care în ultima instanță nu 
este altceva decit un truc de exprimare, o muzică 
a zgomotelor, o grosolană dezarmonie. Ce putem 
face în acest caz ? Ce atitudne trebuie să luăm 
față de marii „neiînţeleși“ ai veacului nostru care 
practică un dodecafonism ortodox înverşunat ?... 
În fond, acești „enfants terribles“ sint conştienţi de 
fragilitatea eforturilor lor și, în acest caz, ne în- 
trebăm, şi noi, dacă nu cumva deschidem la rin- 
dul nostru nişte uși deschise ? Totuşi, se pare că 
este necesară o intervenţie. Fireşte, nu cu bistu- 
riul... Va trebui să reflectăm asupra calităţii fiecă- 
rei opere moderne pe care o ascultăm și asupra 
calității noastre de a o aprecia. Pentru un crea- 
tor, drumul mi se pare mai simplu: el trebuie să 
fie convins că în opera pe care o durează cu 
trudă și pasiune să fie el însuși, să nu se limiteze, 
pentru a da un exemplu, doar la înregistrarea și 
armonizarea cîntului păsărilor. Lucrările noastre 
muzicale trebuie să posede în ele capacitatea de 
a emoționa, mai întii, pe noi înșine, apoi pe cei 
din jurul nostru“, 


HANS DE ROO 
Să cultivăm gustul 
publicului 


Dirijorul şi compozitorul 
olandez, Hans de Roo este 
binecunoscut în lumea mu- 
zicii contemporane prin 
sprijinul pe care-l acordă 
tinerilor compozitori şi 
interpreţi, în calitate de 
director al Filarmonicii 
din Haga. 


„Evoluţia muzicii europene dovedește că atit cri- 
tica muzicală cît și muzicologia pot concura la 
instaurarea unui climat proprice creaţiei muzicale. 
Dacă anumiţi creatori moderni manifestă o mar- 
cată predilecție pentru muzica preclasică, de 
pildă, faptul se datorează în bună parte influen- 
ței literaturii de specialitate asupra formaţiei lor. 
Astăzi, cînd gîndirea muzicală este în continuă 
efervescenţă, multe idei valoroase pot fi asimilate 
şi materializate tocmai prin intermediul științei 
muzicologice. 

Nu același lucru se poate spune despre efectele 
unei anumite critici muzicale asupra evoluţiei ca- 
rierei unui muzician sau interpret. Dacă munca de 
creație a primului este mai rar alterată — și nu 
fundamental de implicaţiile unei critici abuzive — 
acesta găsind, în el însuși, suficiente resorturi 
pentru a învinge „o criză de creştere“, în schimb, 


atacurile aprioric calculate de anumiţi critici la 
adresa unei persoane şi nu la adresa obiectului 
(interpretării) pot avea urmări regretabile compro- 
mițînd uneori cariera celui vizat. Alteori, aceeași 
critică transformă subiectul și obiectul criticii în 
pretext de reclamă, dezorientind publicul, 

Rolul criticii muzicale contemporane — în con- 
diţiile urbanizării masive a populaţiei globului — 
ar trebui să se îndrepte cu precădere spre orien- 
tarea, iniţierea și cultivarea gustului public. Din 
păcate, tocmai acest deziderat, unanim recunos- 
cut și de diverse organisme internaţionale ca 
UNESCO scapă din preocupările curente ale cri- 
ticii sau e cea din urmă g a acesteia, Marele 
public, consumator de muzică așteaptă cuvintul 
criticii ca pe o mană cerească. Aceasta se face 
insă că nu vede, că nu aude. 

Dacă cronicarul muzical nu și-a spus încă cu- 
vintul, nimeni nu are nicio părere. Și chiar dacă 
publicul ar avea vreo părere, cine ține cont de 
ea ?... De aceea, mi se pare oportun ca respec- 
tivul cronicar muzical să scrie în... avancronică, 
adică să-și spună în mod franc opinia asupra 
unui concert, orientind astfel gustul iubitorilor de 
muzici 


DE GONTAUT 
BIRON 


Să unim generaţiile ! 


Marchizul de Gontaut Bi- 
ron se numără printre fon- 
datorii a numeroase con- 
cursuri şi festivaluri inter- 
naționale de muzică, prin- 
tre care şi importantul 
concurs Marguerite Long- 
Jacques Thibaut, 


„A face pronosticuri asupra muzicii viitorului, mi 
se pare ceva deosebit de serios şi dificil. E atit 
de complexă viaţa muzicală contemporană, incit 
cu greu am putea discerne incă de pe acum 
coordonatele esenţiale ale celei de miine. in evul 
nostru, sint atiția compozitori moderni şi ultra- 
moderni, iar unii foarte zgomotoși, încit incercarea 
unui cunoscător de a-i cataloga în limitele unui 
rigid compendiu e mai mult decit temerară. Rit- 
mul trepidant al vieţii moderne, flora noxelor de 
civilizaţie tot mai prolixă, evoluţia vertiginioasă a 
modelor, gusturile instabile ale tinerei generaţii nu 
ne îngăduie să facem vreo profeție in această 
privinţă. 

În acest caz, ne vom întreba : Vom reveni oare 
la izvoarele muzicii ? Sau, vom fi noi acei pămin- 
teni care vom recepționa primii acordurile grave 
ale unui concert transmis en direct de pe Lună 
sau de pe alte planete? Nu aș putea preciza. 
Știu doar că năzuinţa omului de a atinge culmi 
invizibile este ceva omenesc și echivalează, în ul- 
timă instanță, cu capacitatea noastră de a ne 
iluziona, 

„Cine oare va fi primul pămintean fericit care va 
cinta pentru noi de pe această planetă ?... lată o 
întrebare la care nu putem încă răspunde. Dacă 
am găsi un răspuns la această întrebare, am 
putea spune cum va arăta muzica viitorului, 
Un adevăr se cere totuși subliniat aici : așa 
după cum există literatură și aliteratură, tot 
aşa există muzică și amuzică, dacă nu 
chiar și antimuzică. Închipuiţi-vă două pahare : 
unul aşezat normal, celălalt ranversat. Încercaţi 
să puneţi apă în cel ranversat |... Cam așa stau 
lucrurile și cu multitudinea de curente moderniste 
în muzică. Multe din ele sint nişte pahare ran- 
versate,., 


Generaţia de azi se deosebește de cea de 
ieri, Şi cea de ieri se deosebea de cea dinaintea 
ei. Ca să înțeleg, de pildă, elucubraţiile muzicale 
ale unor compozitori așa numiţi moderniști ar tre- 
bui să mă nasc din nou. Multe confuzii în artă 
s-au iscat mai totdeauna de pe urma neînţelege- 
rii dintre generaţii. Mi-ar place insă ca între ge- 
nerații să existe o comuniune perfectă, un schimb 
de valori permanent pe plan spiritual, Să încer- 
căm deci să unim generaţiile. Profitul va fi uriaş”, 


KARL VOTERLE 


Vom reveni la sursele 
originale > 


T 


Muzicologul german Karl 
Văterle, directorul Editurii 
muzicale  Bărenreiter din 
Kassel şi preşedinte al A- 
sociaţiei prietenilor lui 
Helmut Schultz este şi ur 
reputat critice muzical, ocu- 
pîndu-se mai! ales de feno- 
menul muzical modern. 


„Un răspuns formal la întrebările revistei dv, 
echivalează pentru un cunoscător cu un act de 
negaţie. Să încercăm deci să găsim un răspuns 
matur, „la obiect“. De altfel, asemenea întrebări 
îşi pun astăzi atit cele mai conservatoare cercuri 


— CE REPREZINTĂ  „ÎNNOIRILE 
MUZICALE“ 


— TRADIȚIE - INOVAȚIE ȘI... IM- 
POSTURĂ 


— ABUZUL DE MUZICĂ MODERNĂ 
— MALADIE DE CIVILIZAŢIE ? 


— FOLCLORUL — MARELE ZEU AL 
MUZICII. 


muzicale, cit şi cele extrem de moderniste, deci 
ambele tabere. E un prilej de reflecţie pentru în- 
treaga lume muzicală contemporană. Un lucru îmi 
apare totuşi foarte limpede : mi se pare că nu 
avem dreptul în calitate de compozitori să creăm 
lucrări care să nu fie inţelese de contemporanii 
noştri, după cum nu putem condamna o operă 
apreciată numai de un cerc restrins de iubitori 
de muzică, Ne putem oare aroga dreptul de a 
hotări asupra destinului unui compozitor şi ţintui 
la stilpul infamiei un artist sau altul susținind — 
după un sumar examen — că nu posedă capaci- 
tatea de a ne emoţiona ? Istoria muzicii dove- 
deşte că asemenea acte de judecată emise de 
contemporanii unui muzician au fost mai totdea- 
una o eroare. 

După părerea mea, lumea muzicală gravitează 
astăzi în jurul a doi poli: în cadrul primului se 
agită ideea revenirii la sursele originale ale mu- 
zicii, fraternizarea cu folclorul muzical. „Tradiţio- 
naliştii“ opun „moderniştilor“ exemplul lui Bela 
Bartok. Partizanii celuilalt pol și-au propus ca ţel 
depășirea actualului sistem de compoziţie şi în 
acest context, corifeul lor este Schânberg. În jurul 
acestor poli se fac simţite, uneori cu explozie în- 
tirziată — tot felul de experienţe, sisteme muzicale, 
curente etc. Cine va ajunge primul la potou ? 
Nimeni nu poate anticipa. Exemple găsim, desi- 
gur, în trecutul mișcării muzicale, Redescoperirea 
muzicii preclasice, de pildă, a avut drept efect în- 
lăturarea domniei prea severe a muzicii clasice 
şi romantice, contribuind la instaurarea unui echi- 
libru în valorificarea tezaurului muzical al omeni- 
rii. Şi muzica viitorului s-ar putea să plece de la 
un asemenea fapt. 

Am certitudinea că printre focarele muzicale de 
viitor, putem înscrie prezența compozitorilor ro- 
mâni ale căror lucrări au toate șansele de afir- 
mare europeană şi mondială. Numele lui Enescu, 
Lipatti, Brăiloiu, Gelestan şi al altora, nu sint o 
chezăşie a acestei afirmări 2“... 


MARC PINCHERLE 


Avangardism de 
substanţă, da! 


Mare Pincherle semnează 
de mai bine de două de- 
cenii cronica muzicală în 
marele săptăminal parizian 
Les  Nouvelles Littraires. 
Dintre lucrările sale de 
mare popularitate  cităm 
CORELLI, VIVALDI, ISTO- 
RIA ILUSTRATĂ A MUZI- 
CII ete. 


„Omenirea a cunoscut de-a lungul evoluţiei ei 
milenare, mii şi mii de cutezători inspirați în mu- 
zică, artă, ştiinţă. Dar, ca întotdeauna, alături de 
aceşti giganţi ai sufletului omenesc au fost şi 
pigmei. Un impresionant contingent de indivizi a 
bătut şi bate mereu la porţile artei fără a poseda 
harul dăruit de zei. Unii dintre aceștia, reuşesc 
pentru o clipă să facă mare tapaj în jurul persoa- 
nei lor, Alţii se grăbesc să le declare opera drept 
genială, să-i numească fără rezerve avangardişti, 
neorealişti, devansatori ai crizei actuale de origi- 
nalitate etc. Dacă pseudocreatorul este luat din 
scurt, substanța operei sale „nemuritoare“ se pre- 
face în țăndări şi pulbere. Săminţa a fost însă a- 
runcată. Pseudocreatorul se imbată de elanuri la 
gindul că ar fi găsit, chipurile, cheia cu care va 
deschide porțile magice ale muzicii care se vrea 
nouă. Pornind de aici, unii își permit toate ștren- 
găriile posibile — pentru a rămine în cadrul ele- 
ganței termenilor. Critica îi declară „frondeurii se- 
colului „apoi clasici în viaţă. Mai grav este însă 
faptul că în Occident, această coniuzie a valori- 
lor este sporită de o serie de compozitori auten- 
tici, de mare prestigiu care în tinerețea lor au 
dăruit lucrări pline de substanță, lucrări memora- 
bile intrate în analele muzicii. Culmea e că și un 
anumit public se iasă „prins“ în plasă, în fine, ac- 
ceptă să joace un rol comprehensiv, tutelar. Ne- 
liniştea cuprinde apoi întreaga urbe : Încotro se 
îndreaptă muzica ? — întreabă toată lumea an- 
goasată. Răspunsul mi se pare simplu. Cred că 
nimeni nu s-a gindit la această simplitate : dacă 
vom înceta să mai luăm opaiţele drept abajururi 
de mătase poate că vom găsi și forța de a privi 
aşa cum trebuie orice manifestare muzicală în- 
scrisă sub semnul avangardismului epocii noas- 
tre. Abuzului de epitete să-i opunem luciditatea 
noastră, echilibrul culturii noastre. Să reamintim 
apoi compozitorilor, în fine tuturor muzicienilor că 
marele zeu fecundativ al muzicii este folclorul. Să 
taxăm drept zgomot ceea ce e zgomot și să nu 
uităm că abuzul de zgomot — și în muzica mo- 
dernă e din belșug — poate provoca omului ade- 
vărate traume, A selecta, a discerne, a spune dal 
avangardismului de substanță — iată sfatul unui 
iubitor de muzică”, 


O CONCLUZIE A ACESTOR RINDURI EXPRI- 
MATE AICI DE REPREZENTANȚI DE SEAMĂ AI 
MIȘCĂRII MUZICALE CONTEMPORANE, MI SE 
PARE SUPERFLUAĂ, VĂ RUGĂM SĂ O TRAGEȚI 
DV, ŞI SĂ O COMUNICAȚI REVISTEI ÎN SCRIS CU 
MENȚIUNEA QUO VADIS MUSICA ? 


O anchetă de reflecţie... muzicală — de Marta Cuibuş 


ateneu — ş 


TEATRU — MUZICA — FILM — PLASTICA — TEATRU 


— Pentru că ne apropiem de sfirşitul stagiunii, 
nu ne rămine decit să ne informăm de proiec- 
tele dumneavoastră eștivale, care, în parte, le şi 
cunoaștem. E vorba de un spectacol cu „Lucea- 
fărul“ lui Delavrancea, prezentat în aer liber 
de Teatrul de Stat „Mihai Eminescu” din Bo- 
toşani, nu ? 

— Într-adevăr acest spectacol reprezintă con- 
tinuarea unei colaborări. Anul trecut, am făcut, 
împreună cu Eugen Aron, „Viforul“ lui Dela- 
vrancea și apoi, la Cetatea de Scaun a Sucevei, 
am refăcut spectacolul. Mai bine spus, am rea- 
lizat un alt spectacol, în aer liber — ceea ce 
s-a mai întimplat — de astă dată, însă, în in- 
cinta cetăţii, fapt care avea loc pentru prima 
dată. Cu ani în urmă, tot Teatrul „Eminescu“ 
din Botoşani a montat, în regia lui Ion Şahi- 
ghian şi a lui Eugen Aron, „Apus de soare“. 
Acest spectacol s-a prezentat, în 1966, şi la 
Cetatea Sucevei, dar în exteriorul ei, publicul 
stind dincolo de șanțul de apărare şi utilizindu- 
sa microfoane. Anul trecut, pe concepţia „Vi- 
forului“ s-a reeditat şi „Apus de soare“, fără 
i să se poată realiza unitatea de stil care 
va exista intre cel dintii şi „Luceafărul“. Motiv 
pentru care — dar nu singurul motiv — pro- 
iectez un spectacol independent faţă de cele trei, 
dar intrunindu-le pe toate. Aşadar, trilogia vă- 
zută într-un anume fel — nu vreau să spun 
încă, de pe acum, cum va fi. Pot spune însă 
ce nu va fi şi anume: nu va fi o reprogramare 
a celor trei picse, nici cele trei spectacole în 
miniatură, ci Delavrancea văzut într-un mod 
special, unitar. Se va numi „Muşatinii“ iar 
textul (realizat după textul lui Delavrancea) 
îmi va aparţine, ca şi spectacolul, de altfel. 

— Avind în vedere specificul spectacolului, 
este de presupus că o montare în aer liber cere 
un stăruitor şi amănunţit efort de adaptare: 

— Mai mult decit atit, un spectacol gindit 
pentru a fi montat în aer liber nu poate fi 
mutat pe scenă, in teatru, decit cu rezultate 
de-a drepiul dezastruoase. Există o diierență 
sensibilă între relaţiile care se stabilesc între 
parteneri pe scenă și în aer liber. Modalităţile 
ue expresie, nuanțele de interpretare, gestica, 
mișcarea personajelor, accentele, ritmul, sint 
diferite, sau cel puţin altfel dimensionate. Fa- 
falimente, nuanţe care pe scenă se realizează 
dintr-o privire, o inflexiune a vocii, la Cetate 
au trebuit altfel adaptate. Numai uneori ampli- 
ficate. Alteori, insă simplificate, Depinde de pla- 
nul in care se petrece acțiunea şi de planul 
spre care vrei să atragi atenţia, atunci cind se 
joacă simultan in mai multe locuri. Uneori se 
joacă foarte, foarte aproape de spectatori, alte- 
ori extrem de departe. Nu ex nici o asemă- 
nare între scena de tip italian şi cetatea Suce- 
vei, de exemplu ! Aici, spectatorii şi ințerpre- 
ţii comunică direct, invăluiţi in aceeaşi magică 
atmosferă pe care vechile pietre ale Sucevei 
o degajă. Ei au realizat impreună spectacolul, 
În sfirșit, excluzind din capul locului micri 
fonul — care in asemenea situaţii aduce o noi! 
de artificialitate — la Cetate am sporit dificul- 
tăţile, cu cele ale acusticii în aer liber sau, ori- 
cum, intr-un spaţiu deschis, fapt care a cerut 
o muncă specială și a regiei cu interpreţii și, 
aș zice, a interpreţilor cu ei înşişi. 

Nu exagerez dacă spun că teatrul în aer li- 


Pa 


„Daţi-mi-l pe Dumnezeu 
şi-l fac experimenti“, 
(S. Mrozek ,Tango”) 


Persiflarea ideii de experiment de către un 
dramaturg modern — într-o excelentă pagină 
de teatru — ni se pare cel puţin simptomatică, 
S-a făcut și se mai face încă atita paradă sub 
drapelul incert, uneori chiar ambiguu, al expe- 
rimentslui incit unii au început să se plictiseas- 
că, iar alţii să zimbească. Uneori nici nu se știe 
exact ce vrea să însemne acest termen şi ce se 
urmărește prin activităţile înscrise în sfera sa. 
Se fac foarte multe confuzii chiar în ceea ce 
priveşte terminologia (experiment, experienţă, 
inovaţie, avangardă), dar mai grave ni 
se par a fi confuziile de conţinut, căci 
la adăpostul etichetei de experiment sint 
permise exhibiţii găunoase, circulă idei prea 
puţin clare, se prezintă drept noutate unele in- 
venţii paralele artei scenice, ca de pildă intro- 
duzerea circului în spectacolul teatral — proce- 
deu folosit, intre alţii, de regizorul  jugoslav 
L, Georgievski. „Consider circul o artă nobilă 
— spune el — și nu văd de ce nu am utiliza 
mijloacele sale și în teatru“. Se pare că tocmui 
la asemenea locuri se referă și Mrozek cind il 
pune pe eroul său Stomil să-şi afirme crezul : 

s— Orice experiment trebuie să sperie“. Sau 
poate că se referă direct la trupa americană 
rătăcitoare „Living Theater“ al cărei principiu 
fundamental este „şocul fizic“, sau alte procedee 
străine scenei, motivate toate — în programul 
trupei, expus de actriţa şi coregizoarea Judith 
Malina, — prin necesitatea comunicării cu speec- 
tatorul tinăr căruia trebuie să i se vorbească o 
limbă a lui, învaţă într-o ambianţă dominată 
de violență. 

Există unii care cred că ei sint inventatorii a- 
cestei mișcări, că atitudinea aceasta de căutări 
şi inovaţii aparţine in exclusivitate generaţiei 
noastre. Adrian Marino corectează prompt o a- 
semenea credinţă. În artă, unde creatorul „se 
caută pe sine, vrea să se descopere şi să-și dez- 
văluie personalitatea“ — experimentul devine 
însăşi condiția de bază a creaţiei, se confundă 
cu procesul de creaţie, cu mersul său sinuos. 
Sub acest raport, experimentul e vechi de 2000 
de ani. 

Hans Magnus  Enzensberger (,„Apories de 
V'avant-garde“), care are mari rezerve şi îndo- 
ieli în privința autenticităţii şi sincerităţii ex- 
perimentului teatral actual, foloseşte termeni 
destul de duri, numindu-i impostori pe unii 
pretinşi inovatori de tehnici avansate. El sus- 
ține că adevărații creatori ai teatrului modern, 
între care ii numără pe Kafka, Brecht, Beckett 
ş-a., n-au făcut paradă pe terminologia pe care 
o vehiculăm noi acum. Adevărul nu-i departe 
de aceste afirmaţii. Iată de pildă un regizor 
ca David Fsrig. Nu l-a auzit nimeni strigindu-și 
intenţiile experimentale cind a creat „Troilus 
şi Cressida“. El a căutat niște soluţii noi, nişte 
unghiuri originale din care l-a privit pe Shakes- 
peare şi rezultatul a fost excelent. Se poate numi 
spectacolul lui experimental ? Nicidecum. Orice 


ber are posibilităţi infinite, pentru că însuşi 
punctul de plecare este mereu altul — alt cadru: 
o cetate, un parc, un castel etc. Același text 
şi alt cadru, sau același cadru şi alt text în- 
seamnă, practic, altă posibilitate. Faptul că, pe 
de o parte cadrul își apropie pur și simplu tex- 
tul iar acesta se valorifică diferit de fiecare alt 
cadru, face fiecare spectacol un unicat. Un alt 


Sorana Coroamă despre 
«MUȘATINII» 
la Cetatea 


Sucevei 


şi spectacolul 
în aer liber 
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CH-Voz 


factor de variabilitate : spectatorul. Fiind un 
participant direct, nu la ci în spectacol, el in- 
fluenţează realizarea spectacolului cu mult mai 
mult decit o poate face în, spaţiul închis, con- 
venţional, al scenei de tip italian. Putem vorbi 
chiar de o fuziune între spiritul textului şi spi- 
ritul locului. Bineinţeles, toate acestea in mă- 
sura in care sint prezentate în spectacol, 

— Putem, deci, vorbi de un interes mai gene- 
ral, în lumea teatrului, pentru spectacolele in 
aer liber ? 

— În orice caz, spectacole în aer liber se 
montează în foarte multe părţi ale lumii. În 
Jugoslavia, ia Dubrovnic, în Italia, la Spoletto 
ete., etc. În Cehoslovacia am văzut, de pildă, 


intenţie de experiment în sine a tost exclusă de 
regizorul însuși, care susţinea să n-a vrut m 
primul rind să ofere o nouă imagine asupra lui 
Shakespeare. Dacă s-a obținut un asemenea re- 
zultat, el nu a fost căutat ca atare. Experimen- 
tul e o mișcare către o ţintă care va fi atinsă 
cîndva, pe cînd „Troilus și Cressida“ e chiar 
atingerea țintei, e un proces de creaţie incheiat. 

Experimentul nud, desprins de procesul „cla- 
sic“ de creaţie, sau devenit scop în sine, nu face 

rte din cimpul mănos al artei. Creatorii au- 
tentici nu-și propun să facă experimente, ci să 
spună ceva convingător, eficient, într-un limbaj 
artistic original. Premiatul de anul trecut al 
Festivalului internaţional al teatrelor experi- 
mentale (festival organizat anual la Belgrad de 
Teatrul „Atelier 212), regizorul olandez Lode- 
wijk de Boer, protestind împotriva programelor 
inovatoare expuse, a declarat că în spectacolul 
său „Săgeata“ nu şi-a propus să descopere ni- 
mic, ci a căutat doar „modalităţi de angajare 


opinii despre experimentul teatral 


urmările oștenlaței 


afectivă“. Cu siguranţă că așa a procedat şi 
Peter Brook atunci cind a montat „Regele Lear“ 
şi praghezul Krejăa cind a realizat „Trei surozi“ 
şi Lucian Pintilie cind a creat pe scena Teatru- 
lui „Bulandra“ spectacolul original cu „Livada 
cu vişini“. 

Adevăraţii creatori, deci, îşi văd de treabă, 
nu se incurcă în terminologii şi-n formule la 
modă. Aceasta pare a fi mai curind preocuparea 
exegeţilor şi a regizorilor dornici să se impună 
cu orice preţ. 

Auzind, de pildă, că la teatrul „Tyrone Gut- 
hrie“ din Minneapolis se foloseşte, ca procedeu 
de contemporaneizare şi apropiere de public, 
transportul acţiunii unei piese clasice intr-o 
epocă mai precis cunoscută de spectatori, re- 
gizorul student Aurel Manea şi-a însuşit pro- 
cedeul şi l-a încercat pe scena Teatrului Naţio- 
nal din Iași, cu „Filoctet“ de Sofocle (spectacolul 
ajuns numai pină la vizionare, în stagiunea 
1966-1967). Reprezentaţia n-a convins însă, n-a 
reuşit să demonstreze că mișcarea de translație 
de la căderea Troiei la explozia atomică de la 
Hiroshima era necesară. Spectatorului îi vine 
foarte greu să accepte înarmarea lui Filoctet 
cu o rachetă atomică (în locul clasicului şi pro- 
verbialului său arc), după cum asimilează greu 
un text clasic rostit într-o ambianță excesiv şi 
ostentativ modernizată. Spectacolul lui Aurel 
Manea cantona într-o inovaţie formală, fără 
să atingă fondul mesajului dramatic al operei, 
ceea ce punea sub semnul întrebării valabilitatea 
căutărilor sale de contemporaneizare a actului 
scenic. Invențiile formale veneau în contradicţie 


o montare de-a dreptul fermecătoare, într-un 
pare superb al unui castel din oraşul medieval 
Krumlov. Publicul se află in „centrul“ specta- 
colului efectiv. El este aşezat pe o turnantă care 
se mișcă şi il poartă odată cu mișcarea actoru- 
lui. Povestea se deapănă concretă, dar atit de 
aeriană in cadrul natural al aleilor, tufişurilor, 
pomilor, întregului pare romantic. 

— Consideraţi teatrul în aer liber ca pe o 
componentă valoroasă a artei moderne ? 

— Noi nu facem decit să regăsim şi să ducem 
mai departe modalităţi care au apărut odată 
cu istoria teatrului, Teatrul a început în aer li- 
ber, cu misterele Eleusine, de exemplu. Acestea 
nu erau spectacole în aer liber ? Să nu uităm, 
iarăși, spectacolul cel mai reprezentativ pentru 
Evul Mediu se petrecea pe parvis-ul din faţa 
catedralei şi în piaţa publică. Farsele, Morali- 
tăţile şi în special Pasiunile erau spectacole în 
aer liber. Se utilizau atit simultaneitatea pla- 
nurilor cit şi spectacolul „itinerat” : erau plan- 
tate decorurile și spectatorul se deplasa de la 
un decor la altul, după mersul acţiunii. Teatrul 
englez al renașterii nu era jucat în curtea hu- 
nurilor ? Teatrul de curte, de tip franțuzesc, 
este celebru prin marile manifestații în aer li- 
ber, ca cele de la Versailles. Comedia del! 
arte — cea mai formidabilă şcoală de teatru din 
toate timpurile — se juca în aer liber, în cele 
mai mulle cazuri: 

— Spectacolul in aer liber are, aşadar, o foarte 
indelungală tradiție. Putem spune, în acelaşi 
timp, că are și largi perspective de viitor ? 

— Categoric. În lumea modernă, teatrul în 
aer liber are o dublă funcţie: pe de o parte, 
funcţia spectacolului în sine, pe de alta, una 
cu caracter turistic, Iniţial, spectacolele de su- 
net şi lumină, de pildă, aveau numai un carac- 
ter turistic. Ulterior, insă, funcţia turistică n-a 
mai fost esenţială. După cum am mai spus, 
teatrul este obligat să reinnoade firul vechilor 
tradiţii. Poate și datorită filmului şi televiziunii. 
Nu pentru că i-ar lua spectatorii, asta e o altă 
problemă, ci datorită mobilităţii aparatului de 
filmat, care se mută cu ușurință din decor în 
aer liber, dintr-un spaţiu real într-unul fictiv, 
ba pătrunde şi în structura ințtimă a omului. 
Este o competivitate care obligă teatrul să ţină 
pasul, îmbogăţindu-și modalităţile, unele pre- 
luate, după cum se vede, din propria sa istorie. 

Ţin să amintesc, cu acest prilej, că Teatrul 
de Stat din Bacău a avut un rezultat bun, cu 
spectacolul prezentat la Cetatea Neamţului. Tea- 
trul „lon Creangă“ a prezentat un interesant 
„Sinziana și Pepelea” in grădina Ioanid. Doi 
studenţi de la arhitectură, cu sprijinul Teatru- 
lui Giuleşti, au realizat un spectacol absolut 
original, „Rit străbun“, in incinta Muzeului de 
antichități din Bucureşti. E de felicitat Teatrul 
de Stat din Botoşani pentru spectacolul realizat 
în regia lui Stelian Preda şi a Elisab-tei Salcă 
— un spectacol sunet şi lumină la Ipotești, la 
Casa lui Eminescu. Constantin  Dinischiotu a 
montat un alt spectacol deosebit de important, 
„lo, Mircea Voievod“ de Dan Tărchilă, la 
Curtea Domnească de la Curtea de Argeş... 


Craiova oferă un Triptic Delavrancea, in aer 
liber... 


|. Friduş 


cu unele părţi din text, ceea ce ar fi impus o 
intervenţie curajoasă asupra acestuia, cum a 
tăcut de pildă regizorul Radok cu piesa lui Ro- 
main Rolland „Jocul dragostei şi al morţii“, în 
care a găsit idei valabile azi şi le-a scos în 
evidenţă prin inlăturarea din text a ceea ce i 
s-a părut a nu interesa pe spectatorul contem- 
poran: 

Dincolo de asemenea exagerări însă, experi- 
mentul, — atita vreme cit işi sprijină raţiunea 
fi pe cercetare, pe căutarea în scopul rea- 

unor „observaţii noii, controlati obiec- 
tive, despre fenomene“ — nu numai se jus- 
tifică, dar este absolut necesar a fi promovat. 
Ceea ce se face la noi, însă, este cu totul in- 
suficient, mai ales dacă avem in vedere doar 
activitatea celor citeva studiouri, cărora nu şi 
dacă trebuie să le spunem întotdeauna expe- 
rimentale. Acestora încă nu le este clar. ce au 
de făcut, nu sint conduse de animatori perma- 
nenţi cu un program estetic precis, fără de care 
rezultatele căutărilor nu credem că se vor vedea 
vreodată. Prin studio se înţelege, din păcate, o 
a doua sală (sală, nu scenă), numită de obicei 
„sala mică“, în care se fac nişte lucruri nu în- 
totdeauna utile şi nu întotdeauna îndrăzneţe. 
La „Studio 172* Timişoara s-a „pus“ de pildă, 
„Conul Leonida faţă cu reacţiunea“. În contextul 
noilor interpretări date lui Caragiale, acţiunea 
putea fi justificată. Emil Reus însă, realizatorul 
spectacolului, nu s-a aliniat regizorilor bucureș- 
teni care au aruncat o lumină nouă asupra co- 
mediilor lui Caragiale, ci s-a menţinut pe 0 
poziţie tradiționalistă, punind astfel sub semnul 
întrebării utilitatea spectacolului său de studio, 
Atita vreme cit studiourile nu-și propun ve- 
rificarea unor formule dramatice noi, viziuni o- 
riginale asupra artei spectacolului, ele rămin 
simple anexe ale scenelor mari. Ca să nu mai 
vorbim de sarcinile lor privind formarea pu- 
blicului, familiarizarea lui treptată cu ceea ce 
este nou în această artă. 

Pină acum cele mai bune rezultate în pro- 
movarea unor concepții moderne asupra artei 
scenice nu le-au dat studiourile — ele conti- 
nuă să tot caute! — ci unele scene mari și 
unii regizori care, cum arătam mai sus, cree: 
fără să se încurce în teoretizări și declaraţii, dar 
urmărind un program estetic clar. Ei contribu- 
ie practic la realizarea unui limbaj teatral „in 
acelaşi timp simplu şi încordat“ cum îl numea 
Crin Teodorescu, un limbaj dezbrăcat atit de 
excentricitate şi ostentaţie cit și de culoare 
pitorească, grotescă sau nerealistă, reducind 
la maximum detaliile, accesoriile şi chiar miş- 
carea, căutind deci  obiectivarea peisajului in- 
terior. Alături de un grup destul de serios for- 
mat de asemenea regizori (Lucian Pintilie, Crin 
Teodorescu, David  Esrig, Radu Penciulescu, 
Sorana Coroamă, Liviu Ciulei, Lucian  Giur- 
chescu, Dinu Cernescu — ordinea citării fiind în 
afara ordinii valorice), putem privi liniștiți d 
tinul artei scenice românești, fără să ne îngrijo- 
reze nici ecourile unor exagerări de tip Artaud, 
nici cuminţenia blazată a studiourilor noastre. 


Ştefan Oprea 


Teatrul ,M.Eminescu'“ 
BOTOȘANI 


>sLuceafărul““ 
de B. Şt. Delavrancea 


= Puţine teatre de la noi pot demonstra fermitatea 
implinirii unui program prealabil stabilit. Inconsec- 
venţa se datorește, cred, și faptului că nu toţi re- 
gizorii işi propun ca activitatea lor să fie grefată 
pe imperativul unor fundamentale principii estetice. 
Conducerea Teatrului din Botoşani (director, actorul 
Stelian Preda) făgăduia cu doi ani in urma ca va 
prezenta, integral, trilogia lui Delavrancea, Acest 
suprem deziderat a fost respectat nu numai ca act 
formal, circumscris in limitele probităţii profesionale, 
ci s-a impus prin acorduri umane ample, spectaco- 
lele respirind forţă, maturitate spirituală şi putere 
de evocare istorica. 

Este meritul Soranei Coroamă laureată a pre- 
miului de stat — regizor cu „obsesii“ artistice dove- 
dite cu prisosință și în „Petru Rareş“ de Lovinescu 
(Teatrul „C. |. Nottara“), „Viforul“ de Delavrancea 
— în stagiunea precedentă — şi recent în „Luceafă- 
rul“ de acelaşi autor (Teatrul „M. Eminescu“ Bo- 
toşani), spectacole care exprimă o dimensiune isto- 
rică, dar in același timp şi un capitol semnificativ 
dintr-o prestigioasă cariera regizorală, Cine a ur- 
mărit spectacologia Soranei Coroamă de la „Vrăji- 
toarele din Salem“ de Arthur Miller, la recentul 
O'Neil („Lungul drum al zilei către noapte“) este 
nevoit să-şi propună investigaţii cu privire la exi- 
gența programatică a actului regizoral. Dar, despre 
această problemă ne vom exprima părerile cu alt 
prilej, 

Aşa cum se ştie, „Luceafărul“ a avut o carieră 
scenică nefericită. După premiera din 1910 a Na- 
ţionalului bucureștean (Nottara în rolul lui Petru 
Rareş) teatrele au evitat-o cinci decenii. Cauza o 
constituie firește, construcţia dramatică inegală a 
piesei (dozarea conflictului, caractere  nedefinite) 
dar și ideea preconcepută care a circulat de la o 
generaţie la alta, cu privire la factura lucrării. Era 
normal ca teatralitatea românească contemporană 
să reia „Luceafărul“ şi să demonstreze viabilitatea 
ultimei părţi a trilogiei mușatine. 

Spectacolul de la Botoșani este izbutit din multe 
puncte de vedere. Succesul a devenit posibil, deoa- 
rece s-a respectat problematica textului, psihologia 
complexă a unui erou modern, raportat în relație 
cu istoria timpului său, evitindu-se pe cit posibil 
clamările melodramatice și stridențele declamatorii 
(textul oferă destule tentaţii). Insuticienţele conflic- 
tului şi cele de ordin caracterologic au fost suplinite 
prin rescrierea textului dramatic într-un limbaj regi- 
zoral menit să coordoneze mai ritmat acţiunea. Re- 
ducţiile, efectuate în text, fără să impieteze perso- 
nalitatea autorului, jocul „strins“ al actorilor, vigoa- 
rea desenului în scenele de masă şi de grup, acti- 
vizarea imaginei vizuale, adăugind la toate aces- 
tea discreția regizorului, au determinat valoarea 
spectacolului  botoșănean, care se definește prin 
monumentalitate, atmosferă istorică, emoție dozată, 
sinceritate și profundă umanitate. 

Sensurile şi nuanțele simbolului au fost percep- 
tibil distribuite de realizatori. Scenografia Hristofe- 
niei Cazacu funcţionează excelent. Trunchiurile ma- 
sive de copaci sugerează rădăcinile noastre în is- 
toria pămintului și timpului, susținînd în același 
timp vigoarea și monumentalitatea spectacolului, 

Ideea trunchiurilor de copaci seculari este urmă- 
rita pe dimensiunea simbolică a spectacolului. A- 
ceiași copaci incercuiesc sala tronului ornamenta- 
tă cu sculpturi în lemn şi metaloplastie. Cred că 
utilizarea lemnului semnifică şi ideea că relicvele tre- 
cutului nostru îşi găsesc expresie, mai ales, in lemnul 
de esenţă tare, ce crește in pădurile carpatine. Am 
insistat asupra scenografiei deoarece o consider 
modernă, dar in același timp dominată de inspira- 
ție autohtonă. Sorana Coroamă şi Hristofenia Ca- 
zacu, alcătuiesc un tandem creator, care meritg 
toată atenţia. 

Regizorul spectacolului se exprimă cum e și fi- 
resc — prin actor şi scenograf. Așa după cum am 
spus, vizualizarea „Luceafarului“ ajută să clarifice 
textul dar să și sporească implicaţiile estetice și fi- 
lozofice ale reprezentaţiei. l-a revenit tinărului ac- 
tor Stelian Preda — răspunderea să elaboreze o 
compoziţie în rolul dificil, Petru Rareş — fiul lui 
Ştefan cel Mare și al Răreșoaiei, jumătate os de 
domn, jumătate poporan, cel care a năzuit să re- 
învie gloria Moldovei de odinioară. Interpretul s-a 
preocupat și a reușit în mare măsură să acrediteze 
eroului său, sentimentul patriotic, luciditate, reacţii 
fireşti în relaţiile cu boierii potrivnici, cu Genunea 
și apoi cu pescarii ardeleni, sobrietate în gesturi și 
un comportament scenic adecvat situaţiilor propuse 
de autor. Petru Rareş este un personaj complex, de- 
oarece a trăit şi într-un veac istoric obscur pentru 
Moldova, care fusese faima Europei de Răsărit în 
vremea domnului Ştefan. Boierimea devenise hrăpă- 
reaţă și trădătoare, lipsită de sentimentul de ţară. 
Petru Rareș era decis s-o înfrunte şi să apere pe- 
ricolul dezbinării neamului. 

Trebuie să recunoaştem că piesa lui Delavrancea 
dispune de zone incerte pentru studiul rolului. Dar, 
Stelian Preda a susținut ipoteza regizorului şi s-a 
dovedit concludent prin jocul elaborat. Restul dis- 
tribuţiei s-a integrat diferențiat ca valoare în spec- 
tacol, întimpinind şi dificultăţile pe care le-am no- 
tat cu privire la piesă. Menţionăm pe Aure! lonescu 
(Balaş), Mircea Gheorghiu ($mil), Mirela lonescu 
(Elena Doamna), Elisabeta Preda de la Teatrul 
Naţional „|. L. Caragiale“ (Oana), Lucia Boga (Ge- 
nunea), Florin Predună (Mihu), Dumitru Petrescu 
(Corbea), Gh. Taradaciuc (Cremene), Simon Salcă 
(Trotușanu), lon Apostoliu (Sandomir). Cel mai ne- 
împlinit rol, mi se pare vornicul Grozea, care în in- 
teipretarea lui George Gheorghiu s-a dovedit mo- 
noton — deşi el este un reflex al epocii zbuciumate, 
Nu a fost meditativ, cu toate că se cuvenea. Din a- 
ceastă cauză unele momente Rareș-Grozea, sint 
terne, nu au efectul pe care trebuie să-l producă 
două personaje care pot fi situate în epoca Renaș- 
terii. Dacă hazul lui Mogirdici (Gheorghe Gheor- 
ghiu) a fost constant pe toată durata spectacolului, 
ne-am fi așteptat ca dinamica evoluţiei sale să fie 
diferențiat marcată. 


George Genoiu 


TEATRUL TINERETULUI PIATRA NEAMȚ, pre- 
gătește pentru sfirșitul stagiunii piesa „Omul cel bun 
din Siciuan” de Bertolt Brecht. Regia este asigurată 
de tinărul absolvent al Institutului de Teatru „I. L. 
Caragiale”, Andrei Șerban, vechi colaborator al tea- 
trului. Decorurile sînt semnate de Lucu Andreescu, 
iar costumele de Mihai Mădescu. În rolul principal 
Sen De — Elena Bartok. Alţi interpreti: Vang — 
Mitică Popescu, Zeul — Florin Măcelaru, Yang Sun — 
Mihai Dobre, D-na Iang — Adria Pamfil, Văduva 
Sin — Carmen Galin, Su Fu — Ion Boz. 
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Cine nu a cintat odinioară melodiile Lui 
Iancu şi Ca un glob de aur ? Aproape toate co- 
lecţiile de cintece școlare din veacul trecut, 
armonizările de „cîntece vechi“ ale lui Gavriil 
Musicescu (25 cinturi) și diferitele culegeri de 
coruri, au inclus în repertoriul formațiilor vo- 
cale româneşti aceste cintece patriotice despre 
al căror compozitor nu se știe nimic. 

In vara anului 1965 am descoperit în Biblio- 
teca orăşenească din Sibiu o prețioasă scrisoare 
a lui Iraclie Porumbescu către Iosit Vulcan, re- 
dactorul revistei „Familia“ din Oradea, din care 
am reţinut următorul pasaj: „La anul 48 am 
fost între junimea noastră studioasă din Bu- 
covina, cu iniţiatoriul şi deşteptătoriul ideii na- 
ționale române atit cu cuvintul cît şi cu con- 
deiul și cu cintece naţionale și chiar și de mine 

il compuse în text și în melodie, ce-mi atra- 
se atenţiunea şi favorul atit al bătrinului „Pa- 
triarh“* Hurmuzachi, cit şi a feciorilor lui şi mai 
ales a lui Alecu...“ 

Într-adevăr în nr. 13 din 1850 revista Buco- 
vina condusă de Alecu Hurmuzachi, a publicat 
poezia Lui Iancu bine cunoscută prin versurile : 
„Auziţi acolo un bucium răsună, / Sboară, trece 
codrii, dealuri, și cimpii / Vezi colo pe Murăş 

ci, ai Transilva- 
nviază azi / Iar 


Dacă asupra poetului nu mai sînţi indoieli, în 
schimb asupra compozitorului cercetătorii vea- 
cului trecut nu ne-au lăsat prea multe amănunte. 
Un lucru este sigur; melodia a circulat cu 
mare frecvență în Transilvania, Moldova și 
Bucovina în perioada Revoluţiei de la 1848 şi 
a Unirii Principatelor. precizarea nume- 
lui compozitorului şi sub titlul nticul lui 
lancu am descoperit-o ca exercițiu muzical în 
Manual de armonia musicalae de Isidor Vorob- 
chievici. Trebuie să reținem faptul că profesorul 
bucovinean era prieten cu Iraclie Porumbescu 
şi a fost dascălul fiului său, Ciprian Porum- 
bescu, în seminar. Un manuscris din Biblioteca 
Academiei (Colecţiune de cintări româneşti prin 
Clem. Moldoveanu) cuprinde aceeaşi linie me- 
lodică, schimbă tonalitatea şi titlul piesei (Bu- 
ciumul lui Iancu), oferindu-ne o prețioasă men- 
țiune : „Cintec popular ardelean din revoluţia 
pentru libertate 1848/1849*. Așadar ambele texte 
şi melodii sînt identice, însă lipseşte indicaţia 
numelui compozitorului. 


documente 


un compozitor 
moldovean 
participant la 
Revoluţia din 1948 


Compozitorul IRACLIE 
PORUMBESCU (1833-1896) 


Tată că in Biblioteca Academici din Bucureşti 
se păstrează la secţia foi volante poezia Lui 
Iancu, însoțită de următoarea notiţă a donato- 
rului 1. Moisil (vezi facsinilul): „Această 
foaie cu poesia „Lui Iancu“, făcută de Iraclie 
Porumbescu, tatăl lui Ciprian Porumbescu, com- 
pozitor muzical bucovinean și f. (ost-n.n) pro- 
fesor de musică la liceul ortodox românesc din 
Braşov, o am din biblioteca tatălui meu, a Vi- 
carului episcopesc al Rodnei, Grigore Moisil din 
Năsăud (Ardeal)“. Este una din menţiunile 
principale privitoare la identificarea compozi- 
torului cîntecului revoluţionar; 

Şi mai certă ne apare insă scurta notă de 
subsol a scriitorului Leonida Bodnărescu, au- 
torul volumului Serierile lui Iraclie  Porum- 
bescu (pag. 32) : „După părerea mea este poe- 
zioara aceasta şi ca fond şi ca formă atit de 
desăvirşi şi pe lingă aceasta şi melodia ei e 
așa de frumoasă, şi înveselitoare incit merită a 
fi cețită de toţi cu mare atenţiune, mai ales 
unde ştim că Iraclie Porumbescu autorul poe- 
siei „Lui Iancu“ e totodată și componistul a- 
cestei „melodii frumoase“. Putem conchide fără 
greş că Iraclie Porumbescu rămine autorul cîn- 
tecului revoluţiei din 1848. De ce a păstrat 
totuşi anonimatul ? 

Secretar de redacţie al primului ziar naţional 
al românilor din nordul Moldovei (Bucovina), 
prieten cu Aron Pumnul, Vasile Alecsanări, Ca- 
rol Miculi și familia Hurmuzachi, toţi cărturari 
cu vederi politice înaintate, Iraclie Porumbescu 
a fost obligat să se menţină in umbră. Haina 
preoțească ii atrăsese neplăceri și din partea 
episcopului Eugenie Hacman. De aceea, el a 
colaborat mai mult „peste munţi“ la revistele 
din Brașov, Sibiu, Budapesta (Albina, Concordia, 
Federaţiunea) fără a uita și periodicele din Iaşi 
și Bucureşti. 

Crescut în atmosfera muzicală de la Mănăs- 
tirea Putna și în sunetele lăutarilor din Solca, 
Iraclie Porumbescu (1823-1896) a desfăşurat o 
susţinută activitate de culegător de folclor com- 
punind numeroase cintece patriotice. Fata de 
Roman, Imnul şcoalei din Frătăuţul nou, Ra- 
muri de oliv uniţi, Ca un glob de aur sint nu- 
mai o parte din lucrările compuse de tatăl lui 
Ciprian Porumbescu. Sub titlul Cea din urmă 
noapte a lui Mihai Viteazul (versuri de D. Bo- 
lintineanu) a fost armonizat pentru cor mixt 
de Gavriil Musicescu. Nu trebuie să ne sur- 
prindă prezenţa cintecului patriotic al lui 
Iraclie Porumbescu şi în suplimentul la Reper- 
toriul choral religios de Ion Bunescu, dat fiind 
faptul că melodia Ca un glob de aur s-a răs- 
pindit mai cu seamă printre seminariști (de unde 
l-a notat probabil şi Gavriil Musicescu, dirijo- 
rul corului Metropolitan din Iași). 

Aşadar, muzica românească merită să așeze 
la locul de frunte printre compozitorii „pașop- 
ţişti“ pe Iraclie Porumbescu, tatăl celui ce avea 
să îmbogăţească mai tirziu repertoriul patriotice 
cu nemuritoare cintece Trei culori şi Pe-al 
nostru steag. 


Viorel Cosma 


FILM 


carnet de cinefil 


filmul istoric românesc — 
— o lume de construit 


Inainte de a vorbi sau a scrie despre filmul de 
inspiraţie istorică pe care l-a oferit sau ni-l ofe- 
ră cinematografia românească, se cuvine opera- 
tă o disociere şi o delimitare. Seducţia costumu- 
lui istoric și a numelui cu rezonanță de veacuri 
s-a exercitat din plin şi asupra cineaștilor de 
pretutindeni. Nu, insă, toate peliculele ce vehi- 
culează aceste mijloace, oarecum indiferente 
problematicii de fond, deci categorisirii filmului, 
pot fi inregimentate filmului istoric și discutate ca 
atare. Adesea ele aparţin, mai bune sau mai 
slabe, unor categorii învecinate : filmul de aven- 
turi cu varianta sa „de capă și spadă“, ecraniza- 
rea, filmul biografic, sau pur și simplu superpro- 
ducția care se simte cel mai bine în zonele 
cvasi-istoriei. Să ne înţelegem : nu respectarea 
strictă a literei documentului face dintr-un film 
de costum, un film istoric sau nu. (Paradoxal, ter- 
menul poate fi interpretat aci în ambele sale 
sensuri, căci un adevărat film despre istoria u- 
nui popor devine — prin forța lucrurilor — memo- 
rabil, istoric). Am spune chiar că acest strict 
respect exclude faptul artistic, fantezia creatoa- 
re. Atunci ? Ne-am mărturisi în acest fel adepții 
acelui gen care, pornind de la și dintr-o reali- 
tate dată, creează o situaţie, imaginează perso- 
naje etc. 2 Cituşi de puţin ; socotim că poate fi 
considerat și judecat ca film istoric acea pelicu- 
lă, care respectind alături de literă, spiritul do- 
cumentului, reconstituie realitatea dispărută cu 
gindul de a dezbate o problemă, în limita posi- 
bilităţilor de a o elucida pentru omul contempo- 
ran, Să apelăm la exemple celebre și să socotim 
ca entitate a adevăratului film istoric „Ivan cel 
groaznic“ al lui Eisenstein, mai mult din rațiuni 
didactice, de punere a ordinii într-un continent 


de multe mii de kilometri de peliculă, pentru a 
avea un singur sistem de referire. 

Ce ne-a dat, în acest sens, cinematografia 
românească pină acum ? Desigur, încă un po- 
pas metodologic: să fixăm o limită de timp 
pentru a categorisi filmul „istoric“ românesc, 
căci — in anume sensuri — istorie poate să însem- 
ne și ziua de ieri sau de alaltăieri, respectiv ceea 
ce în ştiinţă se numește „istore modernă și con- 
temporană“. Să ne aruncăm deocamdată pri 
rea in zonele de timp mai îndepărtate, mult mai 
puţin exploatate de cameră, şi, de fapt, atit de 
bogate și de imbietoare. 

Cu toate meritele și scăderile sale, incontes- 
tabile, serialul haiducesc al lui Dinu Cocea se 
exclude de la sine din discuţia de faţă. Nu pen- 
tru că haiducia, această pasionantă formă de 
protest social specițică plaiurilor noastre nu 
s-ar preta filmului istoric ca atare. Dimpotrivă. 
socotim că și „Haiducii“ și „Răpirea fecioarelor“ 
şi „Răzbunarea haiducilor“ şi cite or mai urma, 
au lăsat locul liber în acest sens, pentru că ele 
se anexează exclusiv pe latura acţiunii, specta- 
culoasă, dar exterioară, a fenomenului, inscriin- 
du-se pe linia popularelor (şi utilelor !) serialuri 
de capă şi spadă. Capodoperă, „Fanfan la Tu- 
lipe“ nu va fi niciodată judecat ca film istoric și 
nici filmele lui Dinu Cocea nu pot fi socotite cu 
această măsură pentru că, în primul rind, nu au 
această pretenţie. Cu aceeași evidență se ex- 
clude din această categorie și „Neamul Şoimă- 
reștilor” care ar trebui discutat in contextul pro- 
blematicii ridicate de ecranizări, alături de alte 
filme, de costum sau nu, dar care pornesc cu 
toate de la surse literare consacrate și care le 
respectă litera, cel puţin în intenţie. 

lată cum, de-o dată, operind disocierile nece- 
sare unei discuţii în urma a mai bine de două 
decenii de cinematografie, ne rămin de discutat, 
ca filme istorice, doar două pelicule : „Tudor“ și 
„Dacii“. Tristă sau nu, aceasta-i realitatea şi nu 
putem s-o ocolim. Trebuie să analizăm ce ne-a 
oferit ea și, în limita posib ilor, să facem pre- 
viziuni pentru viitor sau, poate, mai bine, să ne 
exprimăm citeva nostalgii. Discutindu-le, prefe- 
răm să răsturnăm ordinea cronologică a pro- 
ducţiei și să le judecăm puţin în cea cronolo- 
gică a istoriei, 

Filmul lui Sergiu Nicolaescu iși plasează ac- 
țiunea intr-o epocă în care, pentru majoritatea 
oamenilor, mai domnește incă legenda, deși 
cercetarea științifică a determinat-o deja destul 
de amănunțit. Astfel încit pentru „Dacii“, s-a 
ridicat problema unui caracter cvasi-informativ, 
de popularizare și — dacă îmi permiteţi — de 
sensibilizare a documentului. De aici dublul ca- 
racter al filmului : o anume tentaţie a superpro- 
ducţiei, în ceea ce are ea preţios, adică recon- 
stituirea de amploare a unei epoci dispărute, și 
o dramă lirico-sentimentală, ocolind cu destulă 
eleganță și dezinvoltură dulceagul, determinată 
de necesitatea de a imbrăca in carne și singe 
nişte umbre ale istoriei care, în amănunţime, ne 
sint destul de puţin cunoscute. Intr-un cuvint, am 
putea vorbi despre un film baladesc mai curind 
decit despre un film de problemă. Propunind o 
paralelă între istoria cinematografului și istoria 
istoriei, ne-am permite să socotim că „Dacii“ o- 
cupă locul acelei vremi cînd istoria se scria în 
epopei, monumente aflate la jumătatea drumului 


Virgil Brădăţeanu 
3DRAMA ISTORICĂ NAŢIONALĂ“ 


Volumul profesorului Virgil Brădăţeanu rămine singura incercare de acest gen care 


pătrunde cu mijloacele critici 


moderne intr-un domeniu încă prea puţin cercetat. Meritul 


cunoscutului specialist în istoria teatrului românesc, de a fi oferit generațiilor tinere de 
cititori un ansamblu de opinii și texte documentare privind drama istorică naţională, este 
deci cu atit mai elocvent, Lucrarea excelează prin rigoarea ştiinţifică a expunerii şi prin 
informaţia abundentă, deci două virtuţi fundamentale care o recomandă unei largi cate- 
gorii de cititori şi, printre altele, dar nu în primul rînd, studenţilor, fiindcă sistema didactică 


a lucrării se impune cu precădere. 


Ar fi greşit însă să atribuim studiului de care ne ocupăm o exagerată predilecție di- 
dactică indigerabilă pentru lectorul de gust ca şi pentru cel dispus să caute numai sensu- 
rile noi ale unei vechi dramaturgii. Formaţia autorului de om al catedrei cedează in faţa 
cercetătorului pasionat şi a spectatorului de teatru entuziast, el descoperind, înainte de 
toate, în texte propuse atenţiei, filonul permanenţei artistice și ecoul profund al patosului 
patriotic. Lectura devine pasionantă pe măsură ce, depărtindu-se de incadrări şi paralele 
istorico-sociale, care l-au obligat prin natura scrierii sale să repete citeva locuri comune, 
autorul intră în universul pieselor de teatru care au strălucit şi mai strălucesc încă sau în 
al celor condamnate de timpuriu la uitare. Viaţa operelor este cercetată și urmărită în ra- 
porturile cu persoana dramaturgilor, cu a interpreţilor și cu a criticilor dramatici, adesea 
nedrepţi dacă nu chiar obtuzi faţă de intențiile scriitorilor. 

Ordonarea materialului, urmind criterii stricte de cea mai bună ţinută ştiinţifică, este 
caracterizată de punctul de vedere propriu al cercetătorului deloc dispus să rămină tri- 
butar consacrărilor oficializate. Astfel, cartea lui, deschide un cimp nou de cunoaştere asu- 
pra originilor și evoluţiei dramaturgiei românești și îmbogățește istoria acesteia cu titluri 
lăsate în umbră dar care intregesc și explică mai profund fenomenul teatral original. De la 
primul dramaturg tradus (Metastasio) la primul dramaturg consacrat (lordache Golescu 
—1818), etapa cea mai importantă este cea a spectacolului în limba română dat de Asachi 
în 1816. Două decenii de beznă compactă care au urmat reacţiilor oficiale la prima ma- 
nifestare de teatru românesc, îşi aşteaptă încă cercetarea și explicația. Autorul motivează 
apoi lansarea masivă a comediei satirice precedind teatrul de înaltă factură socială pro- 
fesat de Alecsandri și Russo, Drama eroică survine ca o finalizare a căutărilor creatoare 
ale scriitorilor de a găsi calea cea mai adecvată scopurilor educative ale teatrului. In 
această acţiune la care s-au raliat Caragiale și Eminescu ca și toți fruntașii gindirii româ- 
nești din a doua jumătate a secolului trecut s-au învestit credințe poli ce ferme, motivele 
permanenţei româneşti pe aceste meleaguri, argumentele folclorului dar, înainte de toate, 
premisele noului destin al poporului român, inaugurate la 1848. 

Virgil Brădăţeanu explică la obiect evoluția teatrului sub aspectul dezvoltării, conflic- 
tului şi caracterelor situind din acest punct de vedere momentul „Răzvan și Vidra“ şi mo: 
mentul „Vlaicu Vodă“ ca etape fundamentale. Trilogia lui Delavrancea este considerată 
prilejul generator de discuţii ample, cei care apărau și cei care subapreciau creația dra- 
maturgului susținindu-și argumentaţia cu lux de motive. Dar cel mai sisu cenzor al ope- 


rei dramatice, însuși timpul, și-a spus ultimul cuvint, aceasta constituin 


de altfel şi argu- 


mentul esențial al criticului care astăzi, la o distanță apreciabilă de la primele deslănțuiri 
de pasiuni și patimi în jurul „Apusului de soare“ sau al „Viforului“ poate enunța judecata 


sa lucidă și exactă. Deși analiza comparatistă nu constituie metoda studiului lui 


Virgil 


Brădăţeanu, înscrierea dramei eroice naţionale în contextul teatrului universal, prin expri- 
marea în ansamblul ei a fizionomiei spirituale particulare a poporului român, decurge de 
la sine ca o concluzie specială, imbucurătoare, a unei cărţi originale și preţioase. 


C. Isac 


între adevărul ştiinţific şi imaginaţia înflăcărată, 
tentată de absolutul mitului. 

„Tudor” al lui Lucian Bratu — de departe cea 
mai bună componentă a filmografiei sale — în 
ciuda dimensiunilor grandioase, denotă o altă 
modalitate de film istoric, de a gindi opera de 
artă pornită din litera documentului. Dezvăluind 
o organică insuşire a lecţiei eisensteiniene, el 
beneficiază şi de o epocă istorică mai apropiată, 
Deci mai cunoscută in amănunţime — şi de un 
personaj central care a exercitat o continuă se- 
ducţie asupra celor mai diferite categorii de ar- 
tiști români. Termenul este mult mai in „proprie- 
tatea” creatorilor şi atunci ei au putut să rea- 
lizeze un film istoric „de problemă" : descifrarea 
personalităţii lui Tudor Vladimirescu în toate 
componentele ei, proiectată uriaș pe timpul în 
care a trăit. Filmul impune prin sobrietatea mij- 
loacelor, prin discreţia sentimentului care face 
cu atit mai zguduitoare momentele de izbucnire 
lirică cum sint, de pildă, socotim noi, cel al con- 
fruntării dintre Tudor şi studentul de la Sfintul 
Sava făcut prizonier. Un astfel de film nu putea 
fi gindit decit alb-negru, în contrastele unei gra- 
vuri în apă tare, care reliefează pină la sculptu- 
ral trăsăturile unui suflet. Mărturisim : un film 
și un gen pe care le putem iubi. 

Zvonurile, diferitele știri mai mult sau mai 
puţin explicite, ne informează că la ora aceasta 
se află pe platouri două filme istorice : „Colum- 
na lui Traian“ pe care îl realizează Mircea Dră- 
gan şi „Mihai Viteazu" ce urmează să poarte 
semnătura lui Sergiu Nicolaescu. Chiar dacă in- 
formarea ar fi mai bogată, tot nu ne-am fi pu- 
tut exprima asupra viitoarelor filme, căci a șap- 
tea artă are darul — mai mult decit oricare din- 
tre surorile ei mai virstnice — să nu se dezvăluie 
ca atare decit în ultimă instanță, la proiecția 
definitivă. Pentru discuţia noastră, însă, faptul 
are semnificația unui inpediment, Capodopere 
să fie aceste două filme, și poate că asta e u- 
rarea pe care le-o facem deasupra leagănului, 
ele nu vor putea înlătura o concluzie ce se im- 
pune şi care s-ar putea numi „carența cinemato: 
grafiei românești în domeniul filmului românesc“ 
Realitatea zilei de azi sau de ieri, cea căreia îi 
sint dedicate majoritatea filmelor noastre, nu 
este crescută din nimic, ca un trunchi fără ră- 
dăcină. Pe multe coordonate esențiale, profilul 
psihologic al eroului contemporan, cu adevărat 
naţional este determinat de practica istorică a 
unui popor. Pe de altă parte, istoria noastră 
dispune de figuri pasionate şi de o zguduitoare 
modernitate ca problematică psihologică și filo- 
zofică. Din fuga condeiului doar, și putem cita 
pe un Petru Rareș — atit de pregnant adus în 
discuția estetică a zilei de piesa lui Lovinescu — 
pe un Constantin Brincoveanu, pe un Bălcescu. 
In spatele acestor nume se ascund comori de 
viață şi de problematică ce-și aşteaptă cineastul 
să le evoce și să le dezbată și — de ce nu? — 
actorii aşteaptă din partea cineaștilor rolurile în 
care să-și poată întrebuința toate resursele, a- 
dică roluri așa cum cinematografia le-a oferit 
cu mult prea puţine. In fond, Emanoil Petruţ se 
poate lăuda cu vreun rol mai bun decit Tudor 
şi Amza Pellea cu unul mai bun decit Decebal ? 
Toate acestea, fără a mai pomeni publicul, um- 
plind pină la refuz sălile la filmul istoric al lui 
Nicolaescu cu mult mai mult decit la niște îm- 
pușcături trase — chipurile — după cele mai si- 
gure criterii ale succesului de casă. 

Cu toate succesele și fiascurile ei, cinemato- 
grafia noastră este ca o carte căreia i s-au scris 
multe file, care de citit pe nerăsuflate, care de 
întors fără nici o privire, li lipsesc acestui tom, 
însă, filele de inceput, rămase albe — multe, 
foarte multe — și, în fond, nici o carte nu poate 
fi înțeleasă dacă îi lipsesc tocmai filele de la 
început, 


Radu Rupea 


Carnet plastic-Bacău 
Retrospectiva 
OCTAV BĂNCILĂ 


Muzeul de artă din Iaşi, care ne-a oferit în anii 
trecuţi Retrospectivele N. Popa şi O. Briese, po- 
poseşte de citeva săptămîni la Galeria de artă a 
Muzeului băcăuan cu Retrospectiva O. Băncilă, Ea 
înmănunchează, din lipsă de spaţiu, doar o parte din 
lucrările care au figurat la Xaşi, dar personalitatea 
artistică a lui O. Băncilă nu-i de loc ştirbită, pentru 
că organizatorii au ştiut să aleagă lucrările reprezen- 
tative din toate perioadele de creaţie ale marelui 
artist. Acestea sint prezentate și într-un izbutit ca- 
talog de expoziţie. 

Ne reterim la operele bogate în implicaţii jdeolo- 
gice ce întăţișează aspecte din lupta ţărănimii pentru 
pămint și a, proletariatului român — nainte de 1907, 
1907, Blestemul, Grevistul, Pax ete... — care se impun 
prin patos revoluţionar, prin sufletul lumii noi, pre- 
figurat în opera artistului. 

Sutlet clocotitor în care durerile celor mulţi gă- 
seau un puternic ecou, O. Băncilă a închinat ade- 
vărate imnuri celor obidiţi în scenele campestre lu- 
crate cu cuțitul de paletă și lipsite de orice hor- 
botă idilică (Dimineaţa la sapă, Plugaril, Femele cu 
greblă, Cosașul, Țărani cu roaba, Femei pe cimp 
etc...) în lucrările în care ne întăţișează muncitori 
şi meseriași bătrini, trudind pentru a-și agonisi bu- 
cata de piine (Croitor bătrin, Peticarul ete...) sau 
odihnindu-se în clipele lor de repaus (Muncitorul). 

Artist cu un rar spirit de observaţie, O. Băncilă se 
dezvăluie în aceste lucrări, ca un portretist de mare 
talie, așa cum îl găsim în portretul lui Gheorghe 
Panaiteanu Bardasare, unul dintre cele mai strălucite 
din toată pictura românească, mai valoros chiar de- 
cît autoportretele artistului şi portretele de familie. 

Registrul tematic al lui Octav Băncilă este însă 
mult mai cuprinzător și Retrospectiva nu îngădule 
să-l vedem realizat pe deplin în flori, în natură 
statică și în peisajul panoramic. 

Cu excepţia nudului în care n-a excelat niciodată, 
Octav Băncilă a abordat toate genurile, lăsîndu-ne 
o bogată moştenire artistică care-i asigură un loc de 
cinste în istoria artelor româneşti, 


Grigore V. Coban 


— PLASTICA — TEATRU — MUZICA 


ÎL 


ateneu — 7 


Fie că o socotim lucrare de etică normativă ori manual de ştiinţă 


| a moravurilor, indreptar practic pentru comportamentul social sau 


un pasionat examen de conștiință al colectivităţii — culegerea de 
eseuri „Biletul la control !* se afirmă ca o dezbatere de principii 
morale, în care întrebările nu pot fi decit cruciale : care ţi-au fost 
"erorile ; ce cunoşti despre relaţiile umane; cum ai valorificat curge- 
rea ireversibilă a timpului; iţi justifici dreptul individual la opțiune ; 
apoi, vei putea să răspunzi de ințeleapta lui folosire in fața ta şi a 
celorlalţi ? 

Răspunsurile la asemenea tulburătoare întrebări — bogate în im- 
plicaţii gnomice dar interiorizate pină la aparențele monologului — 


se constituie in temeiul a ceea ce autorul numeşte „testamentul ge- 


neraţiei noastre“, Un testament al principialităţii comuniste, al ac- 
țiunii sociale conştiente, de edificare a noii realităţi. 

Eseurile grupate in carte devin astfel ecoul sintezei contemporane 
a ştiinţelor umaniste, în scopul influenţării oamenilor intru partici- 
pare activă la istorie. Sociologii vorbesc aici despre un proces am- 
plu, la capătul căruia conştientizarea progresului istoric umanizea- 
ză adinc ştiinţele sociale, capabile prin aceasta, a se preocupa nu 
numai de ipostaza civică a cemului, ci de toate problemele sale: 
„Nu, principiile nu sînt monezi cu care să ne putem cumpăra poziţii 
mai bune în societate. Sint jaloanele drumului umanizării profunde 
a fiecăruia dintre noi...“, se spune în eseul care dă titlul întregii 
culegeri. Și metafora vine cu firescul unei concluzii, principiile putin- 
du-ni-se înfățișa ca nişte „bilete de drum pentru călătoria spre co- 
munism”, 

In etică se contopesc preocupările pentru valoare și ideal ca ja- 
loane spre ceea ce trebuie să fie societatea ; filozofia, morala și 
politica se intilnesc solidar în planul aspirațiilor umane spre împli- 
nire. Căci fără o concepție lucidă despre lume ca latură filozofică 
a moralei, şi fără aspectul ei social-uman nemijlocit, nu e cu pu- 
tință o politică eficientă, ocirmuirea vieţii sociale în folosul binelui 
istoric. Eseurile din „Biletul la control |“ se consacră unor realități 
sacial-umane şi individual-caracterologice în plină manifestare, în 
interiorul cărora prezentul devine un nucleu existenţial, fiindcă „via- 
ţa reală există numai în prezent“. „Descopeream prezentul. Nu e 
care calea cea mai bună de a sluji viitorul ? Căci trădind secundele 
mici trădăm marile momente. Și trădind clipele supreme ne trădăm 
înseși idealurile... fără de care existența e un nonsens“ („„Descope- 
rirea prezentului”). Departe de a ne sugera îndemnul horaţian la 
ignorarea dimensiunii viitoare a vieţii, o asemenea optică asupra 
clipei, asupra actualității semnifică grija generoasă pentru fericirea 
palpabilă, pentru bucuria de a fecunda floarea încărcată de polen 
a prezentului; altfel, zburind ca nişte fluturi frivoli „spre cele ce se 
zăresc in depărtare”, vom constata într-un tirziu că pe urma noastră 
„florile se scutură mereu de vint, și polenul se risipește în deșert“ 
(dem). Ideile din acest eseu, care de altfel mi se pare o veritabilă 
pagină de literatură, se întrețes — într-o filozofie a duratei indivi- 
duale — cu sensurile organice ale altor două piese din acelaşi ca- 
pitol (VI : „Cintecul de sirenă al timpului“) și anume : „reversibil“ 
şi „Eternul efemer“. In prima, imaginea halucinantă a luptei cu 
trecerea implacabilă a timpului îmbracă imaginea unui joc nevino- 
vat cu o clepsidră. Observaţia vădeşte uneori acuitate dramatică, 
iar tensiunea afectivă ce se degajă mărturisește însușiri lirice: 
„Privirile hipnotizate nu se puteau dezlipi de clepsidră. Nisipul c 
dea, cădea. Gindurile se înnodaseră ca un ghem de șerpi. Se zbă- 
teau pe loc ameţite, paralizate. O stare de panică dureroasă. O a- 
gitaţie disperată. Fruntea i se umezi uşor de sudoare. Cadavrul 
fărimei de timp smulse din timpul lumii era acolo jos, galben, inert, 
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închis în racla străvezie de sticlă“, lar atunci cind jocul e reluat şi, 
pentru a izgoni spaima de fuga fără întoarcere a clipelor, clepsidra 
e răsturnata, se cugetă cu simplitate, adinc omenește și de aceea 
— mereu în zonele autenticităţii : „Reinviat, timpul curgea acum din 
nou în clepsidră. Dar era altul“. „Eternul efemer“, scris cu aceeași 
cursivitate a gindirii şi punctat de sincopele unei sensibilități acce- 
sibile celor mai fireşti nelinişti existenţiale, respiră o reflexivitate e- 
chilibrată, în care luciditatea apolinică a certitudinilor se confruntă 
inevitabil cu frenezia dionisiacă a indoielilor de sine. Fiindcă nu 
cmul, ci umanitatea e atotputernică și eternă, fiindcă e ridicol să 
pierd simţul adevăratelor proporţii ale efemerei mele existențe, cre- 
zindu-mă stăpinul absolut al lumii, de aceea trebuie să mă impac 
cu gindul că, deși revoluţia proletară a fost un triumf al vieţii, deși 
a dat o nouă şi strivitoare lovitură ideii de perisabilitate umană, to- 
tuși „fenomenul natural, fatal și inexorabil al dispariţiei omului“ nu 
a fost înlăturat. Acest memento mori nu trebuie să fie, insă, pretext 
de elegiace lamentaţii, şi nici de luxurie hedonistă în spiritul lui 
carpe diem ci, dimpotrivă ; căci una din cauzele risipei dispreţuitoa- 
re a răgazului ce ne este hărăzit în cascada eternității, ca și a 
credinţei iraţionaliste în dăinuire atemporală, a unora, este toc- 
mai inconștiența dimensiunii lor trecătoare: „Numai omul care are 
conştiinţa efemerului ştie să-și așeze viața în rafturile  veșniciei... 
Conștiinţa scurtimii și unicității vieţii este unul din suporturile respon- 
sabilităţii de a trăi și a crea“, se afirmă cu limpezime de maximă, 

Dar polemica merge dincolo de alternativa viață-moarte vizind, 
ca o consecinţă, incompatibilitatea adevărului și a erorii : cei ce elu- 
dează ipocrit realitatea vieții cenzurată de moarte, incear- 
că să ignore de fapt schimbarea, iar de aici şi pină la absolu- 
tizarea unor adevăruri trecătoare, pină la dogmatizarea unor sen- 
tinţe de relativă durabilitate, nu e decit un pas. Dialectica e nu 
numai o descoperire a gindirii, ci şi o realitate a vieţii şi, de aceea, 
a înțelege că istoria progresului uman „și-a croit drum peste ca- 
davrele adevărurilor ce nu rezistau probei de foc a cunoaşterii“, de- 
vine deopotrivă condiția reflexivităţii devorante şi a sensibilităţii e- 
chilibrate. 

Atitudinea polemică a acestei cărţi, față de incercarea de a 
denatura adevărurile, se afirmă cu tăria unui principiu de tehnică 
morală. (Eticienii numesc așa preocuparea științelor umaniste pen- 
tru elaborarea de metode eficiente, în scopul soluționării probleme- 
lor de conștiință ale oamenilor concreţi). Nimic nu pare a indigna 
mai mult pe autor, decit atitudinea refractară față de adevăr, carac- 
ale ferm ca „un suprem gest de prostie“ („„Imperativul cunoaș- 
terii”), 


Contururile problematice ale cărții se precizează de la eseu la 
eseu, oferind opiniei publice o pledoarie ardentă pentru continua 
adecvare a protilului uman la realităţile concrete ale construcţiei so- 
cialiste. In această perspectivă de maximă solicitare spirituală este 
indispensabil a acorda întregii colectivități dreptul la opinie, la gin- 
dire creatoare, chiar cu riscul greșelii momentane, căci : „Hipertro- 
fia fricii de greşeală este paralizia gindirii”, adică obtuzitatea, pros- 
tia. Sint posibile fenomene de alienare în condiţiile noastre ? pare 
a se întreba autorul „biletului la control !", Mi se pare că răspunsul 
este afirmativ încă de la titlu. Fiindcă, cine sint cei ce vor fi găsiţi 
fâră bilet în marele expres al comunismului, dacă nu instrainaşi de 
esența omului contemporan, adică ipocriţii, ignoranții investiţi cu 
prestigiu („nu există nimic mai funest decit ignoranța care deţine 
autoritatea"), birocraţii secătuiţi de suflet și intelect prin automatis- 
me acefale, demagogii găunoși, capabili a goli vorbele de înţeles, 
dind astfel temei psihic incomunicabilului uman (,,Semnul de recu- 
noaștere a demagogilor — preponderența vorbelor asupra faptelor 
— a rămas același şi în socialism”, pag. 61), cei ce ne irosesc pre- 
ţiosul tmp cu „stearpa înțelepciune a cuvintelor“, laşii şi fricoşii coa- 
lizaţi într-o patibulară „, alianţă a inerţiei“; aceștia „resimt, ca ori- 
ce om viu neajunsurile cu mult înainte de a fi dezvăluite pe cale ie- 
rarhică, dar nu consideră de competența lor să se formalizeze. Pen- 
tru că nu știu dacă e oportun. Aşteaptă dezlegare. Sint oameni 
care luptă pentru progres numai pe bază de instrucţiuni. Suflete de 
hirtie, pentru ei hirtia este autoritatea supremă“. 

Da, iată cine sint alienaţii „noştri“ : sufletele de hirtie (aces- 
ta ar putea fi un alt titlu al cărț oportunismului, orga- 
nic respins de esenţa orinduirii noastre, cei pe care îi poate speria 
constatarea : „Un şuvoi de aer proaspăt pătrunde în toate compar- 
timentele“ (pag. 92), cei ce ridică prostia la rangul de virtute, dar 
pe care inte igenţa o elimină fără milă. 

Referirile eseistului pătrund adinc în realitățile imediate, incrimi- 
nind cele mai variate fenomene de pierdere a pasului cu spiritul 
contemporan — de la grosolănia vinzătorului de magazin, la lipsa 
de fantezie a arhitectului șablonard, de la birocratismul agasant al 
funcţionarului mărunt, la lipsa de suflet a unora care nu-și folosesc 
poziţia pentru a înlesni cerințele oamenilor muncii, de la poltroneria 
neînsemnatului lucrător în cimpul ştiinţei, la savantul care obstruc- 
ţionează tineretul etc., etc. 

Dar dincolo de aceste aspecte, inevitabile într-o operă atit de 
grandioasă ca cea pe care o infăptuim, se află realitatea creșterii 
impetuoase a României socialiste, milioanele de oameni care infăp- 
tuiesc revoluţia noastră fără precedent : „Ascultind cuvintul partidu- 
lui, asemenea oameni fac cu bucurie o disjungere radicală între 
socialism şi viruşii care se înfiltrează în singele său, Inţeleg că bi- 
rocratismul nu este o particularitate a socialismului, ci un fenomen 
antisocialist, o maladie generată de spiritul îngust, de incompeten- 
ţă și rutină. Că ceea ce este criticabil în orinduirea noastră nu a- 
parţine organic socialismului, nu sint vicii intrinsece ale societății, 
ci consecințe ale prostiei cu identitate“ (pag. 95), 

Avem nevoie de asemenea manifeste ale curajului cetățenesc, 
de o asemenea pledoarie polemică pentru puritatea de cristal a 
conștiinței comuniste a omului nou. Cartea este deopotrivă testa- 
mentul generaţiei aflate la virsta „jumătăţii de drum”, după cum 
poate fi codul etic al tinerei generaţii care abia se confruntă cu 
marea problematică a vieții. 


Vlad Sorianu 
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EUGEN BARBU: 
„MĂŞTILE LUI GOETHE“ 


S-ar putea ca apariția traducerii 
“Convorbirilor cu Goethe de J. Peter 
“Eckermann să fi constituit pretextul 


scrierii acestei cărți alcătuită din fișe- 
Je de lectură ale romancierului Eugen 
Barbu, publicate mai întîi în revista 
„Luceafărul”. Și iată-le, în fine, aduna- 
te într-o carte lăudată excesiv de că- 
tre unii, negată violent de alţii (pină 
a înşira „ştiinţific“ nepermisele inad- 
vertenţe pe puncte). Ce este acest vo- 
lum ? Parcă intuind discuţiile pe care 
le va stirni apariţia lui, Eugen Barbu 
noteaz „Să ne înțelegem, nu am 
nici o părere despre Goethe! Sint un 
colportor de știri vechi despre autorul 
lui Faust și nici măcar nu încerc să 
pun ordine în aceste fişe. Din afirma- 
ţiile culese de alţii cititorul e liber să 


VIRGIL CARIANOPOL: „VERSURI“ 


Virgi! Carianopol a debutat ca su- 
prarealist, practicind ideea frapantă 
(primul volum se numeşte „Virgil 
Carianopol”) și imagismul uscat, în 
maniera Voronca, dar fără inepuiza- 
bila (deşi mecanică) inventivitate 
metaforică a acestuia. Fronda refuză 
convenția gramaticii, sfidează în 
plan social și estetic, repudiind bur- 
ghezul şi poezia așezată („dacă nu 
mi-ar fi ruşine de ciini / aş fugi das- 
puiat / printr-o cale victorie a poe- 
mului“), afirmă o anarhie protestata- 
ră fără obiect, intenţia fiind tul: 
md-lor / să ridice pumnul cine e 
poet”. Scrie deci şi „poeme din ospi- 
ciu şi alte instituţii“, reluînd „un mo- 
tiv încercat şi de, să zicem, lacobes- 
cu (acesta insă în vers cuminte, a- 
tras de pitorescul trist, exterior). Du- 
pă tipic, „femeile îi putrezesc în 
fiet de iubire”, după tipic afișea: 
ostentaţie elanuri naturiste și bahice 
de vagabond esenian. Autumnofobia 
şi iubita bolnavă, tragismul fără e- 
nergie şi sentiment cosmic al imposi- 
bilităţii vieţii plenare („priviti aici 
paiața care şi-a uitat viața în tren / 
aici omul cu tinerețea aruncată la 
cîini”) sînt locuri comune ale poeziei 
„ftizicilor”. Dar maladiv şi  vitalist 
totodată, poetul locuind „in calea 
dudeşti 217" e real obsedat de solitu- 
dine, avid de a se cunoaște și din- 
colo de un anume manierism, expri- 
mă ca atiţia alţii, un nou „mal du 
si&cle“. Mişcarea gindiristă, conști- 
inţa originii țărănești, îl fac să desco- 
pere ulterior alte valențe poetice în- 
tr-un ortodoxism rustic și național, cu 
ecouri din Goga. De aici, potențe 
renăscute : „n-am obosit. / Pe zi ce 
trece, parcă / se scoală singele din 
mine în picioare". „Se întoarce din el 
ca dintr-o pușcărie”, acceptă grama- 
tica și rima, imagismul se simplifică. 
„Țara ieșită din vis", tărim metafizic, 
se realizează în atmosfera de legendă 
a unui ev mediu autohton, stilizat și 
atemporal, în fond exotic ca și ţinu- 
turile cu nume ciudate ale simboliști- 
lor. Poezia sa devine o litanie mono- 
tonă, fragmentată parcă prin arbitra- 
rul convenției editoriale. 

Şi între inedite exislă citeva reuși- 
te citabile : „In fiecare seară, de cite 
ori mă apuc să scriu, / Cineva pe ca- 


aleagă ce vrea, nu vreau să fac din 
Goethe un caz“. 

A scandalizat pe ipocriţi sau pe 
„savanţi” acest fel de a scrie despre 
o mare personalitate. Dar nu-i nimica 
rău și nici nou în asta. G, Călinescu 
n-a scris altfel despre Voltaire şi des- 
pre alţii (chiar despre Goethe), şi în a- 
cest sens Mâștile lui Goelhe mi se 
pare a fi o carte foarte călinesciană. 
An fond autorul acestei atit de perso- 
nale biografii a încercat să surprindă 
viața lui Goethe „prin ochii altora, fă- 
ră pretenţia de a face altceva decit 
să informăm cu mijloace modeste pe 
cei care au mai puţin timp și mai pu- 
țină răbdare“. S-a reproșat lui Eugen 
Barbu că vorbește prea puţin despre 
operă sau că referinţele atunci cind 
există sint făcute cam de sus. Dar Eu- 
gen Barbu nu și-a propus să studieze 
opera („lucru ce trebuie încredinţat 
unor critici serioşi!) ci, ca romancier, 


re nu-l știu, / Cineva dinăuntru, din 
afară, din pustie, / Cine, nu ştie, îmi 
ia mîna şi scrie“. 

Virgil Carianopol a ajuns la sedi- 
mentări și permanenţe, într-o repeta- 
tă, etern nedecisă (condiţia poetului 
viu artisticește) luptă cu temele fun- 
damentale, umane şi cosmice, deci 
aprioric poetice: moartea, materia, 
dragostea, poezia, timpul (cutare poe- 
zie amintind încintătoarea naivitate a 
lui Miron Costin, cu strofe și sonori- 
tăți eminesciene). El este de fapt, o 
bună voce într-un cor ai cărui corifei 
sint Voiculescu, Pillat, Voronca. 


ST. CAZIMIR: 
„CARAGIALE—UNIVERSUL COMIC": 


Opiniile criticii mai vechi despre 
Caragiale au oscilat între două ex- 
treme, după criteriul raportului operei 
cu societatea umană. Lovinescu, de 
pildă, ii acordă doar o valoare docu- 
mentară, limitată istoric, considerin- 
du-l un soi de ilustrator prin crochiuri 
literare al ideii „formelor fără fond“. 
La polul opus, M, Dragomirescu îi 
proorocește „monument peste veacuri“, 
in ordinea comicului în sine („comedia 
are in genere un scop practic : ridendo 
castigat mores. La Caragiale e come- 
die puri . Gratuitatea operei o re- 
cunosc și Gherea, şi Ibrăileanu : pri- 
mul, cu reproşuri de militant social 
prin critică, acuzind lipsa de „ideal 
inalt“, celălalt, suflet de puritan, 
amendind-o fie romantic (marii comici 
isi refulează voit tristeţea), fie din 
nevoia de a innobila și justifica po- 
poranismul printr-un arbore genealo- 
gic spiritual, Și pentru Călinescu risul 
lui Caragiale e trist, ca al lui Moliere ; 
esenţializarea tioplogică  clasicistă îi 
asigură permanența, pe care Eugen 
Ionescu o atribuie „pesimismului to- 
tal“, asociindu-l viziunii absurdului 
funciar omului şi societăţii. Selectarea 
unui Caragiale romantic ori pesimist 
trădează spiritele cu vocaţia absolutu- 
lui, 

Valorificind sau polemizind implicit 
şi necesar cu ce s-a scris pină acum, 
St. Cazimir pune între paranteze do- 
cumentul de viaţă ori creaţie; de- 
monstraţia converge sobru și subtil, cu 
sentimentul  intenționalității sigure. 
Universitar, refuză modul eseistic, mo- 


să ne dea un portret autentic al lui 
Goethe, personaj al acestei vaste Co- 
medii umane care este istoria litera- 
turii. Eugen Barbu reconstituie viaţa 
autorului lui Werther „cu anecdote 
şi simboluri, fără a lua atitudine de 
istoric literar care doreşte să dea și 
„interpretări“. Ce este pentru acest o- 
riginal şi contestat biogra! al lui Go- 
ethe biografia unui creator? „O au- 
toexilare perpetuă, ascunsă de forme- 
le amabile de politeţe faţă de ceilalți, 
o luptă continuă pentru dobindirea u- 
nei singurătăţi necesare ca aerul și 
ca apa, singurătatea la care mereu se 
atentează inconștient sau nu, pină și 
după moarte fizică“. 

Măştile lui Goethe mai este şi car- 
tea unui „moralist care contemplind 
mizeriile și piscurile unui destin ilus- 
tru, risipește ici și colo reflecţiile sale 
asupra contemporaneităţii,  Amintind 
despre succesul lui Werther în epocă 


dernizarea parabolică; informaţia, uri- 
așă la modul lansonian, este funcțio- 
nală, și sistematizarea pe capitole de- 
curge logic, din necesităţi scolastice de 
studiu (cartea e teză de doctorat). 
D-sa nu pare a-l simţi conspiritual pe 
Caragiale. De aceea, nu vede în el o 
filozofie şi nici n-are satisfacţii hedo- 
niste, ca Paul Zarifopol dar disocie- 
rile, ușor uscate sint de mare fineţe, 
mai ales în ordinea permanenţelor ti- 
pologice : excelente, capitolele despre 
comedii şi nuvele. Esenţial, exegeza 
lui St. C- îl analizează pe Caragi 
sub specia clasicismului, relevat de 
P. Constantinescu și Călinescu, şi fără 
să insiste, redescoperă, ideea „risului 
pentru ris“, căutind mecanismul pro- 
cedural specific al comicului său pe 
cale deductivă, evitind totuşi sinteza 
definitorie prin formula sensului ma- 
jor al operei. Nu mai puţin, criteriul 
estetic aplicat ferm lui Caragiale (in 
sfirşit) a produs o carte admirabilă. 


consemnări 


În linia unui loc comun acceptat 
axiomatic, şi pentru St. C. dramatur- 
gia prevalează. Dar, proza lui Cara- 
giale e perfectă şi doar aici se verifică 
citatul din Moliere asupra non-gratu- 
ității cuvintului de spirit ; căci come- 
diile cultivă adesea calamburul in 
sine, chiar contrazicind relaţiile posi- 
bile intre personaje. Sint „cirlige“ de 
actor care scrie teatru, iar Caragiale, 
„rege al calamburului“ Suchianu), se 
dezlănţuie, in tinereţe, industrial („,Ca- 
mera din Stambul“). La berărie, re- 
prezentaţii in faţa amicilor ; ca şi în 
poveştile lui Creangă, schiţele şi co- 
mediile au avut întii versiuni orale. 
Geniul histrion suferă de insaţiabili- 
tate parodică, ajungind pină la au- 
totagie („Noaptea învierii“, autorepli- 
că la „O făclie de Paşti“). Sensibilita- 
tea excepţională a lui Caragiale la 


funcţia „inteligenței spăimintătoare“, 
care, prin simţul ridicolului, cenzurea- 
ză succesiv afectivităţi 
veleitare, 


teanu), Caragiale cedează obsesia ghi- 


automatismele de limbaj şi idei este 


ori ipostaze 
transferate asupra persona- 
ielor : fatalist ca un ture (cf. şi Să- 


nionului lui Lefter Popescu, după cum 


Eugen Barbu scrie: „Un romantism 
deșelat al timpului, un foen bintuind 
sufletele a făcut ca Goethe să devină 
un „caz“ iar popularitatea romanului 
să crească vertiginos, Acum ştim bine 
ce-i aceea o bombă editorială, cunoaș- 
tem tehnica scandalului în publicita- 
te"... Pomenind în alt loc substanţia- 
lele drepturi de autor pe care le în- 
casa Goethe, Barbu notează: „Ce-i 
drept e drept; mulţi scriitori moderni 
au învățat de la el să-şi transforme o- 
pera în marfă și asta nu totdeauna în 
folosul literaturii şi al poeziei”. Indi- 
cînd suma cerută de Goethe pentru 
Herman şi Dorotlea, revine: „Să nu 
ne revoltăm. Și alţii fac în zilele noa- 
stre la fel şi nu-i ceartă nimeni, Dim- 
potrivă, morga scriitoricească întreţi- 
nută cu false aere de inaccesibilitate 
aduce o bună reputaţie. Parcă nu cu- 
noaștem autori contemporani cotaţi la 
mult mai mult decit fac? Cunoaştem, 


cedează propr 
acum soţul intatigabilei intelectuale ro- 
mâne Grazziella. E aici un mecanism 
s. Inteligența cla- 
e un mijloc, finalita- 
— organizarea cunoașterii. In- 
teligența pură își este suficientă şi ră 
mâne artistică. Contruntate cu intel 
gența de acest tip, nobila idee gene- 
rală și predispoziția sertimentală se 
ridiculizează. Mitologicul rege Midas 
transformă tot ce atinge in aur, deci 
moare prin inaniţie : Caragiale, levan- 
tin şi histrion genial cu mediul na- 
tural piaţa publică, a fost condamnat 
la eterna frigiditate faţă de orice idee 
ori atect, fie şi ale sale. „Asta e cusu- 
rul matale, n-ai entuziasm“, îi scria 
clironomul său spiritual, „conul Păvă- 
lucă“ Zarifopol. 


Mihai Vornicu 


VASILE ZAMFIR : 
"DIMINEAȚĂ CU FLUTURI“: 


AL doilea volum al unui poet nu 
înseamnă întotdeauna un salt pe noi, 
inedite canale estetice, neprofesate 
mai inainte. Dimpot „ în cazul lui 
Vasile Zamfir imbrăţişarea continuă, 
conștientă a unei patetice sentimenta- 
lităţi pe care am întilnit-o şi în „Su- 
fletul copacilor“ arată o pasiune cons- 
tantă pentru universuri metaforice de 
o entuziastă, binevenită simplicitat:, 
în sensul nealterat al cuvintului. Va- 
sile Zamfir, cum dealtfel s-a remar- 
cat, nu este un cerebral; cind trece 
de fruntariile zig-zag-urilor sale opti- 
miste, o face atit de temperat încit 
ai impresia că poetul vrea cu orice 
preţ să rămină în apele unui folclo- 
rism suav puţin urbanizat dar fără 
conexiuni adinci cu ideaţia estetită a 
congenerilor săi. În acelaşi sens, şi 
fără a contrazice opinia noastră de 
mai sus trebuie, cred, înțeleasă şi 
dreapta observaţie a lui Victor Cră- 
ciun inscrisă in prezentarea volumu- 
lui că poetul „Vasile Zamtir este un 
sentimental reţinut“. În adevăr, el 
oficiază sincerităţi de o mare direc- 
tivitate dar care nu deranjează prin- 
tr-o spontaneitate prea căutată : „Ci- 
teodată / mă aştept pe mine insumi“. 
Spusă calm, enunţiativ, metafora în- 
săși pare să scape ; poetul insă o reia 
spre sfirşit, îmbogăţind-o cu sensuri 


dar e meritul lor că-și sperie editorii 
și reușesc să înșele buna-credinţă din 
pricina snobismului general care ge- 
nerează gusturile“. Amintind de fap- 
tul că îndreptarea ortografiei manu- 
scriselor lui Goethe era făcută de că- 
tre prietenii săi, Eugen Barbu scrie 
polemic: „Lucrul poate să pară sur- 
prinzător publicului, dar cei mai mulţi 
poeţi disprețuiesc regula gramaticală 
și se pare că au dreptate. Nu ne îm- 
ping dirijorii de virgule spre exprima- 
rea ternă, exactă, fără sclipire 2”, 
Carte a unui „moralist“, cu multe 
pagini străbătute „de o fină otravă“, 
Măștiie lui Goethe comunică nu nu- 
mai portretul marelui om de la Wei- 


mar ci şi pe acela al autorului ei. 
G. Gheorghiță 


SA 


lirice noi : „Pleacă cocorii / cu zilele 
mele sub aripi... / De nu le-ar scăpa / 
în oceanul atitor așteptări 

De la confesiunea egolatră, inălțată 
uneori pe schelăria unor ușoare tris- 
teţi, Vasile Zamfir ştie să treacă grav 
la pasiuni general-umane, știe să pro- 
ducă incantaţii din pura evocare caldă, 
vibrant patriotică a unor peisaje: 
„Sufletul acestor cimpii, / abur în zori, 
legănare de grine, / cintec de; greieri, 
cocori, ciocirlii, / iarbă și cer / il ştiu, 
îl cutreier / ziua şi noaptea“. 

Pulsează în inspiraţia poetului nos- 
tru, o ardentă dragoste faţă de semenii 
săi ; omul este observat, fixat in mij- 
locul unor viziuni pasteliste ; natura, 
de care poetul se simte foarte aproa- 
pe, intră in versuri, încărcată: de tră- 
sături profund omenești, ai zice, o 
prosopopee în lanţ. Pe această linie 
a unui metaforism ascendent care im- 
presionează prin puterea de emoție a- 
percepti' aș cita ca o excelentă me- 
ditaţie naturistă, poemul  „Anotim- 
puri inverse“ : „Cu cit ure munţii mai 
înalţi, / cu atit mă cobor în sine-mi, / 
Și acolo găsesc toamna adăpind / mieii 
primăverii“ (...) „Am încărcat pușca / 
cu ploaie de visuri /și voi trage în pa- 
sărea paradisului“. 

Simţi din astfel de versuri şi din 
multe altele ale acestui nou volum că 
Vasile Zamfir a făcut un neindoielnie 
pas estetic, spre adincirea, spre minu- 
irea mult mai dexteră a mijloacelor 
sale lirice. Citeva dovezi le-am adus 
mai inainte. Am putea veni cu multe 
altele care pledează pentru o sensibi- 
litate poetică de o sporită rezonanţă 
şi atractivă autenticitate. 

Dar ceea ce insatisface încheind lec- 
tura unor poeme este tocmai fluenţa 
lor, aş zice, puţin rudimentară, care 
minează ideaţii metaforice demne de a 
fi valorificate cu mai multă ardere in- 
terioară ; apoi, alte poezii se închid 
pur și simplu într-un moment în care 
aştepţi „poanta“ finală a cărei sim- 
bolică nu ne-a fost inculcată pe par- 
cursul unui catren sau a unei poezii 
foarte scurte. Desigur, conciziunea 
este: un merit al poeziei dar legifera- 
rea sau regalizarea ei, nu trebuie să 
astupe esenţa, clocotul. Cu aceste re- 
ticențe, considerăm că Vasile Zamfir 
ştie să scrie poezie adevărată ! 

Constantin Crişan 


O primă observaţie care se impune atenţiei este longevitatea con- 
ceptului de „obiectivitate”. in timp ce revendicarea subiectivității 
este mai curind „modernă“, obiectivitatea constituie un deziderat 
absolut tradiţional, intilnit peste tot, pînă acolo încit destinul său 
pare să fie chiar banalitatea crasă. Critica intră în alarmă perio- 
dică : „A devenit prea subiectivă“, „revenirea la obiectivitate se 
impune ca o necesitate“, etc., etc. De fapt, această pseudo-anti- 
nomie este produsul unei dramatizări artificiale, Ea corespunde unui 
gest reflex, unei tendințe endemice, aproape unei fobii anti-subiec- 
tive, prin nimic justificate. 

Nu_mai departe, în critica noastră, încă de la Titu Maiorescu ce- 
tire (Poeți și critici, 1886), se pune mereu în vedere criticului să fie 
neapărat „nepărtinitor“, După Ibrăileanu (Cultură şi literatură, 
1933), „ambiția lui cea mare (a criticului, n.n.) trebuie să fie, pe 
cit este cu pulință, apropierea de obiectivitatea omului de știință“. 
E. Lovinescu și-a dorit mereu emanciparea „din îmbrăţișarea prefe- 
rințelor strict temperamentale sau a concepțiilor proprii” (Memorii, 
II). În timp ce G. Călinescu, în Istoria literaturii române, se îndoiește 
tocmai de această eliberare : „S-ar putea pune întrebarea dacă e 
obiectiv“, Simplă obiecţie-bumerang, acuzaţia, cind nu este bine 
motivată, se întoarce invariabil împotriva tuturor celor ce o ridică. 

Ca şi în cazul subiectivităţii, întrebarea fundamentală este una sin- 
gură : ce inseamnă în critică, a fi obiectiv ? Intrucit opera literară 
există anterior și independent de conştiinţa criticului (avind cu alte 
cuvinte experiență obiectivă), critica literară devine obiectivă prin 
simpla recunoaștere a acestui fapt de primă evidenţă. În orice 
împrejurare şi sub orice formă, critica se aplică la obiect, pleacă 
de la realitatea „obiectivă“ a obiectului său, care este opera li- 
terară, ca posibilitate fizică de a fi citită, descoperită, studiată, 
interpretată, În esenţă, discuţia s-ar putea închide aici. 

La o privire mai atentă băgăm însă de seamă că temeiurile 
obiectivismului în critică sint, de fapt, predominant psihologice. In- 
tervine, mai întii, o foarte firească nevoie de certitudine, de adevăr, 
pe care relativismul subiectiv, cu toate fineţele sale, n-o poate da. 
Dintre criticii noştri, E. Lovinescu exprimă cel mai bine această 
necesitate interioară, tocmai pentru faptul că, dintre toți, el a făcut 
mult timp profesia de credință cea mai consecvent subiectivistă 
posibilă. ȘI totuși, încă de la început, el definește critica drept 
„arta de a alege între mai multe aparențe, aceea care e mai în- 
dreptăţită de a fi adevărul“ (Critica şi istoria literară, C.L. 1910), 
După zece ani de critică el ajunge la concluzia că : „Nevoia cer- 
timdinii e singura nevoie spirituală ce ne mai rămîne“ (Critice, 
VIII), Mărturisirea sa, cu valoare de exponentă, duce la un pro- 
gram realizabil prin două soluţii, ambele experimentate de critic: 
a egalităţii de percepție și a stabilității criteriului teoretic. Un anu- 
me complex de inferioritate, specific simplei impresii fără acope- 
rire şi stilpi de susținere, intervine și el într-o largă măsură, Dar 
ceea ce predomină este imperativul cunoașterii și al adevărului 
care convinge, prin intreaga sa putere de constringere. 


Pentru aceasta, citeva operaţii devin imperios necesare, începînd 
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cu disciplinarea, dominarea şi chiar eliminarea dispoziţiilor impre- 
siilor şi stărilor de spirit instabile, vagabonde, capricioase. Asttel 
de tendințe net anti-impresioniste apar încă la A. W. Schlegel. A- 
gravate de dogmatici, ele pot fi culese, în lipsa textelor, din orice 
bună istorie a criticii literare, din Rene Wellek de pildă. Preocupa- 
rea lui Brunetiere de a-şi „contrazice impresiile personale“ este 
tipică. La E, Lovinescu, pe o treaptă net superioară, apare idealul 
unităţii temperamentale, al egalităţii de percepţie, al consecvenţei 
şi constanței judecății critice (Memorii, II). Totul nu fără ușoare 
aspirații dogmatice, invidiate pe față pentru coeficientul lor de 
confort interior, certitudine şi stabilitate. Cel puţin dogmaticii, cu 
toate. insulicienţele lor, sint scutiți de oscilaţii, contradicții, ambi- 
guităţi și alte asemenea neplăceri şi accidente, care fac nu o dată 
imposibilă viața criticului literar | Această nostalgie a obiectivităţii 
psihologice, împinsă de unii pină la gradul zero al participării e- 
moţionale, o au mulţi. Prin reviste apar mereu sfaturi. profi- 
lactice : criticul trebuie „să-și pună în parante: subiectivitatea fi 
„fluxul trăitului”, în vederea unei „desubiectivizări“ totale. Sint do- 
cumentele unei mentalități foarte răspindite, practic invincibile. 
Dar aceasta obiectivare interioară se poate produce și altfel. 
Cina solipsismul și subiectivitatea exacerbata ajung la saturație, 
criticul, pentru a evita senzaţia sufocarii morale, simte necesitatea 
imperioasă a deschiderii terestrelor. De unde tendința depâşirii de 
sine şi a wanspunerii recreative in alte conştiinţe. In astfel de im- 
prejurari, simpatia sa nu mai corespunde cituși de puţin afecțiunii 
debordante, ci, în mod esenţial, higienei spirituale, un fel de cure 
mind, de tipul adeziunilor şi metamortozelor spontane. Din Mes 
poisons ale lui Sainte-Beuve (text important întrucit constituie cea 
mai semnilicativă autobiografie spirituală scrisă pînă acum de un 
critic) se pot culege şi astfel de confesiuni revelatoare: „In 
critica mea incerc sa mă dăruiesc altora, să mă desprind de mine, 
să le îmbrăţişez sufletele, să mă transpun în ele şi să le egalez. 
Am izbutit ?* „Critica este pentru mine o metamorfoză, incerc să 
dispar în personajul pe care-l reproduc. Mă predau lui, chiar pen- 
tru stil... La Sainte-Beuve aspiraţia „perfectului spirit de imparţia- 
litate” și „chiar de neutralitate“ n-are alt înțeles. Detașarea, ab- 
stragerea, eclipsarea în faţa obiectului, în sensul cuvintului fran- 
cez ettacer, inţelegerea prin transpunere şi deci uitarea de sine, 
acesta este corectivul necesar și dialectic al oricărei singularizări 
şi baricadări interioare. In cazul criticului, astfel de fixaţii sint un 
semn sigur de scleroză spirituală, opacitate și lipsă de vocaţie, 
Metoda, de mare supleţe morală şi intelectuală, firește, nu poate 


fi la îndemina oricui. Mult mai răspîndit, mai ușor realizabil, 
mai eficace, rămine procedeul complimentar al supunerii la princi- 
pii, criterii, legi, obiectiv recunoscute, valabile erga omnes. Pen- 
tru mulți, a fi „imparţial“ înseamnă conformarea docilă la reguli, 
scheme, cadre teoretice, raţional verificate şi acceptate. După 
Brunetiere, a face „critică obiectivă“ înseamnă a încadra cu pre- 
cizie opera literară pe scara evoluției genului respectiv, O trage- 
die este „obiectiv“ realizată cind respectă legea celor trei unităţi, 
Astfel de dogme circulă pină în ziua de azi. Apar mereu tot fe- 
lul de definiţii, de formule magice, cu valoare (presupusă) de eta- 
lon infailibil. Criticul devine „obiectiv“ prin simplă referire consec- 
ventă la standardele acceptate. Numai că principiile în critica 
literară au două feţe, ca mătasea naturală. Hotăritoare nu este 
existenţa, ci destinaţia lor. De concepte estetice, de orientare teo- 
retică în genere, critica, ştim bine, nu se poate lipsi. Profund 
contestabilă este doar aplicarea lor mecanică, dogmatică, neasi- 
milabilă. Nu există critică serioasă fără un fundament de idei 
obiective. Doar că adevărata obiectivitate teoretică rămine laten- 
tă, implicită, potenţială. Eficacitatea sa reală este direct propor- 
ţională cu coeficientul de imanenţă. 

Intervin și alți factori, deloc neglijabili, uneori chiar hotăritori. 
Autorul sfirtecat, pe drept sau pe nedrept, se plinge în dreapta și 
în stinga că este o „victimă“, că n-a fost tratat cu „obiectivitate“. 
Rațiunea sa, refugiul salvator îndărătul ideii de obiectivitate, are 
prin urmare un caracter net defensiv, Obiectivitatea, în astfel de 
cazuri, convine foarte bine instinctului de conservare literară, de 


unde şi marele său succes de public şi de culise, Mult mai serioa- 
se sint scrupulele de ordin moral, necesitatea punctelor cardinale 
în haos, a unui minim constant de conduite morale, mai ales în 
perioade de mari abuzuri, dezmăţ polemic, incorectitudini  fla- 
grante. ai 3 

In aceste împrejurări, invocarea obiectivităţii corespunde unei 
repulsii etice. Dacă E. Lovinescu, teoretician al purei impresii, des- 
coperă destul de repede valoarea „autorității morale“, aceasta se 
datorește tocmai experienţei negative a epocii, de altfel mărturi- 
sită (Memorii, III), Fără un minimum de principii şi conduite, criti- 
ca eșuează în improvizație, pamflet și impostură. Cind criteriul său 
încetează a mai fi cel literar, obiectivitatea dispare. Şi atunci de- 
vin perfect indreptățite protestele și acuzaţiile lipsei de obiectivi- 
tate. Cind preocuparea criticului nu este adevărul — cu tot ce de- 
curge din această atitudine, ca aplicaţie, scrupul intelectual şi 
profesional —, cînd consideraţiile laterale de orice natură abundă, 
ar fi, desigur, cu totul abuziv să se vorbească de obiectivitate, Lip- 
sa de onestitate este prin definiţie neobiectivă. 

Acestea sint condiţiile psihologice și morale ale obiectivităţii, a- 
titudini de consolidat sistematic prin metode teoretice și aplicate, 
tot mai bine puse la punct, pină acolo încit să se poată vorbi, 
în mod legitim, de o adevărată tehnică a obiectivităţii critice. Dar 
în ce sens ? In linii generale trebuie să admitem că obiectivitatea 
este, în primul rînd, rezultanta întregului proces de cultivare, rațio- 
nalizare și conceptualizare a sensibilităţii estetice. Ori de cite ori, 
în critica literară, intervine efectiv educaţia, analiza, descrierea, 
comparaţia, conceptul istoric, estetic şi filozofic, judecata critică 
devine implicit și necesar obiectivă, prin stăpinirea adecvată și 
profundă a obiectului, a operei literare. In principiu, critica poate 
absorbi şi asimila toate datele care-i sporesc conștiința obiectivă, 
inclusiv, firește, noile achiziţii ale metodelor moderne de cercetare, 
în măsura în care programul critic fundamental iese fortificat și 
adincit, nu viciat sau derutat spre preocupări străine esenței și fi- 
nalităţii sale. 

Există o ierarhie oarecare între aceste metode și criterii, în sen- 
sul că unele dintre ele ar oferi o garanție mai mare de obiec- 
tivare decit altele ? Unii cred, apăsind în special pe factorul isto- 
ric, sau estetico-filozofic. In ce ne privește, excludem orice unila- 
teralitate. Totul este de fapt o iluzie şi o confuzie, deoa- 
rece contemporanii înşiși nu judecau pe Moliăre numai cu 
criteriile strict istorice, ale secolului al XVIII-lea, ci și prin rapor- 
tare la o serie de valori universale, supraistorice, Reproducerea 
opiniei lor este deci numai semi-istorică. Judecată istorică pură nu 
există. In același mod se poate demonstra că nu există judecăți 
estetice și filozofice pure. Toate sint infuzate de valori adiacente, 
de criterii interferente. Dacă este adevărat că obiectivitatea criti- 
cii literare începe prin purificarea de idola, atunci primul „idol“ 
care ar trebui îndepărtat este exclusivismul de orice natură. 

(Va urma) 


moştenire 


Clopotele cheamă voievozi 
Voievozii vin lingă urechi 
Luceferii mor pe prispele noastre 
Cerul nostru e altfel și vechi 


Clopotul mare e un Voroneţ 
Voroneţul e baştină 

Sfinţi îmbrăcaţi românește 
Trec prin pereţi cu cite o stea 


Clopotele mici păstoresc 
Păstoritul întotdeauna-i în trei 
Unul a păcătuit versuind 
Nemurind grai Mioriţei 


Clopotele astea ne-au crescut 
Crescind am ajuns de-o măsură 
Cu toţi strămoşii culcați în pămint 
Cu toată istoria pe gură 


Clopotele astea din Nord 
Nordul cu putne și ghindă 
Din soarele Ştefan incoace 
Ne îndulcesc cu colindă 


Clopotele cheamă voievozi 
Voievozii vin lingă urechi 
Luceferii mor pe prispele noastre 
Cerul nostru e altfel şi vechi | 


Ernest Gavrilovici 


Indrăgostită de mit și legendă, Veronica Po- 


rumbacu caligrafiază în „Histriana“ sentimente, 
peste care, cel al timpului predomină. Departe 
de a face o înşiruire istorică de date și fapte, 
poeta, la glasul pămintului şi a comorilor sale 
— vestigii cu aură de veșnicie — clamează deli- 
cat și sonor printre ruine, umbre de zei şi zeițe, 
sub vuiet de timp fără timp. Totul e învăluit în 
ceaţă de suflet: amforele incep să danseze sub 
lună, stircii sunt gata să treacă pe vasul gre- 
cesc, iarba e roșie ca un rug ce mistuie fără 
flacără, zeii copii se joacă de-a v-aţi ascunse- 
lea, Dyonisos vine și pleacă fără de grijă, pie- 
trele funerare ritmează asfinţituri de taină, sin- 
gele amestecat cu pămint strigă din ierburi tă- 
cind, Apollo primeşte ofrande pe _viscol, iar 
timpul se mișcă lunecind între războaie şi linişti, 
între linişti şi războaie, 

Cartea aceasta cu metaforă gravă, e și mai 
ales nu e pentru copii. E o carte de meditații u- 
neori profunde, alte ori ușoare ca un fulg, tot- 
deauna insă solemne ca templele-n ruină. Poe- 
me de mici însemnări: „Pârvan“,  „Paletă“, 
„Alge“, „Vintul“, „Hesiod“, „Negoţ”, „Opaiţul”, 
„Vint fericit“, „Balet", „Autumnală“, „Cimitirul 
coloanelor“, „„Pirjol", „Răspintii”, i 
„Panoplie“, etc., sau altele — 
lungă durată : „Prin gura fintinii“, „Virtej“, „Pos- 
tumă pierdută”, „Memoria sudului“, toate la un 
loc reușesc să inchege imaginea a ceea cea 
fost cîndva aici : civilizația greco-romană altoită 
pe trăinicia pămînturilor getice. Este un fel spe- 
cial de a face istorie, în care simţi că te regă- 
sești, cu rădăcinile pătrunzindu-ți adinc, pînă în 
miezul de taine. Deasupra capiteluri, coloane, 
monede, fragmente de trup de marmură, vase și 
cupe și spărturi şi cioburi de vase și cupe și, 
printre toate acestea, pietrele  pămintului 
de-aici, care „toată ziua... / își povestesc, ca niș- 
te bătrine la soare, / întimplări de ieri ori de-a- 
cum o mie de ani: / o nuntă, o moarte, un ma- 
re festin, / un mic război : a fost Darius ? Lysi- 
mach ? / Bătrinele nu au memoria numelor; 
bocetul însă — / bocetul...“ 


x 

Simplitatea poeziei lui Gherghinescu Vania stă 
într-o expresie directă şi sinceră a sentimente- 
lor, uneori nudă. Cultivind poeme cu nuanţă pa- 
triotică, începînd cu amintirea locurilor natale — 
unde reușitele sunt excelente — și trecind prin 
virste spre timpul său, poetul se dăruie și se 
consumă total. „Inima poetului avea / Un por- 


P 


tativ de coarde întinse, / Peste care — în tăcută 
cădere — / Fierbinte lacrimă, ori stea, / O notă 
sonoră punea“, sau : „Pe vremea cind eram încă 
aproape un inc / Priveam cuprins de mirare, / 
In suflet, și — cu ochi de om mare — / Flutura- 
rea de vis din adinc...", ori în „Drum către copi- 
lărie“ : „...Ameţit, mă simțeam mergind ca-n 
poveste / Făt-Frumos în alai de sălbăticiuni ; / 
Toate mi se păreau, în jur și în mine, minuni — / 
Talanga  trecuse-n clopotnița inimii, fără de 
veste...". În același poem poetul trăiește candori, 
uneori idilizind amintirile, toate făcindu-se de vis 
şi fantastice, alte ori găsind în anii duși suport 
unor sentimente prezente : „Din zări, cu arome 
de ierburi cosite, / Anii copilăriei dau năvală ; / 
Pină în adincul fiinţei trudite / Valuri de lumină 


o creangă sub nea ; / Eşti, uneori, melodie / Pe 
care inima trează / Lunecă-n veșnicie / Ca 
steaua pe-o rază“, lată simplitatea, frumusețea 
şi adincimea de care vorbeam mai sus ! Sau pa- 
tru versuri din „În marea secundă“: ,„...Sub bolta- 
nserărilor clare, / În marea secundă — / Prin 


cenușa de ginduri stelare / Eşti ca o lumină fe- 
cundă“ | Cu asemenea poezii, și, selecționind 
din „Privighetoarea oarbă“ și din celelalte cărți 
din tinereţe de ce n-ar scoate Gherghinescu Va- 
nia o culegere reprezentativă pentru premiatul 
de acum treizeci de ani al Academiei? Mai 
menţionez poeziile : „Foc sacru”, „Mihai Bravu“, 
„Pe plajă“, „1907“, „Furtună în pădure”. 


PRO AMICITIA 


Veronica Porumbacu = „Histriana“; Gherghinescu 
Vania — „Timp sonor“; Dim. Rachici — 
„Dinamica secundă“ 


mă spală. / ...Piciorul pune, cu fiece pas, un 
sărut / Pe brazdele de viață dătătoare — / Ca 
Anteu, mă simt renăscut“, și mai departe, în fi- 
nalul poemului: _,...Tata are încă, proaspătă, 
urma de iarbă, / Bunicul — doar în mormint, ce- 
nuşa... / Mama era frumoasă... pe bunica o 
chema Brinduşa... / |n juru-mi, familia încet se 
închearbă”. 

Alte poeme în care reușita este totală, sunt 
cele de dragoste, în care Gherghinescu Vania 
blagizind uneori, cîntă cu virtute inima și sufle- 
tul : „Sunt / mai neclintit în aşteptare / Decit 
îndrăgostita din Peer-Gynt.. / Cerul e o imensă 
cimpie albastră, / Pămîntul - o imensă cimpie- 
nflorită; / Și eu te aştept avind în inimă / Şi 
cerul şi pămintul...“ sau aceste trei catrene din 
„Melodii „Este un cintec în fine / Care necon- 
tenit îmi străbate, / Cu note grave și pline, / 
“Orice singurătate ; / Porţi un cintec în singe, / 
“Sub care fiinţa mea, / Copleşită, se fringe / Ca 


* 


lată o carte reprezentativă pentru evoluția u- 
nui tinăr poet de talent! Matur în gindire, so- 
bru și reţinut, Dim. Rachici reușește în „Dina- 
mica secundă“ să-și afirme personalitatea în 
contextul poeziei actuale. Tinzind spre un anumit 
ton existențialist, în teme dintre cele mai diverse, 
poetul se caută şi de multe ori se găsește, des- 
coperă metafore frapante, sensuri inedite ale u- 
nor simboluri. Făcind parte din familia poeţilor 
prezidată de Marin Sorescu, Dim, Rachici se a- 
propie de acesta prin felul abordării subiectelor, 
fără însă a despica absurdul în patru, avind alte 
reușite, mai puţin uimitoare, dar interesante pen- 
tru îmbogățirea acestei direcţii, lată citeva titluri 
în_ acest sens ale celor mai elocvente poeme 
„Omul cu cheile“, „Intrare“, „Vinătoare pe fun- 


dul mării“, „Poem crispat“, „Moment intens“, 
„Alb delirant“, „Cataractele interioare“, „Subli- 


mele salturi“, „Ziuă în patru colţuri“, „Pragul 
de sus“, „În marea trecere“ şi altele. 

Intelectuală dar nu livrescă, poezia lui Dim. 
Rachici se refuză facilului, neajungînd însă la 
încifrare sau  hermetism, şi aceasta pentru că 
poetul se vrea înțeles, şi mai totdeauna versurile 
de final sintetizează ideea la modul necesar. Ci- 
teva exemple : „„..El însă nici nu le-aude. Le-aud 
cei din jur, / Poate pătrunde cu ele oriunde; / 
Poate intra într-un munte sau într-un bob de 
nisip ; / Poate descuia case de fier și iubiri, / 
Răsăritul și palatul de ghiață-al uitării / Și ast- 
fel, unii-l_ cred fericit şi bogat, / Atotputernic și 
mare, / El însă e cel mai chinuit dintre toţi: / 
Veşnic preocupat să mai afle o cheie“. Înţelesul 
simbolului este indubitabil, Alte ori metafora e 
mai gravă deși în aparenţă senină, sensul ducînd 
spre marile probleme ale existenței. Un exem- 
plu din „Moment intens" : „„...Și trece bătrinul 
pe apele timpului, / Trece vertiginos, / Simţind 
deja în nări brizele mării / Fără sfirşit, / Către 
care acum se îndreaptă...“. Sau una dintre cele 
mai frumoase poezii „Alb delirant“, cu o neo- 
bișnuită forță de impresionare : „Am cules din 
cartotecă / Șapte chipuri de prieteni / Le-am 
lipit pe-un disc al lui Newton, / Și-am pus cen- 
trifuga-n mișcare, / „Totul deveni alb dintr-oda- 
tă : / Nu mai deosebeam iubirea de ură, / Tris- 
teţea era amestecată cu bucuria / Și se-nţele- 
geau perfect între ele, / Exaltarea cea mai 
înaltă / Cu cea mai adincă blazare...“ E evi- 
dentă, desigur, ideea directoare satirică şi auto- 
ironică a poetului. lată o „trecere“ a lui Dim. 
Rachici prin mereu aceeași neliniște existențială: 
imu„Treceam de-a  curmezișul pe cimp, / Cum 
treci de-a curmezișul unei idei, /de-a curmezișul 
“unei neliniști, / al unui sunet, / ce nu dispar 
niciodată”. 

„Dinamica secundă“ nu e un „violon d'Ingres“ 
cum ar părea din titlu, ci aici, Dim. Rachici își 
dăruie tot talentul spre realizarea unei poezii ma- 
jore, pe măsura unor generoase idealuri de uma- 
nism ale secolului 20. Reușește poetul ? Răs- 
punsul nostru este integral : da! Şi încă foarte 
bine. 


Radu Cârneci 
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seră ude şi calde, își auziră respirația. Aldo însă 


prietenii lui pentru totdeauna. De altfel acest lu- 


fraţii buzeşti a 


dumitru almaş 


fragment de roman 


De aproape doi ani Radu Buzescu armașul din 
Cepturoaia se afla, a doua oară, pribeag în Tran- 
silvania. Dacă n-ar fi încăput pe mina călugărului 
Prohor, să-i stringă-n chingi şi-n friu, să-i domoleas- 
că şi să-i înveţe ceva carte și ceva din tainele lu- 
mii, feciorii lui Radu armașul ar fi crescut buieci şi 
sălbatici. Se mai bat şi acum între dinșii, adesea 
şi pentru te miri ce. Cind se intilnesc, se păruiesc 
cu îngimfaţii frați Căpleşti din Cepari. Se hărţuiesc, 
mai cu seamă, cu Dandu Dărădan, zăludul din 
Băbeni. Şi cind lipsesc potrivnicii, se bat cu proprii- 
le inchipuiri. Cu toate că Preda-i cu trei ani și ju- 
mătate mai mare decit Stroe, par tustrei, de-o sa- 
mă, gemeni. Mezinul abia a trecut de treisprezece 
ani şi parcă silește de zor să-i ajungă din înălți- 
me și virtute pe ceilalţi doi frați, Crește spornic, 
se lățeşte zdravăn în spate, se virtoşeşte în boi de 
trintele cele multe. La naştere, Maria Buzeasca l-a 
împodobit cu ochi negri și ageri, cap mindru, ple- 
tos, sprincenat, piept împlinit, braț ca un gini şi 
pumn greu, abraș, picior sprinten, fire țanțoşă, în- 
drăzneaţă. A prins indeminare la călărit, uite-l cum 
se ţine de fraţii lui... In războaiele cu Căpleștii ori 
cu ceata lui Dărădan, Stroe-i gazda bătăilor. Dar 
nu se lasă, Nu vrea, cu nici un preț să ştirbească 
faima de  strașnici bătăuși ciștigată de fra- 
ţii Buzești. In vara trecută, de trei ori Pirvu Căples- 
cu a pălit cu măciuca ori cu piatra răpezită din 
praștie capul lui Stroe. Atunci Preda a mijlocit pa- 
cea întru cruțarea singelui buzesc. 

Radu, mijlociul, e iscusit la viclenii, la capcane, 
la războire poznașă și glumeaţă. El stirnește  tot- 
deauna războaiele cu Dandu Dărădan. |I momește 
în cite o ripă, la strimtoare și mi i-l foarfecă pină 
ce îngenunche Dandu și rob se dă, cu arme cu tot. 
Atunci sar toţi și-l pedepsesc cu tină au cu balegă 
ungindu-l pe faţă. Aduc şi copiii, țăranilor, să-l 
vadă aşa ocărit şi să-l huiduiască, Dar niciodată 
în joaca asta Căpleștii nu-s Căpleşti şi Dandu Dă- 
rădan, zăludul și închipuitul care este, ci turci sau 
tătari, ȘI - 

De fapt, Dărădan are putere mai multă ca toți 
Buzeștii la un loc; minuie ghioaga mai bine ca 
oricare, Dar minte n-are, E zălud, Visează paloș de 
oţel lung de-un stinjen juma, greu de douăzeci de 
ocale ca, dintr-o izbitură, să râteze o sută de ca- 
pete... „Ei, dacă acele capete ar sta, la șir, ca mă- 
ciuliile de _ciulini, da“... suride Radu, într-un din- 
te. „Şi dacă acel paloş l-ar minui Făt-Frumos ăl 

in poveste"... E 
pa Mel Prohor lăsă calul în voie. Ucenicii s-au 

i t după dealuri, i 
erai cil la Cozia, băiețandrii Buzești par 
liniștiți. Starețul Prohor e om aspru. li înspăimintă 
cu multe și prea grozave chinuri din viața de apoi. 
Le spune din scripturi şi din zodiac. li fură, ușor, 
mai ales povestirile din vremile de demult, Mase 
cum „tata Prohor” adinc din viaţă și din cărți le 
ştie, Și lasă stareţul litaniile psalmilor, ca mai Bucu 
ros să depene mirenească istorie despre obirşia 
poporului român, Și chiar acum, la drum se iei 
zeşte glăsuindu-și : „Cică a trăit, undeva în |ta lg, 
o muiere Rea Sylvia, frumoasă cum nu se mai af ă, 
Ușor a prins săminţă și-a zămislit doi feciori ge: 
meni. Le-a zis Rem şi Rom. Ci împăratul acelei 
țări a auzit de la o ghicitoare că unul din acei 
prunci îl va dobori din scaunul împărăției. Temin- 


E E zi A ăi one 

du-se, poruncit-a să-i smulgă mumei și să-i lepe: 
într-o pă ă, hrană la fiare și jigănii. 
de într-o pădure tufoasă, h AER 


ă pe Rea cu mari chinuri o au ucis-o. sing 
E în pădure, pruncii au orăcăit, cum cil 
pruncii, flăminzi şi-nfriguraţi, Dar o lupoaică, si 
cărei căţei pieriseră luaţi de-o apă mare, um la 
zăludă de durerea ugerului „prea plin îiauimor 
la prunci. Le-a dat ţiţele să-și Esiou de ca ro SI 
Pruncii au supt, potolindu-și foamea. Și fiind lap 
tele tot lapte, fie că se mulge din iţă dedu ic: 
din pulpă de vacă au de fiară, a săturat și SA je 
nit făpturile plăpînde şi le-a crescut pina isa isa 
cut feciori şi păstori, Rom a ajuns rigă și l-a Ei 
pe frate-su Rem, pentru că a cutezat să sro zi d 
cetăţii... zidită de dinsul și zisă Roma sau inu 
Urmașii lui au fost romanii sau rimlenii. ŞI viteji 
foarte fiind rimlenii şi războinici ajuns-au stăpinii 
lumii. Impăratul lor pe nume Traian a Euegni şi 
țara noastră, care pe-atunci chematu-s-a acia, 
avindu-l rigă pe Decebal, Și din împreunarea ces- 
tor două noroade s-a izvodit neamul ista al nostru, 
românesc... Uite-așa va să-mi învăţ ucenicii, fraţii 

zești, f 
Bezna aste ginduri, stareţul Prohor a ajuns la 
Rimnicul Vilcea. Și-a găsit ucenicii la marginea ar 
gului, cu caii de dirlog, la adăpat, pe malul Oltu- 
lui. Cel dintii ajunsese Radu ; Stroe îl întrecuse pe 
Preda. Prohor i-a zimbit. 

— Ţin-te bine,  voinice Știu că zarea asta 
largă vă-ndeamnă la zburdare și zimții pintenilor 
se-nfing în pintecele cailor, „trupurile vi s-apleacă 
pe coame şi galopaţi despicînd văzduhul ca săge- 
ţile, Drumeţii se feresc din cale-vă, orbiți „de 
pulbere și ingină, cu minie și admiraţie: „nÂştia-s 
făcuţi s-arunce cu barda-n Dumnezeu . Şi mie-mi 
vine să le strig : „Sint Buzeștii | Cei trei frați Bu- 
zeşti, ucenicii mei, voinicii cei de miine... 

Buzeștilor le place mult lauda călugărului : fc le 
că le unge sufletul cu miere. Le place şi cînd le 
tălmăcește din cartea lui Alexandru Machedon, 
craiul cel neintrecut în vitejie și frumusețe. De 
cinci ori au auzit povestea lui, de cind s-a zămislit 
din Olimpiada și din Netinav împărat de la Eghi- 
pet, pină l-a răpus pe Darie împărat de la Persi- 
da și pe Por împărat al Indiei și a răposat nebi- 
ruit în floarea tinereţii, la Babilon cetate. Frumos 
le tălmăcește călugărul Prohor și le zice din carte 
ca din gind și din gind ca din carte. Ş j 

— Ci povestește, părinte stareț, se roagă Stroe : 
cum s-a bătut Alexandru cu Por împărat. Cum au 
zis să stea oștile, iar ei se vor bate, singuri numai 
ei doi. șI 

Starețul le împlini dorința. 


mihaela ciobanu 


stîncile 
necesare 
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— „„Şi-l lovi subțioară, prin încheieturile platoșe- 
lor şi-l junghie pre Por împărat. lar Ducipal luă pre 
calul lui Por cu gura de cerbice și-l răsturnă jos'; 
iară Por căzu de pre cal... 

— Călugăre, de bună samă că, plecind în sur- 
ghiun, tata a zis precum Filip crai: „Dascăle Prohor 
ia pre fiii mei aceştia, Preda, Radu, Stroe, să-i în- 
veţi cartea, filozofia şi înțelepciunea ta“, a zis 
Stroe cu glas oleacă tremurat de frămintări și do- 
ruri lăuntrice. 

— Chiar așa a zis, surise călugărul, în noaptea 
aceea neagră şi vrăjmașă, cind a trecut prin chi- 
lia mea, în drum spre Transilvania. Și mă bucur 
foarte și fericit sint, că măcar în parte izbutit-am. 

— Pentru harul tău de a descilei buchiile şi pen- 
tru înțelepciunea cu care vădești toate cite în lu- 
me se petrec, ai merita să te luăm cu noi, la răz- 
boaiele și isprăvile noastre, cum l-a luat Alexan- 
dru Machedon pe Aristotel filozof. 

— Chiar așa ! Mergi ? 

— Cum vi-i voi a suris îngăduitor călugărul, 
intind parcă în joaca asta copilărească. Insă mi-i 
cam teamă de dihănii. Și nici prea războinic.nu 
sint. Eu ales-am calea rugăciunii și a blindeţei. 

— „Fătul meu, cine va arunca în tine cu piatra, 
tu aruncă în el cu piine, că se va întoarce piatra 
la el, iar piinea la tine veni-va“... îl maimuţări Stroe 
pe stareț. 

Dar stareţul nu s-a supărat, ci a gustat din ulci- 
că o gură de vin şi a urmat gluma : 

— Mă tem și de umbra dușmanilor. 

— Eu zic ca Firea Gărgăun : nu mă tem de nimi- 
ca în lume, fără ca nu cumva să cadă cerul pe 
mine. 

— Uite, ce-o face pe viteazul ăsta, gazda bă 
lor! ?... a ris Preda. 

— N-o fac, frate, sint ! 

— Ce ești ? Viteaz ori gazda. a cercat să ridă 
Radu. 

— Deocamdată, amindouă, i-a tăiat-o, scurt Stroe, 
gindind că-i mai cinstit și mai frumos să spună ce-i 
drept și-adevărat. 

— Da ? Las-că vedem noi ! a adăugat Preda, cu a- 
meninţare. Va să rămii toată viața gazda bătăilor... 

Un slujitor le-a rupt cisla. Se vedea că-l căuta 
pe starețul Prohor şi se bucura că întilnindu-l nu 
mai trebuia să facă drumul pină la Cozia. Aducea 
vestea că, pe drumuri de munte, a sosit astănoap- 
te pribeag de la Transilvania. 

— Feţii mei, la drum ! sorbi Prohor în grabă ulci- 
ca de vin şi, ieşiră tuspatru din han, ca un început 
de furtună, 


E 

Zilele babei; în şapte a plouat şi-a nins cu fulgi 
mari, cit fluturii. Lapovița umpluse făgașele drumu- 
rilor și ripele din jurul Cepturoaiei. Grea de mult 
mil şi încărcată de toată zgura iernii, apa Olteţu- 
lui se rostogolea la vale, spumegind vinătă, mini 
oasă, urită, îndușmănită parcă. Ci, în ceste două 
zile din urmă s-a revărsat din văzduh potop de lu- 
mină și din pămînt a izvorit căldură dospită de în- 
delungă zăcare. 

Așa că, spre seara de 9 martie, pămintul răsu- 
fla domol abur călduț şi liniște. Parcă se lăsa des- 
mierdat de soare și suridea, tinăr. 

Manea Voicu, moșneag din Cepari, cu plete sure, 
cu mustață stufoasă, cu nas ciolănos, cu glas gros 
și vorbă răspicată, bun cunoscător al lumii, grăi 
către nepoţii săi : 

— De multe trebuie să ţii sama la munca ogoru- 
lui. Cînd pui legume să nu uiţi a pomeni pe acel 
idol proteguitor al grădinilor care se chiamă Pă- 
pălugă. Cind sameni griu șopteşte o rugă și pentru 
idolul Calan, care apără holdele de năpăşti și a- 
jută colțul să străbată țărna... Ei, dar ce văd ? S-a 
subțiat înspăimîntat, glasul bătrinului şi nepoții se 
ascund, potirnichi speriate, în tufișuri, 

Moș Manea se ridică și stă, șfeșnic, la marginea 
drumului, așteptind pilcul de slujitori domnești ca- 
re veneau în trap saltat. Cind s-au apropiat, și-a 
scos cuşma. 

— Aista-i drumul spre Cepturoaia ? a întrebat u- 
nul, răstit și grozav, 

— La Buzeasca ? 

— Gini limbut | Răspunde, nu întreba |... 

— Ăsta-i... arătă Voicu Manea, într-o doară, cu 
mîna, drumul pe care mergeau slujitorii, cu toate 
că nu se aflau pe calea cea bună. 

Legănindu-se în șa, hurducind rădvan gol prin 
grunijii drumului, slujitorii urmară calea. 

Unul cite unul, ca viezurii, nepoții ieșiră din 
ascunzișuri : 

— De ce nu le-ai spus c-au greșit calea? Erau 
doar slugi domneşti, nu turci. 

— Ehei, nepoţii mei, lămuri Manea într-un tirziu, 
rău și amar este de biata ţară, cînd ienicerii fură 
băieţi şi fete și cînd domnul răpește muierile pribe- 
gilor, întru a lui pidosnică desfătare. 

Nepoţii n-au prins chiar tot înțelesul cuvintelor, 
dar i-a întristat mihnirea din glasul bătrinului. 

* 

Nerăbdători s-ajungă în Cepturoaia, cei trei bă- 
iețandri Buzești, nirideau felurite ginduri : Ce-o fi 
pe-acasă ? Cum or fi scăpat vitele din iarnă ? Cum 
o fi arătind tata ? Va trebui, de bună samă, să 
stea ascuns... 

Și, nu se știe prin ce ciudată scăpărare, gindul lui 
Stroe lunecă spre isprăvile lui Alexandru crai de 
la Filipus cetate și la minunatele lui isprăvi. 

— Să scornim așa, o joacă, și să zicem că Dandu 
Dărădan ar fi viteaz ca Alexandru Machedonu |... 
ispiti Radu spre șotie și poznă, parcă i-ar fi gicit 
gîndul lui Stroe și-ar fi vrut să-și bată joc de el. 

— Citu-i de tontoroc, crede, se sperie Stroe, lă- 
sînd calul la pas. 

— Să-i găsim şi un dascăl | intră și Preda în ho- 
ra asta șuguitoare. 

— Bun! strigă Radu, după o clipă de 


gîndire. 


L-am aflat: Firea Gărgăun ot Daia, om de duh, 
hazliu, cititor în zodii mai dihai ca Aristot. 


Era caraghios să-i spună — și nici n-avea de 
gind și nici nu trebuia — că vine numai pentru el. 
Și nici n-ar fi crezut-o, De fapt totul era incert. 
Fiindcă el, uneori, ţintea cwvintele — gloanţe — pe 
gesturile rămase descoperite, Trofeele le lăsa _la 
locul vinătorii. Crime mici, care nu-l interesau, De- 
cît niţel. Ea răminea moartă un sfert, moartă foarte 
puţin. Niciodată de tot. Ce ştie despre el ? că e 
profesor, că nu-i place să-şi pună cravată, că e 
nebun după viteză și că a făcut — cite? -_eXer- 
ciţii de gimnastică pentru o mașină prea mică. Ştie 
aproape totul — oricum foarte puțin. De patru ani 
era împreună c-o fată frumoasă, Privirile îi galopau 
departe, pină la București. Zadarnic ea punea cio- 


— Da, într-o zi l-am auzit zicînd despre Dandu 
Dărădan al vostru, vorbi călugărul Prohor, cum 
că mumă-sa ar fi mincat păstăi cind era grea cu 
dinsul și de aia fătul a eșit timp și plin de neîmpli- 
nite pofte... 

Și pentru că intraseră în Băbeni, au oprit la casa 
boierului Pirvu zis Dărădan. Starețul Prohor s-a dat 
la voroavă cu gazda, pină spre miezul nopţii. Bu- 
zeştii s-au îndeletnicit cu poznele. 

— Ştii ce-am aflat noi, Dandule ? Că eşti viteaz 
ca Alexandru Machedonul, l-a vestit Radu, silindu-l 
să holbeze ochi de broscoi. Preda i-a lămurit cine-i 
Alexandru Machedonul. 


Ochii lui Dandu Dărădan s-au micșorat,  intrind 
iară în orbite și făcîndu-se vicleni : 
— Viteaz ? Și de ce n-aș fi? Alexandru, 


mă cheamă. Viteaz... 

— Oho ! Berechet ! 

— Noi de-atitea ori cercat-am să te biruim și 
n-am izbutit. 

— Nu s-a izvodit omul care să mă „să mă biruie 
pe mine! 

Stroe nu lua aminte lăudăroșeniile lui Dărădan, 
ci se frăminta în mintea lui : ...Nu-i nimic de capul 
meu. Invăţ călăria pe Brebenel, cal supus şi bătrin, 
de la tata. La virsta mea, Alexandru  Machedonul 
domolise pe Ducipal, calul inzestrat cu corn în frun- 
te. Uimise curtenii cu îndrăznelile lui. Farmece fă- 
cea, oști biruia şi pe el nimeni nu-l putea bate... 
Mi-ar trebui cal nărăvaș. Că numai nărăvaşii sînt 
năzdrăvani, 

Işi amintește că asemenea gind l-a bătut și as- 
toamnă, S-a dus la herghelia ce păștea pe Căluieţ 
în sus. Ci n-a găsit nici minzoc, nici noaten cu corn 
în frunte. A întrebat pe Firea Gărgăun, iar comisul 
i-a răspuns în doi peri: „„Nu umbla, năpirstocule, 
cu moși pe groși... Caii năzdrăvani sint păntru ăi 
de-s feţi-frumoși, viteji și tari dă virtute. Ori tu... 
gazda bătăilor 1“... „„Comise, vezi c-acuș cu pumnii 
te dobor |” „Zăăău ? 'Te-te la 'mnealui, ş-a ieșit 
din cuc... Ci nu mai unge osia cu minciuni, cu po- 
vești dăla părintele Prohor. V-a impuiat capul cu 
Alisandru Machidonu, despre războaile lui cu pă- 
sările cele cu obraz de muiere, cu furnicile, cu pur- 
ceii, cu chichiriţile şi cite mai cîte năzdrăvănii toa- 
te... Ajunserăm vremea de apoi, cînd în cărți nu se 
scriu numai cele sfinte, să le slovenească popa în 
oltariu ori să le mormăie călugării în străni, ci se 
scriu năzbitii fel de fel, dă-npuie capul tinerimii 
şi-o fac să ia cîmpii, Bună fu zisa unui săhastru dă 
la Polovraci : „Comise, "ice, s-apropie ceasul izbe- 
liştei din urmă : iote și pruncii se trudesuc-se să 
dăscilcească slovele cărţilor și să cuprindă înțelep- 
ciunea ferecată în ele, Că se uită astronomii prin 
ochian la stele și scot că pămintu-i rătund, că plea- 
că spre soare răsare corăbiile şi se-ntorc din spre 
apus, ocolind pămîntul cum ar înconjura furnica 
dovleacul. Că merg chiar cu capul in jos și habar 
de grijă n-au“... Și să știi, năpirstoace, c-așa-i ; 
ceasul izbeliştii din urmă. Mai din vechi, nici popa nu 
slovenea bine şi trăia lumea mai tihnită ca azi. 
Pe-atunci rătund era doar oul, mărul, dovleacul și 
căciula. Acum, cind cică nu se mai poate trăi fără 
carte, și pămîntul ar fi ajuns rătund. Auzi ? A trăit 
omenirea dela zidirea ei ani 7079, iară de la min- 
tuirea lumii ani 1571 și n-a pierit fără cetanie. A- 
juns-am acele zile că se cetesc nu dumnezeești cu- 
vinte din scripturi, ci cum s-a prefăcut Netinav îm- 
părat în fiară cu cap de leu, picioare de vultur şi 
coadă de aspidă, a intrat în patul Olimpiadei, cînd 
soțul plecat era la război, și i-a zămislit prunc, pe 
Alexandru împărat. lară soțul încornorat de hicleana 
aspidă, tocmai întru acel ceas visa, ca nătingul, că 
o vulturoaică mare a trecut peste el și i-a ouat în 
poală”, 

Stroe nu prea înțelegea batjocura comisului. Se 
trezi povestindu-și din Alexăndrie : ...„oul a căzut 
din poala craiului și s-a spart. Din găoace a ieșit 
un şarpe care a înconjurat oul, a vrut să intre îna- 
poi, dar a pierit înainte de a... Aristotel filozofa 
lămurit că acel ou este pămintul, iară șarpele este 
fecioru-su, atunci  zămislit, care lumea toată va 
cuprinde-o, iar la moșia lui nu se va mai putea în- 
toarce“. Deci și Aristotel filozof zicea că pămintul 
este rotund,., 


george pivin 
ne risipim 
În spaţiul dintre litere și înțeles 
Cit singe, frunte-lavă, timp neimplinit 


Ne-alungă gnomii unui sens nedeslușit 
Şi apa Ulalume, apele Eres. 


Ne risipim în geometria orei uluite 
Şi-n iarba răvășită de lumina lunii 

Un relief al arșiței și al furtunii 
Ne doare marginea privirii ne-mblinzite. 


Ne risipim în seri cu dulce nepătruns 
Ce îi culeg aromei privigherea 
Şi-ascultă-n noi tăcerea 
Ce ochi ciudat fără răspuns ? 
Ne risipim în așteptări și în oglinzi, 
În cărţile ce dogoresc abia visate. 
im la țărmul fluierului pe-nserate, 
Cind tu, iubire, nehotarul îl aprinzi. 


Ne risipim ca-n umbra unei păsări fascinate 
Furind distanței clipa neumblată, 

Se abate-n noi Necum și Niciodată 
Ca-n lut izvoarele nedeslegate. 


Ne risipim cînd inefabil harfele prin griie 
Şi rodiile inima ne-o mărginesc. 

O ! sborul ciocirliilor nepămintesc 
Şi crinii dorului pe mina ce mingiie. 

La ripa unde stelelor fetia limpezim 
E prea tirziu iubito și pe-ncet murim. 


rapii roşii și haina de piele albastră și altele. El 
avea o iubită... Într-o zi a aprins ochii tare. Aţiţau 
focuri bengale în jurul lui. Flăcările pirjoleau tot, 
îl făcuseră scrum pe director. Lîngă costumul sport 
scădeau la galben pai. Intr-o altă zi s-au aprins 
mai îndrăcit. Costumul sport s-a încălzit ușor. Era 
costum bărbătesc, 

Aproape tot timpul lumina venea de la bec, în 
cancelaria improvizată. Pe scaune se corectau ex- 
temporale, se odihneau fundurile obosite de na- 
vetă, se hotărau destine. Regulat se ţineau consilii 
unde glasurile puteau să vorbească sau să îm- 
pungă. Costumul sport sosea de două ori pe săp- 
tămînă, joi şi sîmbătă, Atunci se deschideau feres- 


C. LECCA — Uciderea lui Mihai Viteazul 


constantin th. ciobanu 


descîntec a plecare 


Nu-ţi dantela zarea, 

fă gindul amurg înveliş. 
i nu ţi-i lovi de blazarea 
ceţii crescute-n dorul pieziş, 
pentru că drumurile fug rit 
şi-n lupta cu liniștea lasă 

chemarea miinilor cuibar 

sub orele-mpletite leasă... 
Pentru că drumurile scapără-n urcuș 
şi-n fulgerul alb nu au vreme 

decit lunecînd, să te cheme 

cu pintenii lor nesupuși... 

La capătul lumii, cind sar, 

tă-te aţă de şa, 

subţie-te-n pasăre, crește-te 

şi calcă-le-n creştete 


Drumurile fug îndărătnic și clar... 


pînă la unul 


Acolo trebuie umblat cumva ; 

e un tărim cu stelele-n negare. 
Pulberea vintului culcă o rugă 
pe care cerul tace-n gura mare... 


Da, trebuie umblat cumva pe-acolo, 
scriind pași sonori fără moarte, 
unde nici-o mamă cu puiul în talpă 
nu mai năpirleşte prin milul de departe. 


Chiar cind tușește tandru cenușa celor 
pentru care duminica nu-i prea lungă 
sub risul strepezit al stelelor moarte 
înspre pămint crescute luncă... 


dorinţa 


Să nu te tocești, dorință, cumva 

de vinul vreunui suris liliachiu : 
capătul să-ţi știe ne-ncovoiat cum va 
lumina circular, ca un ochi de burghiu. 


Nici să nu tremuri vreun ocol, 

chiar dacă glasul tău cu zbatere dură 
se va răsuci buimac în gol, 

ca și o bătaie-n plus 

scrijelată-n ușa care nu se-ndură. 

Și să nu te-ntuneci, cu somn 

cind te furișezi din taţi, în fii, 

ca să rămii durerea cea mai scurtă 
dintre a nu fi şi a fi. 


laşitatea 


Dorinţa legănată-n dungi 
ţi-o zgirii proaspăt, ca atunci 
cind s-ar lăsa din păsări zbor 
turtit dulceag și incolor... 


E impăcarea-nfiptă-n clipă 
și ruperea din zi în noapte 
şi liniștea ce se-nfiripă 

culcată pe tăiș de șoapte... 


E sufletul crescut din doi, 


și gindul negru ce-l îndoi 
pe gitul saltului din an... 


E jocul marelui noroi 

cu vinerea ucisă-n joi, 

cu săptămina făr-o zi 

şi somnul ce va strepezi 

anii culcaţi pe o lumină 

ce bate dintr-un fir de păr, 
căci peste toate ţi se-nclină 
de mijloc bruscul adevăr 
care te duce şi te-aduce, 
te-mpreunează-n ris de cruce, 
te depărtează pină-n oase, 
pe unde-ncrederea miroase 

şi te apucă-n loc să tacă 

cu vlaga-n depărtări uitată, 
cu vis de mamă și de fată, 
lean, murdar, ieşit din teacă 
și cu vreun ris ce nu repară ; 
cu vina răsfăţată-n pară. 


toma biolan 


independenţă 


Am mai pierdut puţină candoare 

şi am făcut rost de un perete. 

După această experiență 

am dat crincen coate 

strivind sub călciie bunele intenții 
și iată și al doilea perete. d 
Puţină odihnă. Mă spăl pe miini 

cu cea mai mare grijă ; 

acum voi cotrobăi prin suflete 

după sentimentele care mi se cuvin. 
Şi s-au făcut cu totul patru pereți, 
Stau între mine și lume 

ca nişte lentile prin care 

zăresc doar ce vreau. Imperiu cubic 
plin de străduințe dospite sălciu ; 
cînd oamenii nu se mai văd şi nu se aud. 


trele și-n aer zburau cercuri, mingi și zeci de mii 
picioare într-o debandadă cit se poate de nece- 
sară. De fapt, el era profesorul de sport al tuturor, 
Avea darul ăsta, să pună în trupuri sîngele în miș- 
care. 

S-a nimerit o zi de aprilie sau mai, Inchipuiţi-vă 
singuri lacul și pomii şi celelalte. De sus ploua lu- 
mină albă — tare. Îţi venea să închizi ochii şi să 
te întinzi pe pămint, Să stringi în dinţi o tulpină. 
S-a nimerit să se întilnească. Mai vorbeau. Mai ales 
tăceau. Mai ales se scurtcircuitau. Scînteile zburau 
în jur, leşeau pe țeava de eșapament lăsînd pe as- 
falt o diră luminoasă. Lingă Ploieşti pe dreapta, se 
opriră. Aerul tot ardea. Intra pe git, în singe, în 


logodnă 


Spre ziuă răsărisem amindoi 

pe marginea rotundă-a lumii, 
tremurători ca boabele de rouă. 
Ne creșteau razele către pămint 
ca din grăunte, străvezie, rădăcint 
și ne simțeam aproape, căutind, 
Poate că-n treacăt ne unise 
oglinda de sidef a unei sc 
şi, ameţiți de-atingere, cenușă, 
brăzdarăm cerul prăbușit 

tu spre apus şi eu spre răsărit. 


ochi. Luă foc pădurea pină sus, Mai tirziu își ex- 
plică fiecare în gind, cum din tot incendiul răma- 
seră doar două coacăze roşii. Le agăţară la par- 
briz. Să fi trecut mult de ora opt cind s-au strîns 
cu toţii la debarcader. S-a adus și muzica și vinul. 
Și unele precepte fură lăsate lîngă materialul di- 
dactic urmind să fie preluate și folosite miine. Apa 
— în dreapta se albea într-o singură linie. La ca- 
pătul ei cădea luna. Săbiile de stuf puteau fi bine, 
săbii adevărate, aşa negre şi elastice. El purta bar- 
ca priceput. Atit, Priceput. N-avea chef să fie gon- 
dolier. Află că se terminase povestea începută a- 
cum patru ani. Asta ar fi trebuit s-o bucure, dar 
se întimplă invers. „Nu poate să-i treacă așa re- 


Aldo putea să descifreze așezarea orașului spre ca- 
re se îndrepta purtat de vintul domol, primăvăratic. 
Ridică privirea şi văzu norii plutind deasupra lui, 
îndreptindu-se cu repeziciune spre un colţ al cerului, 
îngrămădindu-se acolo. Se uită la ceas. Aterizarea va 
avea loc la ora prescrisă şi în sfirșit turlele biserici- 
lor şi cea sclipitoare cu un cavaler înzăuat a primă- 
riei, se apropiară de el. Era o dimineaţă în care 
oamenii erau foarte agitaţi, aşa că nimeni nu ridi- 
că privirea ca să-l poată zâri. Cum ar trebui să ara- 
te oraşul : zidurile ude de ploile primăverii, copacii 
abia infrunziţi, frunzele acestora delicate, de un 
verde suav, aproape transparente, sub soarele di- 
mineţii. Aldo le simți umezeala atunci cînd ateriză 
într-un copac, undeva pe o stradă lăturalnică și 
pustie. Cum parașuta avea aceeași culoare verde 
ca și cea a frunzelor, camuflarea deocamdată era 
asigurată. Norocul lui Aldo, pentru că în clipa ur- 
mătoare apăru o femeie corpolentă, cu nişte sini 
doldora, săâltind veseli în strinsoarea chinuitoare a 
camăşii. Din pom el putu să vadă sfircul mic, întu- 
necat, al sinului drept şi spuma albă, în care soa- 
rele lucea în mii de culori, din găleata pe care fe- 
meia o răsturnă în mijlocul drumului. Apoi, legănin- 
du-și șoldurile, femeia dispăru în interiorul casei, iar 
Aldo cobori din copac. Simţi pămîntul sub picioare, 
făcu cițiva pași impleticindu-se, căscă, se șterse la 
ochi, își viri cămașa în pantaloni și se uită la ceas, 
II duse la urechea stingă ca să-i asculte tic-tac-ul 
și-l potrivi cu cel din turnul bisericii. Purta o că- 
maşă albastră, de aceeași nuanţă cu ochii lui mari 
şi luminoși, contrastind cu sprincenele negre și fața 
arămie. (Candoarea ochilor se potrivea cu cea a 
care nu sărutase incă niciodată o femeie.) 
văzuţi din copac îl tulburaseră însă peste mă- 
sură, pentru că Aldo iubea femeile și se gindea 
la ele în nopțile lui de nesomn. Și silueta lui sub- 
ţire și elegantă se armoniza cu dulceața zilei de 
primăvară, şi, din cind în cind, chipul lui plăcut se 
reflecta pentru o clipă în ferestrele luminate de 
soare, pe lingă care trecea, Dădu atunci drumul la 
aparatul de radio pe care îl avea în buzunar și în- 
cercă să-şi ritmeze pașii după mișcarea „Dunării 
albastre“ care tocmai se transmitea, un aranjament 
modern aparţinind probabil lui Ducke Elington. Așa 
se făcu — fapt asupra căruia nu există nici un fel 
de dubii, — că Aldo descoperi valsul. Trotuarul ud 
se întindea înaintea lui, nu prea curat, cit pe aci 
fu chiar să se împiedice într-un femur aparţinind 
unui cal mort. Evita băltoacele în care cerul se 
oglindea înșelător, pentru că Aldo era un băiat 
care ţinea la înfățișarea lui exterioară. Apoi se 
transmise un marş și Aldo incepu să ridă. Era sătul 
pină peste cap de marșuri, avea doar o educație 
militară foarte serioasă, renunţă la dans și îşi pi- 
păi nodul cravatei care se deplasase puţin în partea 
stingă, Arboră o ţinută solemnă, își duse miinile la 
spate, apoi îşi ascunse cu cea dreaptă un căscat 
neaşteptat. Închise aparatul și se opri. În stînga lui 
era probabil clădirea pe care o căuta. Se apropie 
într-adevăr în virful picioarelor să-și înfringă timidi- 
tatea, se opri în dreptul ferestrelor înguste și atit 
de joase incit se putea privi înăuntru. Trebui totuşi 
să se aplece puţin. Odaia în care privea acum Aldo 
era pustie; o veche mașină de cusut în dreptul 
ferestrei, fotografii ingălbenite pe pereţi, o masă 
imensă în mijlocul odăii, o vază cu flori din hirtie 
creponată, verzi, roșii și galbene, un fotoliu vechi 
pe care erau aruncați la intimplare nişte ciorapi 
negri de mătase, o pisică albă torcind liniştită în- 
tr-un colț al divanului cu husa murdară și roasă. 
Două sfeșnice de aramă ruginită, pe masă, cupo- 
lele florilor de hirtie, Aldo își apropie atit de mult 
obrazul de geamul umed încit privit dinăuntru, așa 
cu nasul turtit de sticlă și gura cam strimbă aducea 
a mongol. „Pot să-l caut mult și bine“ își spuse 
Aldo. Se întoarse brusc, se sp i de zidul scorojit 
al casei simțind cum, probabil din cauza spaimei, 
îl părăsesc puterile. „Poate că“ își spuse el. „Și to- 
tuși“. Apoi începu să plingă, simțindu-se deodată 
părăsit și neajutorat, lacrimile i se scurgeau pe 
obraji şi-i pătau cămașa albastră, „Dacă aș ști cel 
puţin cum...“ își spuse el, dar nu-și duse gindul pînă 
la capăt, preocupat să-și șteargă cu dosul palmei 
obrazul deodată uriţit de atita plins, La capătul 
străzii era liceul, o clădire dreptunghiulară cu pa- 
tru etaje și Aldo își ridică privirea spre acoperișul 
lui. Cinci sau șase poliţişti, îmbrăcați în roșu cu 
nişte pantaloni strinși pe pulpă ca de balerini, aler- 
gau încoace și încolo într-o agitație confuză. „il 
caută“ îşi spuse Aldo și începu să aplaude cuprins 
de bucurie fără margini. Bucurie de scurtă durată 
pentru că desnădejdea îl cuprinse din nou: Poate 
că și poliţiştii au ajuns prea tirziu. Poate că au 
aflat totul după aceea, își spuse, iar de durere în- 
cepu să-și smulgă părul din cap. „Sau poate că 
nici nu-l caută pe el, poate că sînt în căutarea vic- 
timei. A celui ucis“, Apoi își aduse aminte că cel 
care urma să fie ucis era el și se mai linişti puţin : 
De vreme ce se află în viață înseamnă că nimic 
definitiv și ireparabil nu a avut loc. Unul din po- 
lițiști făcu un pas greșit, alunecă în timp ce căuta 
să se agațe de coșul mare al clădirii ; noroc însă 
de pervazul ieșit în afară al ferestrelor de care ră- 
mase agăţat încit fu necesar să vină pompierii — 
ei apărură într-adevăr în mare grabă făcînd o gă- 
lăgie infernală — ca să-l salveze pe bietul băiat 
care se ţinea într-o singură mînă, iar cu cealaltă 
făcea semne disperate învirtind-o prin aer în toate 
părţile. Cum stătea și urmărea acest spectacol care 
— trebuie să recunoaștem — era foarte palpitant, 
Aldo nici nu auzi la început cele trei ciocănituri 
de mare discreţie din spatele lui. Fu necesar ca ele 
să se repete ca într-adevăr Aldo să le audă. Fața 
lui smeadă se goli de sînge și frumoasa lui frunte 
se acoperi de sudoare. Apoi semnul acela discret 
şi muzical se auzi din nou și Aldo fu nevoit să se 
întoarcă. Se speriase însă degeaba. Zimbi chiar 
fetei de dincolo de geam care îi făcea niște semne 
misterioase cu mîna. „Nu pot“ îi spuse, cu toate că 
era imposibil ca ea să-l audă, cel mult putînd să-i 
urmărească mișcările buzelor. Fata spuse la rîndul 
ei ceva fără ca el să poată descifra sensul cwvin- 
telor, apoi ea își apropie foarte tare fața de geam, 
gura ei se strivi ciopirțindu-se de sticla rece, el la 
rindul lui făcu același lucru și deodată sticla cedă, 
se muie ca o bucată de gheaţă, gurile lor se atin- 


pede. Eu ce să fiu ? Ce gol să umplu ?. Doar lo- 
peţile clip-clop. El începu iar să vorbească. Spunea 
că nu regretă. Ciștigă și un zimbet. Un fel de bună- 
voinţă. Clip-clop, Avea toate simptomele tristeții. 

Cu un soare generos ca-n anul ăsta, verii îi fu 
foarte simplu să se instaleze într-o noapte. Copiii 
scriu cu majuscule pe garduri, în aer şi în nisip, 
acest substantiv comun — VACANŢA. Toată lumea 
așteaptă ziua învățătorului. Era cineva care nu 
muncise ? Nu. Veneau primele... 

— Plec la munte. Să n-am pe craniu decit me- 
ningea norilor. 


Ea se balansa încet în leagăn. „În fond, cine 


se desprinse ca dintr-o vrajă neașteptată de bucu- 
rie care nu avea timp acum, ceea ce, în condițiile 
de faţă, era cam același lucru. Fata stăruia totuși 
să intre înăuntru, privirea ei era atit de dulce şi 
de rugătoare încit el nu se simţi în stare să reziste. 
Intră în curtea mare în care tot felul de orătănii i 
se frecară de picioare, Apoi bătu la ușă, aşteptă 
politicos răspunsul, dar nu-i răspunse nimeni. Re- 
petă atunci bătaia, de data asta însă ceva mai in- 
sistent. Intră apoi fără să aștepte răspunsul, trinti 
ușa tare de perete și se opri speriat în pragul ei, 
neindrăznind să mai facă nici-un pas înainte, ba 
ca să fim sinceri, schiță chiar cițiva pași înapoi im- 
piedicindu-se de pragul înalt, bilbiind cuvinte de 
scuză. Fata stătea goală în mijlocul camerei, zim- 
bindu-i uşor ironic și totuși dulce, făcindu-i chiar 
nişte semne ciudate cu mîna, semne prin care îl 
chema la ea. Nu văzuse însă niciodată o femeie 
goală, se simțea neajutorat și stingaci, într-un cu- 
vînt nu știe cum să se poarte. Fata se așeză atunci 
pe canapeaua aia jerpelită și începu să plingă. În- 
totdeauna cind vedea pe cineva plîngind, inima lui 
se induioşa, era doar un băiat bun şi sensibil care 
nu putea suferi lacrimile, așa că se apropie totuşi 
de ea cu gindul s-o împace. Caută să facă abstrac- 
ţie de faptul că era desbrăcată, privindu-i doar la- 
crimile pe care i le şterse cu batista lui albă care 
mirosea a tutun și a o ușoară transpirație de băr- 
bat, „De ce plingi ?" întrebă el, „nu trebuie să 
plingi* îi spuse. „Nu mă iubeşti“ îi spuse fata. „Știu 
că nu mă iubeşti... Și eu, care, niciodată, cu nimeni, 
pe tine“, spuse ea cam amestecind la întîmplare 
cuvintele. „Nici eu“, spuse băiatul și se roși ca o 
fată. „Pentru prima dată acum“. „Dragostea trebuie 
să rămînă ceva curat“, spuse el cu toată convin- 
gerea. „Cel mult o sărutare, două“. „In definitiv 
asta se arată și în filme. Nu-i indecent“. Apoi, deo- 
dată începu să-i mingiie sinii care erau mici și ro- 


sorin titel 


Semne cu 
batista albă 


tunzi, buzele i se umflară ușor și ceva cald ca ule- 
iul începu să-i alunece în suflet, ochii i se înceţo- 
șară, îi descoperi coapsele uşor curbate, apoi o stin- 
găcie neașteptată îi turbură toate gesturile. Fata 
incepu să plingă pe umărul lui, el îi săruta părul, 
își îngropă faţa în el, deschise gura și atunci, părul 
ei îi intră în gură, moale, ca o mătase subțire. 
Apoi se desbrăcă şi el, cu timiditate, ascunzindu-și 
sexul cu mina stingă, un timp stătură aşa umili 
unul în faţa celuilalt, încremeniţi de spaimă, inca- 
pabili să facă o mişcare. In clipa aceea de spaimă 
şi așteptare, ceasul începu să-și bată solemn orele, 
privirea fetei alunecă moale pe corpul băiatului. 
După aceea, se imbrăcară cu gesturi grăbite stind 
întorşi cu spatele unul spre celălalt şi el își trase 
brăţara de argint pe care o purta la mina dreaptă 
și i-o dădu ei. Ea nu găsi în grabă ce să-i dăru- 
iască și în zăpăceala de care era cuprinsă alt lucru 
nu fu în stare să-i dea în schimb decit una din flo- 
rile acelea de hirtie creponată care zăceau pe 
masă, și anume pe cea galbenă. El o rugă atunci 
să i-o schimbe, să i-o dea pe cea albastră, pentru 
ca oarecum se potriveşte cu culoarea ochilor lui. 
Apoi se despărțiră, jurindu-și iubire pe toţi vecii. 
Trecind prin anticameră, el se îndreptă din nou 
spre găleata cu apă și bău virindu-și gura cu față 
cu tot în apa sălcie, așa cum beau minjii, motiv 
pentru care ea rise stind sprijinită de ușa întredes- 
chisă, în rochia ei subțire și înflorată — o rochie 
cu maci roşii pe un fond alb — și pentru că ușa 
care da în stradă era întredeschisă, vintul îi înfoia 
ușor rochia, iar ea, cuprinsă brusc de o pudoare 
neașteptată și-o liniştea cu o mînă, iar cu cealaltă 
ii făcea lui dulci semne de adio. El își șterse fața 
udă cu aceeași batistă albă, apoi răspunse, pu- 
nînd aceeași căldură în gesturi ca și ea, la cuvin- 
tele ei de rămas bun, promițind că se va întoarce 
şi că atunci tot ce nu s-a înfăptuit astăzi se va în- 
făptui de bună seamă. Ea zimbi tot timpul ca să 
nu-l întristeze și-l conduse pină la poartă, și după 
ce își luă din nou rămas bun, se trezi singur din 
nou, străbătînd aceeași stradă pustie. Agitaţia de 
pe acoperișul liceului se mai potolise, un singur po- 
liţist stătea în dreptul coșului mare și dirija de a- 
colo de sus, cu un baston negru, circulaţia de pe 
stradă. Aldo fu uimit de uşurinţa cu care polițistul 
reuşea să se descurce şi cînd ajunse în dreptul lui 
îl salută respectuos, Polițistul îi răspunse cu un 
zimbet larg și poate uşor complice. Apoi polițistul 
scoase din buzunar un fluier din cele folosite de 
poliţişti în urmăririle lor obișnuite, și începu să cînte 
din el — uitind de circulație — aceeași „Dunăre al- 
bastră" pe care Aldo o auzise transmiţindu-se la 
radio în emisiunea de dimineață. Aldo începu să 
danseze după ritmul melodiei, reușind de data asta 
să valseze acum cu mai multă eleganță, datorită 
exerciţiilor anterioare. La ferestrele școlii apărură ca- 
pete de tineri, băieţi și fete, care începură să-l a- 
plaude sau să fluiere împreună cu polițistul încit 
se formă — am putea spune — o adevărată orches- 
tră. Incurajat, Aldo arăta tot ce ştie, riscînd și citeva 
figuri foarte îndrăzneţe. Astfel încercă să danseze 
în milini, ridicind sfidător spre cer picioarele lui de 
adolescent. În același ritm al „Dunării albastre“ se 
dădu apoi de citeva ori peste cap, avind grijă să 
nu-și păteze cămașa albastră la care ţinea foarte 
mult. Apoi obosit, gifiind și ștergindu-și fața de tran- 
spirație, mulțumi tinerilor cu gesturi solemne iar a- 
ceștia îl aplaudară cu multă căldură. Intre timp cir- 
culaţia se cam încurcă așa că polițistul începu să-și 
folosească fluierul ca s-o descurce. Pauza elevilor 
se termină și ea și tinerii dispărură de la geamuri 
aşa că Aldo se văzu obligat să se despartă de ei, 
lucru pe care îl făcu cu multă părere de rău. Sim- 
țea că-i iubește pe toţi şi-ar fi vrut să facă din ei 


putea să fie ? Așa cum stă acum — cu spatele — 
nu e decit un bărbat peste pantofi“... 


— Am mare nevoie de stinci. Îi dădu vint. Toată 
coama cireşului se răsturnă cu cer cu tot. 

— Poţi să nu vii cînd vin eu. Poţi să fii foarte 
grăbit. 

— Ce ştii tu ? 

Știa. Dar acel adevăr, din ea, calm și simplu, 
era greu de rostit. Şi arcurile de lumină care se 
topeau acum în braţele cireşului ! Şi privirile 
perplexe |! 


cru nu era posibil pentru că treburi urgente îl obli- 
gau să plece in mare grabă din faţa liceului. 

In spatele școlii era un loc viran, acolo în orele 
de sport elevii aveau obiceiul să joace fotbal, te- 
renul fiind delimitat de spatele unui bloc cu mai 
multe etaje. Cite o ferestruică mică marca la fiecare 
etaj camera de baie a apartamentelor, cu două 
sau trei camere. Aldo avu cu totul pe neașteptate 
sentimentul că acolo în dosul acelor ferestruici în- 
guste se află... Problema era destul de complicata 
pentru că oricit ţi-ai bate capul era imposibil sa 
ghicești care ar fi putut fi fereastra cu pricina, din 
cele șase ferestruici puse una peste alta. Cum ade- 
seori locul acela viran era vizitat de porumbei, Aldo 
prinse unul din sbor şi îi agăţă de picior cartea 
lui de vizită pentru ca provocarea să aibă loc oare- 
cum conform legilor elementare ale onoarei. Apoi 
îşi ridică privirea şi descoperi cit de albastru era 
cerul în acea primăvară timpurie, Văzu acoperişu- 
rile celor două biserici și cel al primăriei cu cava- 
lerul medieval strălucind în soare şi o tristețe neaș- 
teptată il cuprinse pentru că erau momente grave, 
clipe în care lui i se. refuzau nimicurile acestor bucu- 
rii primăvăratice. El trebuia să se grăbească ! Stra- 
bătu cu pași fermi locul viran ignorind ferestruicile 
blocului. Era limpede că cel ajuns nu cu mult timp 
înaintea lui în oraş era suficient de prudent ca să 
nu-şi arate odioasa lui mutră la una din acele fe. 
restruici ale imobilului, Acum mergea pe strada 
principală a orașului și cînd ajunse în dreptul vechii 
primării admiră cavalerul cu viziera lăsată, vopsit 
nu de mult timp, ţanţoș și strălucitor, în lumina zilei 
de primăvară, Se opri la un chioșc să și cumpere 
un pachet de ţigări, vinzătoarea il privi însă zimbind 
cu o gură mare și largă, apoi îi întinse un biletel 
cu o adresă pe care el o descifră cu greu. Întrebind 
în dreapta și în stinga, reuși să găsească adresa 
cu pricina. Era o casă veche, cu un grilaj de fier în 
față, gata să se dărime, şi Aldo urcă pe scările din 
lemn putred pină la primul etaj şi sună lung de 
două sau trei ori, apoi așteptă. Se auziră niște pași 
apropiindu-se de ușă și cînd ușa se deschise Aldo 
se trezi în fața unei fetițe de cinci sau șase anișori, 
îmbrăcată într-o rochie roz cu volănaşe. „Chiar 
acum a plecat, îi spuse fetița, dar nu-i nimic, pot- 
tiţi, intraţi, poate că se intoarce |", ȘI-I conduse 
după aceea de-a lungul unor camere cu mobilă 
veche în stil renaissance, şi după atmosfera care 
domnea pretutindeni Aldo avu impresia că nu s-a 
locuit aici niciodată. Apoi intrară într-un salon ale 
cărui ferestre larg deschise aveau niște perdele din 
pinză cărămizie uşor inviorate de vintul de afară. 
„Puteţi să-l aşteptaţi aici, îi spuse fata, puteţi cînta 
la pian dacă vreţi, îi mai spuse ea, Nu deranjaţi 
pe nimeni“. Apoi fetița începu să se joace cu niște 
păpuşi pe care le îmbrăca şi le desbrăca mereu, 
și el se așeză într-adevăr la pian şi începu să cinie 
nişte nocturne de Chopin, odaia avea o rezonanţă 
minunată, Fetiţa se apropie de el şi-l rugă să cînte 
„Dunărea albastră“ şi în timp ce el îi indeplini do- 
rința ea începu să valseze prin odaie. Apoi, brusc, 
Aldo renunţă la melodie şi şi-o închipui pe fetiță 
stind nedumerită în mijlocul odăii și așteptind ca el 
să continue, Îşi trecu amindouă miinile peste cla- 
pele fine ale pianului, dar degetele sale nu mai 
fură în stare să nască nici o melodie. Rămase un 
timp gînditor în fața pianului, cu ochii lui albaştri 
îndreptaţi spre cerul tot atit de albastru de afară, 
„A început probabil să mă caute” își spuse el; prin 
geamul deschis, prin perdeaua cărămizie și trans- 
parentă, văzu zidurile udate de ploaie ale caselor 
de peste drum, Tristeţea şi bucuria i se amestecau 
în suflet şi cu coatele proptite pe claviatura pia- 
nului, Cu gura ușor întredeschisă, el privea zidu- 
rile ușor mincate de igrasie ale încăperii, Plecă în 
sfirşit uitind să-și ia rămas bun de la fetiță care 


la rindul ei nu-l mai luă în seamă aplecată dea- 
supra păpușilor ei pe care și le îmbrăca și le des- 
brăca tot timpul. Afară, în stradă, ziua de primăvară 
era de o strălucire nemaiintilnită |! Pe cerul înalt 
treceau berze subțiri și Aldo scoase din buzunarul 
pantalonilor batista albă și le făcu semn cu ea 
pină începu să-l doară mina, Apoi văzu căsuțele 
circului care trecură pe lingă el şi auzi răgetul ani- 
malelor sălbatice setoase de singe. Se luă după 
ele și ajunse la același loc viran din spatele li- 
ceului. Stind cu miinile în buzunare şi trăgind ne- 
păsător din celebra sa pipă, Aldo urmărea pe cir- 
cuanţi, care îşi descărcau boarfele. Apărură ca din 
pămint nişte colivii cu papagali care, cu totul ca 
din. întimplare, începură să-i strige numele mic, 
Aldo, Aldo strigau papagalii și el se aplecă cere- 
monios în faţa lor și-i salută zimbind. Știa să zim- 
bească fermecător și era imposibil ca papagalii să 
nu observe acest lucru, Ei îi strigară și mai cu foc 
numele şi Aldo se închina mereu mulțumindu-le tot 
timpul. Cuştile cu lei fură plasate undeva în spatele 
lui şi răgetele animalelor sălbatice îl înfiorară din 
nou pe băiat. El se apropie toutși de cușca lor, 
privi cu multă blindeţe fiarele care se zbăteau ne- 
liniștite, tigrii şi leoparzii, riși și pantere. În faţa 
privirilor lui albastre şi uimite, fiarele tăcură deo- 
dată. „Îmblinzitorul este prietenul meu“ le spuse el 
animalelor. „Am urmat cursurile la același colegiu. 
Amindoi am învățat limba engleză cu același pro- 
fesor. Era un bătrin simpatic din Tanganica“. In- 
toarse apoi plictisit spatele acestor animale care îl 
priveau cu nişte ochi somnoroși. În sfirşit, îl văzu 
şi pe cel pe care îl căuta și se simţi deodată în- 
fiorat de o presimţire ciudată. Era desenat pe pa- 
noul acela mare pe care tocmai îl descărcau patru 
oameni foarte atenţi, nu cumva să-l distrugă. „O- 
mul cu cap de bou“ scria pe panou și omul rînjea 
către el cu gura lui de animal, încit Aldo putea să 
întoarcă privirea în altă parte. Citi atunci reclamele 
circului împrăștiate peste tot, „Vizitaţi pe domni- 
șoara fenomen“ citi el, „Domnișoara nu are decit 
o mină care seamănă cu o aripioară și pentru că nu 
vrea să se lase mai prejos decit celelalte gospo- 
dine, face menajul cu picioarele. Domnișoara este 
recent sosită în orașul Dvs." Citi toate afişele as- 
tea, între timp agitația continua în jurul său și a- 
cum ştia că cel care a venit să ucidă e undeva as- 
cuns în dosul acestor panouri şi-i urmărește cu 
multă atenţie fiecare gest. Dar pe neașteptate, to- 
tul îi deveni indiferent și el oferi cu multă nepăsare 
celuilalt această ţintă vie care era corpul său. Acest 
corp vulnerabil din carne și singe, de a cărui fra- 
gilitate era de altfel atit de conștient. Și într-ade- 
văr, veniră și-l luară doi hamali cu tricouri albas- 
tre care pînă atunci descărcaseră panourile și-i fă- 
cuseră tot timpul cu ochiul lui Aldo. De altfel, nici 
nu fu necesară forța lor brutală, pentru că tînărul 
'nu opuse nici o rezistență privindu-i tot timpul cu 
ochii lui albaștri de culoarea cerului. „Mărturiseşte“ 
îi spuseră ei rînjind. „El, nu eu“ le răspunse atunci 
Aldo, nu sfidător ci blind, şoptind mai mult cuvin- 
tele încit ei trebuiră să se aplece ca să-l poată 
auzi, Aldo îi privi cu duioșie. Cei doi călăi hotăriră 
că e mai bine să renunţe la rechizitoriul lor. În 
faţa morţii ochii lui Aldo se umplură de lacrimi, tul- 
burind cerul albastru de deasupra lui. 
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Stolnicul Constantin Cantacuzino 
călător prin Europa veacului XVII 


_ La 12 august 1668, stolnicul Constantin Can- 
tacuzino părăsea definitiv Padova, unde studiase 
aproape doi ani sub indrumarea unor vestiți pro- 
fesori ai epocii, între care filosoful Albanius Al- 
banesius, matematicianul Valerianus Bonvicinus 
şi Arsenie Kalludis, rectorul colegiului Cottunian. 

Urmă apoi un lung și rodnic popas la Veneţia, 
unde „jupinul“ Panos Pepanos, cărturar din Ma- 
cedonia, prieten al familiei Cantacuzino, dăduse 
la tipar, cu toată a sa cheltuială, manuscrisele a 
două opere grecești privitoare la epoca lui Mi- 
hai Viteazul : poema vistiernicului Stavrinos şi 
cronica în versuri a mitropolitului Matei al Mi- 
relor, 

Cartea lui Stavrinos și Matei al Mirelor fiind 
gata încheiată în toamna anului 1668, tinărul 
Constantin nu zăbovește mult la Veneţia, ci por- 
nește într-o lungă călătorie prin Europa. Din 
păcate, firul însemnărilor sale zilnice se între- 
rupe pină la 23 iulie 1669, cind, reîntors la Ve- 
neţia, Constantin pleacă, în sfirșit, spre casă, 
trecind prin Viena. 

Către care ţinuturi și crăii s-a îndreptat oare 
fostul student al Padovei ? Dacă însemnările stol- 
nicului s-au rătăcit în vălmăşagul vremurilor sau 
poate au pierit in flăcările războaielor sau în 
mina vrăjmașilor săi, vom încerca să-l întovă- 
rășim prin străine meleaguri, ajutați de alte 
izvoare contemporane și de lungile drumuri ale 
cărţilor sale, prietenii cei mai devotați și mai de 
ispravă. 

Cunoscuta genealogie a familiei Cantacuzini- 
lor, întocmită de banul Mihai Cantacuzino avea 
să consemneze, parţial, lungile peregrinări ale 
stolnicului : „După ce a urcat în virstă s-a dus în 
Europa, iar pentru învățătură, la Roma a învățat 
limba latinească și italienească, în care limbă 
era desăvirșit spudeu. El pentru practică a petre- 
a ani în Viena, în Veneţia, în Varşovia 
ale Europei“. 

De un „lung ocol“ prin Europa apuseană, în- 
treprins de tînărul nostru cărturar, amintea, în 
anul 1672, şi călătorul italian  Cornelio Magni, 
care a însoţit armatele turcești pină sub zidurile 
Cameniţei asediate. În tabăra turcească, Magni 
a cunoscut pe viitorul stolnic al Valahiei, Cons- 
tantin Cantacuzino, care se refugiase aici urmă- 
rit de gindul și fapta cea rea a domnitorului Gri- 
goraşcu Ghica : „din această familie (a Canta- 
cuzinilor) primul vine acum, în tabără, aspru per- 
secutat de Principele acelei provincii, nu știu 
dacă pentru a-l reclama pe persecutorul său 
ori pentru a fugi de persecuție. El are faima 
unor mari bogății și însușiri personale; se zice 
că are o mare experienţă a lumii doarece a stră- 
bătut Italia, Franța, Anglia și a dat pretutindeni 
dovada unui senior de mare talent și literat“. 
(facsimil 1), 

Tot acum, Constantin călătorește şi prin oraşele 
Germaniei, despre care îi va reaminti, într-o scri- 
soare din 2 decembrie 1688, marele său prieten 
şi colaborator de mai tirziu, Hrisant  Notaras: 


„Acum ne-am implinit dorința și am ajuns (ca 
să zic așa) la limanul mintuitor, în țara germană, 
dar abia în 2 decembrie. Și care este lungimea 
drumului și ce s-a intimplat pe lingă drum de 
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cind călătorim de șaizeci de zile, sint lucruri care 
de bună seamă nu-ţi sint necunoscute, deoarece 
prea înțeleptul tău suflet a străbătut acest oraș“. 
Hrisant Notaras se referea probabil, în epistola 
sa, la renumitul oraș german K5ln, cunoscut sub 
denumirea sa latinească Colonia sau Colonia 
Agrippina. 

Călătoria stolnicului prin Germania este ates- 
tată și de cronicarul familiei Bălenilor, vornicul 
Radu Popescu : „și fiind Constantin stolnicul în 
părţile Apusului, spre nemți și la Vineţia și pen- 
tr-alte locuri, zicea să să fi impreunat cu &lisore 
Vodă... 

Stolnicul trecuse, de bună seamă, prin Kâln 
în toamna anului 1668, după ce poposise proba- 
bil, la Tigurum (Zirich), la Ingolstadium (Ingol- 
stadt) și Francofurtum (Frankfurt am Main), de 
unde cumpărase multe cărţi trebuitoare minţii și 
sufletului său. La Frankfurt a aflat poate Constan- 
tin Istoria cronologică a Panoniei, a marelui 
umanist şi anticar francez, Jean-Jaques Boissard, 
cu multe și frumoase gravuri reprezentind scene 
din istoria Ungariei şi Transilvaniei. Cartea fu- 
sese tipărită cu mulți ani în urmă, la sfirşitul vea- 
cului al XVI-lea (in 1596). Tot aici a găsit vii- 
torul istoric al Țării Româneşti o valoroasă cro- 
nică contemporană a Imperiului romano-germa- 
nic în timpul războiului de 30 de ani, intitulată 
Rerum germanicorum sub Matthia, Ferdinandis ÎI 
et III imperatorum gestarum, libri LV. (Faptele 
de vitejie ale germanilor sub impărații Matei și 
Ferdinand al li-lea și al III-lea, în 55 de cărţi). 
Cele două volume in folio ale lucrării istoricului 
german, Petrus Lotichius, ilustrate cu numeroase 
gravuri și hărţi, cuprindeau multe date _referi- 
toare la Transilvania, care participase, de partea 
puterilor protestante, la războiul de 30 de ani. 

La Colonia, cetate renumită în toată Europa 
prin neobositele sale tipografii, Constantin a 
adăugat bibliotecii sale, printre alte multe scrieri, 
o ediție din 1551 a monumentalei opere De 
vitis ac gestis summorum pontificum, liber unus 
(Carte despre viața și faptele papilor), datorată 
marelui istoric italian Bartholomeo Platina. 

Fără a zăbovi mult în cetăţile germane, Cons- 
tantin s-a îndreptat spre Lovanium (Louvain), 
oraș cu vechi tradiţii universitare din Belgia. Uni- 
versitatea din Louvain, înfiinţată în anul 1425 de 
către Papa Martin V, după modelul universități- 
lor existente pe acea vreme la Paris, Oxford, 
Colonia, Viena, Padova, Bologna, reprezenta un 
veritabil punct de atracţie pentru toți marii căr- 
turari ai Europei. La început, Alma Mater a ora- 
şului Louvain a avut trei facultăţi : de drept (ci- 
vi și canonic), de medicină și arte. Peste șase 
ani, în 1432, i s-a adăugat şi facultatea de teo- 
logie. 

Din îndemnul marelui umanist Erasmus de Rot- 
terdam a fost creat, la Louvain, în anul 1518, 
celebrul Collegium trilingum (College des trois 


langues), afiliat universităţii. Aici se studiau, la 
nivel academic, cele trei limbi de cultură ale an- 
tichităţii : ebraica, greaca și latina. 

La Louvain, Constantin rămine mai mult, pen- 
tru a-și pregăti teza de doctorat, pe care o sus- 
ține, probabil la începutul anului 1669, în Aula 
magna a universităţii. Dintr-o neștiută, pină a- 
cum, călătoria în Țările de Jos, marele cărturar 
român s-a întors purtind laurii de „addattorato 
nello studio di Lovanio“ (doctorat al Universităţii 
din Lowvain). Cu acest titlu de notorietate conti- 
nentală îl menţionează italianul Antonio Lupis 
în lucrarea L'eroina veneta, overo la vita di 
Elena Lucretia Cornara Piscopia, tipărită la Ve- 
neţia în anul 1689*). (facsimil 2) 
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Se pare că intre stolnicul Constantin Cantacu- 
zino și eruditul autor italian au existat şi legă- 
turi de factură culturală. Numai așa se explică 
prezenţa singulară, în biblioteca stolnicului, a lu- 
crării II corriere di Antonio Lupis, apărută la 
Veneţia, în anul 1692. Este de fapt unica men- 
ţiune privind circulaţia scrierilor lui Antonio Lu- 
pis în ţările româneşti, în perioada contempo- 
rană apariţiei lor, 

De la Louvain, Constantin a trecut la Amstelo- 
damum (Amsterdam) şi Antverpia (Anvers), așa 
cum pare să ne indice geografia bibliografică a 
cărţilor aflate în biblioteca sa. 

La Amsterdam se tipăreau atunci celebrele 
atlase ale marilor cartografi olandezi, Wilhelm și 
Johan Blaeu, între care monumentalul Atlas Ma- 
ior sive Cosmographia Blaviana (Marele atlas 
sau Cosmografia Blaviană), in patrusprezece vo- 
lume. De acest atlas, cumpărat în anii marii câ- 
lătorii, va aminti stolnicul Constantin Cantacuzino 
şi în Istoria Țării Rumânești..., „...cum și la Cliuj, 
zice Gulielum și Johan Blau, în noul atlas, că 
deasupra unii porţi ciastă epigrama a lu Traian 
să vede scrisă (insă latinește) : Traiano pro sa- 
luturi imperatoris Antonini et M. Aureli cesa mi- 
lites consistentes manipio posuerunt“, 

Dacă toate cele scrise de Cornelio Magni sint 
adevărate — şi nu avem nici un temei să punem 
la indoială relatările, în genere, foarte precise, 
ale călătorului italian — putem presupune că, 
acum, în primăvara anului 1669, a poposit stol- 
nicul Constantin şi la Londinum (Londra), unde 
a dat, ca pretutindeni, „dovada unui senior de 
mare talent şi literat“, după cum scria plin de 
admiraţie, Cornelio Magni. Stabilind trainice le- 
gături cu lumea științifică și literară a Angliei 
contemporane, stolnicul Constantin va fi mereu 
în curent, și după întoarcerea sa în ţară, cu ac- 
tivitatea editorială ce se desfășura la Londra 
sau la Camboricum (Cambridge). Astfel a ajuns 
în biblioteca sa din Mărginenii Valahiei tratatul 
de Mecanică, in trei cărţi, al celebrului matema- 
tician englez John Wallis, unul din fondatorii A- 
cademiei britanice (Royal Society), sau Rezuma- 
tul celor patru cărţi ale filosofiei: dialectica, 
etica, fizica şi metafizica, tipărit la Cambridge, 
în 1640, de călugărul cistercit, Eustachius. 

La librarii din Londra va fi văzut stolnicul Con- 
stantin și Biblia sacra polyglotta, editată de un 
cunoscut orientalist englez, Walton Bryan, între 
anii 1653-1657, în șase volume in folio, în opt 
limbi : samariteană, greacă, chaldaică, siriacă, 
arabă, etiopiană, persană și latină. 

Răsfoind fastuoasa Biblie poliglotă, Constantin 
s-a gindit, poate, la traducerea ei în limba româ- 
nească. De aceea aflăm astăzi între tomurile 
păstrate de la mănăstirea Hurezu şi cele șase 
volume imprimate la Londinum, într-o splendidă 
legătură de epocă, alături de alte două volume 
ale unui Dicţionar ajutător în șapte limbi (Lexi- 
con heptaglotton), editat, tot la Londra, cu doi 
ani înaintea apariţiei Bibliei de la București 
(1688), de un alt orientalist englez de seamă, 
Edmund Castell. 

Ca întotdeauna, gindul și visarea celui plecat 
peste mări și țări pentru a cunoaște lumina s-au 
transformat în faptă de cultură românească. 

De la Londra, stolnicul trecu, spre primăvară, 
în Franţa, 


care incă n-a găsi 
Cornelio Magni — și mă mir că o persoană, care 
s-a bucurat, ca el, de creștinătate, poate să se 
pună din nou în aceste lanţuri, cu toate că știa 
că va avea aceeași soartă ca pasărea ce se 
naște într-o vale rea“, 


Pretutindeni pe unde călătorise pină atunci, la 
Padova, Veneţia, Colonia, Lovanio, Amsteloda- 
mum, Antverpia sau Londinum, cărțile tipărite la 
Paris sau Lyon erau în toate prăvăliile librarilor. 
Atlase la Lovanio că savantul iezuit francez, 
Philippe Labbe, iniţiase o amplă acţiune de edi 
tare a cronografiilor bizantine după manuscri- 
sele originale aflate în marile biblioteci ale lu- 
mii, continuată apoi de bizantinologul Charles 
Du Cange du Fresne, autorul de mai tirziu al cu- 
noscutelor Istorii bizantine (1680), cuprinzătoare 
de multe şi adevărate date despre Cantacuzinii 
bizantini şi postbizantini, 


Se poate crede că stolnicul Constantin Canta- 
cuzino, aflat la Paris, l-a cunoscut personal pe 
Charles Du Cange. O dovedesc poate edițiile 
greco-latine ale istoricilor bizantini apărute sub 
indrumarea acestui mare bizantinolog, păstrate 
cu grijă în biblioteca Hurezului şi a Mărginenilor. 

În saloanele strălucitoare ale Parisului din 
epoca de glorie a „Regelui soare“, Ludovic al 
XIV-lea, circula vestea apariţiei, în Italia, a unui 
„Miracolo di Natura, non veduto in altro 
te:npo, ne ritrovato in altro Domino“ (Miracol al 
Naturii, nemaivăzut în alte timpuri, nemaiintilnit 
în altă țară). „Miracolul“ era de fapt tinăra sa- 
vantă și poetă italiană Elena Lucrezia Cornaro 
Piscopia, care la virsta de 23 de ani, cunoştea 
spaniola, franceza, latina, greaca, ebraica şi 
araba și studiase temeinic matematica, astrono- 
mia, muzica, filosofia și teologia. 

„Datorită faimei marelor ei virtuți — avea să 
scrie mai tirziu cunoscutul Antonio Lupis — se 
născuse în toate părţile lumii, in Spania, la Pa- 
ris şi chiar pină la popoarele mai barbare, o 
frămintare generală pentru a vedea şi a cu- 
noaște in realitate această minunată zeitate ie- 
șită din spuma Mării Adriatice“, 

Deși dorea să ajungă cit mai curind în țară, 
Constantin se hotări să se reintoarcă la Veneţia, 
spre care se îndreptau, ca într-un adevărat pe- 
lerinaj, poeţi și savanţi, regi și înalți prelați din 
Europa, atrași de farmecul și ştiinţa  Lucreziei 
Cornaro. Șirul iluştrilor ei vizitatori se deschide, 
în cartea lui Antonio Lupis, cu:  „Constantino 
Cantezeno (sic) addatorato nello Studio di Lo- 
vanio“, care „si transferi in Venetia ă questo ag- 
geto“ (Constantin Cantacuzino, doctorat al Uni- 
versităţii din Lovanio, care a venit la Veneţia în 
acest scop). 

Drumul cărturarului român trece insă prin Lug- 
dunum (Lyon) de unde cumpără, între multe 
cărţi, enciclopedia eruditului flamand Laurentio 
Beyerlinck : Magnum theatrum vitae humanae 
(Marele teatru al vieţii omeneşti). 

După un scurt popas la Florența lui Michel- 
angelo Bounarrotti și Galileo Galilei, apoi la 
Roma, ajunge, în sfirșit, din nou la Veneţia, în 
compania atit de plăcută a Lucreziei Elena Cor- 
naro. 


Copleşit de frumuseţea rafaelică a Elenei Cor- 
naro, descendentă a unei familii ilustre, care a 
dat Veneţiei diplomați, oameni de cultură, dogi 
şi conducători de oști, şi de multele ei talente şi 
virtuți, nu pregeta să-i aducă nesfirşite eloi 
așa cum scria, peste două decenii, și Antonio 
Lupis : muna Manto celebre nell'Astronomia, una 
Erinna, e Saffo nella Poesia, una Aspasia, e Dio- 
tima nella Filosofia, una Hildegarda nella Teo- 
logia, una Zenobia, et Amalasunta nelle lingue 
latina, greca, ebraica, egitliana“ (celebră ca 
Manto în Astronomie, ca Erinna în Poezie, ca As- 


pasia și Diotima în Filosofie, ca Hildegarda în 
Teologie, ca Zenobia și Amalasunta în limbile 


latină, greacă, ebraică și egipteană). 

Curind veni ziua plecării spre țară și emoția 
pusese deplin stăpinire pe sufletul „fiului rătă- 
citor“. 

Trecuseră mai bine de patru ani de peregri- 
nări şi Constantin se întorcea acasă încărcat de 
roadele învățăturii și de „mare experiență a lu- 
mii”, care te face pururea mai înțelept și mai 


cumpătat. 


A revenit în patrie „cu speranță de odihnă, pe 
o — scrie în 1672, italianul 


Călătorul italian nu știa poate că tinărul urmaş 


al vechilor împărați constantinopolitani era fră- 
mintat de dorința de a transforma această „vale 


rea“, călcată de năvălitori și jefuită de străini, 


într-o vale a păcii și a liniştii, temută de vrăj- 


mași și iubită de prieteni. 
Corneliu Dima-Drăgan 
Livia Bacîru 


*) Unicul exemplar cunoscut în țara noastră din 
lucrarea lui Antonio Lupis a fost oferit Bibliotecii 
Academiei de către prof. dr. docent Șerban Ciocu- 


lescu, 


ROMANTISM 
ȘI SĂMĂ- 
NĂTORISM 


Clarificarea succintă a chestiunii decurge din 
situarea exactă în complexul social-istorie al 
României postpașoptiste. 

Datorită alianţei dintre moşierime şi burghezie 
— monstruoasa coaliţie — dezvoltarea capitalistă 
a ţării e încetinită, progresul tehnic frinat, sate- 
le menținute în înapoiere. Scriitorii noştri se in- 
tegrează greu în lumea orașului, se sufocă în at- 
mosfera lui încinsă — cum remarcă D. Micu!) 
— şi ca atare menţin legătura cu satul, il pre- 
feră chiar, deoarece problemele lui le sînt mai 
familiare. Ei nutresc convingerea că satul e re- 
generatorul de energii sufletești, întrevăd, ori- 
cit de confuz şi adesea în opoziţie cu mersul 
real al dezvoltării sociale, posibilităţi de ieşire 
din situaţia existentă. 

Literatura română din jumătatea a doua a 


veacului trecut, ca şi cea premergătoare, este o 
literatură cu un viguros substrat popular, cu 
privirile îndreptate spre realitatea satelor. In 
cuprinsul ei domină preocupările de conţinut. 
La noi, după infringerea revoluţiei de la 1848, 
romantismului revoluţionar nu-i urmează, ca în 
Franţa, o retragere a poeţilor în turnul de fil- 
deș. Teoria artei pentru artă nu reușește să 
scoată scrisul artistic românesc din făgașul lui. 
In literatura noastră nu apare, cum în cea fran- 
„ urmind refluxului romantic, o şcoală par- 
. In nici un caz nu se poate vorbi de 
o stagnare, de osificarea literaturii de după 
1848. Generației militante a revoluţionarilor pa- 
șoptişti îi urmează o nouă generaţie de scriitori 
preocupați de social: Odobescu, Hasdeu, 1. 
Ghica. După 1870, creează marii realişti : Crean- 
gă, Caragiale, Slavici, precum şi romanticii E- 
minescu și Macedonski. Cind şi de ce se iveşte 
pe firmamentul literar sămănătorismul ? 

O scurtă privire asupra epocii ne va ajuta să 
găsim răspunsul. Răscoalele din 1888 și 1894 în- 
treţin la sate o fierbere aproape permanentă, 
Publicaţiile socialiste agită chestia agrară, de- 
nunţă sărăcia, reclamă măsuri eficiente de iîn- 
dreptare. Satul este în centrul interesului pu- 
plic. Școala Contemporanului — și a Lumii noi 
influenţează şi ele cursul lucrurilor. 


Sub impulsul agitaţiilor ţărăneşti, al dezbate- 
rilor din presa democratică şi al declaraţiilor 
susținute de cercurile socialiste, regimului ofi- 
cial i se pune problema să dovedească și el 
preocupare față de lumea satului. Așa incepe 
să se manifeste solicitudine pentru nevoile ţă- 
rănimii numită demagogie „talpa ţării“, să se 
vorbească de necesitatea culturalizării ei. de o- 
portunitatea unor acţiuni de luminare prin în- 
ființarea de așezăminte culturale „pentru  po- 
por. 

Întreprinse de cărturari patrioţi și de ciţiva 
politicieni bine intenţionaţi atari acțiuni dau u- 
nele rezultate. Dar, practic, ele nu puteau rodi 
cit timp marea majoritate a ţărănimii era con- 
strinsă să muncească pe pămîntul  moșieres 
Dincolo de gindul luminos al citorva animatori, 
caracterul diversionist al politicii promovate de 
cercurile guvernante nu lasă loc nici unei în- 
doieli. Vorbind despre luminare şi îndestulare 
fără a crea măcar premisele apariţiei acestora 
se ţintea la camutlarea cauzei fundamentale a 
înapoierii şi mizeriei satelor, pe care le putea 
salva nu o reformă culturală ci una socială cu 
caracter radical. 

Reforma socială întirzie, iar preliminariile re- 
formei culturale se prezintă sub aşteptări. Des- 
tul de curind, sub presiunea mai multor factori, 


literatura suferă un dublu proces de degradare. 
S-a spus în repetate rinduri că după moartea 
lui Eminescu romantismul trece prin criza epi- 
gonismului post-eminescian, criză ce defineşte 
limitele mimetismului şi manierismului roman- 
tic. Pe de altă parte normativele estetice ale 
„Junimii“ indemnă la cultivarea unei creaţii ex- 
purgate de orice clocot social. Reţeta aplicată 
de Matilda Cugler, Petrino, Scheletti, N. Gane 
şi Volenti nu pare întrunească prea multe su- 
fragii. O lume fictivă, artificială, iată ce oteră 
literatura acestora într-un moment cind com- 
promisă, platforma estetică a literaturii juni- 
miste face loc unei alte orientări. 


Cu ce program vine în acest moment istorie 
sămănătorismul ? Sămănătorismul vrea să seme- 
ne binele fără a soluţiona mai întîi problema 
pămintului care trebuie însămințat. Dar ca ur- 
mare a împletirii intereselor capitaliste cu cele 
feudale țărănimea are de suportat o dublă ex- 
ploatare ce se cere mascată spre a evita convul- 


siile nedorite, creşterea tensiunii in mediul ru- 
ral. Material, țărănimea nu dispune de mijloace 
ca să se ridice din indigenţă. 3890 de moșieri 
deţineau 59,2 la sută din suprafața cultivată, 
iar aproape un milion de țărani numai 34,18 1a 
sută. Ca o consecinţă 81 la sută din locuitorii 
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Artă a cuvintului, parfum al gindului ome- 
nesc, literatura populară a pămintului este ca 
un fel de istorie care il aureolează. Iar această 
coroană se realcătuiește mereu mistuindu-ş 
laurii din trecut și inflorind din ei alţii. 

Împotriva aparențelor, raportul folelor-istorie 
este complex și dezvăluirea structurii sale com- 
plicată. Căci, cel puţin citeva din trăsăturile lui 
probează acest lucru. 

Rădăcinile folclorului în istorie se dovedesc a 
fi dispuse orizontal. Unui fapt literar-artistie 
popular nu i se poate indica decit in chip re- 
lativ o suprafaţă precis localizată generatoare. 
EI are fire trainice prin care se leagă şi de 
alte trepte ale timpului, fără care ar apărea 
artificial şi s-ar dezagrega natural. Orizontali- 
tatea dispunerii surselor generatoare ale fap- 
telor folclorice asociază corelativ, extrage latura 
specifică a procesului şi o pune in evidenţă. 
Lipsa putinței de corelare este semn de hibri- 
ditate a faptului, temei al caducităţii. De aici 
specificul național al folclorului, care prin stră- 
vechile-i origini monogenetice ar indica uni- 
versalitatea. 

Dar asocierea corelativă a momentelor gene- 
ratoare de fapte artistice folclorice este tot- 
odată cauză și condiţie de sinteză. Abordarea 
aspectelor din realitate se face în întreaga lor 
perspectivă. Legăturile stabilite nu au nimic 
întimplător sau ciudat. Nu se procedează la 
extragerea unui fapt din context, ci la deter- 
minarea lui în funcţie de acesta. Amănuntele 
sint depășite în favoarea înțelesului matur, 
izvorit şi verificat în evoluţie. 

Așadar folclorul receptează selectiv momen- 
tele timpurilor. Calitatea socială a verigilor pe 
care le incheie in lanţul său este criteriul — a- 
proape unic — de apreciere. Ordinea verigilor 
— de aceea — nu decurge din cronologia, ci 
din valoarea lor, din valoarea faptelor care au 
incitat creativitatea, au făcut să apară operele 
de artă. 

De aici dificultatea măsurării timpului în tol- 
clor, unde — impotriva obiceiului — cantita- 
tea este silită să cedeze calităţii. Nu numărul 
anilor ce s-au scurs, ci însemnătatea prefa- 
cerilor realizate prezintă sens, ceea ce vădeşte 
o violentă reacţie impotriva platitudinii so- 
ciale, pe care creatorii folclorului au adoptat-o 
dintru inceputuri. Este ceea ce am numi 
presia indirectă dar fermă a defetișizării fa- 
talului. 

Dar, în afara tuturor acestor trăsături ge- 
neral-caracteristice ale raporturilor dintre fol- 
clor şi istorie — trăsături de o deosebită în- 
semnătate — sînt de remarcat şi alte însuşiri 
ce însoțesc doar anumite compartimente ale 
creației populare în care îşi găseşte reflectare 
realitatea istorică. împreună, aceste trăsături 
fac elementele fundamentale ale filozofiei isto- 
riei, aşa cum se desprinde ea din modul de a 
interpreta realitatea socială curentă mediilor 
care realizează folclorul: 

Ar mai fi de remarcat marele adevăr că 
ceea ce este distins și considerat ca reprezen- 
tind trăsături generale ale raportului dintre 
folclor şi istorie ronstituie ceea ce s-ar putea 
numi și latura obiectivă a fenomenului, după 
cum ceea ce vom discuta în ordinea de idei 
a însuşirilor particulare diverselor capitole ale 
creaţiei folclorice va apărea in postura de fac- 
tori ail laturei subiective a aceluiași raport. De 
altfel, chestiunea, în cel de al doilea plan al 
sublinierilor ce facem, intră în domeniul psiho- 
logiei de creaţie ; este vorba de genurile care 
abordează tema istorică în folclor şi de trata- 
mentul sensibil diferențiat pe care îl găsim a- 
plicat realităţilor evocate. În fond, istoria are 
nenumărate file. Există, pe lingă numeroasele 
fapte de istorie contemporană — față de care oa- 
menii arar sau deloc pot avea şi o altă atitu- 
dine decit direct subiectivă — și alte multe toi 
ale istoriei epocilor care s-au scurs deja, față 
de acestea posibilitatea unei interpretări cit mai 
obiective putindu-se manifesta în orice caz, a- 
proape nestingherită, deparece distanța dintre 
momentul şi cel care judecă — pe de o parte — 
şi faptul si conţinutul faptului care este supus 
examinării — pe de altă parte — este suficientă 
ca să nu mai dea loc unor interpretări sub im- 
periul impresiilor de moment, al poziţiilor abso- 
lut personale, al tuturor genurilor de manifes- 
tări subiective. 

Nu există nici o indoială că istoria naţională, 
atit prin paginile sale referitoare Ja trecut cit 
şi prin paginile sale referitoare la prezent, in- 
terpretată de pe poziţia exponentului naţiunii 
respective, cere o examinarea care presupune 
obligatoriu o anume poziţie sentimentală. Pozi- 
ţia sentimentală nu trebuie însă in nici un! caz 
confundată cu poziţia subiectivă. Cineva poate 
să se manifeste sentimental vis-a-vis de anu- 
mite fapte dar in acelaşi timp poate să nu ajun- 
gă a fi subiectiv. Disocierea celor două atitudini 
este o realitate obiectivă, concretă: 

Prin urmare se poate afirma că despre istorie 
pot fi culese din tradiţiile folclorice, cele mai 
diferite însemnări ; că însemnările respective 
stau aproape totdeauna sub unul din semnele 


satelor sînt analfabeți, aproape 200.000 tubercu- 
loși şi grav subalimentaţi. d 

Cind în 1894 apare Vatra sub conducerea lui 
Caragiale, Slavici şi Coşbuc, chemind pe seri- 
itori să exprime „felul de a vedea și de a simţi 
al poporului“ nu se întrezărea de fel substratul 
unei alte invitaţii din editorialul revistei. În 
timp însă, chemarea patetică : „Întoarce-te la 
vatra strămoşească“ va suna tot mai păgubitor 
pentru lupta adevărată cu impilatorii, Ascen- 
dența morală a unor scriitori iubiţi precum Sla- 
viei, Vlahuţă, Coşbuc nu va putea ascunde pe 
vecie tristul adevăr. 

Şi acum putem întreba : a fost literatura să- 
mănătoristă o emanaţie a doctrinei sămănătoris- 
te sau, dimpotrivă, doctrina o emanaţie a aces- 
tei literaturi ? Se poate răspunde cu lormula- 
rea lui D. Micu potrivit căreia sămănătorismul e 
manifestarea în cuprinsul literaturii a unor ati- 
tudini politico-ideologice fără contur artistic 
particular bine precizat. 

Literatura sămănătoristă se revendică din 
cea trecută, afirmă continuitatea cu producţia 
literară pașoptistă,  deplinge lipsa de pietate 
pentru tradiţie. 

Din trecut sămănătoriştii reținuseră citirea 
folclorului și prelucrarea datinilor. Poziţia lor 
retrogradă se conturează din momentul în care 
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pe care le-am aflat a fi caracteristice relației 
urmărite. 

În chip concret, caracterul difuz al rădăcini- 
lor pe care le găseşte faptul istorie devenit 
temă în creaţia artistică populară, este uşor de 
scos dintr-o lectură fie cit de sumară a legen- 
delor naţionale româneşti. în care eroii şi fap- 
tele deosebit de prestigioase au izbutit să acu- 
muleze adesea atribute pe care în chip real le 
găsim semănate pe seama unei sume impre- 
sionante de reprezentanţi ai trecutului. Acumu- 
larea respectivă echivalează totodată cu reali- 
zarea a ceea ce putem numi sinteza istoriei, 
deoarece nu face decit să coreleze semnificati- 


folclor 
ŞI 
Istorie 


vul de oriunde poate să-l găsească şi, ca rezul- 
tantă a acestei operaţii, să ofere imaginea ide- 
ală a unor năzuinţe sociale seculare. Doar Şte- 
fan vodă, fără îndoială, unul din marii şi abi- 
lii politicieni şi militari iscusiţi care au condus 
oamenii acestui pămint, poartă deasușra capu- 
lui său, pe lingă insemnele care de drept au 
locul incontestabil acolo, şi numeroase altele 
provenite din alte părţi, de la alți eroi, de ia 
alte fapte, de unde au fost aduse în scopul de 
a întregi o imagine necesară. Același lucru îl 
putea spune, într-o măsură apreciabilă, şi în 
legătură cu modul în care folclorul reţine fi- 
gura distinsului Alexandru Ioan Cuza, prim 
domnitor al României. 

În cazurile respective, accentul cade asupra 
generalițății faptelor şi eroilor, amănuntele fiind 
socotite ca neimportante, căci dacă şi Ştefan şi 
Cuza au fost tare petrecăreţi, este doar incă v 
dovadă a măsurii lor umane, faptele și atitudi- 
nile de interes obștesc fiind cele supuse comen- 
tării, pozitivul fiind scos în prim plan, ele- 
mentul de progres fiind cel care capătă subli- 
niere. De unde şi profundul caracter etic al is- 
toriei, așa cum este ea concenută de mulţime ; 
atributele sale didactice. Niciunul dintre poves- 
titorii tuturor tradiţiilor acum amintite nu știe 
să spună prea bine, în cazul în care este un 
veritabil exponent al mediilor de cultură folel»- 
timoul în care faptele respective s-a 
consumat, anul de care ele pot fi lezate. De a- 
ceea. tonţă această problem? este exnrdiată — 
am zice; vag — prin referirea generală la aa 
numita vreme a lui Stefan cel Mare sau așa nu- 
mita vreme a lui Cuza vodă, la momențe de 
mare însemnătate calitativă pe scara evoluţiei 
generale a istoriei naţionale. 

Dar, exemplele ce pot fi invocate sînt foarte 
numeroase. Reţine atenția chipul deosebit în 
care evenimentele lui 1849, petrecute deci acum 


BARBU ISCOVESCU — ,,Avram lancu'“ 


premisa justă a le; cu poporul este ineca- 
ță de idei reacționare precum şovinismul, admi- 
rația fanatică pentru rinduielile medievale şi 
pentru clasa care le-a reprezentat, Doctrina na- 
ţionalistă plus paseismul conduc la o optică de- 
formată, la teza falsă a armoniei sociale și a 
priorităţii poetului moral?). 

Neavind estetică proprie, sămănătoriştii iii 
confecţionează o ideologie de împrumut, şi la 
fel o estetică. Ei cer, destul de simplist, afec- 
țiune pentru „fratele țăran“ şi icoane ale acelor 
suflete sfioase şi adinci ce asudă la coarnele 
plugului și se veselese la hore, duminica. Exal- 
tind satul patriarhal, sămănătorismul introduce 
în literatura română falsa însufleţi oplimis- 
mul de operetă in care decorul, regia şi figura- 
ţia se vădesc cu prisosință teatrale. 

Nu este de fel concludent că în paginile re- 
vistei au publicat Mihail Sadoveanu (Ci a 
Răcoare, in 1903, și Vremuri de bejenie, in 1906), 
St. O. Iosif, D. Anghel etc. Dacă n-ar fi decit 
faptul că Mergind spre Hirlău (1907), Floare o- 
filită (1905) dar mai ales ciclul Bordeenilor 
(1909) sint violent antisămănătoriste şi tot am ști 
cit de repede s-au rupt scriitorii, o clipă inse- 
taţi, de revista şi programul ce îi ispitise. 

Dumitru Micu, căruia îi datorăm o foarte nu- 
anţată şi temeinică lucrare asupra mișcării să- 


un secol, sint încă păstrate în memoria ar 
folclorice. Și in cazul respectiv lucrurile se pe- 
trec la fel. In cîntecele populare ale Transilva- 
niei sint nenumărate cele inchinate lui Avram 
Iancu. (Simion Florea Marian a putut culege 
şi publica un volum unitar cu materiale de a- 
cest gen.) Acolo, cum este de altfel și drept, 
Avram Iancu primește ceva din atributele tu- 
turor marilor conducători ai răsculaților români 
din toate veacurile, din Transilvania. EL luptă 
la 1848 insă şi în numele tuturor celor din se- 
colele anterioare, militează pe crezurile care au 
înflăcărat mulțimile de mai înainte,  iînnoieşte 
aceste crezuri potrivit elementelor intervenite 
în condițiile istorice concrete ; sintetizează tre- 
cutul cu prezentul ; intrevede viitorul. Iar a- 
cest lucru reiese cu atit mai limpede cu cit 
marea majoritate a creaţiilor referitoare la a- 
cest erou prezini o structură de gen com- 
plexă, lirico-epi fiind ceca ce in chip obiș- 
nuit — în literatura folcloristică — se numeşte 
cintec lirico-narativ sau cintec istoric. Există 
însă şi cintece, cel mai adesea păstrate sub 
formă de fragmente incorporate în literatura 
legată de epocile ulterioare, ce par să fi apărut 
dincoace de munţi, în Muntenia şi Moldova. Refe 
ririle la „căpitanul Solomon“, frecvente în lirica 
ostășească, par să-şi aibă originea în cintecele 
auzite mai intii în timpul revoluţiei de la 1848, 
în Valahia. Căpitanul Solomon a avut o exis 

tenţă reală, a condus oștirea celor ce-şi pro 
puneau să apere cuceririle guvernului revoluţiei. 
Nedepăşind faza lirică, cintecele respective nu 
au ajuns a se obiectiva într-o măsură suficientă. 
Tar cursul neintrerupt al evenimentelor, care au 
evoluat — fie şi pe cale reformistă — a prefă- 
cut literatura respectivă, ceea ce a lipsit de sub- 
stanță şi de vitalitate operele abia germinate. 

Pe de altă parte, căutind să înmănunchiem li- 
teratura populară despre evenimentele de la 
1848, ar fi eronat să credem că ea se constituie 
numai din acele lucrări care au referiri precise 
şi amintese numaidecit faptele legate de acel an. 
În fond, întreaga literatură în care işi găseşte 
expresia năzuința seculară a țărănimi de a 
avea pămint ; năzuința seculară a românimii, 
de a avea independeni face decit să mai 
fixeze încă un punct d să arata toc- 
mai cit de răsfirate sint creaţiei fol- 
elorice cu temă folelorul tu- 
turor epocilor premergătoare anului 1848 este 
prin partea lui cea mai pozitivă şi folclorul anu- 
lui 1848, an de sinteză practică și spirituală a 
evoluției românești. Căci haiducia a prefigurat 
ceva din lupta pompierilor din Dealul Spirii — 
atunci cind işi propunea un caracter antiotoman; 
a prefigurat programul proc'amaţiei de la Izlaz, 
— atunci cînd işi propunea să fară dreptate 
țăranilor lipsiţi de pămint — ş.a:m.d. 

Există in istoria gindirii noastre naţionule un 
exponent ale cărui opinii cu privire la raportu- 
rile dintre folclor şi istorie, ori de cite ori este 
abordată această problemă — nu trebuie să fie 
uitate, E vorba de Nicolae Bălcescu. El atrăgea 
luarea aminte asupra caracterului documentar 
psihologic al creaţiei folclorice, asupra putinţei 
de a citi din ea psihologia generală a mulțimii, 
în diverse etape istorice ; psihologia rezultată 
din poziția manifestată față de faptele comen- 
tate. El numea această psihologie „arad de 
simţitate“ şi o considera — p2 bună dreptate — 
una din formele cele mai reale şi insemnate 
ale raportului dintre folclor și istorie, 


V. Adăscăliţei 


(detaliu) 


i: astfel  consi 
sale : „Sămănătorismul (...) şi-a asumat tocmai 
rolul de a îndrepta creaţia liter către aspec 
tele secundare ; inactuale, pe cale de dispariţie, 
dacă nu dispărute ale lumii sătești, de a stirni, 
prin prezentarea idealizată a unor asemenea a 
pecte, regretul după vremurile apuse, substitu- 
ind astfel realismului critic şi romantismului 
protestatar, propriu celei mai rezistente părţi a 
literaturii din veacul trecut, un romantism pa- 
seist, minor.) Însă romantismul românesc va 
depăși criza etapei sămănătoriste, romantismul 
va continua ca parte a altor orientări literare 
de la inceputul şi mijlocul secolului nostru şi a- 
ceastă prelungire in timp nu se poate explica 
decit prin vigoarea curentului, prin durata lui 
impresionantă, prin capacitatea de a  prolifera 
chiar şi dincolo de limita existenţei sale istorice. 


rațiile 


s- 


H. Zalis 


1) D. Micu, Istoria literaturii române. vol. 1, Ed. 
Didactică şi Pedagogică, 1965, p, 67, 68. 
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80, „Regenerarea trebuie să vină de la cultură prin 
cultură“. Vezi şi D. Micu, Lit .rom, la încep. sec. 
XX, E.P.L., 1964, p, 92, 

3) D. Micu, Istoria literaturii române, vol. 1, Ed. 
Didactică şi Pedagogică, 1965 p, 330, 


„Literatorul“ 


studiu monografic 
de Adriana Iliescu 


Exigenţele impuse de structura, metodologia și 
finalitatea monografiei devin, cu evidenţă, difi- 
cultăți atunci cînd cercetarea abordează dome- 
niul publicisticii; oricare ar fi caracteristicile 
profilului său, periodicul literar reprezintă un o- 
biectiv ingrat, nu numai prin aspectele de dis- 
continuitate a problematicii dar și prin coeficien- 
tul de imprevizibil în evoluţia orientării sale pro- 
gramatice. Implicaţiile în unul sau mai multe 
curente literare, tendinţa, mai mult sau mai pu- 
ţin realizată, de a se constitui in „școală“, at- 
mosfera şi amprenta pe care i-o imprimă o anu- 
mită personalitate, „spiritus rector“ — cum este 
cazul revistei „Literatorul“ — creează un com- 
plex de vicisitudini obiective şi subiective și tot 
atilea impasuri în elaborarea monografiei, soli- 
citind cercetătorului un potențial mărit de dis- 
cernămint și sinteză, De aceea, formularea unor 
obiecţii, pentru eventuale nerealizări ori insu- 
ficiențe intr-o astfel de lucrare, se poate-numi 
un efort util numai cind își are corelativul într-o 
motivare raţională imediată, 

Temerar prin opțiune — și deci incontesiabli 
interesant —, studiul monografic al revistei „Li- 
atoiu!” de Adriana lliescu, este meritoriu la 
o lectură atentă şi „activă“ — cum sugerează 
pe!suaziv autoarea în Introducere — prin serio- 
zitatea și pasiunea investite în elaborarea aces- 
tei lucrări. Schema conceptuală a cercetării, nu 
cea expusă în sumar, ci aceea inserată la 'con- 
ținutul propriu-zis. al cărţii — adesea la modul 
interogativ și exprimind tendințe eseistice  -, 
constituie confirmarea poziţiei lucide a autoa- 
rei față de volumul și ponderea dificultăților, 
Parţial dezavantajată de antecedente editoria- 
le — prin eminentele exegeze semnate de Adrian 
Marino = monografia are calități majore, fiind 
un exiras al substanței valorice din colecția in- 
termitentei reviste macedonskiene și rezultat al 
unei foarte corecte prospecţiuni, de exactitate 
aproape radiografică, a unui considerabil vo- 
lum de material cercetat. 

Reconstituind etapele biografice ale „Literato= 
rului“, adesea dramatice şi determinate în bună 
măsură de spiritul polemic, foarte activ, frondeur 
şi neconcesiv al mentorului revistei, autoarea for: 
mulează caracterizări, sugerează interpretări. şi 
definiri, stabileşte filiaţii, interferenţe, delimitări 
și coexistențe, vizind elementele de clasicism, 
romantism, parnasianism şi simbolism în teoria 
estetică și în fenomenul literar ca atare, înso- 
țind amplele comentarii explicative de trimiteri 
la texte și surse, unele anterior identițicate, alte- 
le acum propuse. Este astfel relevată, prin ra- 
portarea la peisajul cultural al epocii, tendința 
declarată și consecventă a revistei de a angaja 
şi întreține „un dialog“ cu mediul literar, în 
spirit polemic și într-o perspectivă sincer con- 
strusiivă, de a realiza un climat de creaţie dar 
și de dezbatere critică, în general o atitudine 
imențional superioară prin aspiraţia câtre o si- 
tuare intelectuală a scriitorului şi a cititorului. 

Nume:oase secvențe ale demonstraţiei sint pe 
deplin convingătoare, şi nu în problemele cele 
mai ușor de e'uzidat : spiritul de modernitate al 
revistei şi consezvența sa programatică întru a- 
firmarea tradiţiilor și valorilor naționale, reacti- 
vind principii pașoptiste, aspirația de a se con- 
stitui ca o prezență a epocii, dar şi de a vita- 
liza cultura naţională printr-o ostensibilă culti= 
vare a romanităţii noastre ; delimitarea de. revis- 
te ale epocii — mai ales Convorbiri literare și 
Contemporanu!, cu sublinieri şi competente pre- 
cizări asupra contactelor și contradicţiilor; sînt 
analizate. critic raporturile cu scriitori consacrați 
şi se ilustrează meritul plenar al lui Macedonski 
în promovarea talentelor și în tendința activă a 
revistei de a crea „școală“ de poezie moder- 
nă și de critică literară, de a cultiva recepti- 
vitatea față de atmosfera literară europeană, cu 
predilecție pentru sfera latinităţii și aspirind nu 
numai la o „sincronizare“ — cum oplnează au- 
toarea — ci la afirmarea şi virtuala integrare, cu 
drept de recunoaștere, a culturii românești în 
contextul culturii europene. 

Tentaţia  etalării factologice grevează uneori 
în acest studiu monografic asupra spiritului de 
discernămînt şi dizolvă esenţialul în masa de de- 
talii neesenţiale ; sugestiile pentru anumite sur- 
se, trimiterile la texte, devin inoperante și fas- 
tidioase ; apar astfel excedentare și se mențin 
în zona opacităţii critice analizele unor texte 
de teorie ori poezie parnasiană, simbolistă, 
baudelaireană cu foarte vagi ori inexistente ade- 
rențe la fenomenul estetic românesc,  Demon- 
strind circulația și frecvența unor teme predilec- 
te se ignorează, în mod surprinzător, exemplul 
ce se impunea cu prioritate (referind la surse- 
le și temele culturii antice este menţionat Emi- 
nescu, Leconte de Lisle, omiţindu-l pe  Mace- 
donski însuși cu pamfletul şi apoi poemul „Dia- 
logul morţilor”). 

Virtuţile cardinale ale acestei lucrări, în 
primul rind meticulozitatea analizei şi pasiunea 
argumentării la obiect, sint total relevate în pla- 
nul onestităţii științifice şi al unei scrupulozități 
aproape didactice ; prezența unor formulări con- 
cluzive finale, chiar riscate dar intenţionind es- 
timarea semnificației și a ponderei valorice a re- 
vistei Literatorul în procesul de modernizarea 
structurii şi expresiei literaturii noastre la acel 
stadiu, ar fi constituit un plus de precizie asu- 
pra meritelor acestei contribuţii monografice. 


$. lonescu 


A. CLUCURENCU 
„ANA IPĂTESCU“ 


— detaliu — 


Izbucnită la 12 ianuarie 1848 in Sicilia, îla- 
căra revoluției patruzecioptiste a cuprins în 
mai puțin de jumătate de an aproape întreaga 
Europă. În cadrul acestor evenimente euro- 
pene revoluțiile din Țările Române aveau un 
rol deosebit. Istoriogratii, oamenii politici ai 
timpului, au acordat importanța cuvenită eve- 
nimentelor din Principate : ei arătau că aici la 
Dunăre a existat cindva „un stat îniloritor și 
giorios" aare în decursul istoriei a format îm- 
preună cu popoarele vecine, „acel zid de aramă 
care a scutit Apusul de năvălirea mongolă sau 
turcească". 

Răsfoind presa timpului și îndeosebi pe cea 
franceză, ajungem la concluzii elocvente. pri- 
vind atitudinea marilor puteri față de revolu- 
ţia română de la 1848. Intr-un articol apărut in 
„Le Constitutionnel“ la 18 august 1848 se scria, 
nu fără temei, că „Meldo-Valachia este un îel 
de Elvejie Orientală așezată între pretenjiile 
rivale a trei state: Rusia, Austria şi Imperiul 
Otoman“. Reprezentanţii Franţei urmăreau for- 
marea unui „teren neutru“ aici la Dunăre şi de 
aceea arătau că: „Franța și Anglia ar face o 
politică ințeleaptă unindu-și eforturile pentru 
a le iace respectate“. Franța a rămas consec- 
ventă in ceea ce privește poziția față de Prin- 
cipaie, iar Anglia maniiestă la 1848 „devola- 
menl pentru cauza integrității imperiului oto- 
man“. De remarcat cuvintul consulului englez 
Robert Colguhoun către Locotenența domneas- 
că, apărut în „Pruncul român“: „Mă simt îe- 
ricit să fiu organul guvernului meu ca să vă 
fac cunoscut sentimentele lui și nădăjduiesc că 
era ce va naște pentru România va vedea pe 
toți fiii acestei țări, unindu-se“ 1). 

Evenimentele din martie 1848 din Moldova 
au fost pe larg comentate de presa străină. 
Într-o notă apărută în ziarul german „Frankiur- 
ter Zeitung“ se arată că „Patrioţii (moldoveni — 
n.n.) sînt închiși sau în exil. Simulacrul de gu- 
vern de la Iași se susține prin teroarea pe care 
o inspiră baionetele străine“. Scrisorile primite 
la Constantinopol la 20 septembrie 1848 anun- 
țau constituția dată de Mihai Sturza, moldove- 
nilor. Ajutat de intervenția străină „domnul nu 
joacă prea rău comedia. Din păcate reprezen- 
tația are loc în fața unui public care-l cunoaște 
de mult timp și care nu-l aplaudă de loc“ 2). 

Arestările şi exilările au continuat în zilele 


Existind o burghezie mai puternică şi mai bine 
organizată decit cea din Moldova, în Ţara Ro- 
mânească mişcarea revoluţionară s-a manifestat 
ca o adevărată revoluție cu caracter burghezo- 
democratic. Forţele motrice ale revoluției anga- 
jau pe acest drum burghezia, boierimea liberală 
şi mai ales lucrătorii, meseriaşii, micii burghezi 
şi masa țărănimii. 

La inceputul lui 1848, revoluționarii munteni 
se aflau în mare parte la Paris, unde au luat 
contact direct cu luptele proletariatului și bur- 
gheziei progresiste. Cei care rămăseseră in ţară 
erau grupaţi în cadrul societăţii secrete „Frăția“ 
— fundată în 1843 — în jurul lui lon Ghica și 
C. A. Rosetti. Bălcescu, va elabora la Paris, in 
martie, un program de acţiune privind organiza- 
rea insurecției. Avind o adevărată viziune euro- 
peană asupra revoluţiei, el a stabilit contacte 
cu Adam Czartoriski, şeful emigrației poloneze, 
urmărind coordonarea acţiunilor românilor şi po- 
lonezilor ), 

Revenit în țară Bălcescu și-a asigurat sprijinul 
militar al ofiţerilor N. Pleşoianu și Chr. Tell, a 
luat contactul cu |. Ghica, C. A. Rosetti, frații 
N. și St, Golescu și lon Eliade Rădulescu, in- 
sistind ca revoluţia să înceapă imediat, adică la 
11 (23) aprilie 1848. Propunerea lui Bălcescu 
a întimpinat opoziţie, dată fiind divizarea bur- 
gheziei in trei orientări (curentul democrat-revo- 
luţionar, liberal-radicalii şi liberal-moderaţii). 

Un comitet revoluţionar lărgit a ales o comisie 
executivă (N. Bălcescu, lon Ghica, Al. G. Go- 
lescu) investită cu depline puteri pentru a or- 
ganiza și conduce acţiunea. Ea trebuia să izbuc- 
nească simultan în citeva puncte (Telega, 
Islaz, Ocnele Mari, București) la 9 iunie. Progra- 
mul revoluţionar cuprindea 22 de articole cu o 
puternică orientare antifeudală. Se urmărea ob- 
ținerea independenţei administrative și legisla- 
tive, egalitatea în drepturi, în faţa legii, in exer- 
citarea drepturilor civile și politice, apoi, aplica- 
rea unui impozit general și obligatoriu, propor- 
ţional cu averea, întrucit „dreptatea nu ar suferi 
a purta numai săracii sarcinile ţării, iar bogaţii 
să fie scutiţi“ 2). Se mai cerea libertatea tiparu- 
lui, a cuvintului, a întrunirilor, alegerea unui 
domnitor pe 5 ani din toate categoriile sociale 
(exponent feudal pină acum, domnitorul urma să 
devină un apărător al intereselor burgheziei), 
desființarea tuturor titlurilor boiereşti, a pedep- 
selor cu bătaia şi moartea, introducerea caracte- 
relor latine, secularizarea averilor mănăstirești, 
ş.a. Esenţa acestui program însă era concentrată 
în articolul 13: emanciparea clăcașilor și împro- 
prietărirea lor prin despăgubire. Nicolae Băl- 
cescu, sprijinit de lon Ghica, Al. G. Golescu și 
ulterior de lon lonescu de la Brad, a desfășurat 
o intensă activitate privind rezolvarea problemei 
agrare. El a afirmot cu toată convingerea că 
„revoluţia din 1848 se cuprindea pe de-a-ntregul 
în acest articol al 13-lea ; celelalte puncte, doar 
mai dezvoltate, sînt reproducerea programului 
din 1821“ 3), Ideea este deosebit de însemnată 
pentru că subliniază pregnant fondul cauzal au- 
tohton care a provocat revoluţia. lon Eliade Ră- 
dulescu a tipărit acest program, adăugindu-i o 
proclamaţie care trebuia să fie antidotul aces- 
tuia 4), 

Revoluţia izbucnește la 9 iunie 1848 la Islaz. 
In fața unei mulțimi formată în majoritate zdro- 
bitoare din ţărani, lon Eliade Rădulescu a citit 
programul şi proclamația. De un patetic zgudui- 
tor au fost cuvintele preotului Radu Șapcă din 
Celei, exponent al ţărănimii obijduite de veacuri: 
„lzbăveşte, Doamne, și mintuie pe tot omul care 
sufere ; ridică şi însuflețește pe acest popor care 
moare ca să facă să trăiască pe asupritorii lui ; 
scapă-l de-abuzul clăcei, de ticăloasa iobăgie, 
de podvoada drumurilor și a şoselelor, de acele 
munci ale faraonilor“ 3). 

Guvernul provizoriu format de la Islaz s-a în- 


Însemnări din presa timpului 
— 1848 — 


următoare (după 28 martie 1848) iar situația 
populației s-a înrăutățit tot mai mult. „Principa- 
lele case din Iași și mai ales cele ale persoa- 
nelor compromise în mișcarea revoluționară din 
luna martie au fost transtormate în spitale mi- 
litare și căzărmi. Aceşti nenorociți moldoveni 
— precizează cotidianul francez „Le National" 
— care au visat la libertatea patriei lor sint for- 
țați să părăsească casele lor în favoarea solda- 
ților care au venit să-i protejeze și să le ia 
produsele agricole care reprezintă intreaga lor 
avere“ 3). Karl Marx precizează că la Iaşi „Con- 
tinuă arestările, exiluriie, deportările“ iar Duha- 
mel (comisarul rus n.n.) „vorbeşte ca stăpin im- 
potriva spiritului revoluționar și ameninţă în 
același timp cu o anchetă asupra actelor ile- 
gale care provoacă revolta moldovenilor“. („În- 
semnări despre români“). 

Atitudinea Rusiei corespundea vederilor faru- 
lui care, prin nota circulară publicată la 13 au- 
gust 1848 și în „Le Si&cle“ către reprezentanții 
diplomatici ruși din străinătate preciza: „Insti- 
tuțiile din Principate au poate nevoie de unele 
reforme, dar aceste reforme trebuie aprobate de 
puterea suzerană și puterea protectoare în loc 
de a îi făcute prin violență revoluţionară. Con- 
ducătorii revoluției, e adevărat, în acest mo- 
ment nu neagă drepturile sultanului, dar mai În- 
tii principiul suveranității poporului este opus 
dreptului Sublimei Porţi, apoi este evident că 
revoluționarii nu incearcă să scoată Principa- 
tele de sub protectoratul Rusiei decit pentru a 
le constitui, unind și provinciile vecine, într-un 
regat daco-roman independent de Poartă“. Or, 
este știut faptul că tormarea unui stat puternic 
între Dunăre şi Carpaţi nu era dorită nici de 
Rusia, nici de Turcia și Austria, 

„Dacă s-ar tolera un asemenea act — se 
menţionează în continuarea notei de mai sus — 
Bulgaria și Rumelia nu ar întirzia să meargă 
pe aceeași cale și Imperiul Otoman, a cărui u- 
nitate interesează întreaga Europă, mai ales în 
condiţiile actuale, ar fi dislocal ; din aceste con- 
sideraţii Rusia, ocupînd Provinciile Dunărene, 
luptă pentru menținerea păcii generale“. Cit 
privește atitudinea Porții otomane iaţă de re- 
voluția de la 1848 este știut că a manifestat in 
permanenţă „un sentiment de împotrivire eon- 
tra libertăților cucerite de valahi în luna iunie“. 
Politica dusă de Soliman Pașa în Principate „a 


flat. 


Ţara Românească 


dreptat spre Caracal, unde Gh. Magheru, mii de 
țărani, dorobanţi şi orăşeni i-au făcut o primire 
entuziastă, De aici, prin Craiova, guvernul pro- 
vizoriu a plecat spre București,  Revoluţionarii 
care scăpaseră nearestaţi, hotâriseră să înceapă 
revoluția în Bucureşti în după amiaza zilei de 
11 iunie. Mase de orășeni, tăbăcari, măcelari, 
țărani, s-au îndreptat în valuri spre palatul dom- 
nesc, silind pe Gh. Bibescu să subscrie progra- 
mului_ revoluţiei şi să schimbe guvernul reacţio- 
nar. Posturile-cheie din noul guvern, insă, apar- 
ţineau elementelor moderate (N. Golescu la De- 
partamentul din Lăuntru) sau de-a dreptul reac- 
ţionare (lon Odobescu, șef al Oștirii). Temin- 
du-se să nu fie acuzat că a tratat cu revolu- 
ţia, Gh. Bibescu a fugit in noaptea de 13-14 
iunie la Brașov. S-a format îndată un guvern 
„Vremelnicesc” avind ca președinte pe reacţio- 
narul mitropolit Neofit, iar la armată pe lon 
Odobescu. 

La 15 iunie, pe Cimpia Libertăţii de la Filaret, 
aproximativ 30.000 de bucureşteni au jurat pe 
programul revoluţionar, aclamind guvernul provi- 
zoriu, Neliniştită de amploarea reformelor pre- 
conizate, boierimea reacționară, sprijinită direct 
de mitropolit şi de colonelul Odobescu, a pus 
la cale arestarea guvernului provizoriu (19 iu- 
nie). Intervenţia promptă a miilor de bucureșteni 
a salvat revoluția. Cu două pistoale în mină, pe 
capra unei trăsuri, Ana lpătescu s-a adresat cu 
cuvinte înflăcărate mulţimii, chemind-o la luptă : 
„moarte trădătorilor ; tinerilor, luaţi curaj și scă- 
paţi libertatea“ 6). Moderatul Eliade Rădulescu 
cerea iertăciune pentru cei doi colonei — Odo- 
bescu şi Solomon, care puseseră la cale com- 
plotul, dar poporul a răspuns „prin mii de guri: 
„Nu! Nu La ocnă pentru toată viaţa” 7). Incu- 
rajată de clemenţa guvernului provizoriu, reac- 
țiunea organizează al doilea complot, la 29 iu- 
nie, încercind restabilirea vechii ordini boierești. 
Dar aproape 40.000 de bucureșteni au asaltat 
cazarma coloneilor Odobescu şi Solomon obli- 
gindu-i să demisioneze și să părăsească țara. 

Importante sînt realizările revoluției de la 
1848 din Ţara Românească. S-au desființat ran- 
gurile boiereşti, pedepsele cu bătaia şi moar- 
tea, e desființată cenzura, sint emancipaţi evreii, 
S-a desfiinţat cenzura, s-a decretat la 14 iunie 
ca steagul naţional să aibă trei culori : albastru, 
galben, roșu; s-a hotărit înfiinţarea gărzii na- 
ţionale, a unui corp de dorobanţi și panduri vo- 
luntari. Au fost eliberaţi toţi robii ţigani ai bo- 
ierilor. 

Revendicarea Unirii Moldovei cu Ţara Romă- 
nească n-a fost înscrisă în program, din motive 
de oportunitate (ar fi provocat intervenția bru- 
tală a Porții și a Rusiei), dar era susținută de 
către toți conducătorii revoluției. 

Rezolvarea problemei agrare, adică aplicarea 
articolului al 13-lea din program, a fost tergi- 
versată. Temindu-se că opoziţia țărănimii, care 
îmbrăca formele cele mai diferite, va degenera 
în tulburări de mari proporţii, guvernul provizo- 
riu, la stăruința lui N, Bălcescu, înființează o 
comisie care trebuia să elaboreze un proiect de 
lege privind aplicarea art. al 13-lea, Ca vice- 
preşedinte al comisiei, agronomul moldovean lon 
lonescu de la Brad a luat fățiș apărarea țărăni- 
mii. Cind urma să se realizeze un acord între 
deputaţii țăranilor și cei ai proprietarilor, în ce 
priveşte suprafața de împroprietărit, comisia e 
desființată din ordinul guvernului provizoriu. O 
parte însemnată, deci, din burghezia mare, a- 
junsă la cîrma statului, s-a dovedit a fi în ultimă 
instanță reacționară, întrucit s-a opus rezolvării 
problemei care condiţiona progresul economic al 
țării. 

La mijlocul anului 1848 forțele contrarevoluţio- 
nare au întreprins acţiuni energice pentru înă- 
bușirea revoluțiilor izbucnite în Europa. În ce pri- 
veşte Țara Românească, Turcia, care iniţial a- 


fost apreciată la Poartă ca lipsită de taci, 
imbrățişind prea devreme interesele partidului 
revoluționar, ceea ce nu putea decil să com- 
promită guvernul turc“ 4). Pentru restabilirea 
vechii situații Soliman Paşa este inlocuit cu 
Fuad-Etendi mult mai ferm ca el. 

in iața pericolului otoman și rusesc marele 
revoluționar Nicolae Bălcescu preconizează re- 
zistența armată. Masele populare fac ultima in- 
cercare de salvare a revoluţiei: „Un popor în- 
treg este acolo (la Bucureşti n. n.) la porțile 
orașului, ferm, entuziast şi gata a lupla pină la 
moarte pentru naționalitatea sa“ 5). Poporul este 
totuși amenințat de a ji prins între două ar- 
mate inamice. „Mai mult de 15.000 turci inain- 
tează din sud spre nordul Valachiei, în timp ce 
corpul de armată al generalului rus Liiders co- 
boară din Nord spre sudul capitalei“ 6). 

Cunoscind patriotismul românilor ziarul fran- 
cez „Le National“ scria: „Pericolul este imi- 
nent, dar credința este mai puternică decii pe- 
ricolul în inima unui popor care se sprijină pe 
drepturile sale“. „Baia de singe de la Bucu- 
rești“, cum a denumit-o Marx a fost pe larg co- 
mentată in presa timpului. „Turcii au ocupat 
Bucureştiul — menționează ziarul „Le Conslilu- 
tionnel'' — un masacru înspăimintălor a avul 
loc“ 7). „Toţi membrii guvernului provizoriu au 
iost arestați“ 8). Problema Principatelor dună- 
rene „absoarbe întreaga atenție“ în a doua ju- 
mătate a anului 1848. „Ruşii nu şi-au schimbat 
poziția lor in Moldova“ iar Poarta „trimite trupe 
şi întărituri pentru această destinație“ 9). Re- 
volujia valahă a iost înirintă pentru că „așa 
a vrut Rusia şi Turcia şi Europa le-a lăsat“ 1). 

Lupta hotărită a poporului român pentru ]i- 
berlate şi unitate naţională a iost înăbușită la 
1848. intreaga presă europeană nu a pulul trece 
cu vederea „Conduita vrednică de mirare în 
evenimentele din urmă a unui popor care merita 
o soartă mai bună“!1) — poporul român. 


M. Rachieru 
R. Leoveanu 


1. „Pruncul român', nr. 21 — ? aug, 1548 (Acte 
şi documente — 1848). ' 

2. „Le National” — 20 septembrie 1848. 

3. Idem, 9 noiembrie 1848, 

4. Le Constitutionnel — 21 sept. 1848. 

5. Le National — 12 octombrie, 1848. 

6. Idem. 

7. Le Constitutionnel — 22 octombrie 1848. 
B. Gazette de Breslau — 16 octombrie, 1848. 
9. Le Constitutionnel — 22 octombrie 1848. 
W. Le National — 6 noiembrie, 1848. 

11. Poporul suveran, 13 august 1848. 


doptase o atitudine de rezervă, la apelurile di: 
perate ale boierimii care se şi vedea expropiată, 
şi sub presiunea Rusiei, organizează două inter- 
venţii armate peste Dunăre. Acţiunea de inăbu- 
şire a revoluţiei, deci, a pornit din interior, în 
urma apelurilor lansate către cele două curți de 
reacţionari notorii. Aşa de pildă, mitropolitul 
Neotit, pe care Gh. Barițiu l-a incondeiat, pentru 
făţărnicia sa neruşinată prin expresia „porc de 
ciine“ ?), se adresa consulului rus din Bucureşii, 
Wilhelm Kotzebue, la 7 iulie : „Criza prin care 
trece ţara, nu-şi va vedea sfirşitul decit atunci 
cind oștirile impărăteşti vor readuce între noi 
rinduiala și liniştea“, adăugind peste două zile 
că „vom pieri schingiuiţi de o revoluție comu- 
nistă care proclamă ruina familiei şi a proprie- 
tăţii, uneltită de o bandă de nebuni care au p 
mîna pe ocirmuire“, Este aici dovada atitudi 
nu a unui individ, ci a întregii mari boierimi, 
total dușmănoasă revoluţiei). De asemenea, 
„Le National” din 3 iulie 1848 scrie indubitabil 
că „unii din boierii moldoveni și munteni, după 
înteţirile lui Duhamel, ceruseră ocuparea ţărilor 
lor de ruși“. 

In înţelegere cu Rusia ţaristă, Poarta trimite în 
Ţara Românească pe  Suleiman-paşa cu 
20.000 soldaţi comandaţi de Omer-pașa. Bălcescu, 
Brătianu, Rosetti, Boliac au cerut în zadar gu- 
vernului provizoriu să inarmeze țara. La cere- 
rea lui Suleiman-paşa, guvernul provizoriu e în- 
locuit de o locotenenţă domnească (Eliade, N. 
Golescu, Chr. Tell) care modifică Constituţia. O 
deputăţie a fost trimisă la Constantinopole pen- 
tru a obţine aprobarea acesteia. Atmosfera de la 
Constantinopole fusese însă infectată de intrigile 
meschine al boierimii reacționare adăpostită aici, 
şi de cele ale diplomaţiei ţariste care acuzau pe 
Suleiman-pașa de clemență. Drept urmare, a- 
cesta este înlocuit cu energicul Fuad-efendi, pus 
direct sub ordinele însărcinatului rusesc Duha- 
mel, „a! cărui cort se înălța în mijlocul cortu: 
lor turceşti ca un semn că armata sultanului și 
generalul ei nu erau decit nişte unelte ascultă- 
toare în miinile rușilor“ 10), 
Actul final al revoluţiei este marcat de sin- 
geroasa ciocnire din 13 septembrie 1818 de pe 
Dealul Spirii, dintre pompierii locotenentului Pa- 
vel Zăgănescu (270 soldați) și coloana turcă a 
lui Kerim-pașa (12.000 soldaţi !). La 2 zile după a- 
ceasta, cazacii treceau granița Munteniei pentru 
a desăvirşi infringerea. Cele mai cumplite jafuri 
şi măceluri s-au comis de către turci, în Bucu- 
reşti mai ales, la care se adaugă obligaţia de 
a suporta cheltuielile de întreținere ale armatei 
țariste, pornită apoi impotriva revoluționarilor 


unguri, 
Înfrintă ca urmare a faptului că revendicările 
majore ale maselor — în speţă problema agrară 


— n-au fost înfăptuite, datorită organizării defici- 
tare a elementelor revoluţionare din fruntea re- 
voluţiei, în sfirşit, datorită intervenției armate oto- 
mane și țariste, revoluţia de la 1848 din Țara 
Românească a avut urmări insemnate prin spo- 
rirea spiritului revoluționar, a combativităţii ele- 
mentelor proletare, mic-burgheze și a țărânimii, 
prin desemnarea precisă a sarcinilor imediate 
care trebuiau rezolvate : Unirea, problema a- 
grară, independenţa naţională, Nu este lipsit de 
semnificaţie dacă amintim că Unirea va avea 
drept slujitori pe cei mai frecvenți revoluționari 
de la 1848, buni cunoscători ai realităților în- 
terne şi externe. 


losif Ciucă 


1. „Istoria României” V 4, p. 63 
2, A. D. Xenopol, op. Clt. p. 69. 

N. Bălcescu, Opere, tom. I, partea II-a, Buc. 
1940, p. 106. 

3. Idem. A 

5, A. D. Xenopol, op. cit. pp. 68-69. 

6. Ibidem 71. 

7. Istoria României, p, 82, 

8. A. D. Xenopol op. cit. p. 86. 

9, Ibidem, p. 84. 

10. Ibidem. p, 93. 


voroneţ 


Mănăstirea a crescut la cer, 

Din inimă blajină de plăieș și-oier. 

Dănii i-au adus munții, codrii, Moldova. 
Şi izvodul i-a încrustat piatra și slova — 
Domnul i-a aşternut sufletul temelie 

Şi a închinat-o țării să fie, 

Soră de stele, lună şi soare, 

Luminile cerului pe iconostas să zboare ; 
Pentru izbinda şi liniștea ță 
În văi, pe cimpie, pe umerii zării 

Meşterii vestiți iconari 

Au scos din sipete culori mari, 

Şi au zugrăvit domniţe cu ochi de in 

Cu fire isteață, suflet blajin. 

Apoi le-au făurit lucioase salbe 

Pentru zile de hram nestemate podoabe, 
Sfinţilor cu bărbile cărunte 

Le-a zidit tăria de piscuri de munte 

Şi le-a pus în mină hanger 

Ca să le zic voința de fier. 

Şi tot ce le poartă inima de preț 

Ca să poată însemna condeierii în letopiseț 
lar clopote să bată în urechi 

Laudă mănăstirii străvechi. 


Alexandru $endrea 


sus paharul! 


Las-să cadă frunzele, că-i toamnă. 
N-o să pling că nu-s poet romantic. 
Vremea către amfore ne-ndeamnă — 
Sus paharul, ca poetul antic ! 
Pleacă berze-n șiruri lungi. Şi dacă ? 
Păi de cind mă știu, ele plecară, 
Hai, mai bine, într-o cramă dacă — 
Sus paharul ! Berzele vin iară. 

Ai să pleci, îmi spui și tu, copilă, 
Mă ameninţi numai, însă nu pleci, 
De durerea-mi zici că ţi-ar fi milă — 
Sus paharul ! Dacă te indupleci. 
Va pleca și tinerețea, se-nțelege. 
N-o să stea cu mine o vecie, 

l-aș da toată viața să nu plece — 
Sus paharul ! Ea n-o să mai vie. 
Pin-la urmă, moartea mai rămine, 
Pe cînd toate pleacă, dinsa vine. 

Ei şi dacă ! Vie chiar și mine ! 

Sus paharul ! Şi așa e bine. 

Viaţa insă merge înainte, 

Frunze cad, dar muguri noi răsar. 
Înţeleaptă-i viața și cuminte — 
Pentru viaţă, încă un pahar ! 


Stelian Cucu 


a ———————————————————————————— 


ateneu — 14 


scriitorul 
I, I. STOICAN 


1. 1. Stoican a fost romancier, poet, ziarist, fiind 
pentru timpul său unul din animatorii vieţii cultu- 
rale a Bacăului, oraș în care şi-a tăcut studiile 
liceale, iar apoi și-a exercitat profesiunea de avocat. 

O legitimă întrebare care se ridică este următoa- 
rea ; de ce nu s-a amintit pînă acum despre acest 
scriitor ? 

Cercetind „Istoria literaturii române, vasta lucrare 
a lui George Călinescu (Bucureşti, 1941), nu întîlnim 
numele scriitorului 1. 1. Stoican. Aceasta, în ciuda 
faptului că sint menţionaţi acolo şi unii dintre scrii- 
torii de importanță minoră sau chiar dintre acei 
care nu reprezentau nici o valoare : un Vasile Sa- 
vel, un Sandu Teleajen ş. a. George Călinescu n-a 
avut, probabil, prilejul să cunoască lucrările lui 
1. 1. Stoican, deşi unele romane ale scriitorului bă- 
căuan au tost tipărite în edituri centrale. 


În afară de „Înfloreau trandafirii“—cartea mai 
mult cunoscută —, 1. 1. Stoican a mai scris, între 
altele : „Credinţi nemuritoare”, „Suflete”, „Eva, 
„Tragedia mută”, „Biserica arsă”, „Pribegind prin 
deșert» — romane, apoi un jurnal de război, nume- 
roase versuri, remarcîndu-se totodată — cum afir- 
mam mai sus — și printr-o bogată activitate zia- 
ristică, 


Din studierea operei lui 1. I. Stoican se degajă 
concluzia că avea o frumoasă și bogată cultură ge- 
nerală, ale cărei baze temeinice au fost puse în cei 
opt ani pe care i-a urmat la liceul de băieţi din Ba- 
cău, a cărui imagine luminoasă a purtat-o mereu 
în suflet. Aceasta reiese şi dintr-o însemnare fă- 
cută cu cerneală violetă pe prima filă a romanului 
său „ÎInfloreau trandafirii“ : „Liceului din Bacău, 
pentru că am învăţat opt ani pe băncile sale”, după 
care urmează semnătura lui 1. £. Stoican şi data 
de 20 septembrie 1920. 

Volumul de poezii „Perle pentru colierul tău” 
(Bucureşti, 1923), conţine și nişte dedicaţii (tipărite) 
dintre care vom reproduce numai două, Una din- 
tre poezii este dedicată „Hortensei Papadat-Ben- 
gescu, pentru că a scris pentru mine şi mi-a trimis 
prin domnul Eugen Lovinescu bucata „Necunoscu- 
ţii”, 

Alta este dedicată „Lui Gala Galaction pentru că 
a venit într-o zi de primăvară pe sălile unui tri- 
bunal oarecare, să-mi învioreze sufletul cu salutul 
său impresionant”, 


Amănunte de acest îel, la care s-ar mai putea a- 
dăuga și altele, conduc 1a o dublă concluzie : în pri- 
mul rînd scriitorul băcăuan era cunoscut şi apre- 
ciat de unele personalităţi însemnate ale vieţii noas- 
tre literare şi, în al doilea rînd, că un studiu mai 
amplu al vieţii şi operei lui 1. I. Stoican ar con- 
duce implicit și la întregiri biografice ale unor alţi 
scriitori cu numele deja înscris în istoria literaturii 
noastre, 


In această ordine de idei, merită amintit faptul 
că, printre manuscrise inedite pe care le păstrează 
familia Stoican — unele inedite — se află și o poe- 
zie a lui George Bacovia şi anume „Pantofii“, ceea 
ce dovedește că între cei doi scriitori au existat 
bune relaţii de prietenie. 

Relativ la proza lui 1. 1. Stoican, relevăm nota 
predominant lirică a romanelor sale şi sentimentul 
de simpatie care se degajă pentru cei obidiţi, în 
special din lumea satului de după războiul mondial. 
Mircea Curpănaru, unul din eroii romanului „Pri- 
begind prin deșert”, privind un țăran cosind iarba, 
conclude în urma unei reflecţii : „Iată ce ar trebui 
să sape în marmoră sculptorii noștri. Dacă marmora 
e prea scumpă, în bronz, în piatră ori în argilă. El 
este singura imagine reprezentativă a pămîntului 
nostru, Și nu l-am văzut în nici o expoziţie” (pag. 
50). Aceleași sentimente pentru lumea „ir port de 
țară” manifestă și personajul principal al roma- 
nului „Infloreau trandafirii”. 


Pentru reliefarea calităţilor de recenzent literar 
ale lui I. 1. Stoican, vom indica două din articolele 
sale din anul 1932 apărute în „Gazeta Bacăului”, 
respectiv la 13 martie și 3 aprilie. 


Ambele articole se referă la poeziile unui „vechi 
prieten” şi „bunul meu coleg de barou” Gh, D. 
Apostol. 

Din însemnările noastre fugitive se poate re- 
ține, credem, sugestia unei examinări atente şi 
multilaterală a operei scriitorului băcăuan 1, I. 


Stoican, pe nedrept ignorat de critica şi istoria li- 
terară. 


Dumitru Fânaru 


ziaristul 
IANCU GHEORGHIU 
BUDU 


Printre gazetarii de frunte al Bacăului menţionaţi 
în Anuarul presei și al lumii politice din 1908, ală- 
turi de Costache Radu, N. Donici, Eugen Vaian ş.a., 
este trecut și Iancu Gheorghiu Budu, numele său 
fiină însoţit şi de o fişă biografică (pag. 197-200). 

Născut la Bacău prin 1829, Iancu Gheorghiu a 
fost, după relatările contemporanilor, un autodi- 
dact, care a ajuns totuși procuror la Roman și 
judecător la Bacău. Avid de cultură, el și-o însu- 
şeşte întîmpinînd diticultăţile epocii, de care mai 
apoi n-au fost scutiţi nici copiii săi. Se afirmă în 
primele rinduri ale unioniștilor din Bacău, fapt 
remarcat de Costache Radu în monografia sa. A- 
tras deopotrivă de literatură și de muzică (a com- 
pus citeva cîntece), el optează însă pentru gaze- 
tărie, colaborind, după cîte cunoaștem, la trei din- 
tre gazetele progresiste : Femeia (1868-1873), Pro- 
vincialul (1875) şi Muncitorul (1878-1879). 


Debutul în publicistică şi-l făcuse din 1855, la 
Zimbrul (laşi), cu articole și versuri, din care re- 
produce și în revista Femeia — jurnal nepolitic — 
pe care, de altfel, o şi edita la Roman, 

Considerată ca o „operă a societăţii“, la care co- 
laborează „toţi oamenii de bine”, revista lunară 
Femeia îşi propunea, în primul rind, ca o profe- 
siune de credinţă : „ajutor femeilor, ajutor acestor 


surori ale omului, persecutate și părăsite de dinsul, 
şi în mina cărora stă civilizațiunea globului”. Ceea 
ce explică şi acei moto de pe copertă : „Ajutaţi-mă 
oameni ca să vă ridic ; invitaţi-mă să vă fac mari” 
In acest scop, Iancu Gheorghiu Budu deschide şi 
susține, permanent, în cele 12 numere ale revistei, 
rubrici destinate femeilor, cum ar fi: Educaţiu- 
nea femeilor, Moda şi comodul, Higiena, Bucătăria, 
Cunoştinţele ș. a. 

Prin gazetele ce le conduce, Iancu Gheorghiu 
Budu este purtătorul de cuvint al forţelor pro- 
gresiste din vremea sa. 


Asttel, în afară de problemele de instrucţie și de 
educaţie, cărora le acordă mult spaţiu, el face re- 
Mecţii interesante asupra organizării societăţii, a 
diviziunii ei pe clase (art. Servii și patronii), 

Asemenea idei ne explică şi prezența lui în con- 
ducerea gazetei Muncitorul, alături de Dimitrie Ro- 
setti Tescanu, unul dintre socialiștii români, mem- 
bru al Internaționalei I-a. Avind înscrisă pe fron- 
tispiciu lozinca „Onistitate — Dreptate — Adevăr”, 
săptăminalul băcăuan Muncitorul își propune, ca 
şi gazeta Socialistul, „sprijinirea muncitorului ex- 
ploatat de parazitica trinitate : jandarmul, funcţio- 
narul, capitalistul”, deschizind coloanele sale „tu- 
turor acelora, care au adevăruri de spus sau idei 
noi de propus” (Muncitorul, nr. 3/1878, art. „Ins- 
tituţiuni şi moravuri“). 

Pe linie culturală, Iancu Gheorghiu Budu caută 
să adune în paginile gazetelor sale, nu numai 
cărturarii din ţinutul Bacăului: Alecu Vilner, D. 
Rosetti Tescanu, C. Platon, Iancu Tăutu ş, a, ci şi 
nume ilustre din întreaga ţară, cum ar fi: V. 
Alecsandri, M, Kogălniceanu, C. Negri, B. P. Has- 
deu, Cezar Bolliac, D. Bolintineanu, 1. Eliade Rădu- 
iescu ș. a. 

Străduinţa gazetarului băcăuan este remarcată și 
de Convorbiri literare, nr. 24/1869, care prin secreta- 
rul său de redacţie, Iacob Negruzzi, notează : „La 
25 decembrie, anul trecut (1868), au ieșit întiiul nu- 
măr, al jurnalului Femeia, sub redacţia d-lui 1, 
Gheorghiu Budu, a căruia nume nu era cunoscut 
pînă acum prin nici o publicaţiune”, Ironizindu-l, 
totuşi, pe directorul Jurnalului” că este deopo- 
trivă „redactorul, proprietarul și singurul colabo- 
rator”, Iacob Negruzzi se ocupă apoi de incertitu- 
dinile ortografice ale gazetei, acuzind că „se scrie 
după inspiraţiunea momentului“ (p. 398). 

Aprecierilor critice şi pe alocuri maliţioase ale 
Convorbirilor, (reproduse în Femeia, nr. 3 din 25- 
11-1869), Iancu Gheorghiu Budu răspunde prin ar- 
ticolul „Femeia în apărare” şi printr-o fabulă mo- 
dernă, îndreptată împotriva lui Iacob Negruzzi. 


vechi reviste 
ŞI Ziare 


CRAINICUL 


(1904) 


Dintre gazetele săptăminale care apar la Bacău 
după 1900, Crainicul pare să aibă atitudinea cea mai 
independentă. Apărută la 2 septembrie 1904, sub 
conducerea avocatului ziarist Emil Rey, gazeta îşi 
propune de la bun început că „nu va fi în rindul 
acelor apariţiuni sporadice, menite a servi unor 
răzbunări, a alimenta uri şi a satisface ambiţiuni 
personale". Se va ţine „departe de luptele acute de 
partid“ şi va oferi coloanele sale, „oricui va avea 
de spus ceva în interesul obștese” 1). 

Directorul Crainicului se angajează în faţa popu- 
laţiei orașului şi judeţului Bacău de a face cunos- 
cut „tot ce se petrece în judeţ şi o interesează“ şi 
„de a susține pe lingă cei în drept cererile și plin- 
gerile“ juste ce i se vor aduce la cunoștință. Emii 
Rey est conştient — şi chiar mărturiseşte în pri- 
mul articol redacțional — că ziaristul trebuie să știe 
să se impună „stimei dacă nu simpatiei tuturor” și 
„are datoria de a ţine cumpăna dreptăţii ca un 
bun judecător“. 


Pornind de la asemenea principii, Crainicul 
stringe în jurul său citeva condeie agere şi talen- 
tate, care însă nu-și dezvăluie numele, semnînd cu 
pseudonime sau iniţiale. Domeniile îmbrăţişate de 
publicaţia săptăminală sînt : şcoala, viaţa culturală 
şi ştiinţifică, probleme sociale şi literatura. 

Problemelor şcolare li se acordă un larg interes. 
Atit cu prilejul deschiderii cursurilor liceului din 
localitate, cînd gazeta reproduce aproape integral 
cuvintul directorului (prof. Lascar Veniamin) 2) cît 
şi în alte împrejurări, cînd oferă o „rubrică libe- 
ră”, unde protesorii şi învățătorii sînt solicitați să-şi 
spună părerile în legătură cu frecvenţa elevilor în 
şcolile primare, cu întreţinerea şi reparația localu- 
rilor de școli. 


Există, de asemenea, o cronică ştiinţifică perma- 
mentă ce dezbate probleme cu privire la alimen- 
taţia raţională a omului sau cu privire la diferitele 
boli cu caracter social. ar despre activitatea cultu- 
ral-artistică din oraş, Crainicul nu numai că in- 


în schimb, directorul Femeii este încîntat de „e- 
pistola d-lui Cezar Bolliac” adresată revistei bă- 
căuane prin revista Trompeta Carpaţilor nr. 806, 
numindu-l „bravul meu veteran”, sau „bunul meu 
domn”. 


Gazeta lui Iancu Gheorghiu Budu poate fi consi- 
derată prima de acest gen — magazin cultural — 
întrucît „Rusaliile”, scoasă de Costache Radu, cam 
în acelaşi timp, nu era decit o foaie satirică cu ca- 
racter politic-informativ, Femeia a apărut „foarte 
rar şi neregulat în lume”, după cum se menţio- 
nează în ultimul său număr (12) care va fi apărut 
prin 1873, fără să se menţioneze anul pe copertă, 
dar directorul revistei va continua „să aibă încă 
curajul credințelor sale în viitor”. 

Cu asemenea credinţe Iancu Gheorghiu Budu își 
va relua activitatea gazetărească mai întii la Pro- 
vincialul și apoi la Muncitorul, înscriind o pagină 
interesantă în istoria presei băcăuane. Moare la 4 
octombrie 1885. 


M.C. Delasabar 


O șezătoare literară în Bucovina, 
(1910). Sus, de la stînga: Gh. Tofan, 
A. D. Herz, Liviu Marian, Sextil Puș- 
cariu, Emil Girleanu și Ion Minulescu, 
Jos, de la dreapta: Dimitrie Anghel, 
Cincinat Pavelescu, Mihail Sadoveanu, 
Caton Theodorian. 


formează periodic asupra spectacolelor teatrale ofe- 
rite de trupa lui Leonescu, dar susține necesitatea 
unei activităţi spirituale permanente, prin organi- 
zarea de școli pentru adulţi, conferinţe, şezători 1i- 
terare şi de „alte ocaziuni de a ne instrui reci- 
proc”. 

Unele articole cum sînt cele intitulate „Ortogra- 
fia română” (publicat în nr, 4 din 23 sept. 1901) şi 
„Critică și literatură” (publicat în nr. 5 din 30 sep- 
tembrie 1904) dovedesc competență şi receptivitate 
faţă de ideile estetice moderne. În „Critică și lite- 
ratură” autorul (semnat 1) îl așează pe Titu Maio- 
rescu „în fruntea unui gen de critică, apreciindu-l 
ca un om cu gust artistic şi cu tact critic, cunoscă- 
tor al literaturii europene” şi care, generos, în 
misiunea sa, încearcă să „scoată la iveală toate ta- 
lentele noastre literare” 2). 


Interesant este şi articolul „Oameni și lucruri” 
semnat Flor, referitor 1a scriitorul băcăuan Isidor 
Budu (Isis) colaborator la „Gazeta Moldovei” și că- 
lător prin Germania (în 1904) unde i-a întilnit pe 
1. L. Caragiale şi Radu D. Rosetti, „cu care a pe- 
trecut tot timpul“ (articolul „În ţara artei“ 
(Umpresii din Minchen) publicat în „Gazeta Moldo- 
vei“ şi reprodus în parte în gazeta băcăuană). 

Ca, lucrări literare propriu-zise, la Crainicul se 
cultivă mai ales genul umoristic-satiric, Pe prima 
pagină, la rubrica „Gazeta rimată” se publică în 
fiecare număr versuri satirice (cronici rimate, ca- 
trene, epigrame — semnate Yvan, Piron, Alcos, Flo- 
renţa ș.a.) la adresa burgheziei locale care își pe- 
trecea timpul la catenea şi cu jocuri de noroc. Prin- 
tre autorii acestor versuri satirice bănuim pe ziariş- 
tii băcăuani Corneliu Budu (Badea Pletea), autor al 
unui volum de versuri (Aşchii, 1905) și Petre Budu, 
care scoate la Bacău, cam în aceeaşi vreme, re- 
vista In ore libere, şi colaborează la gazetele : E- 


poca, Floare albastră, România ilustrată, Lumea 
nouă, Moftul român 4). Nişte „aşchii” vor apare re- 
Bulat şi în Crainicul, anticipînd într-un fel cugetă- 
rile de acest gen ale lui Tudor Mușatescu : „Lumea 
crede mai iute în trecutul unei femei, decît în vii- 
torul unui bărbat”. „A fi fericit înseamnă a vedea 
lumea așa cum o doreşti” 5). „Cei răi învidiază şi 
urăsc : e felul lor de a admira” 6), „Cînd lașitatea 
scrie ceea ce dictează invidia, se naşte o scrisoare 
anonimă” 7). „Dragostea e un dar al inimii, dar 
stima e tributul ei” 8), 


Poezii erotice sau pe alte teme mai semnează: 
Ion de la Prăjeşti, I. Barzan, iar proză : T. Stefa- 
neili. 

In Ateneul cultural nr, 13 din 1926, într-o notiță se 
menţiona că scriitorul D. D. Pătrășcanu a debutat 
ca scriitor în ziarul Crainicul şi că „articole! 
rute cu multă insistenţă de către directorul gazete 
erau iscălite cu o „iniţială” ?) însă cu inițialele D. 
sau P., nu am găsit nici un articol semnat în cele 
8 numere existente în Biblioteca Academiei. S-ar 
putea totuși ca D. D. Pătrășcanu să fi semnat cu o 
„altă inițială”. Rămîne de stabilit care, dintre cele 
întilnite în paginile Crainicului. 


M. Cosmescu 


1) Crainicul, nr. 1, joi 2 sept. 1904, art, redacţional 
semnat Emil Rey, p. 1. 
2) Nr. 4, joi 23 sept. 1904, p. 1. 
3) L. e. nr. 5, 30 sept. 1904, p, 1- 
4) Anuarul presei și al lumii politice pe 1908, art. 
„Presa în Bacău”, nesemnat, p. 197-200. 
5) Crainicul nr. 1/1904. 
6) 1. e. nr. 2/1904, 
DL. e. nr. 4/1904. 
BL. e. nr. 5/1904. 
9) Ateneul cultural, nr. 13/1926, p. 195. 


documente rare 
în arhiva băcănană 


Răstoind documentele aflate în păstrarea arhive- 
lor statului din judeţul Bacău întilnim că 
neşti, hrisoave, zapise originale sau copii 
pe pergament în limba slavă și română cu carac- 
tere chirilice, corespondenţă oficială și particulari 
manuscrise ale oamenilor de ştiinţă, literatură și 
artă, memorii, afișe, sigilii, planuri și hărţi, create 
în decursul dezvoltării istorice pe văile Bistriţei și 
Siretului, Moldovei şi Trotușului sau pe alte me- 
jeaguri românești. 


Din colecţia de documente feudale menţionăm ci- 
teva documente originale rare, publicate sau ine- 
dite, emise în cancelariile voievozilor moldoveni în 
urmă cu 400-500 de ani, 


Cel mai vechi document original păstrat în ju- 
deţul Bacău este din anul 1424 octombrie 9, emis 
de Alexandru cel Bun. Prin această carte domnea» 
scă scrisă pe pergament domnul Moldovei întărește 
lui Toader şi Ilie „un loc pe Tazlău, lingă riu la 
obirşia lui, la pod şi unde iese el din pădure, mai 
sus de podeţul Metaştilor, să-și aşeze şi să înteme- 
ieze o mănăstire, să le fie lor uric de ctitorie cu 
tot venitul lor şi copiilor lor”. Documentul prezintă 
importanță nu numai prin vechimea sa, ci și prin 
faptul că atestă, documentar, pentru prima dată 
localitatea 'Tazlău, 


De la Bogdan Voievod, fiul lui Alexandru Lă- 
pușneanu se păstrează o carte domnească prin care 
se întăreşte lui Trifu și femeii sale Tudosia, părţi 
din satul Nadișa cumpărate cu o sută zloți tăt; 
reşti de la Simion fiul lui Andruşca, Original scris 
pe pergament, documentul poartă o pecete cu 
stema Moldovei. 


Un document important, original şi inedit, scris 
pe pergament, în care sint menţionate unele sate 
din judeţul Bacău este hrisovul din 13 mai 1574 e- 
mis de Ion Vodă cel Cumplit. Prin acest hrisov 
domnitorul întăreşte lui Marco, soţiei lui — Ana și 
altor urmași satul Mărceşti din ţinutul Bacăului, 
ridicat la un loc pustiu la fintîna ce se numea 
Seacă şi a treia parte din satul Luncani, stabilin- 
du-se fiecăruia partea ce-i revine, 

Alături de pergamentele amintite, în care sînt a- 
testate unele localităţi din judeţul Bacău, mai men- 
ţionăm cartea domnească emisă în anul 1505 de că- 
tre Bogdan Voievod, fiul lui Ștefan cel Mare, și 
cartea de răvaș emisă la anul 1582 de către Mihnea 
Voievod domnul 'Țării Românești. Ambele docu- 
mente sînt originale şi se referă la vinderea satu- 
lui Baloşeşti pe Birlad și a unor părţi din satul 
Girbovi. 

Şi din secolele XVII-XVIII se păstrează citeva 
documente importante. Asttel, prin documentul din 
5 iunie 1679 se întăreşte de către Duca Voievod lui 
Andrei Mihulej pircălab, moșia satului Ocheni din 
ținutul Putna, un alt document, din 9 martie 1689 
se reteră la slujbele monahilor de la mănăstirea 
Neamţ, 

Important este și hrisovul din anul 1756, iunie 
25, prin care Constantin Mihai Cehan Racoviţă dă- 
ruiește lui Ştefan Buhaescu, pentru slujbele sale 
credincioase, părţi din pămîntul domnesc de la 
Tg. Trotuș, 

Materialele documentare informative din secolele 
XIX-XX sînt mult mai bogate. Transformările eco- 
nomice de la începutul secolului al XIX-lea influ- 
enţează pozitiv şi dezvoltarea culturală. Apariţia 
primelor școli româneşti şi a unor instituţii carac- 
teristice orinduirii capitaliste sînt consemnate de 
cărturarii timpului în dosarele păstrate în fondu- 
rile arhivistice. Etoria și Isprăvnicia Bacăului (1831- 
1864) ; Primăria şi Prefectura Bacăului (1864- 3 
Camerele de Comerţ şi industrie, Camera agricolă 
etc. In materialele documentare păstrate de la a- 
ceste instituţii întilnim documente referitoare la 
înființarea primelor şcoli în oraşul Bacău, la 
ţiunile maselor populare în perioada revoluţiei de 
la 1848 și la Unirea Principatelor, la înființarea tea- 
trului în „politia“ Bacău în anii 1848-1850, la 
ţia populaţiei în timpul războiului Crimee 
trupele austriece au fost cartiruite în Bat 


situa- 


cina 


împroprietărirea ţăranilor în urma reformei a 
din 1864. Nu lipsesc materialele documentare 
reflectă situaţia agriculturii în perioada 1861- 
precum și începuturile dezvoltării industriale a 


tele din fondurile arhivistice amintite în legături 
cu răscoalele țărănești și îndeosebi cea din 19 
<u grevele şi acţiunile muncitorești intense, des- 
Zăşurate sub conducerea comuniștilor. 


R. Mihai 
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In cadrul cercetărilor privind evoluţia vieţii so- 
cial-economice a poporului nostru, de o deose- 
bită actualitate este studiul păstoritului. Impreu- 
nă cu agricultura el a existat și s-a dezvoltat 
de-a lungul veacurilor, iar numeroase date ar- 
heologice confirmă pe deplin acest fenomen 
istorico-economic. Astfel, pe o piatră funerară 
găsită de Vasile Pârvan între ruinele cetăţii „Ul- 
metum“ se vede chipul unui plugar care iși ară 
ogorul cu un plug cu doi boi, iar pe cealaltă 
parte se află chipul unui cioban cu sarica pe 
spate și cu plete lungi, care îi filfiie în vint. A- 
ceastă sculptură antică, foarte elocventă, ne a- 
rată pe deplin cele două elemente etnice stră- 
bune : păstorii şi agricultorii. 

Populaţia dacică în timpul stăpinirii romane a 
continuat să trăiască pe teritoriul Daciei, păs- 
trindu-şi pe alocuri chiar forme de organizare 
proprii, cum au fost de pildă obștea sătească 
de agricultori şi păstori. 

In acest cadru populaţia daco-romană a dăi- 
nuit prin unitatea de limbă și de cultură, prin 
comunitatea de idei, înfruntind peste veacuri 
toate vicisitudinile destinului și dind naştere în 
decursul unui îndelungat proces istoric, limbii și 
poporului român. 

Muntele și cimpia au însemnat două zone de 
polarizare alternativă în istoria etnică și econo- 
mică a poporului român. Cimpia reprezenta aria 
de pace favorabilă agriculturii în momentele de 
destindere, iar muntele reprezenta suprafaţa de- 
fensivă pentru vremurile de restriște în care a 
luat naștere o intensă viață pastorală. Aceștia 
sint factorii cei mai importanţi care stau la baza 
continuității etnice a vieţii agricole pastorale a 
poporului românesc. Frecvența plaiurilor de cul- 
me şi a pasurilor adinci care permit trecerea 
ușoară din interiorul cetăţii transilvane spre 
Dunăre şi Marea Neagră, întregesc un organism 
economic de cea mai mare importanță in evo- 
luţia etnică şi politică a populaţiei românești. 
Configuraţia geografică a pămintului carpatic 
nu se  mărgineşte însă la simple grupări de 
munți, căci Carpaţii aleargă în jurul podișului 
Transilvaniei, ca un adevărat cortegiu de dealuri 
interne și externe, cu nenumărate depresiuni în- 
tercarpatice şi subcarpatice locuite de cea mai 
anterioară populaţie românească. Nicăieri densi- 
tatea şi omogenitatea elementului românesc nu 
sint atit de bine reprezentate ca în această par- 
te a ţării, Aici s-a păstrat de fapt şi cea mai 
pică civilizație românească : în cadrul dealurilor 
subcarpatice, alături de păstorit și de ogoare 
cultivate cu cereale, cu viţă de vie şi cu pomi 
fructiferi, alături de pădure și de bogăţiile mi- 
niere au luat naștere primele organizări politice 
româneşti. zi A 

Nicăieri nu a fost atit de dezvoltat păstoritul 
în acel timp, ca în Transilvania. Populaţia car- 
patină, însă, n-a putut trăi numai din păstori y 
mai ales într-o vreme cînd în cimpiile din veci- 
nătatea Carpaţilor populaţia se rărise mult. De- 
sigur, că în Carpaţii răsăriteni și meridionali, 
viaţa pastorală a fost mai dezvoltată, dar în 
munţii Apuseni, în regiunea dealurilor şi depre- 
siunilor subcarpatice, locuitorii se ocupau deo- 
potrivă şi cu agricultura. Munţii Apuseni n-au a- 
dăpostit niciodată un oierit dezvoltat, ceea ce 
nu e de mirare dacă ţinem seama că înălţimea 
acestor munţi este sub zona alpină. Acoperite 
deci cu păduri, spinările Carpaţilor Apuseni au 


Contribuţii la istoricul cercetării 
pedagogice și al școlilor 
experimentale din România 
(St. Stoian, V. Iliescu — E.D.P. Buc. 1967) 


Cartea prof. ar. doc, St. Stoian,  mem- 
bru corespondent al Academiei RSR, şi a 
cercetătorului principal la Institutul de ştiinţe 
pedagogice din Bucureşti, V. Miescu, reprezintă 
un omagiu adus celor ce au pus temeliile învă- 
ţămîntului românesc, constituind totodată prilej 
de adincă şi competentă analiză ştiinţifică a 
moștenirii noastre pedagogice, Cu ajutorul unor 
definiţii clare, referitoare la termeni, fără de 
care înţelegerea şi interpretarea mărturiilor (se 
torice ar fi îngreunată, lucrarea pune în lumină 
aspecte diverse ale pedagogiei teoretice, conducînăd 
spre esența probiemelor dezbătute. Metoda ex- 
perimentală este definită drept metodă de inves- 
tigaie şi verificare a unei ipoteze sau teorii pri- 
vind eficienţa unor factori instructiv-educativi, 
în funcţie de un scop, constatat și el ca obiectiv, 
ca și factorii înșiși. Din etapa pincercărilor“ şi 
pînă în preajma celui de al doilea război mon- 
dial pedagogia experimentală înscrie în România 
o îndelungată și interesantă evoluţie, pornind cu 
experimentul pedagogic al lui V.A. Urechea, cor- 
tinuînd cu predarea pe obiecte la clasele mici, cu 
experimentele din perioada haretiană pină la se- 
minariile pedagogice universitare. Această întinsă 
perioadă a constituirii pedagogiei experimentale 
în România este prezentată de autori în mod di- 
ferenţiat, în funcţie de specificul fiecărei etape. 

Printre tentativele cu caracter experimental din 
prima. perioadă se înfățișează şcolile primare de 
„încercare“, de experimentare a unor noi metode 
de învăţămînt, organizate de către V.A. Urechea 
1a Iaşi (1860—1861) și la București (1864), proba- 
rea metodei mixte (mutualo-simultană), predarea 
pe obiecte la clasele mici etc. Este timpul cind 
pentru prima dată se pune la noi în discuţie exis- 
tenţa sau lipsa progresului educaţiunii intelectu- 
ale. V. A. Urechea întreprinde o amănunţită ana- 
liză, pe baza unui studiu statistic comparativ, a 
rezultatelor obţinute în diferiţi ani şcolari în șco- 
Mle primare. Din această perioadă de preexperi- 
ment datează şi preocuparea de a asigura sporirea 
eficienţei învățămîntului. Drept pildă poate servi 
experimentul încercat de același V.A. Urechea în 
anul 1865-1866 privind o nouă metodă de predare 
a gramaticii. El încearcă o desprindere de spiritul 
dogmatic şi promovarea spiritului formativ în 
învăţămînt, 

Un rol important în perfecţionarea metodelor 
didactice şi în promovarea unui spirit adînc crea- 
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fost defrișate la început treptat de agricultori. 
Sub acest raport populaţia Carpaţilor Apuseni 
reprezenta o formă de viață economică stabili- 
zată, fără a fi suferit vreo modificare esenţială 
din evul mediu şi pină în prezent. 


minind ascuţirea luptei prin nesupunere și con- 
tinuarea transhumanţei în Ţările Române și Do- 
brogea. 

Mocanii birsani transhumanţi au fost un factor 
al originalității limbii purtătoare, al unui mesaj 
de cultură specifică, se afirmă ca păstrători ai 
unui tezaur de limbă, în care se reflectă istoria 
unitară a poporului nostru. Sub diferite stăpiniri 
străine poporul român şi-a păstrat nealterată 
ființa naţională, tradiţiile, obiceiurile, portul și 
limba, care pe această medalie rotundă de aur 
a vechii Dacii, nu cunoștea împărţirea în dia- 
lecte, ca la alte naţiuni europene. 

Contribuţia mocanilor transhumanţi la viaţa so- 
cial-economică a Ţărilor Române și a Dobrogei 


9pinii 


TRANSHUMANŢĂ 


ŞI UNITATE NAŢIONALĂ 


Transilvania brăzdată de văi intinse şi cu bo- 
găţii naturale încă din epoca bizonului, a avut 
un rol precumpănitor în evoluţia poporului nos- 
tru și prin aurul care era și valuta și mijloc de 
plată in comerțul internațional ; factorii spirituali 
ai civilizaţiei urmează aceleași căi, ca și traficul 
material. (Acad. C. Daicoviciu:  Transylvanie 
dans lantiquite, 1928, pag. 79, în revista Transil- 
vania). Măreţia codrilor, a munţilor Transilvaniei 
au sadit in sufletul păstorilor români dirzenia, 
eroismul, cutezanța de a înfrunta cu armele lor 
simple pe dușmanii din afară sau dinăuntru ; iar 
prin rădăcina lor străveche înfiptă de milenii în- 
tr-un relief unitar şi armonios, mocanii, păstori 
răspindiţi cu turmele lor pe suprafața — întregii 
noastre patrii, s-au simţit de la inceputuri unii și 
aceiași. (|. Andriescu : Contribuţii la istoria Da- 
ciei, inainte de Romani, 1920, pag. 63), 

Inrăutăţirea situației păstorilor transilvăneni se 
produce incepind din veacul XII-XIV, iar la 
sfirşitul veacului al XIV-lea relaţiile devin încor- 
date între coloniștii sași și păstorii birsani, pe 
chestiunea deposedării celor din urmă de tere- 
nurile și pășunile lor. Păstorii birsani care au 
participat la lupta împotriva ocupării terenurilor 
de către saşi sint obligaţi să cedeze posesiunile 
lor (N. lorga: Istoria Românilor, 1907, vol. Il, 
pag. 198), iar restringerilor necontenite ale locu- 
rilor de pășunat i-au scos din fire pe birsanii 
care s-au răzbunat adesea prin fapte singeroa- 
se (A. D. Xenopol: Istoria Românilor în Dacia 
Traiană, vol. ||, pag. 154). 


Răscoala din 1437 a determinat mulţi păstori 
transilvăneni să emigreze din satele lor natale 
în Ţara Românească, Moldova și Dobrogea. Ma- 
terialele arhivistice, edite şi inedite, atestă trans- 
humanţa mocanilor birsani în cimpia Bărăganu- 
lui, Moldova şi Dobrogea încă din secolul al 
XIV-lea, cauzele fiind de ordin politic, social, e- 
conomic. Vechimea acestei transhumanţe a păs- 
torilor transilvăneni în cimpia Tisei, încă din 
veacul al IX-lea, iar în Bărăgan, Moldova şi Do- 
brogea încă din secolul al XIV-lea, este confir- 
mată şi de istoricii străini, cum sint istoriografi 
maghiari ca: A. Vereas, contele Nicolae Beth- 
len și alţii. Transhumanţa s-a intensificat cu de- 
posedarea de pămint, ingustarea pășunilor, asu- 
prirea prin puzderii de poveri și silnicii. Regula- 
mentul Organic, pe care Marx l-a denumit pe 
bună dreptate „Codicele muncii de clasă“, a 
ascuţit contradicţiile dintre păstorime şi boieri- 
me, revoluțiile, cum arată şi Gh. Barițiu, deter- 


tor în cercetarea pedagogică a timpului a revenit 
lui Titu Maiorescu, precum şi altor oameni de 
ştiinţă, de cultură şi de şcoală cum au fost B, P. 
Hasdeu, C. Esarcu, P. Aurelian ș. a, De aceeași 
perioadă a începuturilor ţin şi înfăptuiri cum au 
fost: institutul Urechea (București 1871), dezba- 
terea în consiliul general de instrucţie, la pro- 
punerea lui B. P. Hasdeu, a unei reforme școlare 
săteşti pe baze experimentale (1884), precum și 
predarea pe obiecte de specialitate la clasele mici. 

Pedagogia experimentală în România în perioa- 
da haretiană (cap. II) cunoaște o extindere con- 
siderabilă atit în ceea ce priveşte aria de des- 
făşurare cit şi adincimea metodică a experimen- 
telor. Se pun importante probleme de teorie şi 
metodologie a cercetării ştiinţifice, de didactică 
specială, de muncă educativă ş.a. Intilnim expe- 
rimente pedagogice organizate şi desfăşurate 
după reguli bine stabilite, cu rigurozitatea ştiin- 
ţitică cuvenită, cărora volumul de faţă le rezervă 
un spaţiu corespunzător. Printre primii care s-au 
alăturat preocupărilor de psihologie experimentală, 
ale lui M. Vaschide sint: Grigore Tăbăcaru, P, 
Pipoş şi Vladimir Ghidionescu, Pedagogul băcă- 
uan G. Tăbăcaru în studiul său intitulat „Peda- 
gogia experimentală și ştiinţa despre copil“, 
apărut în 1909, se dovedeşte un militant al aces- 
tei idei în publicistica românească, devenind ul- 
terior activ experimentator în domeniul didactic, 
Nu întimplător, peste ani, în 1931-1932 va fi pre- 
Muată sub conducerea sa, la Bacău, apariţia re- 
vistei „Pedagogia experimentală“, care a ființat 
mai întîi la București între anii 1908-1910. În 
volum sint evidenţiate totodată contribuţii nu 
lipsite de inedit ale pedagogilor ardeleni P. Pipoș 
şi V. Ghidionescu. Ultimul se face purător al 
inițiativei creării unui laborator de pedagogie 
experimentală și de pedologie, ca simbure al unui 
focar de activitate indispensabilă unei „adevărate 
şi mari mișcări pedagogice ştiinţifice“. Aprecierea 
autorilor volumului decurge firesc: pentru pe- 
dagogia experimentală Ghidionescu a fost nu 
numai primul reprezentant de seamă, dar şi un 
pedagog cu o concepţie sistematică care, prin 
contribuţia sa ştiinţifică, constituie un jalon bine 
conturat în promovarea la noi a experimentului 
pedagogic (pag. 83). Fapt însemnat, caracteristic 
de altfel pentru întreaga generaţie de pedagogi a 
timpului, Ghidionescu se pronunță pentru stimu- 
larea unei cercetări pedagogice românești, deve- 
nind astfel exponent al intereselor naţionale, te- 
meinie motivate ştiinţific. 

Incercările experimentale în domeniul educa- 
ţiei morale şi cetăţeneşti ( guvernarea de sine a 
clasei și educarea disciplinei, experimentată de 
P. Popescu-Lugoj, de V. Borgovan la Tumu 
Severin sau de 1. Marinescu la Cimpulung Muscel, 
„Programa de conduită morală“ propusă de N. 
Moisescu și aplicată la şcoala de pe lingă semina- 
rul pedagogic universitar din Bucureşti ș.a.), 
cele din domeniul organizării procesului de învă- 
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țămint şi asigurării randamentului intelectual 
(W. F. Buricescu), a îmbunătăţirii învăţămîntului 
matematic (G. Țiţeica, D. Cădere), în domeniul 
controlului procesului de învăţămînt ș.a., rețin 
în mod deosebit atenţia, reuşind să întregească 
tabloul desfăşurării experimentului pedagogic ro- 
mânesc din vremea aceea. Fără a mai fi nece- 
sar să relevăm interesul stirnit de prezentarea 
contribuţiei unui C. Dumitrescu-Iaşi sau Spiru 
Haret in acest domeniu. 

Pedagogia experimentală în gindirea pedagogică 
românească după 1918 este expusă în pagini a că- 
ror parcurgere prilejuieşte cititorului contactul cu 
idei și experimente efectuate sub auspiciile unor 
prestigioși psihologi (C. Rădulescu Motru, Ştefă- 
mescu Goangă, M. Ralea) şi pedagogi (G. G. Anto- 
mescu, I.C. Petrescu, Stanciu Stoian, 1. Gabrea, 
1. Popescu Teiuşan, Radu Petru, Nisipeanu ş.a,). 

O puternică influență asupra cercetării peda- 
gogice românești dintre cele două războaie mon- 
diale o exercită școala sociologică de la Bucu- 
reşti de sub conducerea profesorului D. Gusti. 
In aceste condiţii, după cum evidențiază și autorii 
volumului — se abordează pentru prima dată 
problema şcolilor experimentale ca atare, se îni- 
țiază experimente complexe, în spirit sotio-peda- 
gogic și se încearcă o teoretizare a acestora (L C. 
Petrescu, Stanciu Stoian). Lucrarea aduce în dez- 
batere şi alte tendinţe în pedagogia românească 
a timpului, ceea ce constituie o prețioasă contri- 
buţie Ia întregirea tabloului istoriei pedagogiei 
românești. 


Virgil Radulian 


Insemnat eveniment 
ştiinţific universitar 


In zilele de 25 şi 26 mai a.c., la Institutul pe- 
dagogic de 3 ani din Bacău s-a desfășurat cea de 
a doua sesiune de comunicări știinţitice, din ca- 
drul Institutului. 

Lucrările sesiunii s-au bucurat de participarea 
unor prestigioși oameni de ştiinţă veniţi din di- 
verse centre universitare, cum ar fi dr. docent 
Constantin Martiniue şi prof. dr. docent Zigmund 
Teider de la Universitatea din Iași, Ion Stanciu, 
director adjunct al Institutului de cercetări peda- 
gogice din București și alţii. 

In cadrul celor cinci secţii ale sesiunii (Filozofie, 
Psihologie, Istorie, Filologie, Ştiinţele Naturii) au 
fost prezentate peste 110 comunicări, dintre care 
aproape jumătate aparţin cadrelor didactice de la 
mstitutul Pedagogic din Bacău, iar 64 sînt contri- 
buţii ale cadrelor didactice de la Universitatea 
din Craiova, Institutul Central de cercetări agri- 
cole Bucureşti, Institutul agronomic Iaşi, de la in- 
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este însemnată. Nicolae lorga de exemplu scria 
că : „pămîntul dobrogean a fost salvat de a- 
cești mocani, din miinile străinilor şi că după 
ce au iernat în cimpia Bărăganului şi Dobro- 
gea mulţi mocani, s-au prefăcut în plugari, apoi 
in generaţiile următoare în negustori etc. Astfel, 
a doua oară, spunea Nicolae lorga, a avut loc 
colonizarea Dobrogei, nu cu pribegi rătăcitori și 
săraci, ci cu cele mai bune şi mai mindre ele- 
mente țărănești“. (Nicolae lorga : „Ce reprezen- 
tăm în Dobrogea“, Vălenii de Munte, 1910, pag. 
15-20). Munca şi rivna mocanilor transhumanți 
au contribuit și la avintul economic al Ţărilor Ro- 
mâne, Moldovei şi al Dobrogei ; e vorba de oa- 
meni care, așa cum îi caracterizează Ovid Den- 
susianu, sînt îndrăzneţi, ageri, capabili, spirite 
intrepride, oameni umblaţi prin lume, care au 
adus cu ei un suflet vioi, isteţ, o viață culturală 
(Păstoritul la popoarele romanice, București 
1913, pag. 27 și 32). Cei dintii „au pus ei picio- 
rul și în Dobrogea, unde au transformat pustiul 
nesfirşit, necultivat și neroditor, în întinse tere- 
nuri cultivabile”. „Ameliorarea solului, care era 
numai cenuşă, este vrednicia lor“. (|. Georges- 
cu : Românii transilvăneni în Dobrogea, Analele 
Dobrogei, V, 1920, pag. 174). 

Contribuţia mocanilor transhumanți la viaţa 
culturală a Țărilor Române şi Dobrogea este 
consemnată, de asemenea, în opera unor istorici 
de vază. Nicolae lorga, de pildă, între altele a- 
rată cum mocanii transilvăneni cumpărau Minei- 
le cu vieţile sfinţilor pentru bisericile românești 
din Dobrogea („România, cum era pină la 
1918“, pag. 311, anul 1940) și cum primii învă- 
țători care au învăţat scrisul şi cititul cu litere 
latine au fost lon Moroianu, Leon Barițiu, frate- 
le lui Gh. Barițiu şi alţii, aceştia impreună cu alți 
mocani constituindu-se în Dobrogea într-o co- 
munitate școlară sub conducerea mocanului Ma- 
nea Ciuglea. Ei și-au consacrat acestei cauze 
întreaga activitate, jertfindu-și averea lor, cum 
scrie lorga, pentru întemeierea școlilor  româ- 
nești și ridicarea nivelului cultural și a spiritului 
mobilizator, pentru eliberarea social-economică 
şi independența naţională (Nicolae lorga: Le 
Dobroudija roumaine, București, 1919, pag. 98). 

Deci, păstorii transhumanţi, „cutreierători se- 
culari și pașnici de păminturi, citindu-şi drumul 
în stelele cerului, cu bita ca armă, cu străve- 
chiul cojoc ca scut şi adăpost şi cu turma de 
oi ca oaste, au coborit nu numai cimpiile oco- 
lite de plugarii din jurul Carpaţilor, ci și toată 
zona de stepă din jurul Mării Negre, trasind dru- 
muri noi prin împărăţia ierburilor, deschizind va- 
duri, ridicind tirle şi odăi, descoperind valoarea 
unor păminturi nepreţuite și părăsite, întocmind 
sate și prin prăsila lor sănătoasă, cum îi arată 
Gh. Vâlsan, colonizind un întreg colț de ţară, 
mai frumoasă și mai temeinică decit orice co- 
lonizare oficială“. (Gh, Vilsan, Mocanii din Do- 
brogea, Graiul Românesc, ||, 1928, pag. 41, 
nr. 3). 

In transhumanţa lor mocanii s-au dovedit deci 
factori activi de unitate etnică, social-culturală, 
geografică şi economică, dezvoltind în sinul po- 
porului conștiința pentru înlăturarea iobăgiei, 
pentru eliberarea de sub jugul turcesc și ideea 
unirii tuturor românilor; mai tirziu, reprezentan- 
ţii lor ca un Bucur Gaetan, Nicolae Secăreanu, 
Tircă, Verzea și alţii, bărbaţi de aleasă cultură, 
implicaţi în răscoala lui Tudor Vladimirescu, au 
plămădit şi organizat, alături de Avram lancu, 
mişcarea de la 1848 pentru libertate și indepen- 
denţă naţională. 


lon |. Ghelase 


stitutele pedagogice din Baia Mare, Galaţi, Iași, Pi- 
tești, Suceava; au mai prezentat, de asemenea, 
comunicări cercetători și alţi oameni de știință 
de la Staţiunea „SteJarul“-Pîngăraţi și diterite 
alte foruri ştiinţifice din Bacău, Piatra Neamţ, 
Oraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 

Prin valoarea comunicărilor, prin nivelul înalt 
la care s-au desfășurat discuţiile, precum și prin 
varietatea domeniilor abordate, cea de-a doua se- 
siune de comunicări ştiinţifice a Institutului Pe- 
dagogic de 3 ani din Bacău vădește ponderea 
crescindă pe care o capătă în viaţa ştiinţifică și 
— în genere — culturală a ţării, tînărul centru 
universitar băcăuan. 

In numerele noastre viitoare vom reveni cu pu- 
blicarea unora dintre comunicările participanţi- 
lor la sesiune. 


ERATĂ 


In studiul „Progresul social şi me- 
toda structurală” („Ateneu”, nr. $/ 
1968, pag. 3), semnat de conf. univ. doe- 
tor Iosif Natansohn şi lector Petre Du- 
mitrescu, sfirșitul alineatului al doilea, 
de la pagina 3 se va citi astfel: „...şi în 
virtutea regulelor de transformare pro- 
prii, se trece de la o structură la alta, 
cu invariantele specifice”. 


EDITURA ACADEMIEI a scos de sub tipar 
cartea zoologului VASILE IONESCU de la 
Staţiunea Stejarul, 


„VERTEBRATELE DIN ROMÂNIA“ 


E) VERTEBRATELE 


ION IONESCU 
DE LA BRAD 


150 ani de la naştere 


Anul acesta, la 24 iunie, se împlinesc 150 de ani 
de la nașterea lui Ion Ionescu de la Brad — patriot 
şi luptător înflăcărat pentru emanciparea ţăranilor şi 
dezvoltarea agriculturii din ţara noastră, Mare cărtu- 
rar şi gînditor progresist, agronomul Ion Ionescu de 
la Brad, a desfăşurat o vastă muncă teoretică şi 
practică în ferma model din satul Brad, de lîngă 
Roman. Ferma model a fost înființată și organizată 
în aşa fel încît să fie un cadru cît mai adecvat răs- 
pindirii experienţei înaintate, pentru modernizarea 
agriculturii din acea vreme. Ea era în același timp 
fermă model, avea şcoală de agricultură și prin în- 
troducerea noutăţilor, era o fermă experimentală, 
ceea ce coincide exact cu mijloacele pe care Ion 
Ionescu de la Brad le preconiza pentru moderni- 
zarea agriculturii și ridicarea ţărănimii. Activitatea 
practică, a constituit un izvor nesecat de învățăminte 
care întregeau şi consolidau temeinica pregătire teo- 
reică, 

Ion Ionescu de la Brad a avut preocupări multila- 
terale. EL s-a ocupat de o gamă largă de probleme 
privind tehnologia agricolă, de economie politică si 
economie rurală, de statistică, finanţe, contabilitate, 
a tăcut ample şi documentate studii monografice etc. 
Muititudinea preocupărilor sale nu l-a descumpănit în 
activitatea practică, ci, dimpotrivă, animat de scopul 
final — emanciparea ţărănimii, — consolidarea și 
modernizarea statului român, a elaborat numeroase 
lucrări, care stirnesc interes şi astăzi, şi în care un 
loc de seamă îl ocupă problemele de „economie ru- 
rală“, Este primul cărturar din țara noastră şi am 
putea afirma fără să exagerăm și pe plan mondial, 
care se ocupă sistematic și competent de probleme- 
1e economiei concrete din domeniul agriculturii. Dar, 
tocmai această latură a activităţii sale a fost mai 
puţin studiată ; pînă acum nu a apărut nici un stu- 
diu care să reconsidere critic tezele, principiile şi me- 
todele „economiei rurale“ propagate cu atita ardoare 
de Ion Ionescu de la Brad. 

Modest şi conștient că preceptele lui ştiinţifice nu 
pot fi înţelese și nici aplicate pe ogoarele ţării decit 
pe baza unui experiment, se stabileşte el însuşi în 
satul Brad şi îşi pune în practică propriile idei. A- 
ceastă hotărire este luată în condiţiile în care ia 
Iaşi avea o situaţie materială foarte bună și ranguri 
sociale, dar nu putea renunţa la ajutorul, pe care 
dorea cu atita pasiune şi simţăminte patriotice să-l 
ofere „celor de jos. De fapt, numai în felul acesta 
putea să aplice, să verifice şi să modifice în contor- 
mitate cu cerinţele practicii teoriile atit de moderne 
pe care le-a elaborat in legătură cu organizarea pro- 
ducţiei, a muncii și a gestiunii exploataţiei agricole. 

“Țăranul, arată el, se abate cu greu de la metode- 
ie și sistemele de agricultură apucate din bătrini. 
Jar pentru aceasta avea nevoie de fapte practice care 
să-l convingă de superioritatea noului sistem. Insăşi 
denumirea de „fermă model“, pe care o intilnim 
mereu în aproape toate operele lui Ion Ionescu de la 
Brad, sugerează pe deplin acest lucru. Referindu-se 
la această idee el arată că: „Nu e lucru uşor de a 
întreprinde cineva schimbarea unei organizări rurale 
cimentată de secole în deprinderile unui popor. Ne- 
voia singură este în stare a face această schimbare 
și nevoia sosită e că bate la uşa săteanului. Cu mij- 
loacele cele vechi de producere, săteanul nu mai 
poate face astăzi îndestulare tuturor trebuinţelor lui, 
vrînd nevrind, cată să le abandoneze şi să ia altele 
în locul lor, altele mai potrivite cu împrejurările eco- 
nomice în care se află astăzi“ !). 

Avind la bază studii temeinice și o vastă activitate 
practică, întreaga operă a lui Ion Ionescu de la 
Brad este pătrunsă de un profund caracter ştiinţific, 
Din acest punct de vedere, este de remarcat efortul 
mare pe care l-a depus pentru înlăturarea rutinei în 
organizarea conducerea şi tehnologia  exploataţiilor 
agricole, prin introducerea a tot ceea ce este modern, 
progresist, pentru vremea aceea. La baza experienţei 
înaintate au stat exemple concrete din ţara noastră 
cît şi din alte ţări din Europa. Ion Ionescu de la 
Brad are un mare merit că, în întreaga lui activi- 
tate, s-a sprijinit pe cunoaşterea progresului tehnico- 
economic din agricultură pe de o parte, şi a ţăranului 
român pe de altă parte. Numai printr-o îmbinare 
armonioasă a acestor două elemente a recomandat 
căile propășirii agriculturii româneşti. Fiind un re- 
prezentant de seamă al gîndirii şi activităţii practice 
în domeniul economiei rurale, un apărător neîntri- 
cat al drepturilor ţărănimii, un frecvent propagan- 
dist al agriculturii moderne Ion Ionescu de la Brad 
a fost proclamat, cu mare admiraţie și fără rezerve, 
„decanul agronomilor și economiştilor românit, 

Viaţa şi opera valoroasă, în toate domeniile în care 
a scris, au fost dăruite cu pasiune și abnegaţie pa- 
triei, pe care o dorea cit mai înfloritoare ; dar con- 
diţiile economiei burghezo-moșierești nu ofereau ca- 
drul necesar. Astăzi, sub conducerea înţeleaptă a 
Partidului Comunist Român, poporul nostru, în ca- 
drul economiei socialiste, are toate condiţiile să va- 
lorifice critic moștenirea culturală din trecut, în 
toate domeniile de activitate. Din acest punct de 
vedere, scrierile Jui Ion Ionescu de la Brad cons- 
tituie un valoros material pentru documentare și bo- 
gate învăţăminte, 


M. Davideanu 


1. Ion Ionescu de la Brad — Agricultura română de 
1a Brad, 1836, în Opere, vol. II, 1944, p. 187, 


logică şi tehnică logică 


În ştiinţa contemporană rolul cercetărilor me- 
todologice, adică studiul metodelor de rezolvare 
a problemelor ştiinţei, devine din ce in ce mai 
mare. Incă Descartes atrăgea atenţia asupra tap- 
tului că metoda de a ooţine anumite rezultaie 
este mai importantă decit rezultatul însuși. Știința 
ca şi producţia materiala are, ca sa spunem așa, 
o „tehnologie“ a ei. Intormaţia pe care trebuie 
s-o prelucrăm, problemele pe care trebuie sa 
le rezolvăm nu depind in mod necesar de o anu- 
mită metodă (procedeu). Fara a alunga total 
procedeele descriptive, procedee indispensabiie 
la un anumit nivei de legaturi ale obiectului cu 
ştiinţa, logica simbolică a adoptat un nou tip de 
limbaj — limbajul simbolic — şi odată cu aceasta 
a deschis larg porţile metodelor deductive (axio- 
matice) formale și in speța algoritmice, Introdu- 
cerea acestor procedee nu a insemnat schimba- 
rea obiectului de studiu, ci doar o mai exactă și 
mai adincă pătrundere în obiect. Se analizeaza 
ca și înainte „formele de poziţii” și raţionamen- 
tele ce pot fi construite cu ajutorul a diferite 
forme. Aceste forme de poziţii sint bine cunos- 
cute cititorului și numai pentru utilitate în dis- 
cuţie le mai reamintesc. Așa cum matematica 
folosește litere atunci cind vrea să vorbească 
despre numere oarecare (ex. x, y, ) tot așa 
şi logica folosește litere pentru a nota propoziţii 
oarecare (ex. p, q; ru....). Un deosebit interes 
prezintă formele de propoziţii compuse care pot 
ți scrise prescurtat „nu p“ (ex, „nu plouă in 
soare“), „p și q“ (ex. „România este un stat su- 
veran şi este un stat independent"), „p sau q“ 
(ex, „la serbare ascultăm muzică sau dansam”), 
„dacă p atunci q“ (ex. „dacă cineva este om 
atunci este muritor”) ş.a. O prescurtare in plus 
se realizează și prin simbolizarea cuvintelor de 
legătură „nu“, „şi“ etc. De exemplu „nu-p” se 
scrie —p, și „p și q" se scrie „p. q', „dacă p 
atunci q“ se scrie „p î q”. Cititorului îi tre- 
buie puţină răbdare pentru a se obișnui cu a- 
ceste simbolizări. El va învăţa apoi să constru- 
iască cu formele respective anumite raţiona- 
mente, adică în ce fel o formă îl duce de la 
adevăr, numai la adevăr. Astfel el va învăţa că 
de la propoziţia „dacă cineva este om atunci el 
este muritor“ poate trece la propoziţia „da- 
că cineva nu este muritor el nu este 
om“. Un astfel de raţionament are forma „din 
«dacă p atunci q» se duce «dacă nu-q atunci 
nu-p»", formă care simbolizată complet poate 
să-i apară cititorului ca fiind ceva „teribil” : 


(p—>9)o(9—>p) 

Se constată că unele forme se pot reduce la 
altele, astfel forma „dacă p atunci q” se poate 
reduce la „nu p sau q“. Mulţi cercetători și-au 
consacrat eforturile studiind această problemă 
a reducerii formelor de propoziții unele la altele. 

Problema este interesantă deoarece formele nu 
sint reductibile la oricare altele. Toată lumea își 
dă seama că nu putem reduce „p şi q“ la „p 
sau q“, Cititorul observă că sub simbolismul re- 


barbativ se ascunde de fapt un conţinut ex- 
vrem de simplu. Dacă unii autori se complac in 
ermetism căutind să dea lucrurilor de aci o tur- 
nură mult mai complicată decit e, o fac pentru 
că se jenează de acest conţinut simplu, vor să 
dea impresia că e ceva mai profund decit este, 
ki uită că simplul și profundul se asociază în 
ultimă instanţă. Este spre binele logicii să nu se 
inchisteze în formule neexplicate, să comunice 
cu cititorul obişnuit. 

Marele fizician N. Schrădinger scria odată : 
„Dacă nu veţi fi capabili să explicaţi nu importă 
cui, ce aţi facut, activitatea voastra a fost inu- 
ti Nu există o logică pe categorii de oa- 
meni ; ţăranul, muncitorul, inginerul, savantul toţi 
utilizează aceleași forme de propoziţii, aceleași 
raționamente. Fiecare poate să nu înțeleagă ușor 
activitatea specială, dar ei pot comunica nu 
numai datorită unui limbaj comun, ci şi unei 
logici comune. De ce dar să facem în şcoală nu- 
mai educaţia vorbirii şi nu şi a gindirii ? Că mulți 
preferă să vorbească decit să gindească ? 

Mai sus am riscat să-i sugerez cititorului în 
citeva exemple legătura simbolismului logic cu 
limbajul obișnuit. (Spun „am riscat” deoarece 
revista în care public, prin profilul ei admite greu 
astfel de digresiuni). Am dorit să-l abat de la 
ideea care-l sperie cind vede un tratat de logică 
simbolică, ideea că are de-a face cu o „mate- 
matică“. Această idee este întreţinută și de u- 
nii autori care vor să facă din logică mai mult 
decit este (poate pentru că le place să-i ia lu- 
mea drept matematicieni). 

In volumul „Încercări vechi şi noi de logică 
neclasică“, acad. Gr. C, Moisil scrie cu drept 
cuvint că : „limbajul logicii simbolice, avind toa- 
te acele caracteristici ale limbajului matematic 
care-l fac dezagreabil cititorului obișnuit, are în 
plus detectul de a fi deosebit de limbajul ma- 
tematic, ca atare, rămine neinteligibil la pri- 
ma lectură chiar pentru matematicianul rutinat” 
(p. 74), Prin urmare, nu este deajuns să ştii ma- 
tematică pentru a ști logică simbolică! Mulţi 
matematicieni au învățat logica simbolică, mulţi 
au efectuat cercetări in acest domeniu. Unii au 
adus în logică o viziune calculatoristă, crezind că 
ansamblul de formule şi de operaţii efectuate 
cu ele vor forma fondul logicii, sau, cum observă 
critic acad. Gr. C. Moisil, logica s-ar reduce în 
această viziune la simple „calcule logoide”. Ei au 
incercat să rupă logica nouă de logica veche, 
insă, arată Gr. C. Moisil: „Ceea ce constituie 
pentru cei ce lucrează în domeniul logicii un 
cimp nou explorat este logica realităţilor ; stu- 
diul acestui capitol al logicii formale ar fi putut 
fi dezvoltat şi în stil clasic“ (p. 424) (adică folo- 
sind în principal limbajul natural), Spiritul pur 
algoritmist (reducerea logicii la jocul cu simbo- 
luri) trădează adesea necunoașterea logicii. Este 
desigur posibil, pină la un punct, să combinăm 
diferite forme logice in mod mecanic (după re- 
guli date) şi să vedem ce se obține. Așa de e- 
xemplu, combinind „nu p“ cu „p şi q' sau „nu 


PRACTICA MEDICALĂ 


cercetare ştiinţifică la Bacău 


Paralel cu dezvoltarea celorlalte ştiinţe, me- 
dicina cunoaște transformări radicale in in- 
terpretarea patogenică a bolilor, a diagnosticului 
şi a soluţiilor terapeutice. Rene Leriche, crea- 
torul chirurgiei filozofice spunea cu trei decenii 
in urmă : „Antrenată intr-un virtej de desco- 
periri, medicina e ca şi ameţită. imbătată de 
analize şi noutăţi, ea aspiră la un minut de sin- 
tez: Dar minutul de sinteză este adesea greu 
de realizat, căci noi descoperiri, noi date vin 
să completeze sau să răstoarne ceea ce s-a con- 
siderat ca valabil la un moment dat: 

Străduindu-se să răspundă unor asemenea 
deziderate, medicii din orașul Bacău cercetează 
cu consecvență o serie de afecţiuni, cu frecven- 
ță mai mare în judeţul nostru şi care e 
impuneau revizuite sub toate aspectele. 

Condiţiile de lucru şi baza materială a sec- 
țiilor noastre spitaliceşti nu oferă cadrul nece- 
sar unor cercetări fundamentale, rezervate de 
altfel, institutelor specializate și clinicilor uni- 
versitare. Dar serviciile noastre de spital, ca 
şi diteritele sectoare de activitate din teren pun 
la dispoziția medicilor un material vast sub 
forma de loturi de bolnavi grupaţi pe afecţiuni, 
care se pot studia amănunţit, în ceea ce pri- 
veşte diversitatea clinică a bolilor, evoluţia, so- 
luţiile terapeutice şi mai ales rezultatele. Da- 
tele căpătate din acest studiu ne dau posibili- 
tatea să confruntăm cunoștințele noastre asupra 
problemelor puse în discuţie, cu cunoștințele 
altora şi cu noile cuceriri ale ştiinţei, care pri- 
vite prin prisma rezultatelor bune, mulțumitoare 
sau rele deschid drumuri noi in cunoașterea și 
tratamentul bolilor. 


Medicina modernă a pus la dipoziţia medici- 
lor practicieni, date bine fundamentate teoretic 
asupra răspunsului organismului la agresiune. 
Marile dereglări circulatorii metabolice şi fun- 
cţionale, intilnite la pacienţi în secţiile de ch; 
rurgie, pediatrie, boli contagioase sint cuprin- 
se in noţiunea de şoc. Trei colective din secţia 
de boli contagioase au studiat şocul toxico- 
septic şi rezultatele cercetării lor au fost pre- 
zentate intr-o consfătuire interregională in care 
au venit să-și expună punctul lor de vedere şi 
experiența lor in această problemă, medici din 
toată țara, specialiști in combaterea infecțiilor, 
chirurgi, pediatri, reanimatori. Discuţiile purtate, 
schimbul liber de: opinii, au asigurat un succes 
deplin consfătuirii, elucidindu-se multe aspecte 
în această boală şi schiţindu-se astfel noi di- 
rective terapeutice. 

Merită subliniată preocuparea secţiei de ob- 
stetrică-ginecologie pentru cercetări privind 
noul născut şi conduita în travaliu. Au fost 
bine primite de specialiștii din ţară şi judeţul 
nostru cercetările făcute de colectivele din 
această secţie, asupra vidextracţiei, imaturității, 
hemoragiei meningocerebrale la nou născuţi, ca 
să amintim numai pe cele mai importante .Ex. 
periența secţiei în aceste probleme a fost pre- 


zentată şi la congrese internaţionale, sau in pu- 
blicaţii de specialitate din străinătate. 

Colectivele de cercetare din secţiile de medi- 
cină internă și chirurgie, au intreprins studii 
asupra unei boli mult controversate în ceea ce 
priveşte tratamentul, maladia ulceroasă. Rezul- 
zultatele cercetărilor au fost concretizate in ra- 
poarte şi comunicări prezentate in ţară şi peste 
hotare, sau publicate in revistele de specialitati 
Amintim ca valoroasă contribuţia colectivelo 
din cele două secţii, la tema de cercetare pri- 
vind corelaţia anatomo-clinică în maladia ulce- 
roasă — studiu făcut impreună cu Institutul de 
Morfopatologie din București. Cu această ocazie, 
la aceeași masă a dezbaterilor s-au intilnit chi- 
rurgi, interniști şi anatomopatologi care au ela- 
borat o privire unitară asupra acestei boli frec- 
vente, cu mari implicaţii sociale. 

Chirurgii din judeţul nostru trebuie să 
facă față numărului ţot mai mare de trauma- 
tisme. De altfel fenomenul este o problemă in- 
ternaţională. Costul accidentelor în S.U.A. pe a- 
nul 1964 de pildă a totalizat aproximativ 
17 300 000 000 dolari. Din acestea, accidentele de 
circulație ocupă un procent de 46%, 

În spitalele județului nostru traumatismele o- 
cupă un procent de 38 — 40%, din totalul inter- 
nărilor. În afară de frecvenţa lor crescută, 
racteristica principală e că în timpurile noastre 
accidentaţii se prezintă ca politraumatizaţi, po- 
lirăniţi, care ridică probleme deosebite de or- 
ganizare a asistenţei de urgență și de ierar- 
hizare a actelor terapeutice. De aceea, colecti- 
vele chirurgicale din judeţul nostru au  con- 
siderat oportun să studieze această problemă şi 
rezultatele concretizate in rapoarte! să fie puse 
in discuţia specialiştilor din întreaga țară în- 
tr-o  consfătuire. Discuţiile purtate la masa 
rotundă au elaborat o linie de conduită or- 
ganizatorică și practică în aceste tipuri de 
traumatisme, care se manifestă tot mai mult 
ca entități clinice aparte. 

Medicii pediatri sint confruntaţi continuu cu 
aspecte variate, uneori de gravitate deosebită, 
ale patologiei copilului. În atenţia colectivului 
secţiei de pediatrie Bacău, au stat unele afec- 
țiuni care prin gravitatea lor puneau în peri- 
col viața micilor pacienți, sau lăsau urmăe 


CrOruCcu 
ai oc cai 


p"” cu „p sau q“, „nu p“ cu „numai dacă p atunci 
q” etc. putem determina numai pe cale pur me- 
canică ce tel de torme de raţionare se pot obți- 
ne din aceste combinaţii, Nu inseamna ca toate 
aceste combinaţii au o valoare deosebita, prac- 
tică sau teoretică. De multe ori este ca și cum 
cineva s-ar apuca să epuizeze toate operaţiile 
cu două, trei sau patru numere date (ex. cu 2 
şi 4, cu 2,3 şi 4 etc.), 

Este necesar să subliniem că în ultimele două 
decenii logica tinde din ce în ce mai mult să se 
desolidarizeze de viziunea „tehnicistă“, Cele mai 
bune tratate sint dominate de limbajul natural 
(este drept, un limbaj standardizat) şi de prin- 
cipii aşa-zis meta-teoretice. Toate acestea sint 
determinate nu numai de nevoi de aplicaţie (deci 
de a face logica comunicabilă celor din alte 
specialităţi) ci şi de necesi teoretice, 

Intre nivelul pur tehnic (mecanic) al logicii (ca 
de altfel şi al matematicii) şi nivelul teoretic se 
face acum o distincţie netă. Teoria este imposi- 
bilă fără un limbaj intuitiv, fără un limbaj care- 
transmite un conţinut (chiar dacă unul foarte 
general). Este de remarcat că efortul de a de- 
monstra teoreme (exprimate prin limbajul natu- 
ral) este mult mai mare decit acela de a de- 
monstra (adesea mecanic) formule. Efortul de 
gindire, coeficientul personal este mult mai mare 
in primul caz (cel teoretic). Dacă la nivelul al- 
goritmic mașina poate prea bine înlocui omul, 
la nivelul teoretic acest lucru nu mai este posibil. 

„Spiritul teoretic pătrunde în logică pe diferite 
căi, O noutate o constituie la noi în ţară ulti- 
mele cercetări ale acad. Gr. C. Moisil care utili- 
zează aşanumita idee de „scheme de diferite 
ordine”. Noţiunea de ordonare a expresiilor (de 
nivel) este una dintre cele mai profunde idei ale 
logicii moderne. Altă cale este pătrunderea 
punctului de vedere semiotic (în speţă semantic) 
în logică, Aceasta înseamnă că relaţiile simbolu- 
lui cu obiectul încep să capete rolul cuvenit, deci 
in genere ideea de conţinut (prigonită în etapa 
„formalistă“), Excelează in acest sens școala de 
la Minster (R.F.G.) întemeiată de H. Scholtz și 
şcoala de la Berlin (R.D.G.) întemeiată de Karl 
Schrâter, elev al lui Scholtz. Revenirea la conţi- 
nut în logica modernă ne va face să distingem 
mai bine între noutatea de fond și cea de formă, 
intre exerciţii de algoritmie şi teorie, intre jocul 
de-a problemele și marile probleme. 

Prin cele de mai sus nu vrem să spunem că 
in logică ne putem dispensa de tehnica algorit- 
mică, ar fi o gravă eroare care ar frina însăşi 
dezvoltarea logicii. Este o iluzie că s-ar mai pu- 
tea face logică fără însuşirea unei astfel de teh- 
nici. Insăşi simplitatea și eficiența tehnicii logice 
este legată de profunzimea înţelegerii conţinu- 
tului. Acolo unde lucrurile nu sint în fond de 
înțeles, tehnica de abordare suferă ea insăși de 
o anumită prolixitate. Pledăm pentru faptul ca 
manualele care vor apare la noi să fie cit mai 


comunicabile unui cerc larg și cit mai apropiate 
de noul curent ce străbate logica simbolică. Nu- 
mai astfel nu riscăm să le privim ani de-a riîn- 
dul în rafturile librăriilor. 


dr. Gh. Enescu 


grave in evoluţia lor ulterioară. Pornind de la 
observaţiile clinice s-a întreprins un studiu sis: 
tematic al encefalitei copilului, reușindu-se in 
colaborare cu Institutul de Inframicrobiologie 
din, București să se izoleze, la suterinzii -de a- 
cea: boală, un virus neurotrop, care provoacă 
infecţii grave, răspindite în citeva comuni din 
jurul orașului Buhuşi, În scopul recuperării cit 
mai complete a funcţionalității celulei nervoase 
la copiii cu encefalită s-a elaborat, pe baza da- 
telor din literatură și a experienţei proprii, o 
schemă de tratament patogenic cu rezultate 
mulțumitoare. Același colectiv a studiat în cola- 
borare cu serviciul de morfopatologie din Bu- 
curești o altă afecţiune, rar intilnită în trecut, 
enterita ulcero-necrotică a sugarului, boală ex- 
trem de gravă, dar mai puţin cunoscută în țara 
noastră. Cu această ocazie s-a subliniat legătura 
care există in declanșarea acestei afecţiuni, cu 
abuzul de antibiotice adminisțrate pe un teren 
biologic precar, 


Mergind pe aceeași linie, colectivul secției de 
oltaimologie a întreprins cercetări in mai multe 
domenii de specialitate, recunoscute in ţară şi 
peste hotare. Una din cele mai importante este 
lucrarea intitulată : „Restabilirea camerei ante- 
rioare a ochiului post-operator cu ajutorul os- 
moterapiei, lucrare publicată in revista Oftal- 
mologică Basel și solicitată de mulți specialişti 
de peste hotare. Trebuie subliniate de asemenea 
cercetările făcute de colectivul acestei secţii a- 
supra tratamentului cancerului palpebral, cu a- 
lifie conţinind o substanță anticanceroasă (col- 
hamina) preparată în U.R.S.S. care, pe cazurile 
folosite, a dus la dispariţia tumorii. Același co- 
lectiv a perfecţionat tehnica goniotomiei (cea 
mai eficace operaţie în glaucomul intantil), in- 
tervenţie care pină la ora actuală se practică 
numai la spitalul din Bacău. 

În același timp specialiștii din oraşul nostru 
au prezentat comunicări la diferite sesiuni ştiin= 
țifice din ţară, la conferinţe şi congrese naţio- 
nale precum și la congrese internaționale din 
Paris şi Viena. 


Abordind probleme diferite atit de pe poziţia 
teoreticianului cit mai ales a practicianului, me- 
dicii răspund unui mare dezideraț enunțat de 
Claude Bernard : „Spun celor pe care cariera 
ii va dirija către practică, de a nu uita niei o 
dată că, dacă teoria este destinată să lumineze 
practica, la rindul ei aceasta trebuie să se răs- 
fringă in profilul științei“. 


Gheorghe Gh. Popoviei 


medic primar 


ȘTIINȚIFICĂ 


ateneu — 17 


„Luceafărul“ 
la zece ani 


Acum un deceniu apărea 
în locul revistei „„Tinărui 
scriitor o publicaţie bi- 
lunară ce-şi înseria pe 
frontispiciu titlul nemuri- 
torului poem eminescian. 
Apariţia şi consolidarea re- 
vistei  „Luceatărul“, pînă 
la binemeritatul prestigiu 
de care se bucură publi- 
caţia astăzi, se identifică 
cu drumul ascendent par- 
curs de literele româneşti 
în aceşti zece ani. Pentru 
că de numele revistei este 
legat debutul unui mare 
număr de poeţi și proza- 
tori, astăzi personalităţi 
cunoscute ale unei gene- 
raţii literare. Publicind în 
mod masiv şi fără idei 
preconcepute literatură ti- 
nără, „Luceatărul« a im- 
pus atenţiei talente auten- 
tice, realizind acel climat 
de laborator, cu totul lip- 
sit de exclusivism și atît 
de necesar diversităţii gus- 
tului artistic, 

De existenţa „Luceafăru- 
lui“ se leagă de asemenea 
resuscitarea ideii de 
schimb de opinii. Elegan- 
tele încrucișări de spadă 
care au înviorat fenome- 
nul publicistic românesc, 
reînviind tradiţii strălucit 
ilustrate în literatura noa- 
Stră interbelică, s-au bu- 
curat de aprecierea și in- 
teresul cititorilor, 

Focar de spiritualitate, 
mLuceafărul“ a atras în 
durul său un cerc numeros 
de colaboratori de toate 
Virstele, din multiple do- 
menii ale artei, care atit 
în paginile reviştei, cit şi 
în cadrul mamitestărilor 
Publice (cenaclul „Labiş, 
consfătuirile revistei etc), 
au dat revistei un caracter 
cuprinzător și etervescent. 

Ultimul an al „Luceafă- 
rului“, fără îndoială cel 
mai rodnic, s-a caracteri- 
zat prin prestigiul unor 
semnături și atitudini, prin 
iniţiative și rubrici de real 
interes şi în special prin 
curajul și fermitatea opi- 
niilor exprimate, 


La zece ani de la apari- 
ţia primului număr al 
„Luceafărului“ revista „A- 
teneu“ adresează săptămi- 
nalului bucureștean calde 
felicitări și urări de suc- 
ces, spre cuprinderea cît 
mai profundă a fenomenu- 
lui spiritual contemporan. 


A 


Stimate tovarășe 
redactor şef, 


Primim din partea tova- 
rășului conferenţiar uni- 
versitar Gh. Bulgăr o scri- 
soare din care publicăm 
fragmentele de mai jos. 
Lipsa de spaţiu ne împie- 
dică s-o reproducem inte- 
gral : ! 

Am citi cu adincă min- 
nire nota ironică a lui Ion 
Ceaușan pe marginea unui 
articol al meu despre o 
colecţie nouă de cărţi, în 
care să se sintetizeze cul- 


BREOIAR 


tura contemporană — la 
dispoziția celor ce pregă- 
tesc tineretul de azi : pro- 
tesorii. 

Era o sugestie bine 
tenţionată şi scrisă corect, 
după o experienţă de lec- 
tor la Paris — încheiată cu 
bune rezultate pentru dez- 
voltarea studiului limbii 
române de 1a Sorbona. Dar 
colaboratorul Dv. răstăl- 
măcind o bună intenţie, se 
exprimă cu multă ironie 
şi cu epitete penibile, dind 
un sens denaturat celor 
spuse de mine, 

„Imi exprim încă o dată 
adînca mihnire faţă dd a- 
cest gest nedrept, faţă de 
un colaborator onest al Dy. 

Sper că veţi aprecia rîn- 
durile mele ca o reacţie 
necesară față de degrada- 
vea ideii de polemică pe 
care revista Dv. — pe care 
am vrezentat-o foștilor mei 
studenţi de la Paris ca o- 
glindă a realităţilor noastre 
culturale şi pe care o tri- 
miteam pînă acum regulat 
secţiei române, prof. Gulil- 
lermou Turdeanu, M. E- 
liade — pe care deci re- 
vista „Ateneu” nu trebuie 
să o încurajeze. 

Al. Dv cu stimă, conf. 

Gheorghe Bulgăr 


in- 


MICROINTERVIU 


Soprana 
Marina Krilovici 


Numai 25 de ani şi abia 
de un an absolventă a 
Conservatorului  bucureş- 
tean, însă o voce despre 
care se vorbeşte de mulţi 
ani, respectiv din anul 1965 
cînd a irumpt în palmaresul 
celui de-al treilea Concurs 
internaţional „George E- 
nescu“. De atunci... Pur şi 
simplu : Marina Krilovici, 
adică — după cum s-au 
exprimat mulţi specialiști 
din lumea întreagă, după 
cum s-a exprimat adeziu- 
nea publicului — una dintre 
marile personalităţi ale 
teatrului liric din viitorul 
apropiat. Deschisă, comu- 
nicativă, de-o spontaneitate 
care infirmă legenda difi- 
cilelor „primadone“, Kri- 


lovici e gata oricînd să 
stea de vorbă cu tine, 
chiar și pentru un inter- 
viu. Dar piedici se ivese 
mereu : ore de repetiţie, 
audiții, înregistrări sau 
filmări, pauzele vocale di- 


naintea spectacolului. Pînă 
în cele din urmă... 
— Care îţi sînt proiec- 
tele cele mai apropiate ? 
— Proiectele ? Cam puţin 
spus. Termenul de proiect” 
presupune un anumit vag, 


un anumit coeficient de 
incertitudine și, în cazul 
unei cîntăreţe de operă 


pentru care chiar 0 pro- 


sramare de a se cînta 
cutare sau cutare rol peste 
cîteva luni, înseamnă 
muncă asiduă, continuă, 


nu poate fi vorba de vag; 
de comoditatea pe care 
ţi-o dă incertitudinea, 

— Renunţăm la termen, 
dar nula întrebare: care-ţi 
vor fi viitoarele apariţii ? 


NOTE 


— Două  debuturi: în 
cadrul Festivalului de vară 
de la Montreal din lunile 
iunie şi iulie voi interpre- 
ta rolul Madalenei din 
„Andrea Chenier“ de Gior- 
dano, iar apoi — în luna 
septembrie — am fost in- 
vitată să susţin o serie de 
spectacole cu „Tosca“ la 
Toronto. Publicul canadian 
m-a îndrăgit de la con- 
cursul internaţional pe 
care l-am cîștigat în 
urmă cu un an în această 
țară atît de îndepărtată. 

Ei 

— în afara citorva spec- 
tacole cu „Tosca“ pe care 
va trebui să le susţin 
înainte de plecarea la To- 
ronto pentru a roda sce- 
nic rolul, peste citeva zile 
voi debuta pe scena Ope- 
rei bucureștene în cel de- 
al doilea rol al meu de 


aici : Desdemona din „0- 
tnellos, 


— în urmă cu aproape 
două luni, telespectatorii 
te-au urmărit pe micul e- 
cran într-o postură ine- 
dit: cîntînd muzică u- 
şoară. Surpriza a fost cu 
atit mai mare şi, mărtu- 
risese, cu totul plăcută, cu 
cît ai izbutit să depăşeşti 


în ţară? 


acea afectare jenantă pe 
care o resimţim atunci 
cînd „voci de operă“ se 


aventurează în acest gen. 
O întimplare, o premedi- 
tare sau, de-adreptul o 
preocupare ? 

— In orice caz nu prima, 
dar nu știu pe care din 
celelalte două să le nu- 
mese pentru a fi mai a- 
proape de adevăr. Desigur, 
a fost premeditat modul 
meu de a interpreta, căci 
îmi place să fac orice lu- 
cru exact așa cum trebuie 
făcut. În privința preocu- 
pării, poate e vorba des- 
pre mai mult, poate despre 
mai puţin. Sînt tînără 
şi-mi place tot ce-i tine- 
resc, modern. îmi place 
să dansez, îmi place muzi- 
ca ușoară, dar dacă n-am 
exelusivităţile meseriei 
mele (între un spectacol 
prost sau oarecare de o- 
peră şi un bun conrert de 
muzică uşoară, îl vol a- 
lege fără întirziere pe al 
doilea), am exigenţe.., pro- 
fesionale. Mă deranjează 
diletantismul şi lipsa de 
gust, mai ales cînd exigen- 
ţa talentului fac posibile 


Suferă psihologia telespectatorului o modi icare impusă de „ano- 
timp ? Fără îndoială, dacă teatrele anunță „stagiuni estivale” iar 
cinematografele programează vara îndeosebi, filmele de gen „uşor”, 
etichetate în celelalte anotimpuri „comerciale“, și televiziunea îşi are 


exigenţele ei sezoniere. 


Din păcate, pină acum, alcătuitorii programelor TV. au privit cam 
rar spre termometru și, chiar dacă au făcut-o, 
simţit mult prea vag. Desigur că nu poate fi 
sosirea verii scara valorilor să se inverseze iar e 


dominat de muzica uşoară cu texte imbecile (de care avem senzaţia 
că am fost scutiţi în ultimele luni) sau de „Varietățile” lamentabile 
fără sare şi fără sfirșit. Un program special pornind de la ideea că 
telespectatorul, ca orice om, dorește în timpul verii mai multă respi- 


rație intelectuală şi cit mai puţină rigiditate, se impune însă fă ă 
îndoială, Că lucrurile stau așa ne-o confirmă și tradiția televiziunii 
franceze care pregăteşte din vreme, în fiecare an, programele sale 
de vară. Citim astfel că unul din redactorii ei, Pierre Sabbagh, că- 
ruia i se încredinţează de obicei misiunea di icilă de a alcătui emi- 
siunile estivale, consideră că timp de opt săptămini (iulie-august) 
micul ecran trebuie să-și schimbe structural programul. „Singura ri- 


SP ORI 


Hai 
să ne jucăm 
de-a fotbalul! 


acest 
vorba 


cranul să fie din nou 


lucru s-a re- 
ca odată cu 


buneie 
les cu muncă. 

Aproape că uităm, în 
focul discuţiei, că de fapt 
cea cu care stăm de vorbă 


realizări Bineînţe- 


este totuşi ceea ce în lim- 
baj tehnic se 
primadonă, pentru că 


cheamă o 
îna- 
inte de toate Krilovici este 
un om plin de farmec și 
— spectatorii o ştiu : fap- 
tul acesta trece rampa. 


RADU RUPEA 


0 antologie lirică 


Printre apariţiile edito- 
riale ale cenacturilor, un 
loc aparte îl ocupă, prin 
evidenta, siguranță a gestu- 
lui liric, antologia de ver- 
suri a cenaclului literar 
„George Bacovia”, al Casei 
de cultură „Nicolae Băl- 
ceseu” - Bucureşti. Un mă 
nunchi de peste șaptezeci 
de poeţi, revendicîndu-se de 
la spiritualitatea artistică a 
poetului Plumbului, îşi con- 
ijugă efortul creator într-o 
îngrijită culegere de ver- 
suri, rod al ultimului an de 
activitate a cenaclului 
bucureştean, 

Antologia se dovedeşte o 
valoroasă carte de vizită a 
unei nobile munci literare, 
destășurate sub îndrumarea 
atentă a, poetei Agatha Gri- 
sorescu Bacovia, animatoa- 
rea acestui cenaclu, și reu- 
neşte, alături de nume cu- 
noscute ca Ion Th. Ilea, An- 
drei Ciurunga, Mihail Cos- 
ma, Valeriu Streinu, Dinu 
Ianculescu şi o serie de noi 
tineri artişti ai cuvîntului, 
parte din ei cu versuri mai 
mult decît promițătoare 
Irina. Bercea, Răzvan Car- 
patin, Ion Molea şi mulţi 
alţii, 

Citabile sînt multe piese 
ale antologiei. Iată o fru- 
moasă poemă de notație a 
lui Răzvan Carpatin: „Stir- 
şit de noiembrie cu ceață / 
Sărută cu frigul amanţii/... 
Mă plimb cu Manon şi în 
cale / Răsar ghiocei de no- 
iembrie... / E trist... Din- 
tre toate florile / Mie / 
Imi plac cele i 
Sfirşit de noiembrie cu 
dragoste, Colindă prin i- 
| Te iubesc, floare 
de ghiaţă, / Manon ghio- 
celule 


ghiaţ 


nimi... 


Culegerea, privită ca o 
manitestare colectivă de 
poezie, respiră, deasupra 


neîmplinirilor și a tonului 
retoric al unor versuri, 0 
atmosferă solară, optimistă. 
Sînt cintate marile senti- 
mente, există un flux ge- 
meros, caracteristic pentru 
întreaga activitate a cena- 
clului bucureștean „George 
Bacovia! 

Această a doua împlinire 
editorială a cenaclului 
mărturie pentru seriozitatea 
şi generozitatea unei munci 


artistice. 


stă 


V. 


estival 


Treci la colţ, 
Pavelesculs | 


Unul 
de la 


Pavelescu, 
miînalul de 
tristeţe „Urzica ne face, 
ca să zic așa, cinstea să 
incrimineze o poezie apă- 
rută, în revista noastră. Ce 
fel de publicist o fi a- 
cesta care despre o revistă 
Inară cunoscută în în- 
treaga ţară se exprimă 
worganul băcăoan lunar 
de manitestaţii culturale 
locale“ ? Domnul Paveles- 
cu trebuie să fie sau rău 
intenționat sau ignorant 
(eu sînt din capul locului 
pentru a doua alternativă, 
pentru că „exerci 
pentru mîna stingă“ ca şi 
diversele cronici rimate şi 
alte glume exclua intenția 
vreunei intenţii), 

Nu ştiu prin ce cafenele 
de periferie bucureşteană 
şi-o fi sorbind domnul u- 
morist şvarţurile, dar mai 
ales nu înţeleg de ce se 
bagă dumnealui în lueru- 
ri pe care nu le cunoaşte, 
cum ar fi delicatul dome- 
niu al liricii. în locul unei 
analize cît ae cît compe- 
tente, dumnealui face un 
soi de analiză morfologică 
penibilă, bună pentru uzul 
suplinitorului de română 
de la care o fi învățat 
Pavelescu respectul pentru 
cuvint. Probabil că aceas- 
tă gramatică de clasa a 
V-a a rămas singurul do- 
meniu pe care trecerea a- 
nilor nu I-a alterat în me- 
moria sa de umorist. 

La urmă, Pavelescu pro- 
pune — încă o glumă — 
să angajăm un detectiv 
particular care să caute 
verbul pierdut de colabora- 
torul nostru L, Dorian (Şi 
nu Darian, cum scrie Pa- 
velescu ignorînd pînă şi e- 
tica informaţiei exacte). 
Poate că se angajează MP. 
pentru că modul elemen- 
tar în care se apropie de 
poezie. îl recomandă căldu- 
ros pentru această nobilă 
îndeletnicire, 

Poezia lui L. Dorian, de- 
sigur, nu este intangibilă. 
Dacă cineva ar fi criticat- 
o în numele un punct de 
vedere artistic, nu am fi 
avut nici un fel de obiec- 
ţii. Dar ignoranța şi gra- 
tuitul complex de superio- 
ritate trebuie saneţio- 


Mircea 


mate. Treci 


la colţ, Pave- 
lescule, și miine să vii la 


şcoală cu redactorul șef! 
1. P. 
P.S. Cartușul lui Paveles- 
cu este intitulat nici mai 
mult, nici mai puţin decit 
„Dezacordul de la Bacău. 
Tehnica ţinţarului-armăsar 


giditate admisă — spune el — este cea a zilelor și orelor fixe de 
program“. Sabbagh preconizează (și a aplicat în sezonul trecut) un 
program divers compus din emisiuni muzicale, dramatizări, piese de 
bulevard, cinema şi umor, fără să excludă emisi 
singurele care nu pot intra în vacanţă. Transmi 


E, 


nile de actualități, 
e „în direct” 


TV 


în acest sezon plajele („jocuri de plajă” este un program în aer 
liber mult gustat) sau muntele. Cronica: literară, de obicei serioasă, 
se ocupă în această perioadă de literatura polițistă şi de colecţiile 
de buzunar, 


Fără a-l accepta întru totul pe domnul Sabbagh, profilarea pe timp 


este o veche 
a „Urzicii“, caracteristică 
unei mentalități cu totul 
primitive despre umor. 


specialitate 


Arhive pașoptiste 


In holul Casei de cultură 
a sindicatelor din Bacău 
s-a deschis de curind ex- 
poziţia „120 de ani de la 
Revoluţia din 1848, 

Organizată de Arhivele 
statului, expoziţia oferă vi- 
zitatorului un material 
bogat şi interesant, cuprin- 
zînd documente extrase 
din arhivele interne şi ex- 
terne privitoare la destăşu- 
rarea revoluției pașoptiste 
în ţările române, 


Societatea de ştiinţe 
istorice din Bacău 


Filiala Bacău a Societăţii 
de Științe Istorice, încă de 
la înfiinţarea sa, a atras 
tot mai mulţi membri 
care, pe baza cercetării în 
arhivele locale, a săpătu- 
rilor arheologice și a altor 
surse de informare au în- 
tocmit valoroase lucrări cu 
privire la trecutul orașului 
şi judeţului Bacău. 

Pe această linie cităm 
comunicarea prezentată de 
prof. Mitrea Ton—lector la 
Institutul Pedagogic de 3 
ani cu tema: „Date rete- 
ritoare la populaţia autoh- 
tonă de la răsărit de Car- 
paţi în sec, V.-VI. e.n, 
Pe baza unei prodigioase 
activităţi de cercetare a 
descoperirilor arheologice 
din vara anului 1967, au- 
torul a ajuns la concluzia 
că urmele vieţii materiale 
confirmă continuitatea sta- 
tornică a populaţiei dacice 
în această parte a ţării în 
perioada cercetată. 

Bazat pe un amplu și 
inedit material cercetat în 
arhivele naţionale și din 
străinătate comunicarea 
„Aspecte ale politicii gu 
vernului român aţă dc 
războaiele balcanice“ a 
reușit să evidenţieze 
scopurile urmărite de ma- 
rile puteri europene în 
Peninsula Balcanică. Au- 
torul, lectorul universitar 
Tănăsescu Victor a eviden- 
țiat poziţia diplomaţiei 
austro-maghiare faţă de 
România în timpul contlic- 
tului din Balcani. Cu viu 
interes a fost primită co- 
municarea „Din lupta pri- 
zonierilor transilvăneni a- 
faţi în Italia pentru de- 
săvirşirea unităţii naţio- 
nale“. Bazîndu-se pe un 
bogat material documentar 
păstrat în 


Arhivele Cen- 
trale din Roma şi Arhiva 
Istorică a Ministerului de 
Externe al Italiei comuni- 
carea a reușit să evidenţi- 
eze întlăcăratul patriotism 
de care au dat dovadă pri- 
zonierii români aflaţi în 
locurile de unde odinioară 


Traian a pornit în fruntea 


legiunilor sale, pentru a 
întrînge şi supune pe vi- 
tejii daci. Comunicarea a 


aleg 


INFORMATII e COMENTARII e BRE 


subliniat activitatea destă- 
şurată de prizonierii ro- 
mâni în scopul constituirii 
legiunilor româneşti, care, 
înarmate şi echipate cu a- 
jutorul aliaţilor să por- 
nească pe front și să lupte 
pentru întringerea Puteri- 
lor Centrale, 


în cursul acestui an în 
cadrul şedinţelor Societăţii 
de istorie au mai fost pre- 
zentate și alte comunicări 
bazate pe materiale ce au 
fost puse pentru prima da- 
tă în circuitul ştiinţific, 
Aşa a fost spre exemplu 
ca să citez un singur caz 
„Monografia Liceului G, 
Bacovia din Bacău, 
Informaţiile culese ca și 
experienţa acumulată, con- 
stituie o garanţie că mem- 
brii filialei băcăuane vor 
putea aborda, o temă com- 
plexă, care va solicita o 
muncă intensă dar a- 
tractivă şi plină de satis- 
facţii pe dimensiunile tre- 
cutului oraşului Bacău, in- 
vestigările vor putea 
duce la publicarea unei 
ample lucrări monografice 
a oraşului de la confluen- 
ţa Bistriţei cu Siretul. 


DUMITRU ZAHARIA 


Salonul literar — 
artistic Ateneu 


Inchinat relaţiei dintre 
mitologie și spiritul artei 
moderne, cel de al treilea 
salon al revistei „Ateneu“ a 
reunit un mare număr de 
prieteni ai săi. Ca şi în 
manifestările anterioare de 
acest gen, serata noastră li- 
terax-artistică a accentuat 
rolul de tribună a artelor, 
de instituţie de cultură, pe 
care revista o îndeplinește 
cu tot mai multă calificare 
în orașul său de reședință. 

George Genoiu a vorbit 
despre relaţia dintre mit și 
arta modernă, după care 
actorii Constanţa Zmeu şi 
Vasile Pupeza au recitat 
versuri din Blaga, în chip 
de omagiu pentru poetul 
care a dat mitului o atit 
de strălucită haină artistică, 


Profesorul Dumitru Zaha- 
ria, directorul Arhivelor 
Statului din Bacău a evocat 
impresii dintr-o recentă că- 
lătorie de studii în Italia, 
după care Carol Isac a pre- 
zentat „cronica fantezistă“ 
a salonului. 


In mod spontan, a avut 
loc „lansarea“ neoficială a 
volumului „Vertebratele din 
România“ apărut în Editura 
Academiei și  aparţinîna 
cercetătorului Vasile Iones- 
cu de la staţiunea experi- 
mentală Stejarul. Sărbăto- 
rirea autorului a demons- 
trat un climat de elevată 
amiciţie. 

Un eveniment, ale cărui 
implicaţii depășesc semniti- 
caţiile unei singure seri, a 
fost expoziţia  tînărului 
plastician Ilie Boca. Lucră- 
rile sale, în majoritate por- 
țrete şi interpretări ale u- 
nor mituri populare, atestă 
un artist de reală sensibili- 
tate, preocupat de multiple 
aspecte ale vieţii, 


' 


Incheiem această succintă 
cronică a salonului literar- 
artistic cu convingerea că 
asemenea manifestări, me- 
nite să apropie diverse ca- 
tegorii de intelectuali și să 
stabilească datele unui dia- 
log permanent despre sen- 
urile contemporane ale ar- 
tei, reprezintă nu numai 
prilejul unui schimb de in- 
formaţii, ci conduc la ins- 
taurarea unui climat de e- 
mulaţie şi de afirmare a 
valorilor, 


POȘTA REDACŢIEI 


MAI TRIMITEŢI: Mihai 
Lău — Botoșani ; Tomescu 
Marian — Buzău ; Ion Ble- 
dea — Satu-Mare; Camil 


Poenaru — Craiova ; Gheor- 
ghe Urzică — Tg. Neamţ ; 
Paula Zamtir, Gigi Ozana 


Hoinaru — Tg. Neamţ; 
Brîndușoiu Constantin — 
Reşiţa ; Ion Ervin Băcua- 


nu — Iaşi; Dan Tătaru — 
Ploieşti ; Ion Gerea — Tg, 
Neamţ ; Rugină Dalma — 
Timișoara ; Theodor Chiri- 
acopol — Sebeş; Dan R. 
Ion —  Negoieşti; Mangu 
Gheorghe — Sibiu; Gh. 
Ladi — Cluj ; Dascălu Ana 
— Piatra Neamţ ; Constan- 
tin  Argosti — Roman; 
Ștefan Corneliu — Oraș 
Gheorghiu-Dej ; M.S.T. — 
Baia Mare; Mircea Olaru 
— Găiceana; Urzică Gh. 
— Tg. Neamţ; Plămădtală 


Maria — Turda ; Ion Boa- 
ru, Ion Grigore Balan — 
Timiș; Octavian  Carpian 
— Bucureşti; Sava Necu- 
lat — Vinători ; George ŞI- 
pot — Ludeşti; Flavian 
Gabi — Botoșari ; Ana Pe- 
trilă —  Hălăucești; Ion 


Alex, Durac — Țirgoviște ; 
Mroviov Iosif? — 'Timișoa- 
ra; M. Moscu, Nicu Neac- 
șu — București; V. VvV. 
Magu. 


DEOCAMDATĂ MAI A$- 
TEPTAȚI ; Birgău Valeriu 
— Hemeiuşi ; Patriciu Dan 
— Bacău ; Iorga A Gheor- 
ghe — Plopana; Titi — 
Poina Sărată; Făgăţeanu 
Vasile — Cotnari, 


CELORLALȚI CORESPON- 
DENȚI LI S-A RĂSPUNS 
PRIN POŞTĂ, 
Manuscrisele nepublicate 
nu se înapoiază. 
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N 
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serioasă și echilibrul cultural-educativ care sînt bunuri cîștigate și 
de neabandonat — un caracter special care să excludă într-o mă- 
sură mai mare refuzul față de micul ecran atit de frecvent în ano- 
timpul cald. Am sugera o respecializare de două luni a zilelor săp- 
tăminii la televiziune, dominanta alcătuind-o emisiunile pentru tine- 
ret, comediile cinematografice cele mai bune ale anului precedent, 
o telecinematecă a umorului și comediei muzicale și, evident, un ciclu 
de „varietăţi“ fie inedite, fie selecţionate cu exigenţă, din trecut. 
Teatrele de revistă ar putea angaja pentru această perioadă trans- 
misii cu spectacole din repertoriul lor iar o selecţie făcută din vreme 
a comediilor jucate în cursul stagiunii pe scenele țării poate asigura 
un repertoriu teatral adecvat şi bogat. 


În programul din timpul anului sint citeva emisiuni care își pot 


se impune în aceste două luni. 


spori prezența în sezonul estival : emisiunile de folclor, medalioanele 
interpreţilor de muzică uşoară, telemagazinele de obicei duminicale, 
varietățile sportive. Nu o înlocuire a scopului și rațiunii televiziunii ci 
o schimbare a raporturilor în alcătuirea programelor — iată tot ce 


de vară a programelor T.V. poate avea la noi — păstrind concepția C. ISAC 
i i i i de jos în sus, |triu II, Dumitriu III, Du-lvizate de ultimii noștri 
mia noastră căciulă, care [în primul rînd la cel de-[jucători care să adauge|ce baschet, sau să taie|ios, şi „în ă 
aia în cap, bine tra-|venit clasic: 10-41 acasă, |fanteziei, temperamentul ;| lemne? Mathews, Secula- |microbiștii oficiali şi [mitrache, Dumitru, Dinu |cinci-șase mari. Dar dum- 
să pe ochi, să nu vedem|l--10 în deplasare!!!) șijăriblingului, luciditatea ; | raţ şi Bindea, trei glorii de |neoticiali, că n-avem fot-| (Dinamo Buc.),  Dembrov- |neata cititorule eşti obiec- 
decit virful ghetelor cul|să ne întoarcem la singu-|șutului, eficienţa. primă mărime ale fotbalu- [balişti. Vă fac o propune- |ski și Deleanu. Desigur, tiv, pentru că ţii cu 
crampoane şi un  metru|rul... sistem valabil, indi-| Mi se pare că recentul [lui insular şi balcanic, nu-[re: Hai să ne jucăm de-a [noi n-avem pretenţia că| fotbalul, 


pătrat de spaţiu verde. 
Fără să neglijăm reali- 
tatea unor sisteme (dintre 
care cele mai multe au 
transformat acest sport 
magnific care a fost fot- 
balul în anti-joc), sintem 
de părere că, pînă vom 


Am căutat reţete fotba-|găsi sistemul-mănuşă pen- 


listice în toate  căciulile, 


tru reprezentativa noastră, 


Niciuna nu ne-a satisfăcut. [este bine să renunţăm la 


Pentru că am scăpat din [unele 


sisteme fumate o- 


vedere să ne uităm în pro-|dată cu pipa de lut (și 


ferent de aşezarea și sar- 
cinile echipei: jocul de 
fotbal, fotbalul ca specta- 
col, fair-play-ul. Iar acesta 
mu se poate realiza cu ju- 
cători specializaţi în aglo- 
merarea careului propriu 
şi păruiala adversarului. 
Avem nevoie de jucători 
virtuoși în echipa naţio- 
nală (Dobrin, Dumitriu II, 
Mateianu, Boc), de care 
balonul să asculte supus; 


campionat și jocurile re- 
prezentativei de tineret au 
propulsat cîţiva jucători, 
unii încă imberbi, care se 
încăpăţinează cu perseve- 
renţă să pună fotbalul în 
drepturile sale. „Exclus, 
veţi răspunde. „Iarăşi vreţi 
să pornim la luptă cu tu- 
nuri de buzunar? N-au 
gabarit, nu sînt supraat- 
leţi.» 

Dar ce, îi punem să joa- 


mai gabarit n-au avut. 
Ion Mihăilescu (Miky) era 
fragil ca o floare dar a 
jucat în echipa naţională 
şi atacant, şi mijlocaș, şi 
fundaș, totdeauna excelent, 
Dumitrache, Neagu, Gro- 
zea şi Dumitru nu vor a- 
runca niciodată ciocanul 
dar noi le prevedem multe 
prim-planuri în fotbalul 
românesc. 

Ne lamentăm de sus în 


totbalul un sfert de oră al- 
cătuind o echipă naţională. 
Condiţia jocului: îniţia- 
Jele  selecţionabililor | tre- 
bule să se încadreze într- 
una din primele patru li- 
tere ale alfabetului. Noi 
vă sugerăm următorul 1ot : 
Adam, Badea, Barbu, Boc, 
Coman (Dinamo Piteşti), 
Constantinescu (Politehnica 
Tași), Coe Dan, Constantin, 
Cuperman, Dobrin, Dumi- 


lotul propus este infailibil. 
Am comis, cred, şi unele 
inexactităţi şi unele omi- 
siuni, este drept mai puţin 
decit cele comise de antre- 
morii noştri naţionali cv 
25,50 sau 100 la sută răs- 
pundere, Cred că şi selec- 
ționata dumitale, cititorule, 
va suferi modificări, dar, 
aşa cum este, se dovedeş- 
te superioară celor impro- 


TON GHELU-DESTELNICA 


P.S.  Excelentul 
al dinamoviștilor băcăuani 
în Polonia vorbește despre 
o echipă care a devenit 
matură în timpul campio- 
natului. Adăugăm satisfac- 


turneu 


iei generale, un sincer 
bravo, adresat elevilor lui 
Nicuşor. 


i 


LIRICĂ SUEDEZĂ 


Artur Lundhvist 
(1906) 


+ 


x * 


In ochii tăi văd toate păcatele pe care le-ai săvirșit 

şi toate păcatele pe care le vei săvirşi 

fără să-ţi dai seama. In oceanul ochilor tăi 

o barcă fragilă se luptă cu valurile, 

dar eu văd mai mult, mult mai mult: 

clădiri prăbuşindu-se pină la cariere de piatră, 

turnuri ce-ncep încet să se aplece și să cadă, 

lăsind multe păsări îndoliate și fără cuib, 

grămezi de griu ce n-au început încă să ardă 

şi mici grămezi de cenușă din trunchiuri serumite. 

Tu îmi aduci aminte de cornișa de pe acoperișul 

noii case, 

cu tine seamănă mușuroiul cel roşu unde locuiesc 
furnici străvezii 

vechiul pod peste riu îţi seamănă cind dormi; 

te trezești întinsă între două maluri, 

te trezești în două țări 

şi durează totdeauna neliniştitor de mult 

pînă te hotărăști pentru țara mea. 


Erik Lindegren 
(1910) 


ARIOSO 


Undeva în noi sîntem mereu împreună, 
undeva în noi niciodată nu poate fugi dragostea 
Undeva 
şi undeva 
au plecat toate trenurile şi s-au oprit toate 
ceasurile : 
undeva, în noi sintem mereu aici şi acum, 
sintem întotdeauna tu pînă la confuzie şi 
contundare, 
minunilor și 
transformare, 
talaz ce se sparge, foc de trandafir și zăpadă 
Undeva în noi unde oasele au albit 
după setea scufundată a celui care caută și a 
celui ce se îndoiește 


sîntem deodată minunea 


către alunecare tăgăduită 
către pecetluită renunțare 
0, nor de mîngiiere! 
undeva în noi 
unde oasele acestora au albit şi unde mirajele 
se întilnesc 
depărtarea înalță liniștea ca valul valurilor 
tu oglindești depărtarea noastră ca steaua în val 
Visul smulge mereu masca și apari tu 
care aluneci în durere de lingă mine 
ca din nou să te întorci 
ca din nou să te întorci la mine 
mai mult și mai mult în noi, tot mai mult tu, 


Bengt V. Wall 
ŢARA PUSTIE 


Nici o urare de crăciun nu mi-a venit 
din ţara pustie. 

Atunci am legat un clopoțel de crăciun 
de morişca de vînt 

şi vintul mi-a devenit cal. 

Cind a împietrit și el în frig 

am făcut un foc pilplitor în sobă 

şi am cîntat 

„Trăiesc şi vreau să trăiese !» 
„Trăiesc și vreau să trăiesc !* 

Atunci țara pustie a ris. 


Traducere din suedeză de 
Maria şi Petre Banuş 


Werner Aspenstrâm 
(1918) 
TU ȘI EU ȘI LUMEA 


Nu întreba cine ești TU şi 
şi DE CE totul este, 

Lasă profesorii să lămurească 
ei sint plătiţi. 

Aşează cîntarul pe masă 

și lasă realitatea să se cintărească singură. 
Pune-ţi mantaua 

Stinge lumina în antreu 

Inchide ușa 

Lasă morţii să îmbălsămeze morţii. 
Acum mergem noi 

Cel care poartă cizme albe de cauciuc 
eşti tu. 

Cel care poartă cizme negre dej cauciuc 
sînt eu. 

Iar ploaia care cade peste noi amindoi 
este ploaia. 


cine sînt EU 


Stig Carlson 
(1920) 
VOM FI O DATĂ 


vom fi şi noi o dată prezenți 
ne vom trezi o dată 

într-o lumină sîngerie 

cu arme noi în mînă 

vom fi o dată prezenţi 

de partea noastră 

cineva va citi 

rapoartele noastre incomplete 
redactate pentru noi înșine 

într-o limbă plină de secrete 

cineva va, privi în ochii noştri morţi 
şi va crede că se înțelege pe sine 
deși nici noi nu ne-am înțeles 

vom fi şi noi o dată 
fără să înţelegem de ce. 


Traducere din suedeză de 
Ma și Petre Banuş 


Din falanga scriitorilor care au inceput să se 
manifeste după terminarea celui de-al doilea război 
mondial, Emmanuel Robles s-a impus de la început 
atenţiei cititorilor şi criticii literare, „Montserrat“ 
dramă bine cunoscută şi la noi, fiind jucată pe 
nenumărate scene, la radio și televiziune, — a re- 
prezentat un imens succes, care l-a situat pe Robles 
pe primul plan al literaturii internaţionale. 

Apariţia recentă a noului său roman „Croaziera“, 
a fost pentru mine un prilej binevenit spre a mă 
adresa încă o dată scriitorului — care m-a onorat, 
încă cu ani în urmă cu prietenia lui, rugindu-l să-mi 
răspundă la următoarele întrebări : 

— Aţi debutat totuși ca romancier și nuvelist, 
bucurindu-vă chiar de unele succese răsunătoare 
(Premiul Femina 1948 pentru „inălţimile orașului 
Ce v-a determinat atunci să abordaţi teatrul ? Con- 
sideraţi poate că temperamentul dvs. mediteranean, 
firea dvs., vă îndemnau spre acest caracter singular 
al dialogului ? 

— M-a pasionat intotdeauna teatrul, Şi apoi apar- 
ţin unei regiuni a lumii unde el există pe stradă, 
unde commedia dell'arte se joacă necontenit sub 
ochii noştri. Montasem deja citeva comedii și în- 
cercasem să scriu citeva scenete comice, În timpul 
cit am colaborat la emisiunile literare ale postului 
Radio Alger, am încercat să merg mai departe în 
tentativele mele. De altfel, în tinereţe nu numai că 
frecventasem cu asiduitate sălile în care se repre- 
zentau comedii de expresie franceză, dar de ase- 
meni şi cele in care se elabora teatrul algerian de 
expresie arabă. 

— În lalam, reprezentarea plastică sau scenică a 
figurii omenești nu-i interzisă ? 

— Da, și de aceea nu există un teatru arab tra- 
diţional, cum nu există sculptură, artă decorativă, 
iar pictura se inspiră din motive geometrice sau 
florale. Doar în erezia chiită, răspindită în unele 
țări din Orientul Apropiat, intilnim faimoasele mi- 
niaturi denumite persane, cu figuri de oameni și 
de animale și acele piese dramatice denumite 
tazieh, care pot fi comparate cu „misterele“ noa: 
tre din Evul Mediu. Cintăreţi și comedieni algerieni 
au inceput să intercaleze însă, — cred că prin 
1919 — scenete comice în programele lor de va- 
rietăţi, montind apoi adevărate spectacole de co- 
medie. Era o experiență pasionată, de care sînt 
legate numele lui Bachtarzi Mohieddin și al lui 
Rachid Ksentini. Creaţiile lor erau sau operete de 
inspirație orientală sau farse grase, în care erau 
batjocorite cusururile autorităţii. Ele au evoluat spre 
comedia de caracter și satira socială şi politică. 
Acest teatru care se dezvoltă rapid, mă pasiona. 
imi amintesc de sălile acelea viu colorate, de pu- 
blicul acela însuflețit și mai ales de verva comică 
a actorilor, izvorită direct din commedia delarte, ve- 
deta lor mult admirată fiind Rachid Ksentini. Am 
învăţat multe de la aceşti autori și de la acești 
actori. Pot să spun, de pildă, că farsa „Porfirio“ le 
datorează mult. Vreme de opt sau nouă ani, am 
fost de asemeni animatorul unei tinere trupe tea- 
trale din Alger „Le thââtre de la rue“, din care fă- 
ceau parte amatori proveniţi din toate mediile so- 
ciale şi al cărui repertoriu era totdeauna adaptat 
darurilor lor comice. „Porfirio“ fusese scris de alt- 
fel special pentru ei. Vreau să spun că ceea ce 
mă trăgea în primul rînd era teatrul burlesc. Sce- 
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Proza americană contemporană înregistrează o evo- 
luţie multiplă, o diversificare crescîndă, proprie unei 
societăţi cu nenumărate aspecte contradictorii. între 
direcţiile notabile se află introspecţia practicată cu 
aplicaţie în multe romane, căreia tonul pesimist +: 
conferă o perspectivă sumbră, psihanaliza din care 
mulţi scriitori și-au făcut astăzi o serioasă metodă 
de investigaţie. In fine, șocul realităţii pare să ten- 
teze pe alţi scriitori între care două nume de un 
prestigiu incontestabil : Salinger și Truman Capote, 

Făcîndu-și un tardiv debut literar în 1952 la 38 ce 
ani, Bernard Malamud urmează prin creaţia sa o 
orbită oarecum aparte. Parametrii acestei curbe ar- 
tistice care ne interesează sînt : categoria socială a 
unor oameni mărunți, lipsiţi de atribute grandioase 
dar care încearcă să-și facă un drum în viața care 
le refuză atîtea lucruri, și problema salvării care se 
pune pentru această categorie de oameni. 

Opera, redusă pînă în prezent ]n 4 romane și două 
culegeri de nuvele, este expresia concisă a unei ex- 
perienţe de viaţă bogate, a unor frămîntări proprii 
oamenilor mijlocii. Este tabloul unei lumi unde absur- 
dul și poezia îşi dau mîna într-o sinteză plină de 
valenţe umane, unde căutarea fericirii asemeni cău- 
tării Graalului este un perpetuum mobile care agită 
pe toţi eroii, Şi dacă această căutare nu ajunge în 
cele din urmă la fericire, eroul se va vedea totuşi 
înălțat prin mai buna înțelegere pe care o capătă 
asupra sa, prin pătrunderea unor laturi ale exis- 
tenţei pline de miez şi învăţăminte. Am arătat că 


antifasciste care apare în 


netele pe care le scriam pentru radio, de pildă, se 
inspirau dintr-o înclinaţie foarte precizată pentru 
caricatură, ris, mişcare și satiră. Temperamentul meu 
mediteranean, firea mea — ca să folosesc expresiile 
d-tale — mă făceau să înclin mai mult spre co- 
medie, decit spre tragedie. 

— Totuşi, debutul dvs. teatral s-a făcut sub sem- 
nul tragediei 

— Firește, după cum știți foarte bine, ca tradu- 
cător al ei, „Montserrat“ — n-are nimic dintr-o ope- 
retă. Atavismul meu spaniol mă face poate să pri- 
vesc viaţa sub aspectele ei violente, angoasele ei, 
şi s-o tălmăcesc în mod dramatic, Acestei trăsături 


ÎN EXCLUSIVITATE PENTRU „ATENEU“ 


cu şi despre 
EMMANUEL 
ROBLES 


trebuie să-i adăugăm poate și alte consideraţi 
epoca în care trăim, care nu e de loc veselă și 
care a rămas marcată de fumul crematoriilor, mor- 
manele de cadavre din Europa și din Asia, ruinele 
orașelor Hiroshima și Nagasaki, incendiile cu na- 
palm din Vietnam, fără să mai punem la socoteală 
grozăviile pe care ni le promit armamentele mo- 
derne. E vorba veșnic de lanus cel cu două feţe. 
Pe una lumea ne oferă un chip de o mare frumu- 


opera lui Malamud este destul de restrinsă. Construc- 
ţia prozei sale se înfăptuieşte pe două planuri: 1) nu- 
vela reprezentată prin culegerile: „The magic barrel“, 
(„Butoiul magic“) 1958 pentru care, un an mai tirziu 
a primit premiul National Book Award şi „Mai 
întii idioţii“ („Idiots First“) 1963; 2 proza ro: 
manescă, de mai largă respiraţie : „Jucătorul înnăs- 
cut“, „(The Naturel“) 1952, „The Assistant” (1957) „O 
viaţă nouă“ („A Newlife“) 191 și în fine romanul 
„Ajustorul“ („The Fixer“) care a fost distins cu pre- 
miul Pulitzer 1957, 

Desigur că această operă însemnată în trei rinduri 
de strălucirea premiilor literare conţine și alte va- 
lori decit acelea care au atras atenţia comi 
premiere. Şi de altfel premiul Pulitzer pare să o 
certifice, fiind acordat operei celei mai recente și 
în care pulsează toată bogăţia de idei și resurse 
umane întilnite pînă acum în opera scriitorului ame- 
rican. Drumul străbătut de la Roy Hobbs la Yakov 


Bok protagonistul „Ajustorului“ este destul de în- 
tortocheat. Eroul primului roman „The Natural“ un 
excepţional jucător de baseball, cunoaște decepţia 
meconsacrării în sportul preferat. Drumul său spre 


glorie este barat de un gest irațional al unui perso- 
naj straniu, de coşmar — detracata Harriet care îl ră- 
meşte în ajunul semnării contractului de trecere la 
profesionism. 

Frank din „Vinzătorul” urmează o evoluţie simi 
lară. Legat de familia băcanului evreu a cărui pră- 
vălie încercase să o spargă, de conştiinţa unei gre- 
şeli grave, el îşi va consacra viaţa ajutorării acestor 
oameni. 

De la Roy Hobbs și Frank pînă la Yakov din „A- 
justorul“ drumul scriitorului este jalonat pe cele două 
culegeri de nuvele „Butoiul Magic” și „Mai întii 
idioţi” al căror univers cuprinde elemente asemă- 
nătoare cu ale romanelor. 


numai 30 de ani. Pentru multă 


seţe, o făgăduială de fericire, pe cealaltă, grimasa 
torturaţilor și privirea celor persecutați. Aţi exa- 
minat pe fotografii ochii copiilor care erau duşi spre 
camerele de gazare ? Da, există nevinovaţii și există 
vinovaţii, dar la Auschwitz, ca și la Hiroshima Ci- 
clopul nu făcea nici o deosebire: durerea face 
parte din această lume și ceea ce-i important e să 
nu-i mai adăugăm altele noi. Teatrul mi se pare 
unul din mijloacele bune pe care le avem la dis- 
poziție spre a clama această durere și a-i denunța 
cauzele, spre a-i face pe oameni să se emoţioneze 
despre propria lor grandoare ! În teatru, nu-mi plac 
prea mult ideile. Le prefer pasiunea goală, sufletul, 
plin de suferință și revoltă, 

— Ca unul care aţi avut privilegiul de a fi in con- 
tact strins cu masele de auditori, de spectatori, de 
lectori, ce credeţi despre actuala orientare a lite- 
raturii ? Despre noul roman, despre noul teatru ? 
Credeţi că ele se îndepărtează de cei cărora ur- 
mează să li se adreseze ? 

— Să vorbim mai întîi despre teatru, Teatrul Est-pa- 
rizian şi T.N,P., care prezintă piese de o factură 
nouă, sint frecventate de spectatori care nu sînt 
toți intelectuali. Conducătorii lui France Theâtre sau 
ai teatrului Gerard Philippe, din Saint-Denis, înscriu în 
repertoriul lor, alături de opere clasice sau de fac- 
tură tradițională, și opere ale noului teatru. Une- 
ori aceste opere sînt însoţite de o prezentare sau 
un comentariu, Ei bine, animatorii educaţiei popu- 
lare în această direcţie ar trebui să acţioneze. În 
ce mă priveşte pe mine nu mă interesează doar în- 
cercările de înnoire ale acestor autori, ci și faptul 
că ei exprimă epoca noastră, cu povara ei de so- 
litudine și de angoasă, atit de emoţionantă, de 
pildă, la un Eugen lonescu. Sint mai puţin entuzias- 
mat de noul roman, care mi se pare o acţiune voit 
limitată la căutări formale. Nu disprețuiesc totuși 
aceste căutări, în măsura în care ele înlătură ve- 
chile tradiţii și îi eliberează pe tinerii scriitori. 

— Pe dvs. nu vă ispitesc aceste căutări formale ? 

— Cum să nu ? Cu toate că n-au de loc direcţia 
și ambiția predicate de „noul val". Nu uitaţi că eu 
am apărut în literatură în perioada cînd cinemato- 
graful devenea sonor. Limbajul şi tehnica cinemato- 
grafică au influenţat în mod puternic pe marii ro- 
mancieri americani. Influența lui am suferit-o și eu. 
Mi se poate riposta că această interdependenţă a 
limbajelor, atit de nouă acum treizeci de ani, a de- 
venit azi curentă. Ce importanţă are dacă aceasta 
mă servește, dacă obţin mai multă libertate spre a 
mă exprima ? Și apoi pentru ce să vorbim cu dis- 
preţ de îmbătrinire ? Îndrăznelilor noului roman nu 
le-au trebuit decit 30 de ani ca să îmbătrinească. 

— Dar dvs. cum scrieţi ? 

— Limbajul nu-i pentru mine un scop în sine. Mi-e 
totdeauna foame de viață, simt nevoia s-o fac să 
țișnească printre cuvinte, Mi-e teamă de tempera- 
mentul meu meridional și mă străduiesc să înfrinez 
o anumită abundență, un anumit lirism. De aceea 
înlătur din lucrările mele toate lucrurile inutile cu 
riscul de a cădea uneori în celălalt exces, adică 
într-o prea mare sobrietate, care se poate apropia de 
uscăciune. Nu încep însă niciodată o carte atunci 
cînd simt agitindu-se în mine personajele, pe care 
le-am purtat multă vreme și m-au obsedat tot timpul. 


Interviu de Paul B. Marian 


Romanul „O nouă viață” este oarecum diferit de 
celelalte scrieri ale lui Bernard Malamud, Nu prin 
construcţie ci prin încărcarea decorului cu o serie 
de elemente de sorginte naturalistă. În rest, destinul 
profesorului $. Levin urmează aceleași căi ale cău- 
tării trecind prin tureile caudine ale lumii capita- 
liste care striveşte și calcă în picioare sensibilitatea 
oamenilor, Dacă pe planul prestigiului romanul „The 
Fixer” i-a adus scriitorului o consacrare binemeri- 
tată, pe planul realizării artistice el este evident o 
împlinire. Viaţa lui Yakov Box, meseriașul plecat din 
tirguşorul său natal către Kiev „preapioasa cetate“ 
se desprinde din cadrul unei epoci și prin arderea ei 
luminează o întreagă perspectivă istorică, mergînd 
pină în zilele noastre. Necazurile pe care le îndură, 
închisoarea, umilirea continuă au ca efect trezirea 
conștiinței lui, Yakov capătă deprinderea de „a gîndi: 

Lumea în care trăiește eroul lui Malamud este plină 
de contradicții, lovită de stigmatul greșelii. In cadrul 
acesta cu valoare aproape generală, scriitorul împle- 
teşte simplu elementele psihologice cu cele fantas- 
tice. Totul fără a apela la tipare sau alcătuiri pre- 
tenţioase, obscure prin complexitatea lor, ci realizind 
o naraţiune de tip clasic într-un limbaj obișnuit, 
chiar reţinut. Aici rezidă de fapt crezul literar al a- 
cestui interesant scriitor. Crez pe care şi-l traduce 
singur în fraza: „Rolul scriitorului nu mai este să se 
Joace cu formule, ci să contribuie la salvarea calită- 
ţii de om în lumea modernă, la salvarea spiritului, a 
sufletului omenesc. Un singur adevăr în acest dome- 


niu valorează mai mult decit toate experiențele de 
avangardă“, 
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vreme dispărută ! 
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Vanikof: pe anul 1964 i-a 


în tăimăci- 
rea poetului Radu Cârneci. 


degradare, dar acum, e] se 
înfăţişează în condiţii 
celente, 


ex- 


fost conferit lui David . La 
Diamant pentru cartea sa Suferind de cancer, tiî- L] 
Avec armes et sans armes nărul și foarte talentatul Pianistul Claudio Arrau 


(Cu arme şi fără arme). 
Această distincţie este a- 
buită anual unei creaţii 


ria Sanjuan, 
Pamplona în 


prozator spaniol Jos€ Ma- 
a murit la 
virstă de 


din Chile a descoperit o 
sonată pentru pian de 
Ludwig van  Beethovei 


începutul secolului XX. 


abația Westminster, 
într-un loc rezervat poe- 
ților, va fi aşezată o placă 
memorială întru pomenirea 
Lordului 
prezent clerul se 


ză publicului ca actor de 
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protagonist | principal, în 
filmul „Caracterul divin“, 
care are ca subiect viața 
unui pictor exaltat,.. Par- 
tenera sa e Candice Ber- 
gen 
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reid, cizmarul, era supărat cu ajutorul său, 
Sobel, atit de insensibil ia neliniştea lui, nu i 
ceta o clipa bocaniiul pe scaunul de alaturi. li 
arunca o privire, dar capul chei al lui Sobei era 
plecat asupia calapoduiui, şi nu-l observa. Ciz- 
marul ridica din umeri şi continuă sa priveasca 
prin geamul in parie ingheţat, la perdeaua ce- 
joasa a zapezii de tebruanie, care cadea moiatec. 
Nici umbrele albe, mişcatoare de afara, nici 
amintirea subită și adinca a acelui sat troienit 
poionez in care işi pierduse tinereţea nu-i putea 
abate gindul de la iwiax, baiatul acela de la cole- 
giu (vizitator frecvent in miniea sa incă din dimi- 
neaţa in care keid îl văzuse tirindu-se spre școală 
prin nameţi), pe care il respecta atit de muit pen- 
iru sacriticiile pe care le tacuse de-a lungul ani- 
lor — iarna, sau pe călduri ingrozitoare — ca sa-şi 
desavirşeasca studiile. Un vis mai vechi reveni 
sa-l obsedeze pe cizmar: să fi avut un băiat in 
loc de tata, dar visul tu spulberat de îndată de 
zapadă, căci Feld, dacă avea o calitatea, era a- 
ceea de a fi om practia Şi totuşi nu putea să 
nu vadă contrastul dintre sirguința băiatului, fiul 
unui vinzător ambulant, și dezinteresul lui Miriam 
pentru invaţătură. E adevărat, ea avea intotdea- 
una o carte în mină, şi cu toate acestea cind 
sosise momentul să meargă la colegiu ea spu- 
sese nu, mai bine-şi cauta o slujbă, El o implo- 
rase să se ducă, amintindu-i de numeroşii părinţi 
care nu aveau posibilitatea să-şi trimita copiii la 
iacultate, dar ea spusese că vrea să fie indepen- 
dentă. Cit despre studii — ce erau ele, intrebase 
ea, dacă nu cărţi, pe care Sobel, care citea cu 
sirg pe clasici, i le dadea şi el. Răspunsul fetei 
îl minnise cumplit pe tată, 

O umbră se ivi din zapadă și ușa se deschise. 
La tejghea un bărbat scotea dintr-un săculeţ ud 
de hirtie o pereche de bocanci scilciaţi. Cine era, 
în primul moment  cizmarul nu avu idee, apoi 
inima lui tresări, realizind, mai inainte de a-i fi 
putut desluşi cu totul fața, că Max în persoană stă- 
tea acolo, explicind jenat ce ar dori să li se facă 
bocancilor sai ponosiţi. Cu toate că asculta cu 
rivna, reld nu auzea o vorbă, căci prilejul care i 
se ivise pe neaşteptate il asurzea. 

Nu-şi putea aminti cu exactitate cind îi venise 
ideea, tiindcă era limpede că nu o dată reflec- 
tase să-i sugereze băiatului să iasă cu Miriam. 
Dar nu indrăznise să vorbească fiindcă, dacă Max 
ar fi spus nu, cum ar mai fi dat apoi ochii cu el ? 
şi mai era şi Miriam, care vorbea atita de inde- 
pendenţă, şi care putea să răbufnească şi să-i 
strige ca de ce se amestecă | Totuşi, șansa era 
prea bună pentru ca s-o lase să-i scape: grea 
era doar introducerea. În definitiv, cei doi s-ar fi 
putut imprieteni cu mult înainte, dacă s-ar fi în- 
timplat să se intilnească undeva, de aceea nu 
era oare datoria — obligaţia — lui de a-i pune 
faţă în faţă, nimic mai mult, o complicitate ino- 
fensivă — prin care să suplinească o întilnire în- 
timplătoare în metrou, să zicem, sau o prezentare 
amicală pe stradă ? Să-l facă s-o vadă o singură 
dată, şi să-i vorbească şi pe urmă avea să-l inte- 
reseze fără indoiala. Cit despre Miriam, ce putea 
fi rău la o fată tinără, care lucra într-un birou 
și care nu întilnea decit vinzători răcnind în- 
tr-una, sau slujbaşi analfabeți din porturi, să facă 
cunoştinţă cu un băiat drăguţ şi învăţat ? Poate 
că, totodată acesta ar trezi in dinsa dorinţa de a 
merge la colegiu ; iar dacă nu — în cele din urmă 
mintea lui se luă de piept cu adevărul — să se 
mărite cu un om cult şi să ducă o viață mai 
bună, 

Cind Max termină de explicat ce dorea să li se 
facă bocancilor, Feld îi însemnă, — avind amin- 
doi găuri uriașe in tălpi pe care el se făcu că nu 
le observă — cu X-uri mari de cretă, iar tocurile 
de cauciuc, tocite pină la cuie, le însemnă cu 
o-uri, cu toate că-l deranja ideea că s-ar fi putut 
să incurce literele. Max întrebă de preţ şi cizma- 
rul îşi curâţi gitlejul și-l rugă pe băiat, acoperind 
ciocânitul insistent al lui Sobel, dacă era atit de 
bun, să iasă prin ușa din dos acolo, în hol. Deși 
surprins, Max făcu intocmai, și Feld intră după 
el. O clipă tăcură amindoi, fiindcă Sobel ince- 
tase cu trosnetele şi păreau că înţeleg că nici- 
unul nu trebuia să zică ceva mai inainte ca zgo- 
motul să reinceapă. lar cind reincepu, cizmarul 
îi spuse repede lui Max de ce-i ceruse să vor- 
bească, 

— De cum ai inceput să umbli la colegiu, spuse 
el, în coridorul acela intunecos, te urmăream di- 
mineaţa îndreptindu-te spre metrou, la școală, 
şi-mi spuneam de fiecare dată, uite un băiat pe 
cinste, care ţine atit de mult să înveţe carte. 

— Mulţumesc, spuse Max, atent deodată. Era 
înalt, ridicol de subţire, cu trăsături ascuţite, în- 
deobi nasul era ca un cioc de pasăre. Purta un 
pantalon larg, lung şi stropit, care-i cădea pină 
la glezne, arătind ca un pled ce-i atirna pe umerii 
osoși, şi o pălărie cafenie, veche, udă, la fel de 
ponosită ca şi bocancii pe care-i adusese. 

— Eu sînt om de afaceri, spuse brusc cizmarul 
ca să-şi ascundă stinghereala, așa că o să-ţi ex- 
plic fără ocolişuri ce mă face să-ţi vorbesc. Am o 
fată, fiica mea Miriam — are nouăsprezece ani 
o fată bună și de asemenea drăguță, incit toată 
lumea se uită după ea pe stradă. E inteligentă, 
are întotdeauna o carte în mină, și m-am gindit 
și chibzuit că un băiat ca dumneata, băiat învăţat 
— mi-am spus că poate odată o să te intereseze 
să intilnești o fată ca ea. Rise puţin la urmă, şi 
se simţi tentat să continue, dar avu bunul simţ, 
de a se opri totuși. 

Max privea în jos ca un șoim. Tăcu o clipă, je- 
nat, apoi întrebă : 

— Nouăsprezece,aţi spus ? 

— Da. 

— Aș putea să vă cer, dacă aveţi, o fotografie ? 

— Un moment. 

Cizmarul intră în atelier şi reveni în grabă cu 
o poză pe care Max o inu spre lumină. 

- Perfect, spuse el. 

Feld aștepta, 

— Şi e sensibilă — nu-i flușturatecă | 

— Foarte sensibilă. 

După o altă pauză scurtă, Max spuse că n-avea 
nimic impotrivă s-o cunoască, 

— lată numărul meu de telefon, spuse cizmarul, 
înmînîndu-i repede o bucată de hirtie. Cheam-o 
la telefon. Ea vine de la lucru la șase. 

Max îndoi hirtia şi o viri în portofelul de piele 
uzată. 

— În legătură cu bocancii, spuse el. Cit spu- 
neaţi că o să mă coste ? 

— Nu vă îngrijiţi de asta, 

— Aș vrea totuși să am o idee. 

— Un dolar..., dolar jumate. Un dolar jumate, 
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zise cizmarul. Se simţi rău deodată, de obicei ce- 
rea doi dolari şi douăzecişicinci de cenți pentru 
treaba asta. Ar fi trebuit să-i ceară intreaga 
sumă, dacă nu, să-i fi reparat bocancii gratuit. 
Mai tirziu, intrind în atelier, tresări din pricina 
unui zângănit violent şi privi în sus, unde-l vazu 
pe Sobel izbind din răsputeri în calapodul gol. 
Acesta se rupse, fierul se izbi de duşumea și sari, 
ţiuind, în perete, şi, mai înainte ca înfuriatul ciz- 
mar să zbiere la el, ajutorul îşi zmulse pălăria 
şi haina din cui şi se precipită afară, în zăpadă. 
- 


Aşa incit, Feld, care incercase să anticipeze 
felul cum aveau să decurgă lucrurile între fiica 
lui şi Max, se văzu deodată pradă unei mari în- 
grijorări. Fără energicul său ajutor, era un om 
pierdut, mai cu seamă că trebuise, cu ani în 
urmă, să se ocupe singur de cizmarie. Un timp 
avusese de suferit cu inima, care-l ameninţa şi 
acuma cu un colaps în cazul în care ar fi con- 
tinuat să se extenueze. Acum cinci ani, în urma 
unui atac, se văzu în faţa a două alternative : fie 
să renunţe la ocupaţia lui, să vindă totul la lici- 
taţie şi să trăiască de azi pe miine, fie să se 
lase pe mina unui angajat fără scrupule care 
pînă în cele din urmă avea să-l ruineze. Dar 
tocmai cînd se afla în culmea disperării, refu- 
giatul acesta polonez,  Sobel, apăruse într-o 
seară de pe stradă, rugindu-l să-i dea de lucru. 
Era solid, cu o imbrăcăminte sărăcăcioasă, un cap 
chel care fusese blond cindva, o față deschisă 
cu ochi blinzi, albaştri, lăcrimoși, din cauza căr- 
ţilor triste pe care le citea, un om tînăr, dar 
bătrn — nimeni nu i-ar fi dat treizeci. Deşi măr- 
turisise că nu se pricepe deloc la meseria asta, 
spusese că în general prinde repede şi că avea 
să muncească pentru foarte puţin, dacă Feld a- 
vea să-l înveţe meseria. Gindindu-se că, la urma 
urmei, cu un pămintean risca mai puţin decit 
cu un străin cu totul, Feld îl angajă și după şase 
săptămini, refugiatul refăcea un pantof tot atit 
de bine ca şi el, şi scurt timp după aceea tre- 
burile cizmarului, salvat ca prin minune, mer- 
geau strună. 

Feld se putea încrede în el în orice privinţă, 
şi o făcea, plecind adesea acasă după numai 
o oră sau două, lăsind toţi banii în sertar, ştiind 
că Sobel va avea grijă de fiecare cent. Nevoile 
lui erau minime; banii nu-l interesau — și ni- 
mic altceva în afară de cărţi, se pare — pe 
care, una cite una le împrumuta lui Miriam, dim- 
preună cu minuţioasele şi bizarele lui comen- 
tarii scrise, confecţionate în timpul serilor lui sin- 
guratice, pe care și le petrecea retras în că- 
măruţa lui închiriată, şiruri groase de comen- 


treacă pină cînd avea să afle cu siguranţă. A- 
desea era tentat să-i vorbească lui Miriam des- 
pre băiat, s-o inirebe daca credea că avea sa-i 
placă genul lui — nu-i spusese decit ca îl con- 
sidera un băiat drăguţ și ca-i sugerase s-o 
cheme la telefon — dar, singura data cind în- 
cercă, ea il repezi — pe bună dreptate — de 
unde putea ea să ştie ? 

În tine, veni şi joia. Feld nu se simțea grozav 
de bine aşa că rămase în pat, iar doamna Feld 
găsi mai potrivit să stea cu el în dormitor, cind 
veni Max. Miriam îl primi pe băiat și părinții le 
putură auzi vocile, a lui aspră, guturală, în timp 
ce vorbeau, Înainte de plecare, Miriam îl aduse 
pe Max la uşa dormitorului și acesta rămase a- 
colo un minut, o figură inaltă, niţel cocoșata, 
purtind un costum gros, căzut, şi aparent degajat 
in timp ce-i salula, ceea ce, desigur, era un 
semn bun. lar Miriam, deşi lucrase toată ziua, 
arăta drăguță şi proaspătă. Ea era o fată zveltă, 
cu un trup bine proporţionat, și avea o faţă fru- 
moasă, deschisă şi un păr fin. Formau, gindea 
Feld, o pereche ideală. 

Miriam se întoarse după 11,30. Mama ei a- 
dormise deja, dar cizmarul se dădu jos şi infă- 
şurindu-se în halatul de baie se duse în bucătă- 
rie, unde Miriam, spre surpriza lui, şedea la 
masă şi citea. 

— Şi pe unde aţi fost? întrebă Feld, amabil. 

— Ne-am plimbat, spuse ea, fără să-şi ridice 
ochii. 

— L-am sfătuit, zise Feld, curăţindu-şi gitlejul, 
să nu cheltuiască aşa mult. 

— N-am avut grija asta. 

Cizmarul îşi tierse nişte apă pentru ceai și 
se aşează la masă cu o ceaşcă plină şi o felie 
de lamiie. 

— Şi cum, oftă el după o sorbitură, v-aţi dis- 
trat ? 

— Bine. 

El tăcea. Ea trebuie că-i observase dezamă- 
girea, căci adăugă : Mare lucru n-ai ce spune, 
după prima întilnire. 

— O să-l mai vezi ? 

Intorcind o pagin 
mai dăduse o întilnire. 

— Pe cind ? 

— Pe simbătă, 

— Şi tu ce-ai spus ? 

— Ce-am spus? întrebă ea, ezitind o clipă 
— am spus da, 

Pe urmă ea se interesă de Sobel, şi Feld, fără 
să ştie exact de ce, spuse că ajutorul işi găsise 
o altă slujbă. Miriam nu mai răspunse și incepu 
să citească. Feld se linişti ; el era satisfăcut de 


ea-i răspunse că Max îi 


primii şapte ani 


tarii pe care cizmarul le scruta și scutura din 
umeri, pe cită vreme fiica lui, înca de la patru- 
sprezece ani, citea pagină după pagină, ca şi 
cind însuşi cuvintul Domnului ar ti tost inscris 
în ele. Pentru a-l ocroti pe Sobel, Feld se în- 
grijea ca să-i dea mai mult decit cerea. Şi to- 
tuşi conştiinţa il mustra ca nu insista ca acesta 
sa accepte un salar mai mare, cu toate că feld 
ii spusese cinstit că ar fi putut ciştiga un salar 
frumos dacă ar fi lucrat în altă parte, sau dacă 
şi-ar fi deschis o prăvălie proprie. Dar ajutorul 
ii răspunsese, destul de puţin amabil, ca nu-l 
interesa deloc să meargă în altă parte, şi cu 
toate că Feld se intreba adesea ce-l ţine pe el 


aici 2 de ce rămine ? pină la urmă işi raspunse 


că omului, datorită, tă îndoială, experienţei 
groaznice, de refugiat, îi era teamă de lume. 


După incidentul cu calapodul rupt, supărat de 
comportarea lui Sobel, cizmarul hotâri să-l lase 
sa zacă o săptămină în cămăruţa lui, deși in 
felul acesta şi torţele lui s-ar fi resimţit, iar 
afacerile ar ti suterit. Cu toate acestea, dind 
ascultare indemnurilor siciitoare ale soţiei și ale 
fetei, în cele din urmă porni in căutarea lui 
Sobel, cum mai făcuse odată, foarte recent, cind 
în urma unui fleac — Feld nu-i ceruse decit să 
nu-i mai dea lui Miriam atitea cărţi fiindcă avea 
ochii injectaţi şi roşii — ajutorul plecase infu 
riat, incident, care, ca de obicei, n-a dus la ni 
mic, căci după ce cizmarul i-a vorbit, celălalt s-a 
întors inapoi, la scăunelul lui. De data asia insă, 
după ce Feld îşi croi drum prin zăpadă spre 
casa lui Sobel — se gindise s-o trimită pe Mi- 
riam, dar ideea pină ia urmă îi repugnă — cor- 
polenta proprietăreasă il intormă din uşă, cu o 
voce nazală, că Sobel nu era acasă, şi deşi 
Feld ştia că asta era o minciună struntată, căci 
unde ar fi putut să plece refugiatul ? totuşi, din- 
tr-un motiv oarecare, nu era intrutotul sigur de 
data asta — poate din cauza frigului sau a obo- 
selii — se hotari să nu mai insiste să-l vadă, In 
schimb se duse acasă şi angajă un nou ajutor. 

Asta a rezolvat problema, deși nu cu totul în 
favoarea lui, căci acum avea mult mai multe 
de făcut decit înainte. Astfel, de exemplu, dimi- 
neaţa, nu mai putea rămine tolănit în pat pină 
tirziu, fiindcă trebuia să se scoale ca să des- 
chidă atelierul noului ajutor, un tip tăcut, întu- 
necat, în care nu avea încredere, cum avusese 
in Sobel, ca să-i dea cheia. Mai mult, acesta, 
cu toate câ se pricepea să facă treabă bună, 
nu ştia nimica despre diferitele calităţi de piele, 
sau despre preţuri, aşa incit Feld trebuia să-și 
procure singur materialele ; şi in fiecare seara 
trebuia să-și numere banii din sertar și să-i în- 
cuie. Cu toate acestea nu era nemulțumit, căci 
se gindea adeseori la Max și Miriam. Băiatul 
îi dăduse un telefon şi aranjaseră o întilnire 
pentru seara din joia aceasta, care urma. Per- 
sonal, Feld ar fi preferat simbăta, care simțea 
că ar fi devenit o dată de primă importanţă, dar 
află că joia fusese preferința lui Miriam aşa 
că nu spuse nimic. Ceea ce conta nu era ziua 
din săptămină, Ci rezultatele. Aveau să se placă 
oare unul pe altul și să se împroprietărească ? 
Suferea pentru fiecare clipă care trebuia să 


ziua de simbătă. 

!n cursul saptăminii, plasind ici — colo cite o 
intrebare dibace, reuşi sa afle de la Miriam 
cite ceva despre Max. Fu surprins să afle câ 
baiatul nu studia ca sa devina nici doctor şi nici 
magistrat, ci urma un curs care avea sa-i con- 
tere o diplomă in contabilitate. Feld tu deza- 
magit puţin, fiindcă nu vedea in contabili decit 
nişie socoltitori şi ar fi preterat o „protesie mai 
înaltă”, Cu toate acestea, interesinau-se de pro- 
blemă, descoperi ca Contabilii Publici Caliticaţi 
erau oameni ce se bucurau de o inalta consi- 
deraţie, așa incit pe masura ce se apropia sim- 
bata se simțea pe deplin mulţumit. Dar cum 
simbăâta era o zi aglomerata, el ramase mai mult 
in cizmărie şi de aceea nu-l văzu pe Max cind 
acesta veni s-o ia pe Miriam. De la soţia lui atlă 
că nu era nimic deosebit de spus în legătură cu 
intilnirea lor. Max sunase clopoţelul şi Miriam 
işi luase paltonul şi ieşise cu el — nimic altceva, 
reld nu mai insista, știa ca tata nu prea aie 
simţul observaţiei. In loc de asta, o aștepta pe 
Miriam cu un ziar pe genunchi, la care abia de 
se uita, pierdut in gindurile lui de viitor. Cind 
se trezi, o vazu in incapere, scoţindu-şi cu ges- 
turi obosite pălăria. Salutind-o, simţi deodaa o 
teama inexplicabila s-o intrebe ceva în legatura 
cu seara aceea. 

Dar cum ea nu părea deloc să aibă vreo 
iniţiativă, in cele din urmă se văzu obligat sa 
se intereseze despre felul in care se aistrase 
fata. Miriam începu să spună ceva, dar pâru 
că se răsgindeşte căci spuse, după o clipă: 
„Mi-a fost lehamite“. 

După ce Feld işi reveni în suficientă măsură 
din dezamăgirea aceea chinuitoare, pentru a 
intreba de ce, ea răspunse fără ezitare : „Fiindca 
nu-i decit un materialist”. 

— Ce înseamnă cuvintul ăsta ? 

— N-are nici un pic de sutlet. Nu-l interesează 
decit lucrurile. 

El retlectă indelung asupra spuselor ei, dar pe 
urmă o întrebă : O sa-l mai vezi ? 

— Nu mi-a cerut-o. 

— Şi dacă ar face-o ? 

— Nu vreau să-l mai văd. 

El nu mai comentă ; totuşi, pe măsură ce tre- 
ceau zilele, i se intărea speranţa câ ea avea 
să se răzgindească, Nădăjduia ca băiatul o să-i 
telefoneze, fiindcă el era sigur că acesta avea 
mai multe calităţi decit putea să discearnă, cu 
ochiul ei neexperimentat, Miriam. Dar Max n-a 
sunat-o. De altfel, el îşi schimbă şi ruta 
spre şcoală, nemaitrecind prin faţa pantofăriei 
lui, şi Feld se simţi rănit adinc, 

Apoi, într-o după masă, Max intră înăuntru 
şi-şi ceru bocancii. Cizmarul îi luă din raftul în 
care îi pusese, aparte de ceilalţi. li reparase el 
însuşi, iar pingelele și tocurile erau bine lucrate, 
şi solide. Bocancii fuseseră foarte bine lusiruiţi, 
arătau oarecum mai bine decit noi. Cind îi văzu 
Max, mărul lui Adam îi zvicni în sus, iar ochii 
îi luceau, 

— Cit face ? 
cizmar, 

— După cum ţi-am spus data trecută, răspunse 


întrebă el, fără să se uite la 
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Feld, trist. Un dolar și cincizeci de cenți. 

Max îi întinse două hirtii ferfeniţite și primi 
în schimb o jumătate de dolar nou, de argint. 

EI pleca. Miriam nu fusese pomenită. in a- 
ceeași noapte, cizmarul descoperi că noul său 
ajutor îl furase tot timpul, şi avu un atac de 
inimă. 

- 

Cu toate că atacul fusese foarte uşor, el tre- 
bui să stea la pat trei săptămini. Miriam voia 
sa mearga după Sobel, dar, bolnav cum era, 
reld se impotrivi cu furie acestei idei, Totuşi, 
in sufletul lui recunoștea că nu exista nici o 
altă cale, şi cea dintii zi exasperantă în cizmă- 
rie il convinse definitiv, aşa că in aceeaşi seară, 
după cină, se tiri pină la cămăruţa lui Sobel, 

»e căzni să urce scările, deşi ştia că-i face 
rau, şi, ajuns sus, bătu in uşa, Sobei o deschise 
şi cizmarul intră. Camera lui era mică, sâraca- 
cioasa, cu o singura fereastră către stradă. Con- 
ţinea un pat ingust de campanie, o măsuţă 
joasă şi citeva vrafuri de cărţi îngrămădite la 
intimplare de-a lungul peretelui, care-l făcu să 
gindeasca ce ciudat era acest Sobel, să nu aibă 
studii — şi sa citească atit de mult. Odată îl in- 
trebase : Sobel, de ce ciieşti atita ? şi ajutorul 
nu puruse sa-i raspunda. Ai invațat undeva ia 
vreun colegiu ? il intrebase, dar sobel daduse 
din cap, Ciea, spunea ei, ca să ştie. Dar sa şue 
ce $ intrebase cizmarul, şi să ştie — de ce ? »obel 
nu i-a raspuns niciodată, şi asta dovedea ca 
cuea îlinaca era un om ciudat, 

reld se aşeză ca să-şi recapete suflul. Aju- 
torul şedea pe pat cu spatele lui masiv rezemat 
de pereie. Lamașa și pantalonii ii erau curaţi, 
iar degereie lui butucanoase erau straniu ae 
palide. raţa-i era lividă, transparentă, ca şi cind 
ar îi stai incuiat in camera din ziua in care 
jişnise din pravalie. 

— Şi cind o să vii inapoi la lucru ? îl întrebă 
feld. >pre surprindeiea sa, Sobel izbucni : „Ni- 
ciodatu', Sarind in picioare, acesta se indrepta 
spre fereastra care da spre strada mizerabila. 
„De ce m-aş intoarce €" strigă el. 

— U sa-ţi maresc salariul, 

— Cui li pasă de salariul dumitale ? 

Cizmarul, convins ca nu-i pasa, era descumpă- 
nit, neştiind ce altceva sa-i spuna. 

— Le doreşti de ia mine, Sobel ? 

— Nimic, 

— Intoideauna te-am tratat ca şi cind ai fi 
tosi fiul meu. 

>obel negă vehement:  „Dacă-i aşa de ce 
cauţi straini, pe strada, ca să iasă cu Miriam € 
Le ce nu ie-a! gindit la mine €'. 

Miinile şi picioarele cizmarului incepură să 
ingheţe. Vocea i se ingroşă intr-atita incit nu pu- 
tea vorbi. In cele din urmă işi curâţă gitlejui 
şi hirti : „Şi ce să facă fiica mea cu un cizmar 
de 35 de ani, care lucreaza pentru mine 2", 

— De ce-ţi inchipui ca am lucrat atita timp 
peniru dumneata $ striga Sobel. Pentru nenoro- 
cuiul acela de salar mi-am sacriticat cinci ani 
din viața pentru ca să puieţi avea ce să min- 
caţi şi sa beţi şi unde să dormiţi ? 

— Dar peniru ce, atunci ? zbieră cizmarul, 

— rentru Miriam, izbucni el, pentru ea. 

Cizmarul, după un timp, reuși sa spună: „Eu 
platesc cu bani, Sobel”, şi cazu intr-o tăcere 
grea. Deşi fierbea, mintea-i era limpede şi rece, 
şi trebuia să admita taţa de sine insuși ca el 
işi daduse seama tot timpul de simţamintele lui 
Sobel, Niciodata nu mersese pină la a se gindi 
conştient la asta, dar simţise totul şi-i fusese 
teama. 

— Miriam ştie 2 mormăi răguşit. 


— Ştie. 


— Atunci cum ştie ? 

— Cum ştie ? zise Sobel, fiindcă ştie, Ştie cine 
sint şi ce port în inimă, 

Feld intui deodată totul. Pe căi ocolite, cu 
cărţile şi comentariile lui, Sobel ii dăduse de 
ințeles lui Miriam că o iubeşte. Cizmarul simţi 
o minie teribilă impotriva lui, şi inşelăciunii lui. 

— Sobel, tu eşti nebun, spuse el cu amără- 
ciune, Ea nu se va mărita niciodată cu un băr- 
bat atit de bătrin şi urit ca tine, 

Sobel se invineţi de furie. II blestemă pe ciz- 
mar, dar apoi, deşi tremura stăpinindu-se, ochii 
i se umplură de lacrimi şi izbucni în plins. Cu 
spatele ia Feld, statea la geam, cu pumnii în- 
cleștaţi, cu umerii zguduindu-i-se din cauza sus- 
pinelor inăbuşite. 

Privindu-l, mînia cizmarului se potoli. Îl încercă 
o undă de milă, iar ochii i se umeziseră. Ce 
ciudat, şi trist, ca un refugiat, un om în toată 
firea, chel şi imbătrinit de suferinţi, care scă- 
pase ca prin urechile acului de crematoriile lui 
Hitler, să se îndrăgostească, ajuns în America, 
de o fată sub jumatatea virstei lui. Zi după zi, 
timp de cinci ani, stătuse pe scăunelul lui, tăind 
şi ciocănind, aşteptind ca fetița să devină fe- 
meie, nefiind în stare să-şi uşureze inima vor- 
bind, necunoscind nici un alt protest decit dis- 
perarea. 

— Urit n-am vrut să spun, zise el cu jumătate 
de glas. 

Atunci realiză că de fapt cînd spusese urit nu 
se gindise la Sobel ci la viaţa lui Miriam dacă 
s-ar fi căsătorit cu el, Simţi pentru ea o tristeţe ciu- 
dată şi tenace, ca şi cind fiica lui ar fi fost 
deja mireasa lui Sobel, soţie, la urma urmei, a 
unui cizmar, şi care nu avea să obțină mai mult 
de la viaţă decit obținuse mama ei. lar visurile 
lui, pe care şi le făurise pentru ea — şi pentru 
care robise şi-şi distrusese inima, cu necazuri 
şi cu muncă — toate aceste visuri pentru o viață 
mai bună erau acuma moarte. 

In cumeră era tăcere. Sobel stătea lingă fe- 
reastră citind, şi, fapt curios, în timp ce citea 
părea tinăr. 

-— N-are decit nouăsprezece ani, irumpse deo- 
dată Feld. E prea tinără ca să se mărite. Nuo 
cere încă doi ani, pînă ce va împlini 21; pe urmă 
poţi să-i vorbeşti, 

Sobel nu-i răspunse. Feld se ridică și plecă. 
Scările le cobori încet, dar ajuns afară, cu 
toate că era o noapte îngheţată şi zăpada 
cădea proaspătă, albind străzile, începu să iu- 
țească și să mărească pasul. 

Dar în dimineaţa următoare, cind cizmarul 
sosi, cu inima grea, ca să deschidă cizmăria, 
văzu că n-ar fi trebuit să vină, căci ajutorul lui, 
şedea deja la calapod, izbind în pielea pe care 
o datora iubirii lui. 


În românește de Eugen Zehan 
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OPTIMISMUL 
ȘI VIGOAREA 
POPORULUI 


In aceste zile de iulie se împlinesc doi ani de 
cînd a avut loc cel de-al IX-lea Congres al 
P.C.R, în cadrul căruia activitatea ideologică 
a căpătat direcţii novatoare, în măsură să in- 
fluențeze şi să determine dezvoltarea conștiin- 
jei socialiste a maselor. 


In cuprinsul Raportului prezentat de  tova- 
răşul Nicolae Ceaușescu, secretar general al 
C.C. al P.C.R, sînt precizate directive deosebit 
de valoroase, menite să îndrume activitatea 
scriitorilor, artiștilor plastici, compozitorilor, ar- 
hitecţilor, oamenilor de teatru şi cinematogra- 
fie, criticilor, virstnici şi tineri, fără deosebire 
de naționalitate, să „creeze în diferite forme şi 
stiluri opere literar-artistice, în care să se re- 
ilecte „optimismul şi vigoarea poporului”, 
creația spirituală românească „să fie pătrunsă 
de un profund umanism socialist“, 


Revista „Ateneu“ fixindu-și un program ideo- 
logic-estetic, care să răspundă directivelor ela- 
borate de Congres și Conferința Naţională a 
P.C.R, a realizat în ultima perioadă numere te- 
matice pe problemele umanismului contempo- 
ran și ale istoriei pămintului românesc, proble- 
me pe care le-am discutat stabilindu-le în re- 
lație cu arta, literatura, ştința. 

Intilnirile de la Comitetul Central cu con- 
ducerile Uniunilor de creaţie, cu lucrătorii din 
domeniul cinematograției, discuţiile care au a- 
vut loc cu acest prilej în presă, conterința pe 
țară a artiștilor plastici, recentele plenare, ne-au 
făcut să înțelegem și mai bine că progresul cul- 
turii şi artei socialiste nu se poate realiza decit 
investind talentul și pasiunea în slujba poporu- 
lui, adevăratul făuritor al tuturor bogățiilor. 

In momentul de față, în viața literară a ţării 
se poartă vii discuţii menite să pregătească cele 
mai bune condiţii de destășurare Conferinţei 
scriitorilor, eveniment ce urmează să aibă loc 
nu peste multă vreme. În această atmosteră, 
cind spiritualitatea românească se află în cen- 
trul atenţiei conducerii de partid, cind răspun- 
derea creatorului față de rostul și rolul activ 
al artei sale în progresul general al dezvoltă- 
rii societății noastre socialiste și a lumii, tre- 
buie să fie demonstrată prin opere care să ex- 
prime problematica construcției umane în țara 
noastră, cînd întreaga producție spirituală tre- 
buie să se impună ca artă de for public, factor 
prețios în formarea conștiinței socialiste, ne-am 
gîndit că este binevenit să consacrăm acest 
număr al revistei noastre relațiilor dintre arta 
populară și cea cultă. 

Pentru ca operele literar-artistice să reflecte 
„optimismul și vigoarea poporului“, creatorul 
autentic îşi însuşește marea artă a poporului 
său, făurită în timp, selectată de la sine, prin 
opțiunea generațiilor care au preluat-o. 

Pe linia de împlinire a celor mai scumpe și 
arzătoare năzuințe naționale şi populare a iost 
gindită și ridicată viața noastră materială de 
astăzi. Pe aceeași linie, ea se însoțește și în 
planul editicării vieţii spirituale, al culturii, al 
creaţiei artistice, cu îndemnul statornic spre 
cercelarea, scoaterea la lumină, difuzarea și 
fructiiicarea valorilor, în care se păstrează — 
tălmăcite în culori, în linii şi volume, în cîntec 
și joc — darurile și dorurile creatoare ale po- 
porului, fremătătoarea lui gindire, robustețea 
și seninătatea temperamentului său, expresivi- 
tatea lui specifică, 

Propunindu-și să definească fizionomia morală 
a poporului român, Acad. Ath, Joja, îi stabilea 
următoarele componente : 

„— precumpănirea rațiunii, raționalism (lato 

sensu) 

— realism 

— sentiment viu al naturii 

— melancolia doinei 

— umor și vivacitate 

— sentiment național adînc, dar sobru înso- 

țit de 

— un spirit de largă toleranță 

— putere remarcabilă de absorbție (...i-a per- 

mis să rămină deschis contactelor externe, 
răminind, totuși el însuşi...) 

— spirit de măsură şi înțelegere concretă a 

situațiilor 

— refuzul misticismului“. 


„Poporul român s-a plămădit în armoniosul 
spațiu carpatic printr-un proces istoria care i-a 
creat un prolil în care patosul apare ordonat de 
bona mens, minte şi dreaptă judecată“. 

Iată prin urmare care este, de fapt, speciiicul 
național al artei noastre, izvorul nesecat de in- 
spirație al creatorului din România socialistă, 
chemat să exprime „în diferite forme şi sti- 
Iuri“, „optimismul şi vigoarea poporului", trans- 
formările vieții omului din țara noastră, pildui- 
toare deopotrivă față de propriul său destin, 
ca şi lață de destinul omenirii înseși. Artistul 
meleagurilor românești are nobila cinste de a 
răspunde chemării partidului, chemării istoriei. 


George Genoiu 


FOLCLORISTICA 
ROMÂNĂ 
ÎN CADRUL EUROPEAN 


Întrebarea la care am vrea să răspundem în 
articolul de faţă este: care au fost etapele de 
seamă ale folcloristicii române şi în ce raporturi 
s-a găsit ea cu folcloristica europeană ? Răs- 
punsul pe care încercăm să-l dăm nu poate fi 
decit doar schiţat. O dezvoltare mai amplă am 
făcut în studiul nostru ce urmează să apară în 
curind : Folcloristica română—evoluţie, curente, 
şcoli, (Editura pentru literatură). 

Am putea spune, de la început, că orientarea 
generală a scriitorilor folcloriști şi a specialişti- 
lod din acest domeniu a fost de a se alătura 
spiritul folcloristic european, afirmind şi în 
spaţiul românesc idei comune. Uneori s-a 
mers pe pastișă, dar sînt dese momentele 
cînd scriitori ca Alecsandri și un filolog ca 
Hasdeu, alăturindu-se acestui spirit, ideilor vea- 
cului, s-au ridicat pe valori naţionale, impu- 
nînd poziţii noi și aducind astfel contribuţii re- 
marcabile la însăşi dezvoltarea folcloristicii 
europene. Alteori — în perioade mai recente 
— specialiști ca O. Densusianu au luat-o inain- 
tea folcloristicii generale, afirmînd idei origi- 
nale. 

Făcind abstracţie de unele începuturi, rămase 
izolate, cum ar fi publicarea povestirilor fol- 
clorice de către Giambatissta Basile (1632) 
Pentamerone sau Povestea poveştilor tradus 
recent în română, sau basmele pentru copii ale 
lui Ch. Perrault (1694), cel care determină o 
mișcare europeană adincă, în favoarea poeziei 
populare, a fost Herder, Poet, lingvist, filozof, 
critic literar, — activităţi depășite și date uitării 
oarecum, acesta a fost culegător de poezii 
populare şi comentator ilustru al acestora. 
Două broşurele de Vechi cîntece populare (1774, 
1779) au constituit baza celebrei colecţii Glasuri 
ale popoarelor... (Stimme der Vălker, din 1807). 
Cercetătorul acestei prime opere este izbit de 
caracterul qvasifolcloric, căci Herder reproduce 
în cuprinsul ei multe poezii din Shakespeare, 
din Sapho, sonete din vechea poezie franceză, 
poezii scrise de poeţi minusculi dar care, în 
acea epocă, se bucurau de mare faimă. Alături 
de toate acestea publică — e drept — și nume- 
roase poezii culese direct din gura oamenilor de 
la țară, din părţile nordice ale Europei (letone, 
estone, fineze, din Prusia etc.) Colecţia avea 
așadar destule calități ca să atragă atenţia, dar 
nici într-un caz să servească de model, 

Ceea ce a impus însă în mod deosebit sim- 
patie și interes asupra materiei, declanșind un 
puternic curent folcloristic, au fost studiile în- 
treprinse de Herder asupra vechii poezii ho- 
merice, ossianice și a altor popoare, asupra poe- 
ziei scalzilor sau barzilor din evul mediu. For- 
mulările asupra naivităţii poeziei populare, me- 
reu tinără, proaspătă şi plină de viaţă, au cu- 
cerit inimile şi minţile, ideile sale fiind de a- 
tunci mereu reluate şi întregite. Au mai atras 
apoi atenţia ideile sale democrate și dragostea 
pentru spiritul popoarelor care-și găsea oglindă 
în poezia creată de fiecare dintre ele. în sfirşit, 
preluind în filozofia epocii, afirmată de Mon- 
tesquieu, ideea determinismului geografic, Her- 
der afirmă și el că solul și clima înfrumuseţează 
firea popoarelor şi deci și cîntecele şi poeziile 
populare. De aceea un groenlandez, care locu- 
ind la pol şi nesimţind căldura soarelui, a su- 
dului, nu va avea inspirație profetică şi nici 
fantezie bogată, care se întilnesc în climatul o- 


Gh. Vrabie 


(continuare in pagina 14) 


La început, 

Noi am făcut case din birne și. lut, 

lar azi, din fier și din beton, ca niște meșteri. 
Dar dumnezeu nici una n-a făcut 

Și ne-a lăsat să putrezim în peșteri. 


La început, noi ne-am hrănit cu fiare 

Și blănile le-am potrivit pe noi, 

Că dumnezeu în marea. lurare 

Ne-a aruncat pe stinci, flăminzi și goi. 
La început noi am crezut în basme; 
Chiar dintr-un bou noi am făcut un zeu 
Şi am trăi bezne și-n fantasme 

Și singuri ni l-am dat pe Prometeu. 


La început nu ne-ntrebam nimic, 
Cu mare teamă de necunoscut; 


Cintă lacrima în umbră. 
Orgă sint dar nu sint zeu. 
ineva în mine umblă : 
inima-mi se sbate, greu. 


Ca pe trepte de tăcere 
curge soarele-n amurg. 
Tot azurul spre el cere 
Ca o apă-ncet să curg. 
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opinii 


DE LA FOLCLOR 
LA CREAȚIA CULTĂ 


Istoriile literare și cele ale muzicii ne-au obiş- 
nuit cu ideea că la început a existat o creaţie 
folclorică, dituză în sinul poporului, care a fost 
continuată, mai tirziu și pe o treaptă superioară, 
de operele individuale ale personalităților pro- 
eminenie. In această optică, folclorul primește 
doar un primat temporal și el interesează în mă- 
sura în care se cer lămurite obirşiile diverse- 
lor'aspecte ale creației culte. O atare viziune e 
vădit unilaterală, fiindcă faptele nu s-au destă- 
şurat liniar. Creaţia folclorică a continuat să se 
dezvolte şi după apariția culturii de 'tip clasic, 
cele două categorii viețuind paralel, cu nume- 
roase punți de legătură între ele şi cu interfe- 
rențe ale căror dimensiuni au variat după natura 
împrejurărilor istorice şi sociale. Se mai înțe- 
lege din viziunea amintită că folclorul ar avea 
o valoare estetică pipernicită, corespunzătoare 
stadiilor embrionare şi în legătură cu aceasta 
termenul minor a fost folosit destul de des pen- 
tru a delimita net opoziția cu cultura'de tip 
major. Această ierarhie oglindește fără indoială 
o evaluare din punctul de vedere al creației 
culte, căci cei doi termeni nu sint justificaţi 
decit dacă desemnează o cultură difuză în sinul 
maselor, nefixată cu ajutorul scrisului, în opo- 
ziție cu cea scrisă și instituționalizată prin grija 
oficială a statului. Pledoaria ar părea fără sens, 
fiindcă se pune întrebarea dacă mai poate exis- 
ta vreun criteriu estetic în afară de cel . dedus 
din canoanele operelor culte. Din păcate, prac- 
tica a coniirmat aceasta, dar, teoretic trebuie să 
se admită că tiecare din cele două realități se 
cuvine să fie apreciată după norme * proprii, 
izvorite din caracteristicile lor fundamentale. 
Normele frumosului nu sint unice, universal va- 
labile, 'mai cu seamă cu privire la folclor. Ibrăi- 
leanu, Densusianu, Caracostea au atras atenția 
la noi asupra primejdiei de a pune în aceeași 
oală creațiile folclorice cu cele culte și de a le 
ciîntări nediierențiat. Dar gustul estetic, prin 
excelență egocentric și intransigent, nu s-a pu- 
tut ridica la înțelegerea necesară decit în ca- 
zurile excepționale ale marilor creatori şi ale u- 
nor oameni de o cultură neobişnuit de întinsă. 

Cultura populară însumează valori proprii şi 
pe alte planuri. Fără a intra în amănunte, a- 
junge să amintim normele juridice și elice, 
multe din ele preluate apoi şi oficializate de 
statul superior organizat, şi chiar unele din cu- 
ceririle ştiinţei populare, cum ar îi bogata far- 
macopee a plantelor populare. In fond, 'cele 
două culturi reprezintă două lumi, guvernate 
de norme proprii şi cu caracteristici aparte. 
Constatarea nu trebuie să ducă la părerea că 
ele ar fi separate prin ziduri de nepătruns — 
realitatea din diferitele epoci istorice o desmin- 
te categorid —'ci la convingerea că ele nu tre- 
buiesc 'evaluate în bloc cu unitățile de măsură 
coniecționate potrivit realităților din cultura de 
tip clasic, ci diferențiat, din punctul de vedere 
al fiecăreia. Se poate face o evaluare a folclo- 
rului și după canoanele creației culte, dar să nu 
se uite că aceasta dezvăluie numai un aspect, 
privit din acest punct de vedere. 


Ovidiu Bîrlea 


(continuare in pagina 4) 
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demostene botez 
lumea oamenilor 


Ne resemnam că omul este mic 
Şi am privit în jur şi am tăcut. 


Apoi ne-am dat noi singuri un răspuns 
Şi-am sfișiat ca pe-o perdea, misterul ; 
Şi am pătruns ce-a fost de nepătruns 

Şi-am cucerit acum, ca oameni, cerul. 


Eliberaţi deplin de vechiul mit 

Cu lumea lui de sfinți și îngeraşi, 
Prin lungi milenii noi ne-am făurit 
Alt rai fără de șerpi şi meri poznași. 
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In locul basmului de altădată | 
Din prima lumilor copilărie, 
Ne-am înfrumusețat viaţa toată 
Cu vise, cintece și poezie. 
a 
5 


mihail steriade 
cîntă lacrima 


Dar ce pierdere de mine 
mă cuprinde în ascuns ? 
Simt o stea ce imi revine 
ca un dor ce nu-i de-ajuns. 


Străjuit de munţi de ghiaţă, 
înflorind pe crengi de vint 
mă închid în altă viață 

fără mască, fără cînt. 


Bruxelles, mai 1968 
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CONCEPTUL 
DE ARTĂ POPULARĂ 


Studiul de estetică a artei populare al profe- 
sorului Al. Dima, apărut în cadrul Bibliotecii fi- 
lozofice a Fundaţiei pentru literatură şi artă, în 
1939, fusese prezentat, in anul anterior, ca teză 
de doctorat la Facultatea de litere și filozoție a 
Universităţii din București. Comisia examinatoare, 
al cărei preşedinte era C. Rădulescu-Motru, a no- 
tat cercetarea ca „summa cum laude“, iar în 1940 
Academia Română i-a acordat autorului premiul 
Vernescu, În raportul de premiere, D. Gusti arăta 
că „atit de des dezbătută problema a artei popu- 
lare la suprafață ori unilateral își găsește în a- 
ceastă lucrare o tratare demnă de marea semni- 
ficaţie a problemei, pentru ştiinţa și pentru înțe- 
legerea vieţii noastre naţionale“ (Analele Aca- 
demiei Române, Tom LXI, 1940-1941, p. 223-224), 
Originalitatea și seriozitatea contribuției au fost 
apreciate și in recenziile din presa din ţară şi 
străină. „În peisajul cercetărilor noastre de ase- 
menea natură — evidenția în recenzia sa folclo- 
ristul Gh. Vrabie — el (studiul profesorului Al. 
Dima — n.n.) este prematur şi absolut inedit“ (v, 
Gindirea, nr. 1, 1940). „Cette &tude de l'estetique 
populaire est sortout une âtude servant ă l'ana- 
lyse juste et scientifiquement conduite de la va- 
leur de l'art populaire romain“, se remarca în 
revista internaţională de filozofie şi istoria filozo- 
fiei, Sophio. (Padova), nr. 2, 1941. Conceptul de 
artă populară consacra personalitatea ştiinţifică 
a profesorului Al. Dima, cercetător format în se- 
minarul de sociologie și estetică al Facultăţii de 
filozofie și litere din Bucureşti, pe lingă profesorii 
D. Gusti şi T. Vianu (1925-1928), cu studii de spe- 
cializare în estetică, istoria artelor și etnografie 
la universităţile din Berlin şi Minchen, sub în- 
drumarea profesorilor Konrad Hahm şi A. Bach 
(1935-36 ; 1938-39), autor de lucrări literare, de 
studii de filozofia culturii, de folclor, de istorie și 
critică literară, de estetică filozofică *), remarcate 
de critici ca Paul Zarifopol, G. Călinescu, Pom- 
piliu Constantinescu pentru informaţia serioasă 
şi buna metodă critică, În elaborarea Conceptului 
de artă populară, Al. Dima se exprimă, ca şi în lu- 
crările precedente, cu calm critic, dovedeşte a- 
ceeași imparţialitate în argumentare şi aceeaşi ri- 
goare in minuirea metodei. Expunerea evită tonul 
afectiv, gestul romantic proprii valorificărilor din 
interes artistic sau, mai ales, din interes cultural 
ale folclorului, nepotrivite însă unei cercetări ştiin- 
țifice fundamentale ce impune, dimpotrivă, pru- 
dență în afirmaţiile teoretice şi siguranţă in obser- 
vaţiile tehnice. Demonstrația critică e pasionată 
prin încercarea de a elimina confuziile în care 
prin larga sa circulaţie a fost învăluit conceptul, 
de a determina valoarea tezelor şi antitezelor ce 
se întilnesc în literatura problemei, de a crea 
perspectivele de ansamblu, pe care ni se spune 
— „cercetătorii monografici de amănunt au a le 
verifica şi întemeia în fapt“ (p. 15), 

Pină la apariţia lucrării profesorului Al. Dima, 
un studiu dedicat în exclusivitate definirii con- 
ceptului de artă populară lipsea literaturii. este- 
tice de la noi. Numai unele aspecte ale ches- 
tiunii (cum ar fi : raportul dintre arta populară şi 
arta cultă, diferenţierile sociale și psihologice ale 
artei, factorii creaţiei populare) fuseseră discu- 
tate anterior, în citeva studii de istoria artei, de 
folcloristică, de etnografie și sociologie (O. Den- 
susianu, Folclorul — Cum trebuie înțeles, ed. |, 
Buc., 1910; N, lorga, L'art populaire en Roumaine, 
Paris, 1923; G. Oprescu, Peasant Art in Rouma- 
nia, London, 1929 și L'Art du peuple roumain, 
Buc,, 1937; T. Vianu, Estetica, vol. I-ll, Buc. 1936; 
D. Gusti, Sociologia românească, vol, |, 1934; $. 
Mehedinţi, Coordonate etnografice : civilizația şi 
cultura, Buc, 1930; D. Caracostea, Balada popo- 
rană română (curs universitar), Buc. 1932 ș. a), 
un material bibliografic — evident — insuficient. 
În Apus însă, mai cu seamă în Germania, studiul 
ştiinţific al creației populare avea o bogată tra- 
diţie, în același timp — studiul culturilor primi- 
tive, al etnografiei popoarelor civilizate, al socio- 
logiei unităţilor sociale se desfășura în amploare. 
Lucrarea profesorului Al, Dima a asimilat întreaga 
informaţie străină (cunoscută în cele mai recente 
înfățișări, citată cu perfectă onestitate) **), siste- 
matizind-o în funcţie de un punct de vedere ro- 
mânesc în definirea conceptului de artă populară. 
Cercetarea teoretică e completată cu rezultatele 
cercetărilor pe teren. Profesorul Al. Dima a stu- 
diat, în cadrul anchetei sociologice condusă de 
D. Gusti, arta populară la Drăguș-Făgăraș, ur- 
mărind împodobirea interioarelor caselor, orna- 
mentaţia porţilor, opiniile sătenilor despre „fru- 
mos“. Într-o caracterizare a strădaniilor profeso- 
rului Al. Dima, din 5 iunie 1942, T. Vianu reliefa 
cu justificare că : „Față de curentul cercetărilor 
de etnografie artistică, lucrarea d-lui Dima re- 
prezintă unul din momentele concluziilor lui filo- 
zofice şi fixează contribuţia pe care a putut-o da 
şcoala noastră filozofică în limpezirea unei pro- 
bleme cu atitea aderenţe în cultura naţională“. 

Cercetarea profesorului Al. Dima, situată în 
plan pur teoretic, urmăreşte „descrierea artei 
populare considerată în fenomenalitatea ei“, con- 
comitent cu discutarea ei estetică 1), prezentarea 
din punct de vedere psihologic sociologic a 
procesului creaţiei artistice populare (2) și a pro- 
cesului circulaţiei artei populare (3), Acestea sînt, 
de altfel, cele trei părţi, metodologic constituite, 
ale studiului, corespunzătoare elementelor defini- 
torii ale conceptului, care e continuu raportat 
conceptelor înrudite : artă cultă și artă primitivă. 
Comparaţia e lărgită apoi prin raportări la arta 
infantilă şi la arta schizofrenică. Autorul, spirit 
critic pătrunzător, ponderat, tăgăduiește valabili- 
tatea afirmațiilor teoretice care opun arta popu- 


Constantin Călin 
(Continuare în pag. 16) 


peste cărări 
în virf cu dorul s-or ivi. 


Acolo : o tăcere tace — 
acolo : o durere doare — 
acolo : gindul gind se face 
şi aiurarea aiurare. 


Căci e deasupra duh de fete 
chemind bărbaţii din bărbaţi, 
acolo arde setea-n sete, 
îndrăgostiţii-s impăraţi. 


Şi toţi pe frunte cu cunună 
şi-n ochi o sfintă nebunie, 
iar necuvintele răsună, 
secunda-i cit o veșnicie... 


„Acolo am urcat : spre mine — 
înalt de aur și azur, 

veșmintul îmi cădea-n rubine, 
iar cerul horă imprejur. 


Oticiind de nuntă, taina, 

cu sufletul trecui de dor — 
de-atunci, de flăcări, imi port haina 
şi ard și mor şi nu mai mor... 


poem de taină 


„„.Spre toamnă ploua în pădure, trist, de vecernie, 
şi mă-ntimpinară deodată ciudaţii bărbaţi, 
— tristeți înalte, chipuri de dincolo — 
întrebindu-mă, domol, cel mai bătrin : 
„Ce mai faci ? Cum-ii pe-acasă ? Sunteţi 
sănătoși ? 
Cum a fost recolta ? Dar la biserică e-acelaș 
clopot ? 
Ce mai face cutare ? Dar cutare ? Dar cutare ? 
Am auzit că faci cintece ! Ne-a spus cineva 
sosit de curind |“ 


Ploua, erau niște bărbaţi aspri, veci, palide : 

unul avea o gaură-n piept, altul in timplă, 

ceilalţi, arhangheli de pămint : unul suspina 
după o fată, 

altul mă-ntreabă de-o femeie frumoasă, 

unul poftea o cană cu vin roșu, poftea o țigară, 

şi toţi mă sorbeau din ochii fără de soare, 

de linişte stind, în obraji linii de moarte. 


Piinea mea cea de toate zilele am impărţit-o cu ei, 
vinul meu puţin fiecăruia cite un strop amar ; 
aşteptau, — ploua și era pace, spre toamnă — 
le-am povestit despre păminturi, despre o fată, 
despre o dragoste intr-o vară, 

apoi despre nişte copii ; simțeam că imbătrinesc, 
iar ei intrau în mine şi mă cuprinse teama. 
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altul vere, iar cel mai tinăr — aproape copil — 

îmi spuse tată | — m-am uimit —, apoi plecară : 

unul intră într-un stejar, altul într-un fag, 

unul se făcu stincă, altul brad, cel tinăr 

se subție într-o floare... Eram de tăcere și spaimă, 

ploua domol, ploua spre toamnă, adinc și 
statornic — 

plinsei amar, indelung, și începui să sărut 

mi întinse ale copacilor... 


sufletul- pasăre 


Doamne, intre pămint şi soare 
sufletul meu de dor la mijloc, 
cum se face pasăre-n mine — 
pasăre albă, 

pasăre neagră. 


De la inceput zboară țipind 
timp mincind, sorbind-o timpul, 
de foc inălțindu-se, pirjolind 
carnea tristeţii, 
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lar cind mă înalţ peste mine, 

Zboară — de stea sufletul — pasăre — 

din pămint să mă zmulgă, să mă purifice 
către un dor 

tără de chip. 


Atunci între pămint şi soare 
trupul meu, la mijloc pasărea — 
și e o cutremurare de singe 

in cetatea de părinţi 

așteptind. 


vis de centaur 


eram lingă riuri, puterni 
— viguroase, splendide făptu 
spălindu-ne copitele, scăldindu-ne trupul, 
răcorindu-ne chipul în dimineața de apă, 
adăstind dinspre şesuri femeile de taină. 


O, incordarea mușchilor tineri, o, frumuseţe, 
— semne din luptă, pe frunte și piept risipite — 


soare-destin, ochii noștri-l rugau în genunchi, 
şi ni-l dansam înainte de rut — nebunie | — 
soare în timple de dor, soare de dor. 


ci stirneau vintul și nori 
fluturi de aer, păsări de nord și prelungi 
șerpi de dragoste uriași se-mpleteau ; 
fiecare bărbat: un imn pentru-o femeie așteptind. 


Virtejul iubirii, — ce lung virtej de semințe ! — 

femeile mindre sosiră, — în singe cu virf 
de-așteptări, 

cu ochii cerindu-ne iar, o, secetă lungă, 

şi trupul lor alb, apucat, de marile doruri, 

oh, cum l-altoiam, nobilindu-l cu aspra putere ! 


Era ca un vifor de foc, de cer răsturnat, 

în singele nostru incendiu și iar mușcătura, 

în unghiul de patimă, adinc însemnul de viaţă, 
sălbatece salturi, apoi, prelung legănarea 

şi timpul oprit lingă noi, corabie neagră... 


Vai, nouă, bărbaţilor mari, dirzeniei noastre, 
de trupul femeii încinși, vai, nouă, frumsețea 
era ca o spaimă și dulce de jur-imprejur, 
în ierburi strivite-așteptind ușor potolirea... 


O, jarul de suflet ducînd femeilor gindul... 


lamentaţie sublimă 


In pasăre lingă tine numai eu nu 

zburind peste singe, peste moarte, 

numai eu nu pe drumul de granit cind tu 
urci din tine spre tine cu lacrima, 

numai eu nu în privirile tale cind cazi 
peste oameni ca o cruce de întrebare, 
cind ivești ierburi la marginea lumii, 
da, numai eu nu sub ele ca sub ninsori, 
sub viforul lor de blindeţe cind plingi. 


Știu, numai eu de secetă, de văzduh singur, 
de singurătate mal surpat, 

numai eu pe calea uscată in jos, 

demult, cu ochii, numai eu lingă mo! 

piatră fără de brațe pingărind răsăritul, 

în apus numai eu otravă și canu ță 

la rădăcina copacilor, arzindu-le sufletul, 
blestemat numai eu. 


Numai eu fără de păsări cînd șuier, 
din mine ploaie, nu, nici zăpadă, 
nici apă de botez, de spălat mirii, 
numai eu fără frunze și flori, 

fără fructe risipindu-le, 

fără tine mereu numai eu în apus, 
șovăind înspre capăt, numai eu 

stins arzind pe dealul de patimă. 


Da, în vuiet de clopote : nu, 
în dulcele foc și sublim : nu, 
în clorofilă cînd fierbe : nu, 


Palid zimbiră, îmi mulțumiră spunindu-mi 

că mă așteaptă la ei, dar să nu mă grăbesc, 
— e vreme destulă, prea multă după-aceea — 
se ridicară să plece, acolo, la datoriile lor, 
mă imbrăţișară, erau așa ca un abur, 

trişti erau foarte : unul îmi spuse nepoate, 
altul fiule, altul îmi spuse frate, 


De citva timp, poezia noastră tinără se îndreaptă cu gravitate 
— am putea zice chiar ; cu solemnitate — spre mitul folcloric, ca 
spre o sursă regeneratoare, compensind procesul evident de ab- 
stractizare al întregii arte europene, ce apare astfel ca un punct 
terminus inevitabil, al unei evoluţii multiseculare. Tendinţa a- 
ceasta nu e în fond o noutate. Acum un secol și mai bine, ro- 
manticii considerau poezia nu numai ca întiiul limbaj al omenirii, 
dar în deosebi ca un limbaj în care mitul avea o funcţiune fun- 
damentală. Dar ei înțelegeau mitul într-un mod deosebit de cel 
al nostru, de astăzi. De fapt, romanticii nu făceau decit să reac- 
tualizeze — cu fervoarea ce le era caracteristică — înţelesul mi- 
lenar al mitului, pregnant incă de vechii elini — mai bine zis de 
primii comentatori elini ai mitologiei lor — care puneau sub sem- 
nul egalităţii noțiunea de mythos cu ceea ce latinii vor denumi 
curind fabula, — adică o „ficţiune“ cu toate atributele încintă- 
toare ale poeziei generate de fantezia ingenuă a popoarelor care 
deschideau pentru prima oară ochii spre tainele lumii. Hesiod 
numea mituri povestirile despre zei, semizei şi eroi, despre ori- 
ginea universului şi despre tot ceea ce au creat ei — bun sau 
rău, în chip mai mult sau mai puţin miraculos — în acest uni- 
vers şi mai ales pe pămint. Mitul era deci cu totul integrat în 
literatură — ca produs al fanteziei poetice — şi ca atare roman- 
ticii îl puteau considera fără ezitări ca o sursă de inspiraţie pen- 
tru arta lor. Evoluţia spre pozitivism a științei moderne, către 
sfirşitul secolului XIX, a îndreptat predominant atenţia spre 
funcțiunea cognitivă a artei şi, in mod implicit, și a literaturii 
populare. Folcloriștii au început să vadă în miturile poporului 
lor — pretutindeni aproape și cu orice preţ — personificarea for- 
elor naturii şi încercarea de a descifra în mod naiv jocul și ac- 
țiunea acestor forţe. Mitul era privit ca o formă a conştiinţei, ca 
un mod primitiv. de personificare, cu funcțiuni de explicarea pre- 
ştiinţifică a forţelor naturii. Zeus, de exemplu, era văzut ca o 
personificare a trăznetului. Max Miiller considera miturile ca un 
produs al „virstei mitopoetice“ a omenirii, un limbaj al ei, pen- 
tru indicarea aspectelor naturii : aurora care anunţă venirea soa- 
relui ; gerul — viața pe care o aduce primăvara după amorţirea 
iernii... Angelo de Gubernatis — ale cărui scrieri erau apreciate 
și de folcloriștii noştri din epocă — definea basmele ca „mituri 
dislocate“ dintr-un complex de cultură preistorică. Astfel, Făt- 
Frumos era un mit solar; iar Scufiţa Roşie, o personificare a 
aurorei, 

Ulterior însă, cercetarea popoarelor rămase in stare naturală 
pină în epoca noastră a dus la descoperirea unei alte feţe a mi- 
tului. Din domeniul ipotezelor asupra limbajului preistoric al o- 
menirii, centrul de interpretare a mitului s-a deplasat spre etno- 
logie, — spre antropologia culturală, ca să intrebuințăm un ter- 
men american de mare circulaţie astăzi. În lumina acestei orien- 
tări, mitul se revelează de astădată ca unul dintre aspectele ma- 
jore ale existenței omului în „societăţile arhaice“ — cu corela- 
tul lor : „culturile tradiţionale“ — cum le numeşte Mircea Eliade. 
Cu aceasta, intrăm în zona istoriei religiilor primitive. În cadrul 
lor, mitul apare ca o realitate în care se crede, și nu ca o ficţi- 
une care explică şi încintă. Mai mult decit atita: mitologia în 
acest caz nu mai este numai o ştiinţă ezoterică — transmisă prin 
inițiere din generaţie în generaţie, într-un ceremonial sacru, na- 
rind despre originea cosmosului și a tot ceea ce există în el — 
ci şi un mod activ de a înriuri cosmosul şi omul obligindu-i prin 
rememorarea actului inițial, să i se conformeze, ca unui model 
exemplar. E punctul de vedere pe care îl susține Mircea Eliade 
— într-o serie întreagă de scrieri dintre care una e o sinteză asu- 
pra „aspectelor mitului“ — intemeindu-se pe o bogată documen- 
tare din imensul material de observaţii similare, ale etnologilor 
care au cercetat popoarele primitive din epoca modernă. 


E locul aici să ne întrebăm în ce context se situează mitul și 


carne de patimă. 


E așa ca o durere şi liniște, 

o dragoste venind de jur-imprejur, 
duhurile adormiţilor mei 

în pasărea mea 

dulce spaimă. 


şi nebunia din singele nostru — flacără neagră, 
flacără neagră-n priviri, — semeţie și sete -, 
miez de munte în clocot, carnea vibrind. 


mitologia populară română ? De la inceput trebuie să subliniem 
că orice analogie directă între „cultura de tip folcloric“ — ca să 
folosesc o denumire la care am recurs de multe ori — a popoa- 
relor europene, şi mentalitatea primitivilor şi formele ei de ex- 
presie este plină de primejdii, Nimeni nu o afirmă astăzi în mod 
serios, fiind vorba de stadii de evoluţie cu totul diferite, În al 
doilea rînd, trebuie să precizăm că o analogizare a complexului 
de mituri descifrabil la noi cu marile mitologii cunoscute — 
indică, greco-latină, nord-europeană — prezintă mai puţine riscuri, 
totuşi aceasta există. Mitologiile amintite sint creaţii literare — 
evident, pe un masiv fond popular — ale unor medii culte: rap- 
sozi de tipul lui Homer, poeţi ginditori de tipul lui Hesiod, imno- 
logi sacrali indieni, cîntăreţii nordicelor Saga. Gindirea şi crea- 
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ţia populară se află însă într-o perpetuă mișcare — pe anumite 
linii tradiţionale — şi orice individualitate distinctă care se ma- 
nifestă în cadrul lor poate adăuga, modifica sau elimina, ceva, 
conform personalităţii sale, ca şi mediului şi timpului în care 
trăieşte. În consecinţă, mitologia populară e un organism poetic 
difuz, adesea cu aspecte contradictorii. Marile ei linii de struc- 
tură sint latente şi trebuie să vină cineva din afară care să le 
organizeze într-un întreg armonios şi clar, prin accentuarea a 
ceea ce este esenţial, masiv și durabil inj complexul lor de viaţă. 
E tocmai ceea ce s-a intimplat în cazul mitologiilor „clasice“ 
— ca să le zicem așa — pe care le-am amintit. De aici intervine 
inevitabil coeficientul personalităţii și al structurii mentale co- 
mune, ale acelora care au întreprins această lucrare. Fireşte, mi- 
tologiile greco-latină, nordică, indiană ne pot da informaţii mul- 
tiple şi semnificative despre complexele de mituri populare care 
le-au stat la temelie, dar nu sint tot una cu ele. Spre deosebire 
de anticele construcţii — am putea să le spunem: acele gran- 
dioase supraetajări — mitologia populară românească nu şi-a avut 
la timp MHomerul ei. De altfel, așa s-a întimplat şi la cele mai 
mute dintre popoarele europene de astăzi, cu excepţia celor ale 
Nordului, unde în epopeile; Niebelungii şi Gudrun s-a păstrat mult 
din mitologia preoreştină a acestor popoare, și cu excepția finlan- 
dezilor, la care un Elias Lânnrot a izbutit — în plină epocă mo- 
dernă, la mijlocul secolului trecut — să închege într-un tot uni- 
tar, Kalevala, străvechile cintece eroice ale poporului său. Fără 
a scădea meritul lui Lânnrot, trebuie să precizăm că atit izbinda 
cît şi inexistența unor realizări similare la alte popoare se dato- 
resc împrejurărilor istorice deosebite. 


Interesul pentru mitologia populară a fost la noi puternic în 
acecași perioadă, care coincide cu afirmarea ideologiei şi creaţiei 
romantice pe plan european. Începind cu Gheorghe Asachi, n-au 
lipsit nici încercările de a o reconstitui pe planul literaturii na- 
ționale. Eminescu — mai ales în scrierild şi planurile sale de ti- 


Soare — destin cădea peste noi, — lung hăuleam 
şi se iveau codri, creșteau pentru calde 


în apa despicind stincile : nu, 

în virf de săminţă, în virf de pas 

peste moarte, în virf de gind, de lacrimă 
numai eu nu, numai eu nu 

fără de tine mereu, și iată mi-am uitat 
singele şi curge spre iarbă — 


culcuşuri — numai eu nu, numai eu nu... 


nereţe — lasă să sa întrevadă că a fost frămintat de aceeași pre- 
ocupare, cu intensitatea și profunzimea caracteristice geniului său. 
Baladele lui Coşbua — Nunta Zamfirei şi Moartea lui Fulger în- 
deosebi — pot îi privite, și au fost mereu, ca fragmente ale unei 
epopei naţionale, chiar dacă nu au fost plănuite de poet ca atare. 
Căci există, de la Homer încă, o legătură intimă între mit şi 
epopee, care face ca aceasta din urmă — prin însăși structura ei 
artistică — să nu se poată naște decit dintr-o viziune a lumii şi a 
vieţii în care mitul trăieşte încă, cu deplina lui forță de viaţă. 
Astfel se explică şi faptul că încercările făcute de la Baroc în-_ 
coace — de la Tasso şi pină la Heliade Rădulescu la noi — dea 
crea epopei naţionale nu au putut izbuti artistice pe deplin. Chiar 
în mari realizări, precum Țiganiada lui Budai-Deleanu, miracu- 
losul creştin constituie latura cea mai palidă. Toate au fost con. 
cepe bo i opae a care conţinutul mitic al creştinismului nu 
utere e i x 
ep pei viaţă, pentru oameni a căror cultură era 

In schimb — datorită iarăşi împrejurărilor istorice specifice din 
cea de-a doua jumătate a secolului XIX, în care etnografia și 
folcloristica se constituie ca discipline științifice de sine stătătoare 
— mitologia populară românească a fost consemnată în litera ti- 
parului prin munca entuziasă a culegătorilor de folclor. Ea ne-a 
fost astfel transmisă, dacă nu în starea ei nativă, cel puţin într- 
un moment în care ea mai trăia încă. Bineinţeles, ea a rămas în 
starea difuză caracteristică oricărui fenomen folcloric, fiind mai 
mult latentă decit evidentă, în aceste culegeri. Datorită omului 
atit de harnic, de modest și de onest care a fost Tudor Pamfile, 
ne putem mindri cu o impresionantă încercare de reconstituire 
a ei, într-un ciclu de scrieri despre Mitologia românească — aşa 
cum şi le-a supraintitulat el pină la urmă. Adunind la un loc „cre- 
dinţele poporului român“ despre facerea lumii, cerul şi podoabele 
lui, văzduhul, dușmanii și prietenii omului, sfirşitul lumii, T. 
Pamiile n-a supus din fericire tot acest ansamblu de creaţie pa- 
tului procustian al unei viziuni unitare și personale, care l-ar fi 
obligat să selecteze numai ceea ce se conforma ei. El a făcut o 
admirabilă operă de folclorist culegător și sistematizator, lăsînd 
viitorimii sarcina de a interpreta întreaga viaţă atit de diversă 
a mitologiei noastre. 

Fireşte — avind o atit de vastă şi solidă bază de plecare, foarte 
rar intilnită în cultura europeană, modernă — încercările în acest 
sens nu au întirziat. Chiar autorul acestor rinduri a publicat prin 
diferite reviste, începind din 1935, interpretări care au constituit, 
în 1941, volumul O viziune românească a lumii. Dar tot atit de 
firesc se poate afirma că aceste încercări de sinteză] şi interpretare 
nu au epuizat nici pe departe vastul domeniu. Mitologia româA- 
nească așteaptă încă marele creator, care să-i consacre o operă 
de artă pe potriva ei. 

Cu aceasta însă nu am răspuns la întrebarea fundamentală cu 
privire la natura miturilor care constituie mitologia noastră popu- 
lară. Răspunsul ar necesita cel puţin încă un articol. Tot ceea ce 
se poate spune aici este că — cel puţin în, momentul în care ea a 
fost consemnată de foleloriști — mitologia românească devenise 
mai mult o realitate artistică decit una sacrală, — adică era mult 
mai aproape dea mitologia greco-latină cunoscută de noi, decit de 
cea a popoarelor primitive. În cadrul ei, povestitorul popular nu 
mai este un mag, un vrăjitor care incearcă să întoarcă realitatea 
la originile ei mitice, prin naraţiunea sa, ci un martor al cre- 
dinţelor despre ceea ce a fost şi e bine să fie, dublat de un ar- 
tist, pentru care reminiscenţele unei foarte îndepărtate mentali- 
tăţi ancestrale nu sint vrednice de a fi transmise urmașilor decit 


dacă au aura luminoasă a artei. 


Ovidiu Papadima 
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cristina tacoi 
ierugi 


Salcie creangă în apă 

Rău faci doamne citeodată 
Cind fringi ramu'nenflorit 
Şi laşi nume pe pămint. 


Dăina-dăina lemn uscat 
Leagănu-i fu blestemat 


Simbure de mătrăgună 

Trag c:utura din fintină 

Cu apă de subt pămint, 

Nu ştiu Doamne cum mai sînt 
Suna drumu'sus pe plai 

Cind puneai pinten pe cai, 
Bunule şi dragule 

Fi-ţi-ar ursitoarele 

Cu gitul pe lemn ciinesc 

Să iau barba să-l rătez. 


+ 

xx 
Despre salcia cu mere 
Ingenunche rindunele 
Despre plop cu mere dulci 
Zboară merele în brinci 
Cu dorul cusut la pene 
Din cintec izbit de vreme 


Peste casa mea-ntr-o rină 
Bate vint de-o săptămină 
Ciinii-i slobod şi nu latră 
Cioica ouă, ou de piatră 

Lei slobod Doamne mare 
Să muşti din arătare. 


la un pom și-ndreaptă-mi casa 
Să coc piinea să-ţi pun masa 
i ia-ţi risul, ia-ți sărutul 

Uite-ţi perna, așternutul. 


x 

x x 
Bate vintu de la vale 
De imi urcă pe spinare 
Cutcurigu pe firez 
In pătuiag innoptez 
La dreapta c-un huhurez 
La stinga pe fum de ger 
Atirnă ochiul de cer, 
De din vinăt ruginește 
Bate vintu și vorbeşte 


E păscută iarba-n rai 

Se strămută-n burţi de cai, 
Apa se strămută-n piatră, 
Pe timpla nedescintată 
Focul joacă de urit 

Cu fiare legat de git. 


ion tudor 


şi le duc cu ei 

în adincuri. 
Şoaptele mele 

ei le aud — 

eu le-am pierdut 
la sfinxul de piatră. 


De-atunci ei latră, 
şi latră, 

şi latră, 

zadarnic, 

la sfinxul de platră. 


cîimpia nevăzută 


Cimitirul ceru 

şi-a aprins lumin 
peste cimpia nevăzută, 
deasupra mormintelor, 
luminind liniștea. 


mihnea moisescu 


pe urma 
cerbului vînăt 


Cornul desfrunzirilor cheamă 
din pieptul pămintului... 
Priviţi | 

Incepe vinătoarea cea mare 
sub steagul 

senioriei sale 

Zodiacul. 

Hăitași și vinători 

zile ciuntite 

la cap şi picioare, 

călărind — 

mucede iepe de ploaie, 
sterpe iepe de vint, 

gonesc în ocoluri 

pe urma de foc 

a cerbului 

cu codri de-aramă pe frunte 
in care soarele a arătat 
măștile de vară 

ale feţelor sale. 

E vinătoarea 

cu sfirşitul știut, 

ca ultima frază 

din basmele bunei 

în praguri de vis. 

Veniţi pe urma cenuşă 
lăsată 

de cerbul 

cu codrii de-aramă pe frunte. 
Poate-un pui de noroc 

spre noi va întoarce 
orbitele goale 

şi-n iarba nuntită de brumă 
afla-vom 

doritele cioburi 

din măştil 

In ciutura 

ni le vom păstra 

şi-o iarnă întreagă 

în noi or să suie 

pădurile verii, 

nisipuri de vară 

şi poate 

o dragoste arsă. 
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(continuare din pag. 2) 


Rădăcinile folclorice ale 
culte sint neaşteptat de numeroase 
şi de adinci. Osmoza s-a petrecut 
mai cu seamă în perioadele de mari 
frămintări economice şi sociale. Im- 
prumulurile au fost reciproce, dar 
folclorul este acela care a dăruit în 
chip masiv şi cu generozitate neprecu- 
pețită, mai cu seamă la începuturi. 
Dimpotrivă, împrumutul din creația 
cultă devine preponderent în epoca 
de decădere şi de stingere a folcloru- 
lui, adesea ducind la aspecte hibride 
de minimă valoare. Teoriile care s-au 
grăbit să absolulizeze acest aspecl şi 
să deducă de aci incapacitatea crea- 
toare a păturilor populare s-au dove- 
dit a îi excesiv de unilaterale și de 
mărginite chiar atunci cind n-au avut 
substraturi incompatibile cu obiectivi- 
tatea științitică. 

Apariția primelor opere clasice se 
petrece sub auspicii proiund folclorice. 
Intiiul pas Îl face poezia, ca aproape 
pretutindeni în istoriile literare na|io- 
nale. Iliada și Odiseea lui Homer au 
format obiectul a numeroase investi- 
gații sub acest aspect, fără să se ajun- 
gă la clariiicări mulțumitoare din pe- 
nurie de documente. S-a afirmat că 
Iliada ar avea la bază un cintec mai 
vechi despre minia lui Achile, la care 
au fost adaose allele despre isprăvile 
celorlalți eroi — Patrocle, Diomed, 
Hector etc. — pe care Homer le-ar ii 
dezvoltat mult și le-ar ii contopit în 
urzeala unică a poemei lui. De aseme- 
nea, Odiseea — denumită și carlea 
basmelor greceşti — s-ar rezema pe 0 
poveste populară despre călătoriile pe 
celelalte tărimuri pe care Homer ar fi 
ampliticat-o și ar îi contopit-o cu un 
cintec despre întoarcerea eroului, 
temă atit de frecventă şi în folclorul 
contemporan. In vremea din urmă, 
Rhsy Carpenter a venit cu precizări 
mai de amănunt, susținind că Iliada 
n-ar îi decit prelucrarea amplă a unei 
legende populare despre pieirea Troii. 
Mai plauzibilă pare aserțiunea despre 
geneza Odiseii, fiindcă modelul fol- 
cloric presupus e bine cunoscut, cir- 
culind şi astăzi în folclorul contempo- 
ran, El crede că Homer a dezvoltat 
tipul basmului popular Fiul ursului (e- 
roul cu puteri supranaturale care se 
prinde frate de cruce cu  Strimbă- 
Lemne și Siarmă-Piatră, coboară pe 
celălalt tărim în urmărirea lui Stati- 
Cot sau a zmeului şi revine cu ajuto- 
rul pajurei pentru a-și pedepsi îraţii 
de cruce care l-au trădat) care a stat 
și la baza lui Beowulf. Supoziţia e 
sprijinită pe asemănările dintre însu- 
șirile eroilor principali și mai cu sea- 
mă dintre momentele capitale ale ac- 
junii, dar deosebirile substanțiale care 
nu pot fi trecule cu vederea îac ca 
toată argumentarea să rămină doar o 
ipoteză plauzibilă. 

In Istoriile lui Herodot se întilnește 
același amestec de elemente folclorice 
cu elemente care poartă pecetea auto- 
rului, Herodot a fost numit „părintele 
istoriei“, dar cu aceeași îndreptățire 
poate fi socotit și părintele culegeri- 
lor de legende, căci cititorul bun cu- 
noscător al repertoriului folcloric în- 
timpină la tot pasul personaje și 
isprăvi care lui ii sînt cunoscule din 
marele tezaur folcloric. Altoirea ele- 
mentului folcloric pe schema istorică 
e alit de neașteptată, încit separarea 
lor e deosebit de anevoioasă : faptele 
sint încă în faza lor de nebuloasă, 
cînd apele nu s-au separat de uscat, 
abia se întrevede că vor fi două lumi 
cu contururile lor clare. 


Inceputurile literaturilor popoarelor 
moderne sînt pe deplin tributare tra- 
dițiilor iolelorice naționale. Odată cu 
migrațiunea popoarelor, cultura clasi- 
că şi-a pierdut preponderența, conti- 
nuind să viețuiască firav prin une. 
minăstiri medievale. Cultura nobilimii, 
ca și a orășenimii, era cea populară, 
întilnită și în straturile populare, de 
care se diferenția în mică măsură prin 
unele elemente şi aspecte impuse de 
diferențierile de clasă socială antago- 
nică. Pe aceasta se altoiseră credințele 
și practicile creștine, mult mai puter- 
nice la clasele dominante, în timp ce 
în popor continuau să viețuiască con- 
ceplii și practici străvechi, adesea tra- 
vestile în haină creștină. Lirica și e- 
pica medievală sînt puternic îmbibate 
de elemente folclorice, adesea simple 
prelucrări de teme folclorice. Pe lin- 
gă acestea, cîntecul și dansul popu- 
lar erau curente şi în sinul clasei feu- 
dale. Aceeași stare de lucruri a fost 
și în lumea noastră medievală, unde 
abia tirziu influența turcească, mai 
întii puternică la curțile domnești, a 
constituit începutul unei diferențieri 
de lumea folclorică. 


Abia Renașterea introduce prăpas- 
tia dintre cultura folclorică şi cea a 
claselor dominante care devine de tip 
clasic. Cunoașterea culturii antice, 
mai cu seamă a celei grecești, insti- 
tuie un nou ideal cultural, prefigurat 
după modelul acesteia. Acum apare 
așa-zisul umanism care năzuia să pună 
în centrul atenției omul, pămiînteanul, 
relieilnd aspectele frumoase, prețioase 
ale vieţii de toate zilele potrivit unor 
norme telurice, proiane, în centrul 
cărora sta setea de cunoaștere. Filo- 
zotia şi literatura antică cîștigă un 
primat nedisputat în sînul elitelor, cul- 
tura populară mai  subzistind doar 
marginal, peniru completarea unor 
compartimente unde tradiția clasică 
era lacunară. Dar de obicei, elemen- 
tele folclorice preluate sint transfor- 
mate pentru a corespunde noilor gus- 
turi. Astiel, dansurile populare, jucate 
înainte deopotrivă de popor și de 


creației 


clasa ieudală, din dansuri de grup, 
jucate în aer liber, devin dansuri de 
perechi, jucate în saloanele ieudali- 
lor şi prin aceasia preponderent ero- 
tice. Mai tirziu, apare şi baletul prin 
care dansul cult se va îndepărta și 
mai mult de ce popular. 

În Europa răsăriteană, această se- 
parare s-a produs mult mai tirziu, că- 
tre siirșitul secolului al XVIII-lea și 
mai cu seamă inceputul secolului al 
XIX-lea. Dar marii creatori s-au in- 
spiral în toate epocile din tezaurul 
foleloric, dincolo de orice tendințe, 
curente şi mai cu seamă mode. Toc- 
mai capodoperele capitale ale litera- 
turii europene — Divina Comedie, 
Gargantua și Pantagruel, Don Quijote 
de la Mancha, Hamlet, Regele Lear, 
Negustorul din Veneţia, apoi Faust, 
Luceafărul — au la temelie opere fol- 
clorice sau cvasifolclorice (cărțile 


constitui fizionomia cintecului popu- 
lar din acea vreme, cind nu exista 
încă interes științilic pentru consem- 
narea lui în colecții. 

Acesta se naşte abia mult mai tir- 
ziu, către siirşitul secolului al XVIII- 
lea, generalizindu-se pretutindeni în 
Europa în secolul următor. Dar rădă- 
cinile lui trebuiesc căulate  îndărăt, 
Ia filozolul italian G, B. Vico, cel care 
a dezvăluit pentru întiîia oară că is- 
toria nu e creată de indivizi, ci de 
popor, de „Sapienza volgare” a aces- 
tuia, de forța colectivă, încît persona- 
litățile celebre din istorie nu sînt de- 
cît simboluri şi imagini ale acelei 
forțe coiective. 

Ideea va îi deosebit de fecundă și 

cu urmări profunde cînd socialismul 
utopic, apoi cel ştiințilic o vor îruc- 
tifica pe plan politic şi social. Coro- 


de la folclor 
la creaţia cultă 


populare). În corolar, se poate atirma 
că cu cit un scriitor este mai mare, 
cu atit coboară mai în profunzimea 
tezaurului folcloric din care își disti- 
lează esențele cu care îşi colorează 
operele. Noțiunea de proiund se con- 
jugă cu cea de reprezentativ, de aci 
necesitalea elementară a titanilor de 
a-și răsfira rădăcinile cit mai adinc 
în tradiția folclorică a poporului lor. 
Operele lui 1. $. Bach, părintele mu- 
zicii moderne, se resimt într-atita de 
intonaţiile muzicii populare germane, 
încit din ele se poate intrucitva re- 


larul ei în literatură şi artă este des- 
coperirea tezaurului popular, a bogă- 
ției spirituale a acelor straturi de 
jos, socotite pînă atunci în stare de 
a furniza numai brațe de muncă. Și 
iluminiștii veacului al XVIII-lea se 
apropiaseră de popor, dar prejudecă- 
jile îi impiedecaseră de a vedea ceva 
de preț la acesta. Ei socoleau că au 
numai de dat, iar nimic de luat de 
la poporul de rind, cu convingerea 
că toate relele societăți vin din a- 
dinca ignoranță a acestuia. Abia ro- 
manticii, sub imperiul  frămintărilor 
sociale pentru lichidarea ieudalismu- 
lui, descoperă că există și o litera- 
tură și artă populară care dezvăluie 
frumuseți nebănuite. Pentru prima 
oară în istoria culturii se descoperea, 
alături de irumusețea clasică, şi iru- 
musețea simplă, izvodită de oameni 
de rind, fiindcă talentul germinează 
în orice împrejurări, dar în limitele 
impuse de ele. Acesta este umanis- 
mul adevărat, plin, nelimitat, deoa- 
rece el preconizează inlroducerea în 
știință și artă a suiletului popular în 
toată plinătalea lui. Umanismul Re- 
nașterii, cu idealul lui de a prefigura 
omul după cultura clasică, era sortit 
cilorva elite şi cercul lui se închidea 
în jurul unei minorități infime, Prin 
descoperirea tezaurului popular, a îru- 
musejii simple, cercul se lărgeşte pină 
la marginile adevărate ale omenirii și 
cultura clasică se îmbină în chip fi- 
resc cu cea populară. Descoperirea 
irumuseții folclorice va regenera în 
chip substanțial literatura și arta, se- 
colul al XIX-lea putînd îi socotit se- 
colul influențelor folclorice. Cu excep- 
ţia literaturii franceze,  plămădită în 
saioanele îmbibate de clasicism şi ră- 
masă o literatură prin excelență au- 
lică, celelalte literaturi europene, mai 
cu seamă cele germanice și răsări- 
tene, îşi iau un nou avint sau chiar 
debutează prin impulsul generator al 
folclorului național, care le oferea nu 
numai teme, ci și un limbaj artistic 
pe deplin mlădiat pentru a servi de 
bază celui cult. Abia influența folclo- 
rică le-a conterit o fizionomie proprie, 
națională. 

S-a arătat că literatura noastră este 
una dinlre cele mai folclorice, acea- 
sta şi ca urmare a provenienței ru- 
rale a majorității covirșitoare a scrii- 
torilor noștri. La  debuturi asistăm 
chiar la o pastișare a operelor folclo- 
rice: Văcăreștii, Conachi, Barac, A. 
Pann. Cel dintîi care va îmbina in- 
iluența iolclorică cu cea clasică va 
fi Ion Budai Deleanu care ne va da 
prima operă literară de talie euro- 
peană, cu semnificaţii proiunde care 
așteaptă încă a îi dezvăluite. Se știe 
apoi cit de fructuoasă a fost influența 
folclorică în poeziile lui Alecsandri. 
Lectura paralelă a Doinelor și Lăcră- 
mioarelor lui cu cea a colecției lui 
folclorice revelă la tot pasul formu- 
lări, imagini, teme comune, Ovid Den- 
susianu remarca la poe! „acea gingă- 
şie, care nu se găsește la înaintași, 
e o îndeminare în expresie, o alegere 
de cuvinte ce impresionează plăcut, 
cuvinle gingaşe, versuri curgătoare 
şi sprintene, grație facturei poeziei 
poporane pe care a întrebuințat-o, 
ceea ce însă este o calilale. E o 
notă de evocare, o notă de grație pe 
care n-a adus-o nici Cirlova și nici 
Grigore Alexandrescu“ (Evoluţia es- 
tetică a limbii române, 1924-25, p. 
263). Influența folclorică va stărui a- 
poi la Eminescu, Coșbuc, Iosif, Goga, 
iar prin Voiculescu, I, Barbu și L. 
Blaga pină în pragul zilelor noastre. 
Ea va îi neasemuit de fructuoasă la 
Eminescu și Blaga care se mișcă pe 


coordonatele fundamentale ale iolelo- 
rului nostru. În secolul nostru, expre- 
sionismul şi suprarealismul vor aduce 
o nouă undă de iniluenţă folclorică. 
Fenomenul se va pelrece mai întii în 
plastică, unde se va încerca să se 
pornească de la contururile schema- 
tice cu liniile simple, adesea cu va- 
lențe simbolice ale desenului popu- 
lar. Apoi va lua naștere o mișcare 
similară și în muzică, mai cu seamă 
după cel de-al doiiea război mondial. 
Compozitorii caută cu înirigurare noi 
intonații, noi ritmuri, alte sonorități 
pe care le oieră muzica populară, mai 
cu seamă cea arhaică din celelalte 
continente. Dar noutatea nu a găsit 
publicul pregătit, aceasta pentru că 
creatorii de artă au luat-o, acum ca şi 
aproape intoldeauna, inaintea cercelă- 
torilor științitici ai domeniilor respec- 
live. Ne ailăm incă în situația cind 
folclorul nu este încă tăinuii pe înțe- 
lesul larg al nespecialiștilor. Ceea ce 
s-a scris pină acum, cuprinde doar u- 
nele compartimente şi sub forma unor 
articole cu profil de specialitate, ade- 
sea în publicații greu accesibile, Cit 
despre cursurile universilare de îol- 
clor, cele mai multe sin! doar nişte 
improvizații în bună măsură depășite, 
in orice caz, departe de a pulea pro- 
voca 0 încălzire a interesului pentru 
folclor, pentru arta simplă. Diiiculta- 
tea e cu alil mai mare, cu cit tocmai 
irumusețea simplă e mai greu de în- 
jeles, mai ascunsă în resorturiie ei in- 
time, liindcă e generată de concepții 
prolund diterite de cele ale cărturaru- 
lui modern, Întirzierea explicării iru- 
musejii folclorului va îi dăunătoare 
nu numai folcloristicei ca atare, ci şi 
literaturii şi artei, mai cu seamă celei 
contemporane care va continua să tre- 
zească nedumeriri și opoziții în sinul 
publicului amator de literatură și artă, 
între altele, și din pricina rădăcinilor 
foiclorice neințelese. 


Au apărut: 


RADU CÂRNECE 


ei 


fa ac 


RADU CÂRNECI: „Umbra 
femeii“ — versuri 


IOANID ROMANESCU + 
Piesiunea luminii“ — versuri 


VLAD SORIAN 


glose critice 


VLAD SORIANU: „Glose critice“ 
critică şi eseistică literară 


saca Ice ERĂ. 


In Spaţiu Şi timp 


E a tre:a vară de cînd bat urmele (demult 
acoperite de humă) ale celor trași pe roată la 
Alba Iulia. Privesc oamenii şi munţii pleşuviţi 
de perenii triste, case împrăștiate cu viriuri ce 
cresc spre cer, — rugi neînțelese nici de stă- 
pini nici de Dumnezeu. Umblu dintr-un loc în 
altul, caut cu obsesie un adevăr simplu în 
fond dar greu de exprimat. Caut o viziune, 
ceva concret de care să se prindă, o rădăcină 
estetică și o văd, o simt peste tot, în vinturi și 
ape repezi, în chipuri de oameni  răvășite. 
Chipul omenesc, încremenit în gîndul dreptă- 
ţii, chipul lui Horia e peste tot, dar nu e sculp- 
tat. Avem o mare datorie, trebuie s-o împlinim 
și sintem nevolnici. Nu găsim graiul propriu 
al formelor, al pietrii, al bronzului, . . 


Ei 

Stam de vorbă cu un țăran şi l-am întrebat: 
cum îl vezi pe Horia, dacă l-ai face dumneata 
cum ar îi ? 

— Pe Horia nu-l poate face nime' domnule, 
că el o lost numa'o dată și n-o sămănat cu 
nime' numa! cu el,.. 

Un adevăr pe care nu trebuie să-l uit. 


* 
Ure pe Valea Bistrei și privesc casele; cum 
sînt aşezate par strofe într-o baladă. Tot ce 
fac țăranii se integrează într-o viziune orga- 
nică. O poezie aspră de o siișietoare sinceri- 
tate, ca a naturii, o gindire liberă, o  gestică 
spontană peste tot; în îmbrăcăminte, uneltele, 
tot ce împrejmuie viața lor are unitate, stil. 
Pun mina pe un obiect mărunt, o oală de 
lut, un blid, — privesc catrința unei fete, chiar 
mersul lor are ceva deosebit, ceva în care poți 
citi unități de măsură, aceleași ca în tot ce 
fac ei; vorbele, privirea, sint de aici şi sînt 
vechi ca peisajul şi au rămas proaspete. E o 
taină pe care li-e frică s-o detineşti, totuși 
trebuie să încercăm. . . 
+ 


Ca să pătrunzi adinc esența artei populare 
e necesar să cunoști toate genurile folclorului, 
inclusiv filozotia populară, — cea directă din 
proverbe şi zicători, din basme și din balade 
— și pornind de aici să urmărești gindirea es- 
tetică, exprimată atit de variat și expresiv. 
Simțul plastic toarte accentuat al ţăranului s-a 
constituit în veacuri de viață desiăşurată în 
natură, a cărei frumusețe, în genurile plastice 
mai ales, nu este decit arareori exprimată di- 
recl. Și aici, ca și în genurile literare — unde 
expresia este frecvent simbolică — poetul ță- 
ran găseşte forme ingenioase, care stau într-o 
strinsă relație cu viața de toate zilele pe care 
nu o repetă ca imagine sau ca acțiune, ci ca 
virtualități și substanță.  Poliformia naturii, 
structurile, culorile, liniile, ritmurile, fiind a- 
dine pătrunse în psihologia ţăranului, au de- 
venit cu timpul conștiință estetică. 

Ornamentica țesălurilor, aceea de pe lemn 
sau de pe ulcioare și blide, toată ornamenti- 
ca populară are corespondențe certe cu natu- 
ra, Riuri, briulețe, triunghiuri, brăduți, rozete, 
şi alte forme se înlănțuie, se compun şi se re- 
compun în ansambluri armonios nuanțate, ur- 
mind îndeaproape ritmica și caracterul  for- 
melor naturale, cu adausul unui conținut u- 
man caracteristic, adică strins legat de ceea 
ce este esențial în structura noastră spiritua- 
lă. Pe o singură furcă de tors am numărat 
cincizeci și două de forme geometrice, inge- 
nios compuse, tot atit de atractive pe cit sint 
versurile unei balade. 

Furcile de tors sînt făcute de flăcăi și se 
dau în dar fetelor. Fetele răspund uneori dă- 
ruind o cămaşă înilorală cu acul, încă și mai 
bogată în măiestrie, — cămaşa de mire. Ace- 
leași fele vor coase, mai tirziu, cămăși pentru 
copiii low în culori și mai vesele, sau cămăși 
pentru bărbaţii lor maturizaţi, în culori mai so- 
bre, mai puțin încărcate cu semne. Substratul 
acestei măsuri, al dezvoltării registrului  for- 
mal, cit și al celui cromatic, ține de măsurile 
vieții, de o anumită aureolă etică schimbătoa- 
re odată cu virsta omului. Alte obiecte artis- 
lice, unelte îndeobște, sint dezvoltate estetic, 
la distanța cuvenită şi cu măiestria adecvată 
rostului lor. 

* 


Cu timpul s-au constituit forme tip, împli- 
nind o adevărată matcă stilistică ; forme pen- 
tru lemn, pentru lut, pentru piatră ca și pen- 
lru toate materiile pe care țăranii le aveau la 
îndemină,. Această matcă e foarte largă; în 
liparele ei este cuprins întreg etosul și eposul 
vieții ţărăneşti, exprimat cu vie sensibilitate, 
cu spirit scinteietor, cu inteligență pătrunză- 
toare, cu înțelepciune. Un stil constituit în 
astiel de condiții nu poate fi decit! original. 

* 


Interesul cu care este privită arta populară, 
de unii artişti, este întemeiat. Ei simt că nu se 
mai poale merge înainte fără să se facă un 
pas înapoi spre învățătura cuprinsă în arta 
căreia la noi i se spune, atît de potrivit, popu- 
lară. Asta înseamnă că ea nu mai este a unei 
clase, ci a devenit echivalentă nivelului spiri- 

gustului colectiv. In literatură acest in- 
leres este mai vechi; cu Alecsandri, cu Crean- 
gă și indeosebi cu Eminescu, folclorul literar 
a fost ridicat la o nouă respiraţie estetică, în- 
tr-un moment cînd literatura era amenințată 
de forme parazitare, înăbușitoare. Nici  Sado- 
veanu, nici Rebreanu, nici Arghezi, nici Blaga 
n-ar îi putut da opere de o atit de mare circu- 
lație şi efect cultural, fără contribuţia acestor 
mari înaintași. 

In artele plastice, interesul pentru cultura 
populară s-a maniiestat cu oarecare întirzie- 
re, totuși cu rezultate de mare ecou. Abia la 
siirşitul secolului trecut, Nicolae Grigorescu, 
intors din Franța și ajungind în contact cu u- 


nii literați, atacă direct problema, pictind teme 
sătești: clobănași, care cu boi, fete cu furca 
etc. Ecoul social a fost mare, totuși fără con- 
secințe estetice pe care le-a avut în literatură 
apariția lui Alecsandri, Creangă, Eminescu, în 
sensul că transferul de valori estetice popu- 
lare nu s-a produs. Trebuie observat că, spre 
deosebire de Grigorescu, poeții s-au apropiat 
de folclor pe alt drum. Ei au mers la elemen- 
te de stil constituit, la ceea ce numim origi- 
nalitate a gindirii estetice, în timp ce Grigo- 
rescu, artist intuitiv, a crezut că tema în sine 
include iiresc și problema estetică. 

In Ardeal, Smigelschi a făcut altă incercare: 
a introdus ornamentele populare de pe covor 
ca detalii ale unor opere pe teme religioase 
pictate în spiritul renașterii, fără să simtă con- 
tradicția, ciocnirea stilurilor. 

Este de reținut că problema s-a pus în două 
feluri: Grigorescu prin temă avind ca subiect 
țărani, iar Smigelschi transpunind ornamente 
în contextul unor lucrări dezvoltate în alt stil. 
Nici unul nici altul n-au avut clar viziunea 
problemei în întregul său, totuși Grigorescu a 
avut continuatori. Mă gindesc la cei talentaţi, 
la Andreescu și Luchian, în lucrările cărora 
problema speciticului se adinceşte. Fără indo- 
ială, patetismul, însurdinat la Andreescu, ma- 
nlfest la Luchian, este caracteristic  profilu- 
lui nostru spiritual. Și Andreescu și Luchian 
care au adincit problema în sens realist, obll- 
gind imaginea să exprime o anumită combus- 
tiune interioară, un intimism liric, condiționat 
de un colorit armonios, de tușe vibrante. 


* 

Intr-un fel este specifică o operă semnată de 
Grigorescu și cu totul în alt fel, să zicem, 
Coloana lui Brâncuşi, Himera Văzduhului de 
Paciurea sau o natură moartă de Ghiaţă. E 
bine să știm în ce punct sînt tangente astfel 
de lucrări cu  specilicul național. Dimitrie 
Ghiaţă este un vizual intuitiv ca şi Nicolae 
Grigorescu, — deşi cu mal mult sim! realist, 
dar nu e unul și același lucru a picta țărani 
sau a crea în modul lor. Circumscrisă și deter- 
minală de temă, pictura lui Ghiaţă se  întil- 
nește totuși cu arta populară, cromatic mai 
ales. 

Abia Brâncuşi şi Paciurea au intuit fondul 
tradițional estetic şi au izbutit, în unele lu- 
crări, să dezvolte aspecte şi idei, de pe pozi- 
jii estetice populare, iar în ultimii ani pictori 
tineri dezbat problema speciticului foarte în- 
drăzneț, obligind peisajul să intre în tipare 
care lărgesc considerabil viziunea spre un stil 
specific. 


x 
Un rafinament estetic cert găsim în pictura 
bisericilor de piatră, a mănăstirilor, cit și în or- 
namentica unor castele și curți domneşti din 
epoca feudală, ralinament venit odată cu meş- 
teri străini, dar repede însușit de artişti lecal- 


nici. Ceea ce este important de stabilit este 
taptul că pe întreaga durată a epocii feudale, 
așa-numita artă populară a tuncționat avind o 
solicitare strîns legată de viața de toate zile- 
le, în timp ce arta bisericească rafinată a ră- 
mas în mănăstiri şi biserici, multă vreme. Un 
curent popular de artă religioasă, a apărut în 
Transilvania, cel al icoanelor pe sticlă, la stir- 
şitul secolului XVIII. 
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CONTINUITĂȚII ARTISTICE 


Ne-am obişnuit de mulţi ani să acordăm un 
loc de prim rang dansului popular în peisajul 
atit de variat al vieţii artistice contemporane. 
Ne-am obişnuit atit de mult să-l ştim acolo, 
mereu acelaşi, din ce în ce mai acelaşi, sufocat 
de propriile-i formule, încât incet, încet, am 
obosit privindu-l. Pornit pe lingă trupuri tinere 
care se dăruiau cu sinceră pasiune mişcării, de 
lingă acei oameni care l-au creat, care credeau 
în el și pentru carea avea un sens profund, 
dansul popular inveșmintat în haina sclipitoare 
a spectaculosului a urcat pe scindurile reci ale 
scenei. Dintr-o manifestare vie, dintr-un crim- 
pei de viaţă, dansul a devenit spectacol. Pro- 
cesul este normal. lar drumul lung cu diferi- 
tele-i etape pe care le-a parcurs, a fost şi se do- 
vedeşte a fi necesar. Ar fi fost mai bine oare ca 
această valoroasă componentă a creaţiei noastre 
populare să rămină circumscrisă în limitele ei 
tradiţionale, restrinse, să nu devină un bun al 
tuturor ? Desigur, nu. 

Dar astăzi cind el este reprodus ca un clișeu 
de către ansamblurile profesioniste sau forma- 
țiile de amatori, de grupuri masive sau restrin- 
se, pe scene, estrade, pe ecranele de film sau 
televiziune, nu mai este primit cu acelaşi en- 
tuziasm, cu acelaşi interes, ci doar cu o bunăvo- 
ință însoţită de un abia ascuns plictis. 

A secat oare izvorul la care ar trebui! să pre- 
supunem să s-au reintors de fiecare dată crea- 
torii acestor spectacole pentru a prinde torţe 
noi ? Cei care cunosc sau trăiesc realitatea 
folclorică își dau bine seama că nu. Adevărul 
este cu totul altul. Firul care lega aceste pro- 
ducţii de sursa originară, care de fapt oricit de 
subţire ar fi fost le conferea sens, deci viabili- 
tate, s-a rupt de mult şi aproape nimeni nu 
a observat. Ne-am obişnuit atit de mult cu o 
anumită manieră (unii o numesc viziune) de 
transpunere scenică a dansului popular, incit 
o lungă perioadă de timp nu ne-am pus intre- 
barea unde vom ajunge. Acum am ajuns! Și 
pe drept cuvint zeci de condeie cu mai multă 
sau mai puţină experienţă, s-au grăbit să 
umple alte zeci de coli de hirtie pentru a trage 
un semnal de alarmă. Au denunțat lipsa 
de conţinut a dansurilor, schematismul, pastişa, 
rutina, şablonul, chiar degradarea lor şi aveau 
în bună măsură dreptate. 

Dansul popular autentia — înţelegem prin a- 
ceasta dansul care se desfăşoară legat de pri- 
lejurile tradiţionale (hore, nunţi, tirguri, nedei, 
obiceiuri, etc), — este o creaţie artistică de 
incontestabilă valoare. Șlefuit de-a lungul vea- 
curilor, evoluind, transformindu-se mereu pen- 
tru a fi continuu viu, pentru a corespunde men- 
talităţii şi orizontului artistic al colectivităţi, 
el a atins astăzi, în cele mai multe cazuri, echi- 
librul perfecțiunii. 

Rosturi adinci leagă dansul de viaţa spiri- 
tuală a poporului. Purtător al unor semnifi- 
caţii, cu trecerea vremii din ce în ce mai 
ascunse, mai puţin desluşite, el însoțea omul 
pas cu pas pe întreg parcursul vieţii. Dansul 
marca trecerea sa de la copilărie la tinereţe, 
apoi la maturitate; dansul marca integrarea 
intr-o nouă condiţie socială ; dansul pecetluia 
marile ceremonii ; dansul apăra, dansul vindeca, 
dansul era exorcism și rugă ; prin intermediul 
dansului oamenii încercau să influenţeze, să 
provoace sau să constringă natura. Desprinzin- 
du-se treptat de ceremonial și rit, dansul 
popular nu şi-a pierdut esenţa, puterea de co- 
municare, în schimb și-a modificat funcţia. 

Ca principală modalitate de manifestare artis- 
tică el corespunde unor necesități în viața 
spirituală a oamenilor. Atit de strins este legat 
de experienţa lor încit, de exemplu, ţăranii din 
părțile Banatului dau de pomană celor plecați 
în lunga călătorie spre moarte, jocuri: Hora 
şi Briul, fiind convinşi că această ofrandă artis- 
tică este necesară pină și sufletelor morţilor. 

În nuanțarea sensurilor, bogăţia mijloacelor de 
expresie ale dansului popular este neinchipuit 


„Căluşarii“ 


de mare. De la sobrietatea şi  interiorizarea 
aproape ceremonială a Purtatelor, la frenetica 
deslănţuire a căluşarilor, de la lirismul şi 
poezia dansurilor de fete cu acompaniament 
vocal, la virtuozitatea dublată de eleganţă a jo- 
curilor Fecioreşti (și exemplele, desigur, pot 
continua) un număr impresionant de dansuri 
concură la alcătuirea peisajului emoţional atit 
de complex al poporului nostru. 

În mediul folcloric, stereotipia reproducerii 
dansurilor este aproape de neconceput. Doar 
formal un dans poate fi egal cu el insuși, In 
funcţie de starea de spirit, de ambiția creată 
de prilej, fiecare execuţie inseamnă un act de 
creaţie spontană a interpreţilor. Chiar in limi- 
tele unui singur dans, să ne inchipuim o Învir- 
tită de pe valea Mureşului, perechile consti- 
tuie, din punct de vedere artistic, o individua- 
litate creatoare. Fondul mijloacelor de expresie, 
propriu acestui tip, este folosit de  tiecare 


In cazul dansurilor de grup, în care individu- 
alităţile fuzionează, integrindu-se în jocul co- 
lectiv, improvizaţia este desigur mai redusă, 
totuşi existentă. Exemplu elocvent al unităţii 
ce nu exclude diversitatea, ci o presupune in 
interiorul ei. 

„Am insistat in precizarea acestor caracteris- 
tici ale dansului popular românesc, pentru a 
sublinia o dată mai mult un adevăr de toată 
lumea Cunoscut ; faptul că el este o creaţie 
artistică  desăvirșită, profund originală, de o 
mare diversitate, 

„Se ridică acum problema modului de valori- 
ficare a acestei arte, cu alte cuvinte a modului 
în care un enomen artistic creat și trăind 
aie (anumit context social, poate fi transpus 

aperi acol intr-un context cu totul diferit. 

psa de preciziune și contuzia care şi-au 
făcut deseori simțită prezența în dezbaterile 
ducții hibride, ă, au generat multe pro- 

„Desprinderea dansului din cadrul manifestă- 
rilor tradiţionale şi aducerea sa pe scenă 
Stituie în multe cazuri un act . de vaseaal 
Multitudinea semnificaţiilor sale se reduce la 
AS aer ; spectacolul, sau mai rău, spectacu- 

Mijloacele de expresie pur spectaculare ale 
dansului popular românesc, ori cit ar fi de bo- 
gate sint totuși limitate. Cu toate că nici aces- 
tea, după convingerea noastră, nu sint încă total 
cunoscute și folosite, majoritatea celor care se 
ocupă de valorificarea dansului popular, s-au 
grăbit să-l „imbogăţească“ prin adausuri și 
intervenţii proprii. Principial nu pot exista o- 
biecţiuni. Intrebarea este doar la ce nivel se 
realizează această „recreare“ a dansului. 

Or, fără a ţine seama (din necunoaștere sau 
deliberat), de faptul că dansul popular este o 
operă artistică închegată și nu un amorf amal- 
gam de „pași“, mulţi îşi iau libertatea de-al 
fragmenta, de-al combina, de-al impăna cu 
creaţii proprii, de-a aduce modificări tuturor la- 
turilor sale componente : formaţie, ţinută, ritm, 
dinamică, tempo, de a-i schimba melodia, ete., 
etc. 

Aceste intervenţii exterioare, pur formale, 
făcute de multe ori fără cunoașterea țemeinică a 
originalului, golesc dansul total de conţinutul 
specific, de sens, de orice sentiment. Formulele 
încep să se repete, circulind fără discernămint 
de la o producţie la alta, iar dansurile pierzin- 
du-și individualitatea, seamănă între ele, uni- 
ficindu-se sub o trăsătură stilistică unică : cea 
a dansului de scenă. 

Dansului trebuie să i se redea adevărul dens, 
viaţa. Acest imperativ este, sintem convinşi, 
extrem de greu realizabil. Dacă ne gindim doar 
la formaţiile de dans ale căminelor culturale, 
un drum ar fi cel al transpunerii cit mai fidele 
şi, în măsura posibilităţilor, cit mai totale (ne 
referim la includerea fragmentară a unor obi- 
ceiuri), a formelor autentice în condiţiile de 
spectacol. Dar pentru rest, această modalitate 
nu va fi decit o penibilă pastişare. Autenticul 
nu se lasă mimat, el trebuie trăit. 

Pornind, subliniem încă o dată, de la o operă 
artistică consolidată prin tradiţie, valorificarea 
scenică a acesteia trebuie să echivaleze tot cu 
un act de creaţie. pi Ş 

Între cele două planuri, folclor şi artă cultă, 
inscrise în coordonate esenţial diferite şi care 
după părerea noastră se situează pe „nivele 
valorice egale, legătura nu poate fi făcută prin- 
tr-un act simplist de transpoziţie. Adevărata 
valorificare a dansului popular constă în re- 
crearea lui pe planul artei culte. Putem așa 
dar, vorbi de existenţa sau de necesitatea exis- 
tenței, sub formele cele mai diverse, a dansului 
cult românesc, 

Continuarea adevăratei arte, pe care cu un 
ascuţit simţ al proporţiei, al măsurii, al trumo- 
sului, poporul a închegat-o de-a lungul vremii 
nu poate fi făcută decit tot de către adevărații 
artişti. Începuturi mai vechi şi încercări recente 
dovedesc că îi avem. S-ar cere ca acestora să 
li se ofere condiţii minime de activitate crea- 
toare, punindu-le la dispoziţie în primul rind 
materialul uman, deorece o asemenea incercare 
impune interpreţilor nu numai însușirea unei 
tehnici specifice, ci ceea ce este mai dificil, o 
temeinică şi multilaterală educaţie estetică, ce 
nu se poate realiza cu un colectiv eterogen, 
adunat în pripă. i 3 

Între autentic — chiar transpus scenic — şi 
dansul cult românesc nu pot şi nu trebuie să 
existe nivele intermediare, tributare semidoc- 
tismului, prostului gust şi superficialităţii. 


Anca Giurchescu 


ateneu — 5 


O opinie care circulă de puţină vreme și mai 
mult pe cale orală (in breasla criticilor de tea- 
tru), este „prezenţa insistentă a datelor folclo- 
rice asimilate spectacolului cult“, înțeleasă ca 
o „revalorificare modernă“. Problema riscă să 
devină un cult şi lipsesc citeva spectacole care 
să o exemplifice cu autoritate, pentru a fi con- 
semnată ca o orientare a spectacologratiei ro- 
mâneşti de la stirșitul deceniului al șaptelea. 
Despre posibilitatea aceasta a criticii, de a ve- 
dea stafii, atunci cînd vrea, nu se poate dis- 
cuta serios căci nu există, cel puţin în ches- 
tiune, decit puţine „dovezi“ scrise. Ne inte- 
resează o trecere în revistă a „instigatorilor“ 
— cele 5—6 spectacole din ultimele trei sta- 
giuni care traversează, fiecare printr-un alt 
punct, teritoriul folcloric; de ce natură a fost 
experienţa, adică cit de folclorică a fost şi, 
bineînţeles, calitatea ei. 

De la început trebuie convenit că o siste- 
matizare nu e posibilă de mai multe cauze: 
a) experienţele nu au pornit dintr-un sol co- 
mun (nici una din cel folcloric); b) nu este 
vorba de încercări de identificare cu arta fol- 
clorică la diferite grade și nu se urmăreşte 
un rezultat în acest sens (lucru pozitiv); c) 
nu există un material concret considerabil care 
să reclame o sistematizare. 


Au comună, la un moment dat, instalarea 
spectacolului intr-o manieră folclorică. Vorbim 
de spectacole, deci regie, scenografie şi inter- 
pretare, nu de opere dramatice. Acestea din 
urmă pot să fie mult mai apropiate de men- 
talitatea folclorică ca la Lucian Blaga (Eroii 
la Teatrul „Nottara“ din Bucureşti) prin ori- 
zontul miturilor fundamentale, sau, dimpotrivă, 
foarte depărtate, ca în Stana după I. Agirbi- 
ceanu (Teatrul din Sibiu), lucrare în primul 
rînd de analiză psihologică, pe urmele lui Paul 
Bourget (teoreticianul din Essais de psychologie 
contemporaine), urmărind transformările prolixe 
ale sufletului omenesc, „documentul de istorie 
morală“, 

Versiunea scenică a fragmentelor din opera 
dramatică a lui Lucian Blaga a devenit un re- 
cital „tehnic“, cu o nuanţă programatică din 
partea regizorului Ion Olteanu și al interpre- 
ților folosiţi, de valoare intelectuală in primul 
rind, dar modalitatea stilizează ceea ce ar fi 
într-o altă interpretare vigoare folclorică. Sti- 
lizează, adică interpretează într-un mod parti- 
cular, adică indică o orbită de circulaţie a subs- 
tanţei dramatice diferită de cea folclorică. Asta 
nu înseamnă că spectacolul ar fi mai puţin in- 
teresant, atita doar, el nu concurează problema 
noastră, așa cum considera cineva greșit în re- 
vista „Cronica“. 

În ce constă orbita folclorică care s-a impus 
Stanei ? Cei doi autori ai dramatizării „micului 
roman“ de la 1929 — D. St. Petruţiu şi N. Pirvu 
— au deplasat accentul de la „spovedania“ Sta- 
nei la teza incriminării războiului, deci au dez- 
voltat elementele de fundal istoric. Un alt strat 
de prelucrare îl constituie aportul  regizoarei 
Ariana Stoica și al scenogratului Erwin Kuttler, 
care au urmărit intensificarea rezonanței tra- 
gice a evenimentului din piesă, promovind un 
comentar, de origină antică, corul. În cazul 
nostru „Gura satului“. Repetăm, au intensificat 


rezonanța tragică deci au potențat, folosind un 
procedeu. Cele două momente apreciate ale a- 
cestui personaj colectiv sint un „bocet“ şi un 
„dans al morţi“, susținute de obiceiuri folelo- 
rice specifice regiunii. Dar ele nu transtigu- 
rează decit un eveniment, nu pătrund în intriga 
piesei, sau mai bine zis nu o aduc într-o co- 
lectivitate folclorică, ci ornamentează, așa cum 
autorii dramatizării au proiectat precis în is- 
torie. Îndrăzneala regiei a fost mare și acest 
lucru trebuie aplaudat, dar a ornamentat cu 
sentimentul că inventează în cel mai pur spi- 
rit de dramă populară. Şi ce a fost intenţie s-a 
considerat rezultat. 

Funcţia de potențare a elementului folclo- 
ric, înțeleasă ca atare, există și în piesa lui 
Horia Lovinescu Petru Rareş (Teatrul „Not- 
tara“ din Bucureşti, teatrul din Tg. Mureş 
— secţia maghiară), operă incontestabilă care 
încununează interesul dramaturgiei originale 
pentru drama istorică. Aici întilnim un bocet 
pentru copil mort, cu o funcţie a ritualului 
mai puţin determinată ca la Stana. Cu mo- 
mentul căluşarilor, din aceeaşi piesă, cred că 
a fost intuită adevărata substanță a actului 
folcloric, iar în termenii discuţiei noastre nu- 
mim aceasta o „asimilare“, o „revalorificare 
modernă“, la dimensiuni filozofice. Deşi apa- 
rența de funcţionalitate este mai puternică ca 
în cazul piesei teatrului din Sibiu, totuși pe- 
netraţia culturii şi a formei folclorice este au- 
tentică (funcţionalitatea „adaptează“ şi adap- 
tarea este în esenţă tot o stilizare, care am 
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văzut mai sus că reprofilează totul in virtutea 
unei alte concepţii). Un amănunt, spectacolul 
secției maghiare din Tg Mureș păstrează cele 
două momente folclorice — mai exact spus, 
cele două momente de gindire şi exprimare 
folclorică — cu textul tot în limba română. 
Experienţa (şi reușita) dovedește că dincolo 
de cuvinte circulă, inteligibil la un anumit ni- 
vel de receptare, un sens cu mult mai profund, 
cu mult mai semnificativ, 

Au mai rămas de examinat spectacolele 
dedicate vieţii folclorice — Mioriţa de V. A- 
nania la Teatrul „B. Delavrancea“ din Bucu- 
reşti — şi literaturii folclorice — Balade de 
Dominic Stanca la Studioul I.A.T.C.-ului Bucu- 
rești. La această categorie, viaţa şi literatura 
folclorică sint luate ca elemente epice şi de- 
termină în chip hotăritor numai subiectul ac- 
tului teatral. Cu Mioriţa ne aflăm în plină 
colectivitate folclorică, dar piesa îi refuză ca- 
litatea de „cea mai bună lume posibilă“ și 
preţuieşte cele citeva încercări de a scoate 
existența individuală în afara preceptelor tra- 
diţionale ale colectivităţii. Deci inversează pro- 
cesul care ne interesează pe noi. 

Acţiunile şi eroii evadează în pastorale de 
tip gessnerian, într-un bazar cu forfotă şi 
pastă orientală (în tradiţie balcanică), ete. In- 
tr-un punct, viziunile populare chiar se con- 
trazic : una este moartea în Mioriţa românea- 


spectacolul în zonele baladei 
pe marginea unei convorbiri cu regizorul RADU PENCIULESCU 


Un eveniment al stagiunii de curind încheiate 
— apariţia „Baltagului“ în repertoriul Teatrului 
Mic — ne-a indemnat să medităm asupra unei 
relaţii despre care suficiente spectacole, mai 
mult sau mai puţin recente, s-au pronunţat în 
fapt. Ne referim la relaţia spectacol teatral-fol- 
clor sau mai bine-zis, la modalităţile de rezolva- 
re ale acestei relaţii care ţin, în primul rind, de 
textul sau de pretextul dramatic al spectacolului. 
E un fapt constatat și îmbucurător că în ultima 
vreme apelul la izvorul folcloric al tuturor crea- 
torilor de artă e din ce în ce mai frecvent. Dacă 
rezultatele nu sint întotdeauna echivalențe va- 
lorice ale izvorului de inspirație e o problemă 
care ține deja de punctul de vedere al artistului. 
In aria spectacolului teatral eșecul — parţial sau 
total — s-a datorat în repetate rinduri punctului 
de vedere ilustrativ abordat fie de dramaturg, 
fie de regizor. Un text binecunoscut, de pildă, 
cum este feeria lui Alecsandri „Sinziana şi Pepe- 


La fîntînă la izvor 


La fintină la izvor 
Se-ntilnește dor cu dor, 
Se sărută pină mor 

Şi fac voia ochilor. 


La fintînă su' cel fag 
Se-ntilnește drag cu drag, 
Se sărută pină zac, 

Voia dragostei o fac. 


lea“ a oferit unele sugestii părind că se pretea- 
ză unor agrementări folclorice. Un spectacol te- 
levizat a apelat astfel, în primul rind, la un de- 
cor etnografic: cel al Muzeului Satului din 
București. Și nu numai atit. Textului propriu-zis 
i-au fost adăugite — într-un prolog ce nu se lega 
organic cu el — elemente de datini și obiceiuri 
populare și chiar piese din repertoriul folcloric, 
Păstrindu-se în zona exterioară, a decorativului, 
spectacolul a apărut hibrid. In aceeași sferă se 
plasează și mimarea elementului de artă folclo- 
rică, noblețea scopului fiind subminată de efec- 
tul parodistic. Monologul versificat al unui per- 
sonaj — țăran din piesa lui Dan Tărchilă, „lo 
Mircea Voevod" — aduce, la un moment dat, cu 
incantaţiile „Mioriţei“. Urmărindu-l atent îţi dai 
seama că ritmurile baladei alcătuiesc doar cos- 
tumul ce îmbracă, pentru efect, un corp străin. 
Mai ambițios, dar nedepășind nici el decorativul 
ni s-a dovedit, în spectacol, poemul dramatic 
„Mioriţa“ al lui Valeriu Anania. Neizbutind să 
atingă zonele de înaltă spiritualitate, filonul fi- 
lozofic al baladei, povestea melodramatică îm- 
bibată de aerul „Mioriţei”, se păstrează, cu tot 
efortul de a atinge dimensiunile mitului, la: peri- 
feria lui, 

Intorcîndu-ne la „Baltagul“, trebuie să men- 
ționăm. dintru bun început că spectacolul Tea- 
trului Mic a abordat un cu totul alt punct de 
vedere în stabilirea şi realizarea faptică a rela- 
ţiei dintre folclor și actul teatral cult. Cei care 
l-au văzut au desigur suficiente argumente să-l 
salute, Avind prilejul, în preajma premierei, unei 
FERvoEBIII cu autorul spectacolului, regizorul 


scă, înţeleasă ca o reintegrare în mediul cos- 
mic, moartea ca o nuntă „cu o fată de crai / 
Pe-o gură de rai“, cu participarea elemente- 
lor naturi „Că la nunta mea / A căzut o 
stea / C-am avut nuntaşi / Brazi şi păltinaşi / 
Soarele şi luna / Mi-au ţinut cununa / Preoţi, 
munţii mari / Păsări lăutari / Şi stele făclii“, 
şi din altă sursă provine imaginea Morţii, o 
bătrină cu figură acromegală, inveşmintată în 
negru, purtind o coasă, ca pe un instrument 
şi mai puţin ca pe o emblemă. Motivul există 
şi în literatura medievală şi atita cit apare 
la noi este rezultatul circulaţiei motivelor fol- 
clorice de la un popor la altul. Această Moarte 
(a care slujesc Viclenia, Răzbunarea, etc., etc.) 
ii coseşte pe eroii piesei, astfel că revenirea în 
final la motivul mioritic nu mai este justificată 
decit de momentul elegiac al agoniei, de îm- 
păcarea cu destinul şi cu o astfel de situaţie 
filozofia  mioritică nu convinge. Balada 
„Mioriţa“ este mai mult o metaforă în expri- 
marea eroului Principal (cioban, dar de fapi 
rege-pastor, ceea ce ne aduce iarăşi la gessne- 
rianism), decit o filozofie a morţii. Eroii nu au 
nici educaţie, nici conduită folclorică. Deci sint 
altceva şi, la un moment dat, mai repede sau 
mai tirziu, ies din raza de cuprindere a obiecti- 
vului nostru folcloric. (Prin aceste calităţi, spec- 
tacolul este mai autentic in momentele sale 
weretice“, e bun cind se situează pe o poziţie 
anti-folelorică). 

Baladele reconstruite de Dominic Stanca do- 
vedesc gust, legătură temeinică cu materia din 
care extrage, dar ideea de a dovedi „eternul“ 
artei populare este demonstrată prin conven- 
ționalismul motivelor şablon, care, e drept, de- 
țin atitea valenţe încit pot pune in valoare 
experienţele cele mai originale. Doza de func- 
ționalitate a textului este, programatic, prea 
mare. Se disting unele note arhaice, recoltate 
din perioada de ingemănare a artelor (muzică, 
dans-mișcare, poezie), de fapt inventate. Un 
merit autentic, dar care nu poate fi plasat în 
plin teritoriu folcloric, ci într-un teren neu- 
tru. 

In mod sistematic am exclus de la discuţie 
elemente de „folclor orăşenesc“ care răzbat în 
citeva lucrări puse în scenă în ultimii ani (aş 
include aici, oricit aş părea de surprinzător, 
Atfară-i vopsit garduw', înăuntru-i leopardu de 
A. Popovici prezentat de Teatrul din Piatra 
Neamţ). Pentru această categorie, lipsesc ar- 
gumentele necesare care să definească rangul 
apartenentei lor la ce am considerat pină aici 
folclor, adică la o cultură îndelung dezbătută 
în colectivităţi cu același statut artistic, cer- 
tilicată pe o axă longitudinală (sincronic) şi pe 
o axă transversală in timp  (diacronic). 

Posibilităţile de interpretare ale datelor con- 
crete pe care le avem pină la această oră 
(spectacolele prezentate) sint, aşa cum am vă- 
zut, limitate. 

Festivalul naţional al teatrelor dramatice 
desfășurat în luna decembrie 1987 a reunit cele 
citeva spectacole de care am vorbit, toate la 
un loc constituind o proporţie care a dat im- 
presia unei consistente preocupări. De fapt 
situaţia e alta. Pentru festival s-au operat o 
serie de selecţii şi spectacolele discutate mai 
sus au promovat datorită unor merite artis- 
tice, faţă de altele care nu aveau de loc. Se- 
lecţia nu s-a făcut şi din punctul de vedere 
al respirației folclorice și populare (cum este 
şi firesc). Deci să revenim: pe criteriul unor 
merite tehnice și artistice, au fost acceptate 
în cadrul Festivalului naţional un număr de 
5—6 spectacole care se întilneau cu folclorul 
în condiţiile arătate mai sus, Dacă o statis- 
tică s-ar orienta şi asupra proporţiei de piese 
istorice sau clasice, am rămine dezamăgiţi de 
participarea subiectelor contemporane. Dar 
constatarea ar fi cum nu se poate mai falsă; 
aproape tot ce s-a prezentat, cu citeva excep- 
ţii nesemnificative, afirmă o participare ma- 
joră la viaţa contemporană. După cum, tot o 
statistică ne joacă o festă şi atestă „prezența 
insistentă“ a folclorului. 

Deşi o autentică prezenţă se anunţă încă de 
pe acum un proces foarte interesant care ar 
putea aduce un element inovator în spectaco- 
logia românească. 


Mihai Bujeniţă 


Radu Penciulescu, ni se pare mai interesant să 
notăm citeva din opiniile sale in acest sens, tot- 
odată solide argumente de principiu pentru in- 
troducerea în repertoriul teatral a unor astfel de 
prelucrări folclorice. 

— Ce trebuie căutat, după părerea dumnea- 
voastră, în dorința de a aduce la rampă ele- 
mentul folcloric ? 

— In orice caz nu transplantarea, la nivel de 
ilustrație, a folclorului pe scenă. Trebuie create 
echivalentele lui teatrale. 

Le-aţi găsit în „Baltagul“ ? 

— In primul rînd, romanul lui Sadoveanu nu 
trădează folclorul. El continuă, la proporţii culte 
de înaltă aspirație, toate virtuțile datului 
popular. In plus, el oferă regizorului substanțiale 
elemente ale genului dramatic, incontestabile 
fapte teatrale. Ne aflăm, astfel, în faţa unui ca- 
racter de o unică vigoare avind forță magică de 
a impresiona spectatorul. Să nu uităm apoi alt 
fapt teatral : călătoria întreprinsă de Vitoria Li- 
pan, călătorie care, făcută în spaţiu trece prin 
timp, prin oameni, prin destine, adăugind perso- 
najului o uriașă experiență umană.  Terminin- 
du-se printr-un ciştig de cunoaștere, de ințelege- 
re, dar și printr-o pierdere a spontaneității firești 
a comunicării primare cu natura, călătoria eroi- 
nei devine orbita unei evoluţii de caracter dra- 
matică, lată deci, pe planul artei teatrale, su- 
ficiente argumente pe care romanul le oferă 
pentru construirea unui spectacol. 

— Care consideraţi că este locul și rolul „Bal- 
tagului“ în repertoriul nostru teatral ? 

— Se înscrie în rindul încercărilor de apropie- 
re a teatrului nostru modern de izvoarele crea- 
ţiei populare. De asemenea, cred că în momen- 
tul de față avem nevoie de texte sigure, valori 
confirmate de o largă audienţă. In condiţiile în 
care, în dramaturgie, venim, la ora de faţă, în 
contact cu expresii ale unor mode, cu acte de 
epigonism, cu structuri vechi îmbrăcate în haine 
moderne, un text ca „Baltagul“ ne ajută să păs- 
trăm o scară a referirilor, făcind posibilă fermi- 
tatea criteriilor. 


E. Comarnescu 


SPECI ACOLE 


«Stan Păţitul» 
(Teatrul Naţional 


«V. Alecsandri» 
Iaşi) 


Prima scenă a Moldovei, întiia din ţară unde s-a 
jucat teatru în limba românească, a înscris în pro- 
gramul său şi valorificarea scenică a operei lui 
Creangă, marele scriitor în care ...„poporul întreg 
a devenit artist individual” (T. Vianu). 

George Vasilescu autorul unor reuşite versiuni 
teatrale ale poveștilor „Harap Alb“ şi „Soacra cu 
trei nurori“ — reprezentate în stagiunile precedente 
pe scena ieșeană — a realizat anul acesta come- 
dia populară „Stan Păţitul“ după povestea cu 
celași titlu. Aşa cum atit de cuprinzător scria Ibri 
leanu... „In Creangă trăiesc credinţele, eresurile, 
datinile, obiceiurile, limba, poezia, morala, filozofia 
poporului, cum s-au format în mii de ani de adap- 
tare la împrejurările pămintului dacic, dedesubtul 
fluctuaţiunilor de la suprafaţa vieţii naţionale. 
Creangă este un reprezentant perfect al sufletului 
românesc..." 

Se cunosc valenţele scenice ale povestirilor lui 
Creangă, — din cite se ştie intenţiona să scrie o 
piesă țărănească — şi faptul că el reuşeşte să „ca- 
racterizeze dialogic” (Călinescu), virtuţi care facili- 
tează efortul celui care întreprinde actul dramatiză- 
rii. Fireşte că gestul acesta presupune o temeini 
aprofundare a subtextului, ştiinţa elaborării unei ac- 
ţiuni scenice, cunoașterea temeinică a tuturor scrie- 
rilor — pentru eventuale corelări în structurarea fa- 
bulaţiei — şi desigur acceptarea tacită a operei de 
provenienţă. G. Vasilescu in toate dramatizările de 
pînă acum respectă aceste rigori cu toate că trăim 
într-o epocă de redimensionare — uneori ostentati- 
vă — a miturilor şi legendelor. 

Regizorul Gh. Jora a acceptat intocmai materia- 
lul dramaturgic, fără ca ipoteza: sa să direcţioneze 
altfel spectacolul. Ne aşteptam totuși ca alternan- 
ţa cu lumea fantasticului pe care o presupune tex- 
tul lui Creangă să stimuleze fantezia regizorală, iar 
densitatea umorului popular să-și găsească o ex- 
presie scenică mai concludent 

Scenografia (Doris Jurgea) și interpreţii principali 
George Macovei (Stan), Lidia Nicolau (Smărăndiţa), 
Petru Ciubotaru (Chirică), Elena Foca (Zinca), s-au 
integrat viziunii regizorale, care sinceri să fim n-a 
depășit limita diletantismului, Ne-a făcut impresia 
că Naţionalul ieşean a considerat acest spectacol 
„de serviciu" — cum se spune, uneori, — situație 
care ne mihneşte cind ne gindim la geniul lui 
Creangă. 


«După datina străbună» 


(Ansamblul «Ciprian 
Porumbescu» Suceava) 


Recentul spectacol muzical-coregrafic de obice- 
iuri bucovinene ne-a dat posibilitatea să apreciem 
că ansamblul sucevean se află în căutarea unor 
formule scenice innoitoare (regia Ilarie Curechianu), 
structurate, fireşte pe elementele folclorice din nor- 
dul Moldovei şi din Bucovina. 

„După datina străbună“ și-a propus ca ideie po- 
sibilă să determine unitatea şi ritmul spectacolului, 
valorificarea unor manifestări populare specifice 
anotimpurilor (deşi această modalitate a mai func- 
ţionat pe ici pe colo). Din primăvară pină-n iarnă 
oamenii Bucovinei au păstrat obiceiuri legate de 
muncă şi sărbătorile anului nou, inedite ca expresi- 
vitate și vigoare. Plecarea plutașilor pe apele Bis- 
triţei la inceputul primăverii, a născut obiceiul 
„struţului”, iar vara ciobanii se întîlnesc cu fetele la 
„măsuratul oilor” şi aduc parfumate „coroniţe pen- 
tru sinziene”, Toamna oamenii cinstesc rodul pămin- 
tului prin cîntece, chiuituri și jocuri şi tot atunci se 
împlinesc iubirile în frumoasele nunți bucovinene. 
Colindele, pluguşorul, caprele, mascaţii, alte obice- 
iuri şi datini, îmbogăţesc emulaţia spirituală pe 
toată durata sărbătorilor de iarnă. 

Desigur că aducerea în scenă a tradiţiilor păs- 
trate de veacuri pe obcinile bucovinene, presu- 
pune un studiu prealabil și capacitate de selectare 
deosebită. Compozitorii Dragoş Lucan, Grigore Ma- 
covei şi lon Prelipceanu au răspuns acestor con- 
diţii, mai puţin realizate părindu-mi-se colindele și 
secvența de început (obiceiul struțului) | Coregrafii 
lon Săuchea, Viorel Matamaniuc și Stan Alinte s-au 
preocupat să supună dansul impresiilor naturale 
dindu-i suflet și acţiune. Dar în contextul unui ast- 
fel de spectacol în care fabulația propune și sen- 
timente umane profunde — din păcate evoluția cu- 
plului nu a urmărit şi succesiunea anotimpurilor 
vieţii omului, deşi poate că aşa era și normal — 
se cere să se dea mai puţină atenţie picioarelor și 
mai multă grijă braţelor, să se lucreze mai mult cu 
fizionomia. Contribuţia coregrafică la obiceiul stru- 
țului mi s-a părut incertă. Scenografia Aspasiei Bur- 
duja, remarcabilă. Partea a doua a spectacolului 
mi s-a părut mai bine realizată ca scenariu, viziune 
scenică şi interpretare. 


Ansamblul «Ciocîrlia» 


Nu de puţine orl cintecul şi dansul românesc, au 
colindat în lume găsindu-şi o emoţionată expresie în 
valoroșii interpreţi ai Ansamblului „Ciocirlia“ — sim- 
bol al virtuţilor noastre spirituale. În spectacolul de 
la Bacău, în faţa unui public imens și receptiv, s-au 
prezentat „flori alese” din toate zonele etnografice ale 
țării, un repertoriu muzical-coregrafic inedit, plin de 
vitalitate și strălucire, cenzurat de vulgaritate și falsă 
autenticitate. Atunci cind scrii despre un spectacol 
desăvirșit ca acesta, transcrierea unor nume este 
imposibilă. Imi îngădui numai atit : Succes în Mexic | 


George G. Noiu 


O 


ateneu — 6 


muzică 


permanențele inspiraţiei 


Este evident că, pentru a constitui un adevă- 
rat izvor de inspiraţie, folclorul muzical trebuie, 
întîi de toate, să fie cunoscut în profunzime de 
către compozitori, muzicologi sau chiar de către 
publicul larg. Faptul este cu atit mai necesar cu 
cit însăși istoria cunoaşterii folclorului a avut — 
atit în țara noastră cit și în restul Europei — un 
caracter oarecum sinuos, constind din deplasa- 
rea atenţiei succesiv asupra unor straturi diferi- 
te ale acestuia, La vremea lor, folclorişti sau 
compozitori renumiţi ca Kiriac, Brăiloiu, Bartok, 
etc, au avut o contribuţie însemnată în reliefa- 
rea simburelui celui mai autentic al folclorului şi 
anume al celui țărănesc vechi, care cuprinde un 
însemnat fond ritual precreştin, arhaic; acesta 
este urmat de un strat mai nou, format prin di- 
versificarea şi îmbogățirea primului prin împru- 
muturi bine asimilate, prin particularizări regio- 
nale sau de altă natură (de exemplu, folclorul 
de tip lăutăresc vechi), care, la rindul lui, este 
urmat de un al treilea strat, în care influențele 
au un caracter eterogen, nefiind încă asimilate 
(o mare parte din ele provin din surse semiculte, 
ele constituind în general o modă trecătoare, fi- 
ind eliminate, cel puţin parţial, cu timpul deoa- 
rece folclorul este, pe cit de receptiv la influen- 
țe diverse, pe atit de tradiționalist în adoptarea 
lor definitivă), Trebuie să precizăm că, din păca- 
te, în general, prin folclor se înţeleg doar aceste 
două ultime straturi, de obicei partea cea mai 
prețioasă, mai originală și mai autentică rămi 
nind necunoscută nu numai marelui public, ci 
chiar unor oameni de cultură cu un oarecare ori 
zont, prestigiu, care, ascultind uneori, din întim- 


Includerea sugestiilor artei populare, a fol- 
clorului, ridică în film probleme aparte, de-o 
acută specificitate, faţă de problemele ce se 
ridică în faţa celorlalte arte, atunci cînd vor 
să se facă ecoul actului artistic anonim. Pri- 
mul aspect de care ne izbim — şi se izbesc, 
în fapt, creatorii — ţine de cronologie. Filmul 
est o artă născută într-un moment istoric în 
care, la scară generală vorbind, folclorul a în- 
cetat să mai fie productiv, în momentul unei 
maxime dezvoltări a mașinismului şi industriei, 
într-un fel ca o expresie a lor, adică exact a 
acelor factori care au anulat importanța eco- 
nomică a satului şi a producţiei artizanale, 
principalele generatoare de artă folclorică. 
Este normal deci ca filmul să nu dispună de 
facilitările de care dispun literatura, muzica, 
plastica, teatrul în includerea spiritualităţii 
folclorului, artă care — în forme mai apropi- 
ate sau mai depărtate de actul artistic cult — 
pot fi întilnite și în cazul creatorului popular. 
Şi poate că, între paranteze fie spus, de aici 
rezidă de fapt un mare avantaj: creatorul de 
film nu-şi poate permite să-l mimeze pe ano- 
nimul creator popular, să-l citeze direct fără 
a-l trece prin filiera propriei sale personalităţi, 
aşa cum s-a întimplat în numeroase cazuri în 
celelalte arte, dindu-se un sens de minimă re- 
zistenţă ideii mai mult decit preţioase a captării 
sugestiilor artei folclorice. Pe de altă parte, fil- 
mul fiind o artă ce se constituie din suma tu- 
turor celorlalte arte plus încă ceva (şi de aici 
rezultă specificitatea sa, noțiunea de „filmic“,) 
cel puţin din punctul de vedere al primului 
termen al ecuaţiei poate beneficia de cuceririle 
literaturii, muzicii, plasticii, teatrului pe drumul 
pe care ne-am propus să-l descifrăm astăzi, In 
general, acestea sint jaloanele de care trebuie 
să ţină seama discutarea problemei acesteia, 
dacă ne decidem să răspundem afirmativ 


plare, această muzică, o apreciază ca „exoti- 
că“ (1) sălbatică, primitivă, „neartistică”, de un 
interes doar „documentar-etnografic”. Aceasta 
este, de altfel, normal, dacă ţinem seama că 
stratul cel mai vechi și mai valoros al folcloru- 
lui cuprinde, în afară de acel fond ritual de care 
am mai amintit (colinde de texte laice și alte 
obiceiuri de iarnă, ritualul funebru, de nuntă, 
manifestările muzicale legate de obiceiuri de 
peste an, etc.) doine de tip țărănesc, sem- 


nale de bucium — şi, în general, un bogat 
repertoriu păstoresc — etc, nu este ușor 
accesibil ; el zace în arhive sau în publicaţii de 


specialitate sau, îndeosebi, în memoria bătrini- 
lor care au avut norocul să se nască la ţară (în 
care caz ei cunosc, în cel mai bun caz, doar fol- 
clorul local, fiind la fel de refractari față de cel 
al altor regiuni). Nu este vorba aici de o ple- 
doarie „păşunistă“ ci de recunoașterea că, a- 
lături de folclorul lăutăresc, atit de preţios şi el, 
sau de marile ansambluri folclorice, care au de- 
sigur importanța lor cu totul deosebită, acest 
prim strat folcloric este mai valoros, deoarece el 
a avut timp să reacționeze, să șlefuiască orice 
influență primită, ajungind ca, în decursul a se- 
cole de viaţa patriarhală a principalei lui purtă- 
toare și creatoare, țărănimea, să atingă acel as- 
pect complex, profund original, care-l face să a- 
pară ca cea mai cristalizată întruchipare a ge- 
niului muzical naţional al poporului nostru. Este 
esenţial ca și acest strat al folclorului să fie cu- 
noscut, să aibă locul lui bine stabilit în viața 
noastră artistică, iar nu în „stilizările“ atit de 
stingace, de cele mai multe ori, pe care forma 


„Muzică“ 


MIHAI MĂDESCU — 


sa îndelung perfecționată de nenumărate ge- 
neraţii nu le suportă. 

Revenind la relaţia folclorului cu muzica cul- 
tă, remarcăm că această relație a avut aspecte 
foarte variate în cadrul diferitelor regiuni geo- 
grafice sau culturi, în funcţie de condiţiile isto- 
rice particulare. Dacă în occident, de exemplu, 
tradiţia folclorică s-a intrepătruns cu cea cultă 
mult mai de timpuriu, uneori confundindu-se 
chiar şi, în orice caz, autofecundindu-se (cu toa- 
te că şi acolo s-au mai descoperit pină de rela- 
tiv curind, zone izolate în care trăiește încă un 
folclor în forme primare), în ţara noastră, rapor- 
tul între aceste două forme de cultură este ace- 
la dintre mileniile de evoluţie, poate, ale muzicii 
populare şi cei abia aproximativ 150 ani de cînd 
datează la noi o viață muzicală cultă a insem- 
nat, la început — ca și în alte domenii ale cul- 
turii claselor stăpinitoare de la noi — transplan- 
tarea adesea forțată a unor obiceiuri, elemente 
de cultură, etc. străine, la început de proveni- 
enţă orientală, apoi occidentală. Astfel, primele 
încercări de muzică românească cultă — asupra 
cărora nu vom insista, ele fiind binecunoscute 
azi — au constat din îmbinarea unei tehnici 
muzicale de tip occidental cu elemente folclo- 
rice de o autenticitate uneori îndoielnică ; tre- 
buie să mărturisim că aceste realizări de în- 
ceput, nu întotdeauna dovedind și măiestrie 
componistică, au interes mai mult documentar- 
istoric decit estetic. Abia prin creaţia lui George 
Enescu se poate afirma că muzica românească 
a intrat în circuitul culturii europene. Vom a- 
dăuga la acestea, realizările muzicii corale cu 
caracter naţional, deosebit de prețioase pentru 
acea perioadă şi, în special, pe cele ale şcolii 
componistice actuale, a cărei diversitate — con- 
diţie esenţială pentru dezvoltarea ei — îmbracă 
cele mai diferite aspecte, de la stilul tradiţiona- 
list — academic pînă la încercările de asimilare 
a celor mai recente curente contemporane. Fol- 
clorul nostru este prezent, într-o formă sau alta, 
în toate aceste compartimente ale muzicii culte. 

Se pot distinge, în acest sens, două mari ca: 
tegorii de moduri de abordare a folclorului : 1) 
în prelucrări adaptări (în care folclorul rămîne 
mai mult sau mai puţin intact) şi 2) creaţia pro- 
priuzisă de inspiraţie folclorică. În viața muzi- 
cală, prima categorie joacă un rol destul de 
important, ea construind prima treaptă de asi- 
milare a folclorului de către muzica cultă, Este 
cu atit mai regretabil că tocmai aici întîlnim și 
cele mai supărătoare stingăcii ; aici intervine 
rutină cu intenții de „stilizare“, dovada unei 
culturi incomplete şi a lipsei de intuiţie artistică, 
care nu poate înțelege valoarea unui produs au- 
tentic, nu poate trece pe lingă el fără a-l de- 
grada „corectindu-l". Șabloanele acestea nere- 
ușite, uzate pină la exasperare, îndepărtează a- 
desea publicul neavizat — pe cel tinăr, în spe- 
cial — de la folclorul adevărat, împingindu-l că- 
tre muzica ușoară, ale cărei șabloane sint, în 
orice caz, mai colorate și mai atrăgătoare. Fap- 
tul este cu atit mai grav cu cit aceste pseudo- 
creaţii sint prezentate uneori în mod fals ca fol- 
clor autentic, pervertind astfel gustul marelui 
public. 

In creația propriu-zisă, de inspiraţie folclorică, 
varietatea este, desigur, mult mai mare; sînt 
posibile nenumărate soluţii, începînd cu stilul 
rapsodic tradiţional (în care folclorul rămine, in 
general, la un nivel de divertisment), continuind 
cu asimilarea lui în forme imprumutate de mu- 
zica clasică occidentală și tipice acesteia (sim- 
fonia, concertul, etc.), în care parte apare ca ci- 
tat, sub forma unor elemente izolate melodice, 
ritmice, etc, sau numai ca atmosferă și termi- 
nînd cu lucrările care au doar un punct de ple- 


ței din inima satului. Lumea se înghesuie şi 
prin ea işi face loc mama lui Tănase. Se chin- 
ceşte în ţărină, îi ridică capul și și-l potri- 
veşte în poală, ca pentru a-l adormi parcă, și 
fără o lacrimă — pornește „să zică“ un bocet 
sfișietor. Aparatul panoramează şi secvența se 
termină într-un cadru „vol d'oiseau“ însoţit, 
în banda sonoră, de glasul penetrant, sfişietor 
al mamei. Este acesta, dacă nu ne înşelăm, sin- 
gurul moment din lungul şir al filmelor noastre 
cînd cintecul popular încetează să fie decor sau 
replică potrivită de autori în gura persoanelor, 
și devine singura modalitate și realistă și artis- 
tică de exprimare a unui sentiment care a atins 
intensitatea lui paroxistică. E drept că pentru 
a înţelege complet reuşita acestui moment mai 
trebuie să amintim cititorului că interpreta 
mamei lui Tănase, cea care „spunea“ bocetul 
şi pe peliculă și în studiourile postsincronului, 
nu era alta decit Maria Tănase, acea mare 
doamnă a cîntecului nostru popular care a avut 
regretabil de puţine întilniri cu pelicula. Pro- 
funda cunoaștere a sufletului poporului şi a 


carnet de cinefil 


întîlnire peste veacuri 


întrebării capitale : este, oare, filmul capabil 
să includă negaţiile artei populare ? 
Recapitulăm filmele produse la București în 
ultimii ani. Fără îndoială, sînt multe ale 
căror eroi sint ţărani, deci reprezentanţi ai 
principalei pături sociale producătoare de fol- 
clor. Se resimt aceste pelicule de pe urma 
incomensurabilului tezaur pe care-l reprezintă 
arta noastră populară ? Mai degrabă, nu, decit 
da. În primul rind din cauza problematicii abor- 
date, A fost vorba despre filme cu un pronun- 
at caracter sociologizant, ele abordind mai curînd 
pagini din istoria țărănimii noastre, decit pagini 
din filozofia şi profilul ei de sensibilitate 
creatoare. "Țăranul apărea față în faţă cu re- 
prezentanții unor alte clase, ciocnindu-se cu ei şi 
atunci în mod natural folclorul trecea pe planul 
doi, cu eventuale funcţii de decor, de acre- 
ditare a unei autenticităţi. În luptă, omul nu 
cîntă decit arareori pentru el însuși şi poate 
că nu acestea sînt momentele cele mai edifi- 
catoare pentru ilustrarea unei situaţii de luptă. 
Din negura memoriei, ni se desprinde totuşi 
o pagină din poate pe nedrept uitatului, „Ciu- 
linii Bărăganului“, făcut dacă nu de un regizor 
excelent, în orice caz de un serios tehnician 
al celei de-a șaptea arte : Louis Daquin. Să ne 
amintim : eroul real al filmului — Tănase, cel 
însurat cu fata dezonorată de boier, este adus 
mort şi aruncat dintr-o căruţă în mijlocul uli- 


modalităţilor specifice de exprimare artistică 
de care dispunea interpreta, sensibilitatea nor- 
mală a regizorului față de un fapt de artă 
complet nou şi insolit pentru el au cooperat 
întru crearea secvenței amintite, 

Pe alt plan, ne amintim din „Tudor“ al lui 
Lucian Bratu secvenţa în care, pe toată supra- 
faţa ecranului lat se desfăşura, pe plaiurile 
oltenești, armata pandurilor, intonind bărbă- 
tescul cintec preluat de Gh. Dumitrescu în ora- 
toriul său din moştenirea  cîntecului popular, 
Cintecul se întoarse în elementul (peisaj, tensi- 
une sufletească, formă de exprimare) în care se 
născuse și a ciștigat autenticitatea unui moment 
demn de reţinut. 


Şi... cam atit. Poate că memoria noastră, in- 
grată, a omis unul sau două momente similare 
din cutare sau cutare film. În esență, problema 
nu se schimbă, ci rămîne în așteptarea răspun- 
surilor,. (Efortul „Zodiei fecioarei“ rămîne în 
afara discuţiei noastre : livrescul a ucis emoția, 
atunci cînd n-a izgonit-o prin rizibil. Pe de altă 
parte, a transforma mentalitatea noastră 
populară, tradiţiile şi manifestările ei, într-o 
prelungire a antichităţii eline ni se pare forţat, 
dacă nu fals de-a dreptul, chiar şi în cazul pă- 
mintului îmbelşugat în vestigii al Dobrogei. Aici 
poate că ar trebui să-şi spună cuvintul etnogra- 
fii). 

După cum aţi observat, exemplele la care ne 


care folcloric, abia sesizabil (un anumit lirism, 
sau dinamism, o culoare particulară, etc.), în 
care sfera expresivă este aceea a întregii muzici 
simfonice. Desigur, aici intilnim acel nivel supe- 
rior de valorificare a folclorului şi aici se poate 
vedea ce resurse inepuizabile prezintă încă a- 
cesta, 

Niciunul din diferitele moduri de elaborare a 
folclorului expuse mai sus nu poate fi condam- 
nat în sine, deoarece fiecare corespunde unei 
alte necesităţi ce trebuie satisfăcută; condamna- 
bile nu sînt decit absolutizările unor reţete sau, 
în special, acele realizări mediocre, de prost 
gust, meșteșugărești, fie ele rapsodii, simfonii 
sau opere mari, care consideră că utilizarea ele- 
mentelor folclorice în mod formal poate salva 
lipsa de talent și imaginaţie. Amintim că, în 
cursul istoriei muzicii, folclorul a putut fi valo- 
rificat în opere de artă nemuritoare, atit la ni- 
velul divertismentului. (rapsodiile lui Liszţ, Enes- 
cu) cit şi în forme complexe ca simfonia, cvartetul 
(Haydn, Beethoven) concert (Grieg) sau, în mu- 
zica secolului nostru, în forme puternic originale 
la Bartok, Lutoslavski, Messiaen (elemente folclo- 
rice izolate) sau chiar la un compozitor de avan- 
gardă ca Stackhausen, în lucrări în care“e folo- 
sită și tehnica muzicii electronice. (Numele citate 
au fost luate aproape la întimplare, seria exem- 
plelor putind fi amplificată), Nici măcar combi- 
narea folclorului cu muzica uşoară nu poate fi 
condamnată în sine, cu toate că unele încercări 
în acest sens sint aproape ridicole; din gseme- 
nea combinaţii aparent hibride se pot naşte 
genuri sau stiluri noi (aşa cum s-a născut stilul 
care a cunoscut un succes atit de mare, al for- 
maţiei engleze „The Beatles"). 

Accentuăm din nou că problema principală 
este, pe de o parte aceea de a scuti folclorul 
de intervenţii nepotrivite, de a-l lăsa așa cum 
este, în întreaga forță a autenticităţii sale și de 
a-i da locul cuvenit în viața noastră artistică, 
făcindu-l astfel cunoscut poporului care l-a creat 
şi, pe de altă parte, în creaţie — unde contea- 
ză și în primul rind talentul și cunoștințele com- 
pozitorului, autenticitatea sa de creator (aceeași 
autenticitate |), capacitatea sa de a da ceva 
nou, original, de a confunda folclorul cu imagina- 
ţia şi curajul cu inovațiile tehnice muzicale de 
cel mai înalt nivel estetic ale contemporaneităţii. 
Numai acest conflict continuu, în care structuri- 
le muzicale aparent simple, create de popor, îşi 
dovedesc adincimea lor atit de puţin exploatată 
încă, poate duce la o dezvoltare organică a 
culturii noastre muzicale către o artă profund 
originală, în contextul culturii universale, 


Corneliu Dan Georgescu 


refeream nu numai că erau izolate, dar se 
recrutau şi dintr-o zonă limitată a folclorului : 
cintecul, Din fericire, țara noastră dispune de un 
tezaur folcloric de o bogăţie rar cunoscută pe 
meleagurile Europei și care acoperă toate formele 
de expresie artistică. În consecinţă, problema in- 
cluderii sugestiilor acestui tezaur în cea de-a 
saptea artă nu se poate limita la costum şi 
cintec, după cum — după părerea noastră — nu 
se poate limita la o preluare tale-quale a lui, 
sau la o mimare a formelor sale de expresie. 
Într-un anume sens, filmul se află la ora aceasta 
într-un raport cu folclorul similar celui în care 
se afla acum aproximațiv un deceniu pictura 
faţă de el. Căutind să şi-l însuşească şi recunos- 
cindu-i organic importanța majoră, artiştii pale- 
tei se hazardează în a-l copia sau — de neima- 
ginat ! — în a-l stiliza. Impasul, în bună măsură, 
a fost depăşit prin forța de revelaţie a operei lui 
"Țuculescu. A fost vorba despre o însușire a 
sistemului de a vedea şi de a simţi al artistului 
anonim, sistem care, aplicat la realităţile mo- 
derne şi-a arătat rodul viguros şi incendiar. În 
fond, nici pictura de șevalet practicată ca artă 
în sine, nu este mai proprie artei populare decit 
atit de indepărtatul film, Și totuşi, nunta aceasta 
de taină a fost cu putinţă. A trebuit numai să 
se nască artistul care să bată la poarta care 
s-a deschis, dintre numeroasele posibile. Desigur, 
departe de noi de a lansa pe această cale un 
apel către toți regizorii noștri de film: faceţi 
numai filme-ecou ale sugestiilor folclorului. Ar 
fi absurd şi inutil. În fond o cinematografie, în 
ansamblul ei, este cu atit.mai interesantă şi mai 
viabilă, cu cit cuprinde personalităţi mai variate 
şi mai distincte. Ne gindim însă, că în acest con- 
cert viitor al cinematografiei româneşti ar fi de 
dorit să se audă sunetul pur, de amplă rezonanţă 
omenească și filozofică, al inspiraţiei sau ecoului 
de folclor, realizind o întilnire peste veacuri. 
De altfel, recentele documente privind cinema- 
tografia românească creează şi din acest punct 
de vedere o largă perspectivă. În casele tuturor 
regizorilor noştri de film se află la loc de 
cinste şi ceramica populară, şi icoanele pe sticlă, 
şi crestăturile în lemn şi măştile vrincene... 


Radu Rupea 


Cite flori ... 


Cite flori is pe pămint 
Toate merg la jurămint, 
Numai floarea soarelui 
Şede-n poarta raiului, 
Şi se roagă Domnului 
Să-şi întoarcă fețele, 
Să-i erte păcatele. 
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GEORGE CĂLINESCU 


«Estetica basmului» 


Deosebirea dintre unghiurile de considerare a 
creaţiilor epice populare, de-a lungul deceniilor, 
se dovedește notabilă. şi nu pot fi trecute cu ve- 
derea caracteristicile diverselor momente în fol- 
cloristica românească : cel al metodei romantic 
idilizante, a lui Alecsandri, cel istorico-filologic, 
comparativist al lui Hasdeu, apoi direcțiunea-an- 
tropologic-etnologică, de coloratură istorică și 
geografică, a lui Lazăr Şăineanu (cf. „Basmele 
române în comparaţiune cu legendele antice cla- 
sice, în legătură cu basmele popoarelor învecina- 
te și ale tuturor popoarelor romanice“, București, 
1895); ca să nu mai vorbim de Ovid Densusianu, 
„primul folclorist român cu pregătire ştiinţifică“ 
(apud. M. Bucur: „Ovid Densusianu”, ed. tin. 
1967), creator de şcoală în folcloristica secolului 
nostru, conform opiniilor căruia „folclorul are o 
funcţie multiplă, fiind exprimarea unor trăiri com- 
plexe“, (M. Bucur, op. cit. p. 169). Ajungem ast- 
fel la George Călinescu, în creaţia căruia „Este- 
tica basmului“ e un bilanț venit după variate și 
complexe preocupări de folclorist, răspindite în 
cuprinsul operei. Volumul | al „Istoriei literaturii 
române“, apărut în 1964 sub coordonarea lui, cu- 
prinde un rezumat al cărţii (ce urma să vadă lu- 
mina tiparului un an mai tirziu), intitulat „Arta li- 
terară în folclor“. Din ce în ce mai răspîndită de- 
vine o altă orientare în ştiinţa folclorului, cerce- 
tarea structurală a literaturii orale, neignorată, 
de altfel nici de Călinescu. 

Dar indiferent de şcoală, de unghiul lor filozo- 
fic, de perioada istorică în care s-au manifestat, 
orientările folcloristice au prețuit cu deosebire 
virtuțile artistice ale creaţiei orale a poporului. 
Chiar un studiu cu caracter de inventariere, ca 
monumentala lucrare a lui Lazăr Șăineanu din 
1895, studiază basmele și „sub aspectul lor for- 
mal și se acordă acestui element o atenție cu a- 
tit mai mare, cu cit el este cu desăvirşire negli- 
jat în folclor”. (Op. cit. p. X), 

Densusianu însuși — care prețuia epica popu- 
lară pentru că „filozofia celor mulți poate fi de- 
dusă mai bine din basm“ — este apreciat de exe- 
geţi “intrucit în studiile sale ocupă un loc prin- 
cipa! „analizele 'de natură estetică asupra folclo- 
rului de un rafinament poetic, cu o intuiţie este- 
tică de poet, cum se exprimă |, Pillat,... neîntrecut 
decit peste zeci de ani de G. Călinescu în Esteti- 
ca basmului“ (M. Bucur, op. cit. p. 186). Uneori 
însă aceiaşi comentatori îi reproșează pe drept 
cuvint lui Densusianu că s-a abătut de la prin- 
cipiu : furat de prospețimea limbii sau a simţirii 
el n-a mai preferat calitatea artistică a textelor 
culese, ignorind că nu tot ce e autenticitate ţine 
de zonele majore ale artei. 

Evitarea unei asemenea disjuncţii între rațiuni- 
le practice şi sentimentele estetice ale creaţiei 
poporane, între rosturile ei de mărturie istorică, 
sociologică, dialectologică și valoarea literară a 
textelor, cu alte cuvinte între „conţinut“ și formă, 
dă orientării structuraliste în folclor caracterul ei 
organic ; fără a fi consacrate creației folclorice 
în mod special, următoarele consideraţii mi se 
per concludente din acest punct de vedere : „Pu- 
tem reproşa cercetării literare mai vechi faptul că 
a tratat numai pe dinafară și superficial întreaga 
serie de noțiuni de care ne ocupăm... toți acești 
termeni ne îndreaptă atenția tocmai asupra a- 
celor aspecte ale operei literare ce unesc și lea- 
gă componentele tradiţionale, forma și conți 
tul“, (R. Wellek, A. Warren: „Teoria literatui 
e. |.u., 1967, p. 254). Căci mai mult decit în crea- 
ţia cultă, aici „stilul” este strins legat de con- 
cepția de viață, de weltanschauungul artistulu 
Aparţinind unui anumit strat al produsului artistic, 
atributele. sale „formale“, expresive nu pot fi stu- 
diate independent de celelalte nivele, ci ca ele- 
mente ale acelei totalități care este structura o- 
perei literare. Metodologia stiucturalistă e din ce 
în ce mai. prezentă și în folcloristica noastră ac- 
tuală, lată, de pildă, ce se scrie într-un studiu 
semnificativ intitulat „Metode noi în cercetarea 
structurii. basmelor”: „După studiile istorice sau 
antropologice asupra originii și circulaţiei nara- 
ţiunilor, asupra felului cum oglindesc ele diferite 
aspecte din viața socială și culturală (...) cerce- 
tările structuraliste tind, în spiritul noilor orientări 
în studiile de poetică și stilistică, la cunoașterea 
basmului ca realiiate artistică și procedează la 
analiza sistematică a mijloacelor de expresie cu 
care se realizează această realitate“. (Mihai Pop, 
în „Folclor literar", Timișoara, 1967, p. 5). 

Indicaţia călinesciană din Introducere la „Este- 
tica basmului” rămine un principiu metodologic 
de căpetenie, indiferent de orientarea folcloris- 
tului ; Călinescu consideră că analiza critică a 
basmului va evidenția inevitabil adevăruri este- 
țice, după cum va duce la constatări de ordin 
„structural folcloric“. Dar orice studiu de folclor 
trebuie să fie în esență o analiză literară, motiv 
pentru care se impune ca folcloristul să aibă și 
competenţă literară. Căci nu toate producţiile 
prozei populare sint demne de interes lipsa, de 
valoare artistică anulind implicit semnificația so- 
ciologică sau etnologică, În continuare se dă la 
iveală un prim jalon de antropologie structurală, 
atunci cind se subliniază că „trebuind studiat es- 
teticeşte în chip pozitiv“, basmul va fi supus cer- 
cetării- comparative la scară internaţională. A- 
ceasta ne aminteşte de criteriile lui Levi-Strauss, 
pentru care sistemul mitologic al unui popor nu 
are sens decit în raport cu sistemele mitologice 
ale altora, folclorul devenind un fel de „al trei- 
lea cod“ de comunicare etnică. Dar pină la a- 
ceastă concluzie, de altfel adevărată, școala lui 
Levi-Strauss sacrifică „realul“ din dosul povesti- 
rilor populare, respinge conţinutul lor de viaţă, 
indiferent că este un „arhetip“ jungian sau un 
fapt de istorie. Se consideră că simbolurile mi- 
tice, deci și cele folclorice, n-ar avea conţinut 
propriu, ci numai o valoare poziţională, semniți- 
caţiile decurg din relația cu alte simboluri în 
cadrul sistemului. Încadrarea în contexte definito- 
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rii, în „metasisteme“ devine astfel „temeiul“ unui 
relativism interpretativ de care folcloriștii noștri 
se feresc. De altfel, chiar adepţii antropologiei 
structurale apreciază că tezele ei extremiste se 
aplică doar creaţiilor unui om care nu e conştient 
de sine și de cunoștințele lui, ceea ce nu se poate 
susține despre creatorul de folclor: „Naratorul, 
precizează Călinescu, nu e un contaminat, incon- 
ştient, ci aplică esteticește procedeul cel mai ușor 
spre a face față oral, într-un timp limitat, sarcinii 
sale. Ceea ce-l preocupă principial este de a tra- 
duce în materie fabuloasă o ideie morală potri- 
vită cu locul unde se află...“, 

Basmul nu poate fi interpretat ca produs exclu- 
siv al „retoricii“, ca o schemă formală, dar nici 
numai ca un pretext pentru reconstituirea de „bio- 
grafii psihologice“, de „goană după mesaj“, şi in- 
vitaţia la echilibru, adresată de cei doi esteticieni 
americani (în cartea citată) se întilnește pe de- 
plin cu poziţia lui Călinescu, formulată explicit : 
„Acei care interpretează basmul din punct de ve- 
dere esoteric, văzind în el o rămășiță a unui mod 
incifrat de a introduce în arcanele universului, 
ignorează esenţa lui de tablou al vieţii, uneori 
cu intenție umoristică explicită, prezentat ca o 
minciună“. Interpretarea lui estetică trebuie să 
ţină seama de două, dacă nu trei planuri com- 
ponente : e vorba pe de o parte, de planul „pro- 
sastic“, realist în cadrul căruia sînt înfăţişate mo- 
mentele fundamentale ale vieţii individuale, fa- 
miliale, sociale ; al doilea plan este cel „hie- 
roglific, simbolic sau poematic, care „se impune 
conştiinţei prin sugestii“ ; în fine, ar fi de consi- 
derat și un al treilea plan, didactic, în cele mai 
bune basme el fiind asimilat substanţei epice în 
așa măsură, încit îi dispare discursivitatea. 

O astfel de poziţie, modernă prin rigoarea și 
luciditatea ei ştiinţifică polemizează implicit cu 
exagerările interpretative ale școlii structuralist- 
antropologice care, pornind de la existența unui 
limbaj simbolic, în mitologii — prin el indicindu-se 
mereu altceva decit se spune literal — ajunge la 
concluzia că : „Trebuie totdeauna a interpreta un 
mit fără a i se putea vreodată găsi un sens ex- 
clusiv : un mit suferă mereu nu numai mai multe 
interpretări, ci toate interpretările“. (E. Fleisch- 
mann în „Archives  europeennes", 1966, No, 1, 
p. 41). 

Într-o asemenea perspectivă interpretarea în- 
săși devine mit, componentă a mitologiei, ceea 
ce ar răpi acestor creaţii folclorice orice sens 
intrinsec. Poziţia, numai în aparenţă se înrudeşte 
cu cea a lui Călinescu, care atrage el însuși a- 
tenţia asupra răspindirii şabloanelor din basme ; 
prin proporţiile lui manifestate în multitudinea 
variantelor — fenomenul „.„.produce un sentiment 
de spaimă cerebrală, cercetarea devine curat sta- 
tistică și îndepărtează atenţia de la fenomenul 
fundamental, care e din domeniul gindirii şi al 
artei”. Dar, în timp ce multitudinea simbolurilor 
și a variantelor interpretative determină la unii 
mitografi structuralişti concluzia înlocuibilităţii re- 
ciproce a mitemelor, drept consecință a arbitraru- 
lui și incertitudinii grupării unităţilor semantice, la 
Călinescu cercetarea se menține consecvent în 
planul aprecierii estetic-literare a mitografiei fol- 
clorice : „Oricit schematismul și stereotipia sînt 
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drama 


RADU BOUREANU 
„Satul fără dragoste“ 


După ce Uniunea a acordat anul trecut un 
premiu scriitorului Radu Boureanu pentru poemul 
dramatic „Satul fără dragoste“, credeam că tea- 
trele se vor grăbi să-l includă în repertoriu. Dar 
nu s-a întimplat așa cu toate că ne lipsesc re- 
prezentaţiile de puternică vibraţie patriotică, ne- 
cesare tineretului, De fapt, nici cronicarii nu au 
făcut eforturi să impună lucrarea atenției opiniei 
teatrale. Dar acesta este un vechi păcat, care nu 
se corectează, deși avem suficient spaţiu publi- 
cistic. 

„Satul fără dragoste“ se înscrie ca un eveniment 
în istoria teatrului nostru postbelic prin reactua- 
lizarea unui gen (feeria), preluarea elementelor 
folclorice (mitul și legenda) și utilizarea versului 
ca modalitate de exprimare (din păcate piesele 
în versuri îi cam sperie pe tinerii actori, mulţi 
dintre ei dovedindu-se neputincioşi să le ros- 
tească aşa cum se cuvine). Piesa lui Radu Bou- 
reanu debutează cu un prolog în care persona- 
jele (ca în orice feerie, natura personificată), go- 
runul, molidul, tufanul şi stinca,  „bătrinii fără 
moarte din poiană”, stau falnici de veacuri depă- 
nind amintiri din vremuri cu fapte de vitejie. Dar 
iată că... „veni din nou blestemul / zvirlit de 
vrăjitoarele crijece / Cind într-un veac va fi să 
se împlinească / În sat să vestejească vitejia / 
Și nici o fată-n sat să nu iubească.“ (Bătrina din 
stincă). 


Și nu departe, lingă Smidovatec / Un sat 
își poartă-n frunte grea rușine / Că tot flăcău-i 


cronica literară 


note caracteristice în folclor, scrie autorul, basmul 
rămine o operă literară, care nu ia ființă 
reală decit prin specimene. Detaliul și inefabilul 
sint principalul în basm, iar stereotipul cade pe 
planul secundar", 

O asemenea concluzie nu se separă principial 
de teza structuralistă care, pornind de la simili- 
tudinea relativă dintre literatura populară și 
limbă, subliniază caracterul colectiv, tradiţional şi 
modelat, cu alte cuvinte formalizabil, al ambeior 
fenomene. Călinescu analizează basmele ca pe 
nişte sisteme de elemente, de șabloane corelate, 
alcătuind codul comunicării literare orale, dar el 
nu uită că, spre deosebire de limbă, folclorul 
mdepășește sistemul semiotic al limbii atit prin 
faptul că folclorul ca fenomen sincretic prezintă 
realizări artistice în care cuvintul se imbină în- 
tr-un tot unic cu muzica, cu gestul, cu mimica, 
cit şi prin faptul că în opera de artă, creaţie 
umană, apare ca un element nou planul arhitec- 
tonic al organizării premeditate a elementelor 
expresive, apar categoriile funcţionale deosebite, 
cu structurile lor comoziţionale propri (Mihai 
Pop : „Caracterul formalizat al creaţiilor orale", 
în „Secolul 20“, nr. 5/1967, p. 157). 

O lectură a „Esteticii basmului" în context ac- 
tual dezvăluie, fără eforturi de „modernizare“, 
aderenţa ei la orientările folcloristice contempo- 
rane, cuprinzind în acelaşi timp un evident spe- 
cific naţional, girat de substanța atit de proprie 
poporului nostru, a basmului românesc. Viziunea 
călinesciană nouă, sistematică, se altoiește, de 
altfel pe rezultate meritorii mai vechi, existente 
în patrimoniul științei fo!cloristice naţionale și care 
nu trebuie ignorate. Ideea de bază a acestor 
preocupări, ca și a lui G, Călinescu, a fost și 
rămîne aceea că, fără a subpreţui ponderea ele- 
mentelor formale, interesul de căpetenie trebuie 
călăuzit către semantica folclorului românesc. 


Vlad Sorianu 


moale, muieratic / .. 
Fata Frumoasă, Fira, părăseşte satul și pe Flăcăul 
Chipeş pentrucă-i place vitejia... „dar flăcăii stau 
ogiliți pe vatră, muieratici / cu paloșul nu ies din 
fundul văii / Să stăvilească hoarda de  sălba- 
tici...! /... Fata frumoasă se destăinuie în drumul 
ei, Ilenei : „Eu mi-am lăsat alesul tot de silă, / 
Că nu-i viteaz și am pornit în lume / Să întilnesc 
viteazul ce s-avintă / spre bătălii cu armăsaru-n 
spume... 

Flăcăul Chipeș nu mai poate răbda absența 
Fetei Frumoase și se hotărăște s-o caute în lume, 
Dar iată că după multe peripeții se întilnește cu 
RAZA SOARELUI DE LA MIEZUL NOPȚII, care-i 
luminează drumul către sfatul strămoșilor viteji 
(Gelu, Glad, Menumorut, Toma Alimoș, Român 
Gruie, Pintea, Mihu, Novac) care evocă acele tim- 
puri de izbindă făurite de el, mustrindu-i însă pe 
flăcăii din Smidovatec : ,...Nu ne cinstesc urma- 
şii, nu e bine...", spune printre altele Român 
Grui Flăcăul Chipeș ia aminte de cele auzite 
imbărbătindu-și firea, Se-ntilnește cu Fata Fru- 
moasă, luptindu-se ca un viteaz, Satul tot este 
chemat să înfrunte „hoarda de sălbatici“, flăcăii 
devin viteji, iubirile fetelor renasc. 

Acest poem dramatic — feerie, legendă şi is- 
torie, luminează una dintre trăsăturile de carac- 
ter ale poporului nostru : vitejia, care ne-a făcut 
să fim liberi. Ne-am dovedit viteji pentru că iu- 
bim libertatea după datina străbună. „Satul fără 
dragoste“ este o evocare de inspiraţie folclorică 
cu implicație istorică — destul de voalată — dar 
în același timp un pilduitor îndemn pentru tine- 
rele generaţii de români care trebuie să știe să 
asculte foșnetul gorunului, să „găsească Raza 
Soarelui La Miezul Nopţii“, să se sfătuiască cu 
strămoşii, să-și apere pămîntul natal, 

Judecind poemul dramatic „Satul fără drago- 
ste“ ca material pentru scenă, am putea reproșa 
autorului faptul că adoptarea echivocă a legen- 


„Măşti“ 


dei și mitului în fabulaţie istorică poate deruta în 
egală măsură realizatorii spectacolului și publi- 
cul. De asemenea, sint unele situaţii cind evolu- 
ţia acţiunii nu se argumentează ca un proces dia- 
lectic (transformarea Flăcăului Frumos și mobili 
zarea celor din sat). Dacă arhaismele în condiții 
de lectură a piesei nu constituie un impediment, 
consultind glosarul, în condiţii de spectacol înţe- 
legerea este dificilă, numărul cwvintelor vechi şi 
regionaliste fiind de 89. Destul de multe. Acţiu- 
nea mi se pare uneori diluată, 

Observațiile notate nu diminuează cu nimic 
valoarea deosebită a lucrării, care în contact cu 
scena va da posibilitatea autorului să se con- 
frunte. Poate viitoarea stagiune o va include în 
repertoriul său. 


VALERIU ANANIA 
»Meşterul Manole“ 


În eposul românilor, mitul jertfei zidirii și-a gă- 
sit o vie expresie în balada „Meşterul Manole”, 
care la rindul ei a inspirat unele scrieri drama- 
tice datorate lui Blaga, Goga, lorga, Adrian Ma- 
niu, lon Luca, Victor Eftimiu, Laurenţiu Fulga 
și Darie Magheru. Redimensionind acest mit, Ho- 
ria Lovinescu propune ipoteze cu privire la me- 
nirea artistului contemporan. lată un subiect care 
merită să fie abordat într-o incursiune teatrolo- 
gică, pe care sperăm s-o împlinim, 

Cea mai recentă „variantă“, în viziune dialo- 
gată, despre mitul sacrificiului suprem pe care-l 
presupune creația operei de artă, a realizat-o Va- 
leriu Anania, acelaşi care în urmă cu doi ani a 
îmbogăţit repertoriul românesc cu poemul drama- 
tic „Mioriţa“. Ne bucură faptul că şi acest scrii- 
tor și-a adăpat creaţia la puternicul izvor al ge- 
niului popular românesc, fixind în imagine tea- 
trală, cele două mari balade născute în spaţiul 
carpato-dunărean, în vremuri de legendă. Dacă 
fabulaţia, în linii mari, este bine cunoscută, de- 
oarece a fost preluată fidel din structura mitu- 
lui, autorul unei noi interpretări a baladei „Meş- 
terul Manole”, trebuie să ne demonstreze noi sen- 
suri ale motivului folcloric, viziune proprie în in- 
terpretarea unor determinări şi o mai susținută vi- 
goare dramatică pentru a suscita interesul spec- 
tatorului contemporan, tot mai solicitat de o exis- 
tență ritmată. 

În primul rînd Meşterul Manole din piesa lui 
Valeriu Anania ne este prezentat ca un artist care 
se dezvoltă și se afirmă în ambianța Renașterii 
italiene, neliniștit să înfăptuiască minăstirea de la 
Curtea de Argeș într-un desăvirșit stil românesc. 
meu pace / Nu voi avea decit în clipa cînd / 
o voi vedea din visul meu zburind / Ca o minune 
albă către cer”... El ştie că „frumosul cere preț”, 

Există în piesă un personaj Safirin. Acesta, l-a 
cunoscut pe Leonardo da Vinci, de la care a aflat 
cum s-a născut surisul Mona Lisei. La un moment 
dat, Safirin, rostește cuvintele : „Cind firea izvo- 
dește frumosul măiestrit / E osîndit izvodul să 
piară-n ce-a rodit“ vorbe care se reiau ca un 
leit-motiv în desfășurarea acţiunii, influenţind ho- 
tăritor destinul Siminei — soția lui Manole. Pre- 
luind ideia de artă autentică a epocilor de aur 
ale civilizaţiilor că „omul este măsura tuturor 
lucrurilor“, marele creator popular in „vedeniile 
minăstirii” distinge întregindu-se gindul care pu- 
sese stăpinire pe fiinţa lui. 

SIMINA : ...Manole, de ce plingi ? 


MANOLE : Simino, bucuria de a face / Si- 
mino, prinse noaptea să te-mbrace / În haruri 
şi-n vedenii și te-aprinse / Izvod al frumuseții ne- 
cuprinse / Că priveam și mi-a mijit deodată / 
Năluca minăstirii noi... Și iată / din trupul tău cu 
veşnică-nzilire / Crescu-n văzduh biserică subțire / 
Crescură turle drepte și-nflorate /... Și turle noi 
te răsuciră-n cer / Din iie, din veşmint, din cingă- 
toare. Astfel, jertfa Siminei — soţia Meșterului 
Manole în piesa lui Valeriu Anania este amplu 
pregătită și logic explicată în contextul ideii sa- 
crificiului suprem, pe care-l presupune creația o- 
perei de artă. Păcat că spaţiul nu ne îngăduie 
să discutăm din mai multe puncte de vedere a- 
ceastă lucrare dramatică — cu momente excepţio- 
nal construite, în care istoria și legenda și-au gă- 
sit o admirabilă întruchipare. Intenția noastră a 
fost s-o propunem teatrelor, pentru viitoarea sta- 
giune. 


George Genoiu 


Nu avem încă un studiu temeinic despre pro- 


blema folclorului în poezia postbelică, deși folclo- 
rul, mitologiile au revenit în actualitatea artistică 


și teoretică. Un asemenea studiu ar aduce clarifi- 


cări importante atit poeţilor cit și criticilor, mai 
ales în înţelegerea specificului contemporan al re- 
laţiei artă-folclor. Fiindcă nu o dată ne găsim in 
fața unor atitudini anacronice : poeţi care privesc 


cu ; Cintece de cimpie, carte remarcabilă prin 
atmosfera puternic evocatoare, prin coresponden- 
ţa în simţire şi în formă cu creația anonimă. 
Modalitatea folclorică este la Ștefan Bănules- 
cu un mijloc al expresivităţii poetice. Cu o sen: 
bilitate acut modernă, autorul Cintecelor de cim- 
pie caută „izvoarele“, esenţele lirice, sondează 
straturile tainice ale tradiţiilor străvechi, Sintem 
în faţa unui fenomen de largă integrare a crea- 
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„„Cîntece de cîmpie“* 


folclorul cu un ochi romantic, fetișizindu-l și critici 
care cunosc superficial termenii raportului litera- 
tură cultă — literatură populară, Un astfel de stu- 
diu ar contribui, apoi, la o mai sigură distingere și 
diferenţiere a structurilor unor scriitori și la o mai 
exactă apreciere a creativităţii lor. In fine, el ar 
reconstitui și explica (ceea ce într-o cronică — al 
cărei spaţiu e, de obicei, limitat — anevoie se 
poate face) toate imprejurările în care elementele 
folclorice reușesc să producă un efect artistic e- 
moţionant, cum în cazul cărţii lui Ștefan Bânules- 


ÎN e 


Făcind parte din familia unor poeţi de autenti- 
că valoare și care au impus în lirica românească 
o anumită poezie (St. Aug. Doinaș, Geo Dumitres- 
cu, Radu Stanca, lon Caraion, loanichie Olteanu) 
Tudor George cu cea de-a doua carte a sa ni se 
prezintă ca un artist dintre cei mai interesanți. Azi 
cind moda poetică tinără descoperă și redesco- 
peră o modă demodată, autorul „baladelor” de 
tață se mulțumește, ca și in „Legenda cerbului”, 
să innobileze, artizanind, unul dintre cele mai 
vechi dar și mai trainice genuri poetice. . Poet 
născut şi artist prin excelență, Tudor George reu- 
șește adincindu-se și născocind, inventind — ca 
şi St. Aug. Doinaș —, idei poetice, să ne vrăjească 
cu un mod poetic de tip parnasian, ușor prăfuit, 
ușor demodat, dar parcă tocmai de aceea și mai 
atrăgător : „La Istria dacă m-am dus, / Privii mi- 
rificele globuri / Și  amfore din veac apus — / 
Cranii de lut — smălţuite zboruri...” („Amprenta”). 
Trece prin poezia sa un dor de veșnicie, un sen- 
timent de timp pe care poetul îl vrea reversibil, 
moartea e prezentă și soarele şi dragostea și ae- 
rul cu cerul se invirte ăuind de vis și de taină a- 
pusă : „Aveam pe-atunci nevoie de-o privire / A 
unui ochi cu iezer cunoscut, / Să-mi licărească 
blind din amintire, / Și ochiu-acela piatră s-a fă- 
cut !” („Metafora impietrită”) Sau : „...Al tău va 
fi acest mausoleu..., / Pe care-l celebrează seva 
vie : / Un rug spre culmi, adăugind mereu / Ce- 
nuşa-ncinsă peste temelie...” („„Pagurul”). Fa 
tazind, jur-imprejur cu aură de mag — ghicind și 
prezicind despre timpul și viața și moartea ce ne 
cutreeră, — poetul se joacă grav cu secolii tre- 
cuţi, cu prăfuite și inventate cuvinte, care se în- 
carcă de adincimi surprinzătoare, într-un context 
adeseori exotic „O, zbatere sisifă, o, păcătos 
terip ! Al smulgerii din umbră, extenuantă hidră, / 
Care transformă somnul în pulberi de nisip, / R2- 
dindu-ţi altă viaţă, o, maşteră clepsidră!..." 
(„Mihelangel şi meduza”). Și iată strofa ultimă 
din minunatul poem-baladă „Sfinxul micromacro”: 
„+ Sint mic de tot și mare, deopotrivă, / Sint cit- 
cuprinzi şi-atomul decimindu-l, / Genună sint, sint 
zenital-ogivă, / Sînt timp, sint Haos, Totul sînt, 
Eu-Gindul !. Frumos e „Caruselul nupțial”, splen- 
dit e „Dialogul cu frumoasa”, onirice-s „Turmele 
Soarelui”, ca și balada pentru „Taili”, ca și „Le- 
genda cerbului”, ca și... 

Artist profund, jucindu-se grav și demn și îndu- 
rerat şi plin de frumuseţe, gindind dramatic și ar- 
zind după înalt şi puritate, Tudor George cu ba- 
ladele sale este poet în accepţia totală a cuvin- 
tului. Citindu-l și recitindu-l pentru desfătare, uiţi 
de boemul Tudor George, fiindcă în față eroul li- 
ric : „Romantic stă și impăienjenit / Și ginditor 


ţiei populare în creaţia personală, fapt ce ridică 
chestiunea originalității poetului, care se relevă 
printr-un simț extraordinar al evocării lirice, prin 
capacitatea de selecție din materialul popular al 
notelor expresive, consonate sufletește, Cintecele 
răsfring un punct de vedere individual asupra e- 
xistenţei în oglinda viziunii colective — aceasta 
determinată de factori etnici și psihici regionali — 
spre a-l potenţa. Impersonalitatea stilistică de 
nuanţă folclorică devine (procedeul îl întilnim şi 
în epică, la un Creangă) stil al personalităţii ! 


sub vastul clar de lună, / sub mătăsosul _viscol 
selenit / De raze și palori ce-l incunună..."” („Le- 
genda cerbului”). 

* 

Poate cel mai barbian dintre poeţii generaţiei 
sale, intelectual fin și mare artisan al versului, Mir- 
cea Ciobanu ne propune o poezie pe cit de greu 
de descifrat pe atit de dătătoare de satisfacţii ar- 
tistice, Venind dintr-o legendă a sa sau poate a 
nimănui poetul ne poartă de la un capăt la altul 
al cărţii într-o lume de adîncimi și de umbre, de 
stări onirice cintate admirabil, lumini întretăin- 
du-se, printre care trece hamletizind, acuzindu-se, 
sau dind dreptate : ,,...Ce greu le-ndur şi chem 
după căldură / şi-un om din mare iese şi alerg 
/ ţinut de miini şi nu e decit cerc / și nici un 
unghi cînd ţip cu somn în gură” („Zonă”). E e 


Cintecele lui Ştefan Bănulescu sînt fragmentate 
dintr-o „trecere“, balade lirice sau elegii ale dis- 
pariţiei legendelor în genunea uitării. Fiorul unei 
imense dezolări le cutreieră. Cintecele sint con- 
templări ale petrecerii omului într-un univers de 
antinomii : între zi și noapte, între cădere și înăl- 
ţare, între plecări și întoarceri, între dogoare și 
răcoare, între departe și aproape. Stilpii lexicali 
susținători ai acestui univers sînt: urmă-umbră- 

nisip-piatră-plop-salcie-iarbă-stele-soare-lună- 
ploaie. O neistovită şi tragică, aș zice, căutare o- 
menească insuflețeşte elementele cosmice cu ilu- 
ziile ei efemere. „Nisip alb, nisip întins, / Zi şi 
noapte ai tot nins. / / Şi mi-am pierdut urmele, 
Ca mocanul, turmele / Vine Crivăţul, le scurmă, 
Sint sărac de n-am nici urmă. / / Urmele zboară 
la nori / După cîrdele de ciori. / Caut unde-am 
fost — și plec, / Și pe lingă mine trec. / Frică 
mi-e, și mi-e rușine, / Am să mă lovesc de mine,/ 
Ziua în amiaza mare, / Pe cîmpul întins la soa- 
re. / / Dar eu trec mereu şi vin / Ca pe lingă om 
străin” (Omul din nisipu 

Singurătatea a devenit amară, imaginile trecu- 
tului s-au redus : semne abstracte, emoţiile s-au 
răcit, trecutul s-a pietrificat : „Cine blestemă şi 
scurmă / De mă uit la mine-n urmă / Imi văd ti- 
nerețea toată / Prefăcută-n colţi de piatră, / Pie- 
tre sparte, de ierbi pline, (...) (Piatra sau Cintec 


de dobrogean bătrin). 


sau ideile poetice mai ușor sau mai greu de aflat 
și de urmărit ne conduc într-o lume eternă de le- 
gendă, de taine, în care poetul sapă adinc și ro- 
tunjeşte dureri și visuri. Dacă în celelalte cicluri 
(„Seara”, „Pururi viind”, „Requiem“ și mai ales 
„Ideile“) poetul se joacă savant cu cuvintele, din- 
du-le valori sonice neobișnuite, vrăjindu-ne prin 
ineditul expresiei, în „Patimile” jocul e doar mij- 
locul de a dramatiza, de a construi o legendă 
sau mai multe, Aici poetul coboară în sine ca 
într-un timp trecut, căutînd, căutindu-se „Plu- 
tind atunci, prin sfere se privea / şi iată-le, stră 
punse de culuoare / pulsind la porţi, rotund, după 
căderea / sau ridicarea beznei lungi culuoare / 
prin care numai eu nu văd ; priveşte / la capete 
mai lungi ca niciodată / — acolo jos, din piatră-n 
piatră — cum / se tulbură-n pătratul ei odaia 
Sau acest foșnet de timp sau trecere spre altă 


PRO AMICITIA 


TUDOR GEORGE -— „Balade“ 
MIRCEA CIOBANU — „Patimile“ 
MIHAI NEGULESCU — „,Ceramică regăsită'“ 


trecere prin viață ducind moartea în spate, e un 
dor — risipire spre integrarea totală:  „„...Port 
ochi de pasăre și-n el / descreşte trupul — miez 
de ţintă — / şi valea-l ţine strîns inel / şi zarea 
care vru să-l prindă / i-aruncă ștreangul inmiit / 
şi miezul singur stă şi arde / ca neagră stea și-n 
sorb rotit / mă trage asudat de moarte” (Cintec”). 
Oticiind demn ca un preot, alegindu-şi cuvintele 
cele mai potrivite ideii poetice, Mircea Ciobanu 
ne dă în „Patimile un exemplu de frumuseţe în 
sine a poeziei, sculptindu-şi suflet şi văz şi inimă 
și miros spre implinirea emoţiei căutate : „Zbor 
dezaripat și m-au trimis lucrului să-i scot căzut 
in sine / inima secretă dar în vis / am uitat de ce 
şi pentru cine” („Oraşul aflat”). Sau: „Să mai 
amin. Mă vinde umbra / pe limba morţii. Cheiul 
ud / încape jocul surd de-a sumbra / crucificare-n 
așternut“ („O aminare"), Şi apoi: „Pe sub pă- 
mint călătorie, / de-a dura prin păduri de var / 
şi vin vestind şi cel ce ştie / în apă le răstoarna 
iar” („Solii tăcuţi”). 

Dintre toate ciclurile acestei cărţi ultimul, „Pa- 
timile“, ii dă pe deplin măsura talentului și ideea 


Tache Papahagi: Poezia 


lirică populară 


Recenta lucrare a lui Tache Papahagi, „Poezia 
Mrică populară”, încearcă promiţător să reali- 
zeze o sinteză asupra liricii folclorice româneşti. 
Este cuprins aici rodul unor cercetări folcloristice 
îndelungate, desfăşurate paralel cu preocupările 
sale lingvistice. Format sub înriurirea ilustrului fi- 
1olog Ovid Densusianu, Papahagi a deprins de la 
acesta rigoarea filologică erudită şi spiritul com- 
parativ al analizei. Metoda filologică se observă 
în însăşi structura şi ordonarea materialului fap- 
ție — bunăoară criteriul dialectologie de clasiti- 
care a liricii populare, o „lirică dacoromână” şi 
o „lirică română”. Cititorii au ocazia să cunoa: 
că, poate pentru prima dată, o analiză descip- 
tivă a liricii macedoromâne. Dar să vedem cum 
este prezentat domeniul liric „dacoromân”, în de- 
finitiv cel mai valoros sub raport estetic, cel mai 
bogat şi mai cunoscut publicului nostru. După 
unele precizări metodologice şi de critică filo- 
logică din partea introductivă, autorul începe 
descrierea materialului de la capitolele tematice 

mari pină la motivele lirice autonome. În 


general analiza literară este condusă cu compe- 
venţă şi spirit disociativ. Paginile din subcapito- 
lul „„Cintecul dorului” probează neindoios fine- 
ţea gustului, obiectivitatea interpretării autoru- 
lui. Similit e tematice şi în motive cu fol- 
clorul român sau cu cel al popoarelor romanice 
sint urmărite pe un impresionant material liric 
comparativ. Prin aceasta, Papahagi reliefează a- 
cele laturi absolut specifice ale liricii româneşti 
(„dacoromână” în limbajul său) ca de pildă: 
valoarea inegalabilă a liricii noastre pastorale, 
„cintecului de frunză” ş.a. Merită iarăşi reținută 
clasificarea lirică geografică a României propusă 
apartenența absolut dacoromână a strigăturii, a 
de autor la finele studiului. 

In ciuda intenţiilor autorului de a îmbrăţişa 
cit mai ştiinţific problematica domeniului liric, 
neajunsurile ne întimpină de pretutindeni cu o 
gravitate cînd neglijabilă, cînd impresionantă. 
Cum paginile de faţă nu permit inventarierea 
minuțioasă a acestor neajunsuri ale studiului 
voi reţine pe cele mal evidente și pentru cititor. 


Innoiri binevenite la „Luceafărul“ 


Pe linia îmbunătăţirii necontenite a climatului 
din publicistica noastră nu poate 21 decit salutată 
reapariţia în paginile „Luceafărului“ a unor 
semnături despre care ne-am întrebat adesea de 
ce nu le mai întilnim în revista ce le-a înlesnit 
afirmarea, Faptul e de natură să ateste o înnoire 
de conţinut în munca revistei, ceea ce nu poate 
decît să bucure. 

Legat de aspiraţiile tineretului prin însuşi actul 
său de naştere și totodată prin condiţia existen- 
ței sale, „Ateneu« subscrie, ca şi pînă acum, la 
cauza unei reviste care-și propune propăşirea 
culturii româneşti prin promovarea tinerelor 
valori. 

ATENEU 

P.S. Ciudat și uimitor apare, alături de gindu- 
rile noastre sincere și mai ales în contextul evo- 
luţiei relaţiilor „Ateneului“ cu „vechea“ ediție a 
„Luceafărului“, un P.S., semnat GL. şi publicat 
în „Gazeta literară“ din 27 iunie 1968. Sintem 
vituperaţi pentru că am salutat împlinirea a zece 
ani de la apariţia unei reviste editate ca şi „Ga- 
zeta literară“ de Uniunea Scriitorilor şi pentru 


că gestul a coincis cu schimbări în redacţia şi fi- 
reşte în stilul de muncă al „Luceafărului“, con- 
tundîndu-se astfel instituția cu persoane parti- 
culare, 

Preţuind din toată inima echipa care iniţiază 
noua ediție a „Luceafărului“, sîntem datori toto- 
dată — ideea s-a subliniat apăsat în cadrul, şedin- 
ţelor de care amintește tov. GL. — să nu uităm 
că principalii săi colaboratori și redactori „„ve- 
chi“ rămîn un colectiv valoros, compus din scrii- 
tori şi publiciști demni de toată stima (în acest 
context nu poate decit să ne mire absenţa unor 
deținători de rubrici la „Luceatărul“, cum ar fi 
Vladimir Streinu). Dacă ne-am arunca o privire 
în stenograma cuvintării rostite la Plenara lăr- 
gită a Comitetului Uniunii Scriitorilor de poetu 
Geo Dumitrescu  (cităm asemenea documente 
pentru că G-L. le amintește el însuși), am întilni 
idei ca aceasta: să nu înlocuim o intoleranță 
prin alta, ciomagul „oniric“ nu e cu nimic mai 
bun ca ciomagul „naturalist“ etc... ; și vorbitorul 
ştia prea bine — ca şi mulţi dintre noi — la ce 
pericol real se referea. 


lume : „„..s-adorm, să gem în somn, dar să nu 
spun / că nu-l cunosc cind ieri i-am auzit, / prin 
piaţa cu cadran umbrit de toamnă, desculții pași 
tugind spre sud, să dorm / şi tu să-l cauţi incă 
prin cetate”. Citabil in intregime, poemul — fiind- 
că de fapt e un poem din mai multe poeme — 
„Patimile” este un succes nu numai al lui Mi 
cea Ciobanu, ci o cucerire a liricii tinere româ- 
neşti, 


. 
Carte într-un fel programatică — in sensul bun 
al cuvintului — „Ceramica regăsită” ni-l prezinta 


pe Mihai Negulescu în postura, bine definita, de 
poet liric tradiţional. Profesind cu insistență cul- 
tul stramoşilor, al tradiţiilor de neam,  adincin- 
du-se în istorie, ascultind glasul pămintului și al 
celor din pămint, poetului ii reuşeşte o poezie de 
elevat patriotism, cu autentice filoane 1olclorice, 
Lucrina cu taine, cu măşti, cu mituri, cu legende, 
cu colinde și cioburi de timp, eroul liric se intrea- 
ba : „Fintini surnind primejdii și dorinți, / Ce 
somn ne-ngăduit pulseazăâ-n toate / că bem din 
ele suflet de părinţi / şi-n coastă fir de mugure 


Viziunea tradiționalistă de interpretare a liricii 
specifică folcloriştilor din trecut nu a fost încă 
aepăşită. Aşa se face că studiul lui Papahagi su- 
pune analizei numai materialul liric tradiţional, 
cunoscut din colecţii publicate sau personal din 
cercetările de teren. Datorită ruralismului îngust 
sint ignorate o serie de capitole din lirica popu- 
dară a unui trecut mai apropiat de noi, cum ar fi 
cintecele de proletarizare (capitolul „Lirica înstră- 
inării» — tratează în mod vag şi fără nuanţări 
specifice fenomenul  înstrăinării) aşa-numitele, 
„cintece lirice moderne” din zona subcarpatică 
a Munteniei etc. Despre o lirică folclorică a me- 
diilor suburbane şi legătura ei cu cea rurală nici 
nu se aminteşte, devreme ce autorul este con- 
vins de „Prăpastia sufletească ce se adinceşte şi 
se întunică între decoromânul orăşean şi cel de 
la țară” (pag. 45)! Există apoi denaturări şi for- 
țări ale realităţii folclorice, izvorite dintr-o con- 
cepție academic-estetizantă şi chiar puristă. Aşa 
ne explicăm pentru ce autorul priveşte birfitor 
lirica zonei Muntenia-Oltenia, că ar da „impresia 
unei maculaturi cu un oarecare procent de prove- 
niență şi colorit ţigănesc” (!)  Interpretina 
tradiţionalist şi purist cîntecul liric este de as- 
teptat să fie ignorată, total şi fățiș, lirica folclo- 
zică actuală, pe motivul că „poezia ca și muzica 
populară intră în crepusculul seral (sic!) al ne- 
cunoscutului de vreo douăzeci de ani încoace”. 
(p. 529), Din primele capitole revine obsedant 
ideea că sufletul liric românesc, recte dacoro- 


Asemenea acţiuni, de certă importanţă pentru 
viața noastră literară, sînt menite a pregăti ob- 
ştea scriitorească în vederea evenimentului pe 
care-l constituie viitoarea Conferinţă Naţională 
a Scriitorilor. Fapt de însemnătate istorică, 
aceasta nu-și va putea refuza o perspectivă obiec- 
tivă, lucidă, lipsită de patimă, așa cum este 
istoria, chiar dacă-i lipsește distanțarea asupra 
vieţii literare contemporane. 

„Ateneu” consideră că e în drept să vorbească 
astfel nu numai pentru că acesta socotește a fi 
glasul bunului simţ, al raţiunii, dar și pentru că 
a „cutezat” să polemizeze cu „Luceafărul” în 
jurul unora din lipsurile care i s-au reproșat 
astăzi, într-o vreme cînd tov. GL. n-a semnat 
nicăieri vreo asemenea replică; pentru că, 
într-un moment cînd asta se socotea un risc 
(fapt care, de altfel, s-a dovedit în mare măsură 
meadevărat), a criticat cărți sau articole apar- 
ținînd scriitorului Eugen Barbu, diector al „Lu- 
ceatărului“ ; pentru că în fine, cronicarul său 
literar scria încă din 4 mai a.c. în „Scînteia“, vi- 
zînd cert aceeași revistă (şi nu numai): „Nu este 
mai acceptabilă nici împrejurarea în care, con- 
fundindu-se solidaritatea de convingere cu spiritul 
gregar, se atentează la ţinuta de urbanitate inte- 
lectuală ce trebuie să prezideze polemica, mani- 


Existenţa înseamnă, în același timp, regresiune; 
vegetalul invadează, biruie. „Crește iarba-n cer, 
și-n stele, / Şi în călciiele mele” (Cintec de di- 
mineaţă, 

Neliniştea unei misterioase ameninţări a inexo- 
rabilei morţi, crește tulburătoare,  halucinantă, 
„Az-noapte pe rînd / Au căzut prispele în pă- 
mint. / Mi-a venit apa la briu / Cu streșine şi cu 
griu” (Cere girla om). Acest complex de teme 
dramatice, propriu poeziei autentice dintotdeau- 
na, este exprimat cu naturală discreţie și concizie. 
Aș reliefa efortul autorului de a explora straturile 
lirice ale baladelor, de a-și desena simplu imagi- 
nile (în Cocoșul și în Dropia, „picturile” par a fi 
după Fiziolog), de a stăpiîni mecanismul asocie- 
rilor specific incantaţiei magice, în cîntecele „de 
spus pe neștiute”, de a trece cu ușurință de la 
real la fantastic, de a situa realul într-o perspec- 
tivă mitologică. 

Direcţia poetică, căreia prin Cintecele de Cim- 
pie s-a alăturat Ștefan Bănulescu mi se pare in- 
teresantă : în ea, modernitatea e nutrită de un 
fond autohton, de maximă expresivitate artistică, 
Satisfacţia criticii, în aces caz, e un semn al suc- 
cesului temeinic. 


Constantin Călin 


ne bate 2" („Setea'”). Și tot el răspunde : 
mint de munţi, pămint de oseminte / neîncăput în 
vaduri de minii, / răsari în noi uman, și treci fier- 
binte / din brazdă-n flori, din ochi de om — în 
zi” („Puterea acestui pămint”). Bintuit de timp — 
element primordial în această carte frumoasă —, 
Mihai Negulescu are senzaţia fizică a trecerii a- 
cestuia. „Cit s-a rotit umbra duzilor / peste o- 
grada de-acasă / somnul a trecut în copii, / du- 
rerea-n fata frumoasă... Și numai tirziu, altăda- 
tă, / umbrele luară aminte / că la masa întinsă-n 
ogradă / sînt mai puţini ca-nainte” („Masa fa- 
miliei”). Sau : „Așa trecum, din deal în deal, din 
vară-n vară,/din tată-n fiu muşcînd acelaşi măr; / 
ca ochii meşterului cind secară, / albastru fulge- 
raţi de adevăr” („„Voroneţ”), Acest timp de legen- 
dă şi baladă e peste tot în aceste poeme, ca 
un foc dansind pe vechi comori: „...Ce leagă 
pămintul dezlegatu-s-au poate / vreodată din 
tată în fiu ? / In struguri ni-s braţele descărna- 
te ; / ne bem pe noi înşine, pînă tirziu“ („Dezle- 
garea ceramicei”). Ceea ce dă însă vrajă lectu- 
rii acestei cărţi sint reinterpretările, aș zice retrăi- 
rile unor tradiții spirituale românești, de cult a- 
proape în mod păgin tălmăcite. Vicleimurile, co- 
lindele, măștile, steaua în sufletul poetului, sint 
minuni ale acestui pămint, numai aici găsindu-se, 
prin ele trecînd din timpuri străvechi în noi și 
în urmași — ca o apă vie — înțelepciunile acestui 
pămint : „...Trec fețe ciudate pe uliţi de sat / 
grele de rit, preschimbate / în cei ceo clipă 
ne-au luminat / cu jocul din eternitate” („Vi- 
cleim”). Sau : „...Fugim într-o largă suflare de 
alb, / într-o a pămintului ascultare / Cu steaua 
n vultur codalb / cădeam într-o naș- 
(„Colindele de unu”). Ori: „„...Pri- 
miţi neuitările, măriți gospodari, / primiţi cu lu- 
mină ? / Steaua ne fumegă în șerpar, / şi strigă 
a nehodină,..” (,„„Colindele de zori”). Asemenea 
poeme cu deosebite frumuseți ce alintă sufletul 
românesc sunt multe; aş cita doar : „Maramureș”, 


„Lut ars“, „„Covată“, „Ceramică infidelă”, „De-a 
cetatea“, „In lumina de griu“, „Cătunul” — una 
dintre cele mai bune poezii ale cărţii — „Masca 
vinului“, „Dor“ etc. Frumoasă și bună şi româ- 


nească poezia lui Negulescu şi puţin s-a scris 
despre ea. lată în încheiere această „Pajură” : 
„La jumătate de drum, / Mioriţă, Mioară, / Cri- 
vățul bate mai nu știu cum, / mai negru pajura 
zboară. / La jumătate de cer, / dorule, călătoru- 
le, / mugurii crapă, crengile pier — / închină-te 
dorule / La mijloc de veac, / maică cetate, / um- 
bla de-aseară cu un copac / jumătate de 
moarte”. 


Radu Cârneci 


mân, se caracterizează prin resemnare şi pasivi- 
tate (să se observe la p. 305 — unde convingerea 
aceasta este absolutizată ca o dogmă). Pină în- 
vr-atit îl tiranizează pe autor ideea resemnării 
dacoromâne incit e nevoit să detormeze realita- 
tea în analiza literară. Astiel este contestat un 
temperament liric dinamic, haiducesc în cintecul 
nostru. Nu întimplător capitolele: „Lirica haidu- 
cească”, „Lirica socială”, „a ostăşiei” sau „Etno- 
istorică”? sint tratate foarte pripit şi cu exem- 
ple destul de palide. Pasivitatea nu se împacă 
insă cu haiducia şi, „mirabile dictu”, autorul 
socoteşte fenomenul haiduciei ca fiind important 
din sudul Dunării şi nu izvorit din realităţile so- 
ciale interne. Resemnarea şi pasivitatea sufletu- 
lui românesc din planul social se prelungesc în 
sfera vieţii afective, de vreme ce „„...nicăleri nu 
apare iubirea ca un îndemn spre fapte cavale- 
reşti...» (pag. 261)- Am accepta cu satisfacţie a- 
ceste opinii dacă am înlătura paradoxul: unde 
este sincer dacoromânul în lirică, unde este re- 
semnat sau în epică (baladă, basm) unde este 
energic, eroic? Şi tot aşa — cum ne explicăm 
faptul că un popor de „resemnaţi” şi-a făurit o 
istorie proprie, a luptat eroic contra tuturor in- 
tenţiilor străine de asimilare, încît mulță vreme 
va apare un mister menţinerea romanităţii noas- 
tre pe aceste meleaguri ? 


N. Nicolescu 


festindu-se de astădată nihilism. Se întîmplă, 
spre exemplu, ca un roman de o necontestată 
ţinută, al lui Marin Preda, să fie „desființat“ 
într-o notă (...). Se observă că, în genere, critici 
exclusivist negative sint pigmentate cu „poante“, 
insinuări sau minimalizări menite a ţine locul 
obiecţiilor de conţinut. Asemenea spectacole ă la 
Erostraţ mi se pare că ilustrează o dată în plus 
prejudecata conform căreia o publicaţie va fi cu 
atît mai căutată și „.vandabilă cu cît găzduieşte 
mai multe violenţe polemice“, („Critica literară — 
profesiune de idei sau teribilism“ ?) Şi fiindcă 
colegul G. L. scrie despre năruitoarea umbră 
a unui turn Babel“ (între noi fie vorba, ni se 
pare exagerată punerea sub acest semn a în- 
tregii activităţi de zece ani a „Luceafărului“, in- 
diferent că unul sau altul dintre foiletoane era 
intitulat așa), ne-am îngădui să nădăjduim, îm- 
preună cu confratele bucureștean, că umbra nein- 
țelegerii, a încurcării limbilor nu va îngreuna 
nimănui comunicarea întru ale breslei, că vor 
dispare astfel prilejurile de răstălmăcire şi că 
procesele de intenţie sau aluziile de îndoielnică 
umoare se vor nărui definitiv, Altfel, la ce bun 
atita discuţie... 
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Tîndirea 
magică 
populară 


Prima culegere mai însemnată de descintece a 
publicat-o marele folclorist S. FI. Marian în 1886, 
In prelata acestei lucrări, după ce se plinge de 
ignoranța unora şi de reaua credință o altora în 
legătură cu utilitatea salvării acestor comori de 
gîndire populară, S. FI. Marian arată: „Din con- 
Ira toate descintecele, tarmecele şi vrâjile sint 
unul din izvoarele cele mai importante şi preţioa- 
se pentru istoria şi limba poporului nostru" (pag. 
15). Interesul pentru această lormă de gindire ma- 
gică a crescut totuşi, dindu-se la iveală studii și 
noi materiale. G. D, Teodorescu, St. M, Marlenes- 
cu publică alături de poeziile populare şi descin- 
tece, vrăji sau larmece. Singurul studiu de sinte- 
24 asupra descintecelor Îl datorăm lui Artur Go- 
1avei (Descintecele românilor, 1931). Lucrarea sa 
1ămine plină astăzi un loarte prețios Indrumar şi 
ur. bogat izvor de sugestii, Este binecunoscut lap- 
tui că pâtrunderea din ce în ce mai mult a civi- 
Jizaliei în toate unghiurile țării, duce la dispari- 
[ia unor lorme de suprastructură aparlinind vremi: 
lor de altădată, Dacă lolclor poetic nou se mai 
crează încă, ne relerim la cintecele Jirice, balade: 
le, itescintocele, vrăjiie, tarmecele sint sortite dis 
pariției prin lorla lucrurilor. 

Descintecul sau incantația magică este o lormulă 
orală folosită odinioară şi poate şi astăzi în unele 
loenri mal izolate pentru dilerite ocazii. Motivele 
principale ale descintecelor sint : invocația, poves 
firea alegorică, exorcismul sau blestemul, menirea 
şi incheierea. 

Tematica descintecelor, de asemenea, este foar 
1e variată, şi se reteră la dilerite boli ale oame- 
nilor şi animalelor, la lenomene ale naturii (pro- 
vocarea ploii şi alungarea ei) sau la alle aspecte 


DE GĂRGARIȚA 


Ce faci lelţă Marandă 
— Stau, mă hodinese 
ŞI cu mintea gindese. 


—La mine-o făcut pinea vermi 


— Ce vorbeşti 

La mine-o făcut sarea. 
—Vermi din sare n-am Văzut 
Dar prin pine=s de demult, 


DE ALBEAȚĂ 


Unde vă duceţi vol 

Nouă fete 

Cu nouă areble 

Cu nouă ștergare ? 

Ne ducem la fintina repede 
5-0 curăţim de lespede 

Cu secera, secerăm, 

cu mătura, mâturăm, 

Cu ştergarul, ştergem, 

Nu vă duceţi la fintina repede 
5-0 curăţaţi de lespede 
Duceţi-vă | 

Şi-i curăţaţi ochiul de albeaţă 
Cu secera, seceraţi-l, 

Cu mătura, măturaţi-l, 

Să rămile,,. curat, luminat 
Ca argintul strecurat 


DE CEAS RĂU 


Bună sara, sara de astă sară. 


Cum nu mal este sară din astă sar 


Aşa să nu mai fie ceas râu 
ŞI lichitură La 
Cina oi pleca pe toate văile, 


Pe toate pirăile, pe toate notarele, 


din viaja omului. Artur Gorovei număra in iucra- 
rea amintită peste 200 de teme. Descintecul este o 
formă ancestrală care s-a îmbogățit continuu ajun- 
gind pină în zilele noastre. Descintec înseamnă ac- 
iunea prin cintec (incantatio). 

Cercetătorii vorbesc despre o magie  olensivă 
(vrăji, farmece) și o magie delensivă (descintecele), 
Fireşte, ceea ce ne interesează astăzi mai mult in 
această latură a folclorului este funcția sa poetică. 
Descintecul este o creație directă, aproape la lața 
locului, Hecare cuvint dispunind de forța lui pril- 
mară purtind cum ar zice Blaga o „sarcină mitică“, 
Aceasta nu Înseamnă de loc lipsă de rafinament, ci 
dimpotrivă. Mergind mai departe putem spune că 
descintecul se apropie cel mai mult de dicteu, de 
jzbucnirile subconştientului, 

Aşa cum am arâtal, cele mai multe descintece 
sint în legătură cu bolile oamenilor și animalelor, 
Din cele culese de noi aminlim pe cel de albeață, 
de rile, de ceas rău, de rac etc, Un loc cu totul 
deosebit mi se pare că-l ocupă descintecul „de ba- 
ghiț care este o parodie a tuturor descintece- 
lor. Este opera unui hitru, de o irumusețe incom- 
parabilă, care in loc să spună drept incheiere „să 
rămii curat | luminat / Ca argintul strecurat“ sau 
„Cum maica domnului te-a lăsat“ zice „Să râmii 
curat / luminat / Ca un cap de cal usca“. 

Este de prisos să stăruim asupra lrumuseţii ini- 
milabile a unor incantaţii de genul celei deja a- 
mintite „de rac“ sau de „ceas rdu", Credem nu- 
mai că asemenea producții sint chiar marea poe- 
ie. 


V. Oetavian 


DREGEREA UNEI VACI 


Cind nu are lapte vaca, 
yospodina merge la târmăcâtoare 
cu tăriță de griu și cu sare 
tărmăcătoarea zice 

Ce ragi, Murgă ? 

De ce-al mugit? 

Untu şi laptele 

L-ai prăpădit ? 

'Ți-o lăsat numai zărul 

SA nu moară viţelul? 

Cu tăriţe te-oi hrăni 

Cu sare te-ol indulei 

Laptele înapoi ț-a veni... 
(astfel vac este dreasă) 


CUM SE IA LAPTELE 


Fărmăcătoarea sau o temele care ştie să 
descinte umblă pe rouă inainte de ră- 
săritul soarelui prin iarbă cu o strecură- 
toare legată de piciorul sting și zice în 
şoaptă : 

Țire de iei, 

"Țire de colea 

Țire În strecurătoarea mea, 

"Țire de la Dumana 

Țire de la Lunala 

ire de in Marţolea 

Țire de la Miercurea 

Țire de la Jolana 

Țire de la Vinerica 

Țire de la Simbotina ete, ete. 


(strigă toate numele pe care le cunoaşte, 
numele vacilor) 


Prin toate pădurile, prin toate ripile, 


Atunei să mai fie 

Ceas rău și lchitură lam 
ŞI nici atunel, 

Ieşi ceas rău și lchitură 
Din creerii capului 

Din auzul urechilor 

Din stircul nasului 

Din umerii obrazului, 
Din fața obrazului, 

Din piept, 

De sub plept, 

Din inimă, 

De sub inimă, 

Dia șale, 

ȘI din pieloai 

ŞI din toate incheleturile, 


(se pronunță numele celui desetntat...) 


Să rămile curat și luminat 
ŞI ce-am spus 

Să fie de leac 

(aceasta se spune de trei ori) 
Bună sara, sara din astă sară 


Cum nu mal este sară din astă sai 
Aşa să nu ma' fie ceas rău și lichitură 


Laue 


Cind oi pleca pe la toate morile 


Şi-oi stringe toate vămile 
Ol tace una 

Și-ol lua un par 

Atunci să anal fie 

Ceas rău la... 

ȘI nici atunel, 


. 
Bună sara, sara din astă sară 


Cum nu mai este sară din astă sară 
Aşa să nu mal flo ceas rău și lchituri 


La. 


Cind o! pleca pe la toate ora; 


Şi-ol stringe toate sticlele 

ȘI toate ochiurile din zare 
Atunci să mai fle ceas rău 
ȘI Hehitură la. 

ȘI nici atunel, 

„5ă rămile curat şi luminat 
ŞI ce-am spus să fie de leac. 
(Se spune de trei ori) 
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DE RUE 


leşi rile de sub rile 

De sub urechi, 

De sub burtă, 

Din cheii 

Ca Al dintii, 

ȘI te du pe lebede 

Si-mi leşi dintre degote 

leşi din cămașă 

De sub bete 

ŞI te du pe uritele fete 

ŞI moșnegii puturoși 

Printre tufele de boj. 

Te du In moara stricată 

Şi-o umple de rile toată, 

Inima mi-ai rănit-o, 

Pielea mi-ai Jupult-o, 

Cu pucioasă m-am dat 

ȘI de tine n-am scăpat 

Cu var m-am spălat 

ŞI de tine n-am scăpat, 

(Cel riios se aşează jos gol. închide 
ochii şi descintătoarea în jurul lui des- 
cintă cu un pahar de untură de pore 
negru în care se află un pai de la 
mătură. Descintătoarea este  despletită 
şi cu o lingură subțioară), 


DE NĂJIT 


(cind te doare urechea) 

1eşi năjite 

Pricăjite 

Căci te-ajunge 

Ciel de fată mare 

Fecloare, 

(Descintă o fată de doisprezece ani cu 
călcilul în urechea bolnavului, Şi dacă 


nu se trece îi mal pune şi un căţel de 
usturoi în ureche), 


Informator 
TASE IGNAT 
com, Filipeni 
Jud. Bacău 


Nu mă cunoşti. În vreme ce eu nu îndrăznesc să 
ajung la gindul că aproapele ar putea să mă 
transforme în obiectul atenţiei (cercetării) sale. Și 
asta — nici din modestie, nici din orgoliu (şi una și 
alta pot fi, la urma urmelor, înfrinte), ci dintr-o 
derutantă neincredere în mine insumi. Neincrederea 
încercată inaintea unui lucru cu aparenţe insigni- 
fiante de utilitate. „La ce folosesc ?“ — imi spun — 
şi nu descopăr în tonul acestei interogații nici o 
vibraţie-n plus. Un filozof recunoţtea indeajuns de 
convingător (şi cu destulă graţie) că e bun de arun- 
cat în ape. Deplasind afirmația din tărimul vag al 
posibilităţii, imaginind deci un echilibru statornic 
intre consecvența existențială a insului și propriile 
sale deziderate, imi dau seama că mai primejdios 
e să taci decit să stai pe malul unui lac afund și 
de-acolo să pui în grea cumpănă aplecarea spre 
faptă a semenilor. Dacă taci, e cu putinţă oricind 
să se-abată asupra ta întrebarea: „La ce folo- 
sești ?" și, provocat la obiectivitate, stupefiat de nu- 
mărul, înmulțit progresiv, al cuvintelor, să nu știi ce 
să răspunzi. Dar dacă, alegind silabele rostirii adec- 
vate, spui că ești pregătit pentru a fi luat de umeri 
și ozvirlit, bunăoară, de pe dunga unei prăpăstii — 
ți se va da crezare. Mai aproape de adevăr, ţi se 
vor da probe că ai fost crezut, Pentru că aici gu- 
vernează legea celui ce spune mai repede, cei din 
jur se văd fără veste cu piinea luată de la gură și, 
vrind-nevrind, te vor implora să revii asupra conclu- 
zlei „prea drastic enunțate“, Că nu vor ulita (ierta) 
niciodată afrontul — asta este cu totul altceva. 

Cind am spus: „La ce folosesc ?“, intenționind 
să-ți dezvălui sursa acestei ciudate neincrederi, 
m-am simțit (te rog să-ţi amintești privirile mele !) 
ca unul dintre cei daţi prin surprindere și intrebați 
tocmai cind tăcerea le dă mai multă siguranţă. Și, 
dintr-odată, mai istovit ca după o inmormintare, pri- 
vesa in preajmă și nu mai știu la ce au folosit (de 
mii de ori atinse și pe de rost învățate) obiectele 
care mă ascultau cu atita docilitate deunăzi. |ţi dai 
seama ? mă întreb la ce-s bun și, neștiind ce răs- 
puns să aleg drept scut (amnezia sa propagă ca o 
molimă, astfel că şi numele, dacă mi l-aș auzi, n-aș 
ști că el desemnează o individualitate și că indivi- 
dualitatea aceea sint eu), plerd raţiunea valorilor, 
relativ stabile altă dată și-n fața cărora avem un 
aproximativ sentiment de tutore, Și totul se petrece 
fără să ni se dea de înțeles că simţurile și-ar fi 
schimbat între ele atribuţiile, că pipăitul — spre pildă 
— s-ar adresa culorilor sau că auzul aspiră la per- 
ceperea intensităţilor luminoase (evenimentele ar 
corespunde unei stări de inalt extaz liric!) și se 
face că mă ult la omul care m-a intrebat: dacă mai 
jeri, să presupunem, ii intindeam mina, acum nu-l 
mai recunosc, nici să am conștiința că, privindu-l, 
ar trebui să aflu de unde vine și-n numele cui e 
iscoadă, 


Atit doar — groaza, pretutindeni prezentă (nici 
conștiința ei nu o am, gustul abia după aceea |-l 
pot lămuri), a celui ce ucide nepremeditat; bănui 
alături prezența pirișului meu, apropierea judelui 
mare, o gură cu școala sentinței — și nimeni care 
să se ridice și să mă apere. Pleoapele mele vinovat 
aplecate n-ar face rău serviciu oricărui ins dornic 
să pledeze pentru mine ? (Am vrut să zic pentru 
polaa mea, dar inadvertența e prea bătătoare la 
ochi). 


Nu mă cunoțti. În vreme ce eu am aflat, e drept, 
destul de tirziu, că a cunoaște se cheamă a desco- 
peri utilitatea. Ori dacă pină acum n-am bătut cim- 
pii, singură iţi poţi închipui că n-am ieșit niciodată 
din incertitudine. E însăși dovada vinovăției mele. 

La ce sint destinat ? Filozoful a arătat spre ape, 
iar ceilalţi s-au împotrivit : „Cu cită măiestrie ne-oi 
binecuvintat auzul. Lasă, rămii între noi!” ȘI în 
inima lor : „Nu tu, ci noi îţi vom alege calea „min: 
tuirii” ; poate în ștreang, poate de viu ingropat, 
voate la zid, vom vedea, Pină una, alta rămii“. 

Pericolul în care mă allu e infinit mai mare și 
„reau să înţelegi că opoziția e menită să mă umi- 
lească, Dragostea de viață a bunului filozof imi 
spune că el își ştie bine rostul și pe-al său și pe-al 
celorlalți, atit de bine incit a izbutit să se prefacă 
şi să se prevaleze de răgazul auditoriului său: pină 
cind acesta s-a dezmeticit, pină cind i s-a trezit 
apetitul la sentință și competiție (vezi legea celui ce 
spune mai repede |), înțeleptul și-a zidit cetate în 
ascuns, 

Dar dacă vrei să mă cunoşti de ce nu mă în- 
tebi ? Eu și așa aștept, cu tot dinadinsul vrind să 
încerc presimțirea că inconjurat sint și respins de 
cele mal agresive sintagme din lume = dar, asto, 
numai inaintea ta, dacă altfel nu va fi cu putință. 
Numai sub mina ta să nu știu că ar trebui să aflu 
a cui e mina care mă atinge; numai la picioarele 
tale să uit în care parte e plaja de-a lungul căreia, 
fugind, știam că voi eșua, Vei răbda golul, nesigu- 
ranța, spaima de animal care moare fără să știe că 
moare, care ură fără să știe că urlă, golul, nesi- 
guranța, spaima și toate celelalte semne ce se vor 
orăta în irișii mei fără ca eu să am știință de ele? 

„Să-mi fac veșmint din cuvintele mele” — spu- 
neai. lată, acestea sint cuvintele mele, veșmintul 
pe care, fiindcă mi l-ai cerut, ţi l-am dat: negru, 
lipsit de frumusețe, fără virtutea măcar de-a fi sim- 
plu ori de a te arăta lumii (i celui ce, cunoscin: 
du-te, zadarnic te-nvață la legile urii), așa cum mie, 
în somn, mi te-ai înfățișat. Să-ţi fac veșmint din 


cuvintela mele, mă rogi, cu ele să te imbrac și să 
te apăr. Ci n-ar fi mai bine să încep prina mă 
apăra pe mine insumi ? Și pentru a mă apăra e cu 
necesitate să nu mă las intrebat, să indrept atenția 
tuturor la dreapta ca să-mi înalț cetatea de scă- 
pare în partea opusă, 

Dar tu nu-mi vei pune intrebarea. Tu nu vrei să 
mă cunoşti pentru că mă iubeşti | Să aştept, prin ur- 
mare, clipa imprevizibilei interpelări ? De două ori 
va crește supliciul așteptări: e ca și cum aș cere 
să vină mai repede sorocul asediului, Cită ințelep- 
ciune s-a revărsat asupra ta! Neintrebindu-mă, 
nu-mi vei vedea nici irișii  golindu-se de ginduri 
(cum ai mai iubi un om care urlă, fără să știe că 
urlă ? priveliștea e nemăsurat de indecentă) și nici 
nu vei bănui că, iată, asediat sint din toate laturile, 
mai rămine să aud de sus, de la dreapta, de la 
stinga, din spate, sau Dumnezeu mai știe de unde, 
întrebarea sever tăiată, Și ceea ce e geamăt acum, 
încă neauzit (de tine neauzit pentru că din dragoste 
nu m-ai întrebat, de ceilalți pentru că starea provi- 
zorie abia s-a declanşat și încă nu s-a hotărit cind 
mi se va lua povara acestui joc de unul) se va 
schimba în strigăt cu adevărat biologic: al cărnii, 
al singelui, Su, oaselor primejduite, 

Spre tine să mă indrept, cit mai e vreme, cu alte 
intenţii. Cele de mai sus sint, toate la un loc, mus- 
trarea pe care mi-o aduc mie însumi, Căci inainte 
de a mă așeza la masă să-ți scriu m-am pomenit 
apropiindu-mă de imaginea ta nu cu miinile goale, 
așa cum drept ar fi fost să fie, ci cu uneltele vechi- 
lor mele deprinderi, de inchinător la zeul cunoaște: 


mircea ciobanu 


epistola 
a 
doua 


rii. Mai ingădule-mi, rogu-te, un răstimp nu înde- 
lungat de ascultare — acum știu că zeul acesta nu 
există, nici el, nici obiectul protecției lui, 


La început am crezut că vina imi aparţine, „vă- 
zul, auzul, și așa mai departe — imi spuneam = 
mă trădează. Sau, poate că din clipa atingerii unui 
obiect oarecare pină la locul unde i se rivneșie 
imaginea, uită pe drum însăși imaginea obiectului“. 
Apoi, văzind că mal ascuţite, mai mobile (intr-o 
vorbă : mai loiale) nu pot îi, și, în același timp, în- 
dărătnicindu-mă în convingerea că nu în zadar ni 
s-a dat alăturarea de lucruri, m-am îndoit de locul 
unde se așteaptă imaginea lucrurilor, Și, din- 
tr-odată, locul acela mi se păru un pămint nisipos 
spre care pășeşte cu daruri cea mai verificată solie. 
Din depărtare se preface ospitalier, ticluindu-și ade- 
menitor aparențele spațiului dornic de sămință și 
de pași omenești, pentru ca fără veste să se des- 
facă şi să absoarbă tot ce, atingindu-i hotarele, 
are cit de cit greutate. Și nu să absoarbă pentru a 
fertiliza ori pentru a păstra în sensul unei virtuale 
restituiri, nu. Mi se părea că, sterp, el acoperă şi 
că odată cu asta pierde și memoria evenimentului- 
spaţiu bolnav de foame, mistuit pe dinlăuntru de 
nesaț, chemind și făcind să dispară totul, fără ale- 
gere — foame perpetuă door și neputinţă de a crea 
liant, nisip fără calitatea de-a devora pentru ca din 
resturi să-și extragă liantul și astfel să capete pen- 
tru sine stabilitate. 

Experiența aceasta dură descurajator de mult și 
mi-a lăsat (atit cit să  se-arate că am indurat-o 
grav) neincrederea de care ţi-am vorbit în primele 
rinduri ale scrisorii, Dar ochii mi se luminară (acum 
știu că nu s-a petrecut o iluminare, ci cu totul alt- 
ceva) și am sperat (nu mai pot spune am crezut) 
că vina o poartă numai și numai obiectele. Am stri- 
gat aproape fericit : „Simţurile-mi sint treze, nu sint 
trădat de mesageri uituci sau de rea-credinţă, spa- 
țiul unde se cere și se așteaptă cel de-al doilea 
chip al lucrurilor e pregătit să primească sâminţă | 
Numai că aici vin fapte nesupuse rodirii și înmul- 
țirii 1" Mi-am spus, altfel, că sarcina negurii mele 


_Wlaicu_bîrna_ 


metamorfoze 


Nu, nu vreau oameni putrezind in fotolii 
nici săbii ruginind în panoplii. 

Pe jadul topit în mătasa acestor cimpii 
Nici o urmă scâmoasă de molii, 


Leagănul piscurilor ameţitoare 
Ingheaţă ca o beţie în frig; 
E zadarnic să te mai stri 

De sub coviltirul Carului Mare. 


Priveşte umbrele adunate-n amiază 
Sub fuioarul razelor color mai drepte; 
Leii, impietriţi lingă trepte, 

Aburi de singe visează. 


moment stenic 


Mi-ai dăruit poienile cu fluturii 
Uitate oaze, amintiri ascunse, 
De ani surpaţi în ceaţă și in smog; 


Cu ari 
Dansind 
Lumina-: 


iuți de inorog 
e flori involte și pe frunze 
decanta metamorfoza. 


Se desenau sclipiri, cintau contraste, 
De pampas odihnit, de arse luturi, 
De-nalte limpezimi, de umbre grele; 
Pe marea ierbilor treceau vintrele 
De zboruri dobindite la-nceputuri 

In erele tirite de memorie. 


i martori stind atitor nunţi secrete 
lunecam în vis pe aripi lente 

In cosmosul de ioni și clorotilă. 

Etemeride — specie gracilă — 

Pe-ntreg pămintul florilor, prezente, 

Ne depărtăm cu voi de-al umbrei plumb. 


eternităţi sporadice 


Eternităţi sporadice de-o clipă, 

Tăceri în care clocotesc furtuni; 
Pe lespezi o monedă calpă suni 
Și-argintul ferecat în rocă ţipă. 


.— 


Sa aa aa a 


ci 


cade în vina obiectelor — acoperitelor de tot atitea 
straturi cite încercări de-a pătrunde spre miezul lor. 
Şi am sperat cu atita tărie că nu mai era mult pînă 
la a mă închina lor, uitind chiar şi de zeul ce le 
proteguia, 

Dar, buna mea, nimic mai adevărat decit faptul 
că am înțeles cu cită ușurnță dau boala-n ciori — 
şi gindul mi-a acoperit fața de rușine. ȘI, pentru 
că atunci mi-a fost strecurată întiia oară ideea în- 
chinăciunii, mi-am amintit de zeul atoateţiitor. M-am 
prosternat înainte-i, mi-am ostenit genunchii și-n 
casa cu lespezi am lăsat semne ovale de genunchi, 
am renunțat la „lucrurile lumii acesteia” — dar, în- 
tr-un tirziu am auzit cum zeul ride de mine, ba, mi 
s-a năzărit, (eram la vreme de post) că îmi spune: 
„Nebunule, ai pornit să cunoşti și iată, ai ajuns să 
mi te închini ignorindu-mi creația, ignorindu-mă ! 
Ce fel de laudă-mi aduci 2 Ai scos vinovate, pe rind, 
simțurile, mintea, lucrurile, acum, pun prinsoare, vei 
arăta cu degetul şi spre mine!“ — și chiar așa s-a 
întimplat, am sfirșit prin a-l trage la răspundere pe 
zeu, l-am provocat insă cu atita frenezie încit as- 
tăzi mă întreb : nu cumva eu l-am născocit, nemai- 
găsind la îndemină nici o altă cauză a impasului 
meu ? Dar, pe cind mă nevoiam să-l cunosc am 
luat seama, cu destulă neliniște, că folosesc cu a- 
ceeaşi cerbicie extremităţile miinilor, văzul, auzul și 
alte asemenea, ca la inceput, numai că, de data 
aceasta, fără nici o șansă de izbindă. Cum să atingi 
catul de sus fără scară ? M-am întors la fel de ne- 
înțelept, la balanţă, scalpel, la compas — eram sin- 
gur şi dacă nu mă înșeală memoria, afară viscolea 
ca-n vremuri bune. Îmbătrinisem, oglinzile șterse de 
praf (am avut, pentru puţin timp însă, imboldul de 
a-mi relua experiențele) îmi descoperiră pleșuwvia, 
timplele supte, sprincenele crescute anapoda și inu- 
til, ochii de muribund. În jur, — numai fapte noi 
pentru care, dincolo de ziduri mi se aduceau laude, 
mecanisme altădată iluzorii, tomuri asemuite unor 
cimitire de enigme, — vai, și atunci vălurile mi-au 
căzut de pe ochi, să înțeleg că singur mi-am nimi- 
cit obiectul cunoaşterii. Nu imperfecta natură a sim- 
țurilor, nici calea de la ele pină la minte, nici min- 
tea, nici obiectul, nici zeul lui — ci condiția mea 
distructivă. Tot ce-am atins s-a spulberat, și dacă 
n-aș fi privit în jur şi n-aș fi dat de rămășițele tu- 
turor înțelesurilor spre care am tins, m-aș fi îndoit 
și de această ipoteză. Am spus rămășiță, nu parte 
din întregul care, vezi Doamne, dacă nu aici, din- 
colo, se va lăsa treaptă după treaptă epuizat ! In- 
conştient am distrus. Dar asta nu înseamnă și că, 
temindu-mă să nu-mi pierd viaţa (meschină treabă!) 
am dat resturile drept trepte, unele mai apropiate 
ca altele de adevăr ? De aceea uneori, halucinînd, 
am socotit că ţin în miini însuși noumenul, viu, 
pulsind ca o inimă ! 

Asupra acestui gind mă oprisem cutremurat, și-n 
cele din urmă somnul m-a învins. (Atunci s-a în- 
timplat să primesc argumentul dragostei ce fără 
voia mea ţi-o purtam), Treaz nu aș fi aflat că vrînd 
să nu-mi pierd viața (falsificam, repet, rezidurile ca 
un_somnambul !) am scăpat-o printre degete... 

Şi-n timp ce mă apropiam de tine am luat a- 
minte la paşii mei — și pașii erau de ucigaș. Abia 
atingeam pămintul cu tălpile, dar nu ca într-un 
templu, îngrijorat de stirnirea bolților. Mergeam 
pindind, în miini cu toate uneltele acelea odioase : 
Voiam să te cunosc și pe tine Am arătat ce se 
ascundea de fapt în spatele acestui verb — eram 
sub puterea și luat de curentul obişnuinţei. 

Despre mine un singur lucru nu se va spune și 
anume că, de cind mi-am recunoscut eșecul, exist 
ca în somn, trecind de la un fapt la altul după cri- 
teriul capricios și fără de lege (dar cît de com- 
pensator) al visului, Și prima înfățișare pe care am 
căpătat-o a fost aceea a unei biologii ignorate 
care se răzbună. De aceea te-am și văzut! iar eu 
devenisem un personaj tînăr, cuceritor al lumii prin 
singurul verb care nu trebuie invocat, ca să vină. 
Ca în somn mi s-a înapoiat frumusețea pierdută, nu 
da crezare celor ce vintură despre mine că am 
semnat cu singe un sul de papirus. Dar dacă altfel 
nu se poate, într-adevăr e ca și cum aș fi semnat 
— dar spre a pătrunde pe ușile desăvirșitei liber- 
tăți. Alci nu se intră cu urechile ciulite, cu ochii 
mijiți scrutător, sau, mă rog, adulmecind, Aici nu-mi 
maj aduci aminte că altădată faptele se înlănțuiau 
impotrivindu-ţi-se. 

Cum aș putea, dar, să mă apropii de tine stă- 
pinit de ticurile „inchinătorului“ care am fost? Nu 
mi-au adus ele înfringerea? Pe cine voi mai da 
vina dacă te voi pierde ? Din nou pe „natura im- 
perfectă“ a simțurilor ? Mereu în cerc ? pînă la is- 
tovire și moarte ?  Aplecat pururi asupra propriilor 
mele urme, prefăcindu-mă că nu știu ale cui sint 
ca să pot vieţui ? 

Dar dacă nu vrei să-mi impărtășești nebunia, dacă 
te vei lăsa inșelată de sărăcia palmelor mele (iată, 
sint fără acele unelte tăioase), dacă vei tălmăci în 
lipsă de dragoste faptul că nu vreau să-ți aflu nu- 
mele, atunci apropie-te și intreabă-mă : „La ce fo- 
loseșşti 2“, 

Și eu să nu ştiu ce să răspund, să nu recunosc 
mina care mă atinge, iar tu să înduri golul, nesi- 
guranța, spaima de animal care moare fără să știe 
că moare, care urlă fără să știe că urlă, golul, ne- 
i nța şi toate celelalte semne ce se vor arăta 
i mei fără ca eu să am știință de ele. 


martie 1968 


Paharul vrăjilor îl ţii în palmă 
Și torni din vinul zeilor, de miere, 
Dar spuma lui e clocot de durere, 
Tăria-i de venin, ca o sudalmă. 


Spre zorii teferi ai intors oglinda 
Pădurii moarte șoapta să-i deslegi 
Și sub pologul norilor pribegi 

Ai semănat nădejdile cu ghinda. 


In toate rana, jerind, mustește 
Un singe nou și tinăr, clocot viu, 
Dar caraula trece, e tirziu, 
Și-a-nchis şi luna ochiul ei de pește. 


n. V. turcu 


teama 


In una din încăperile craniului i se ivi teama. Ca 
într-un imens depozit portuar, printre tot felul de lu- 
cruri, într-o cămară a minţii sale zăcea acum tea- 
ma. Acel vag și nebulos și persistent sentiment ce 
bintuie omul care umblă cu sufletul pe palmă, așa 
cum vechii cîntăreţi din caterincă purtau un papagal 
cu ei; omul care nu are nimic de ciștigat, nimic de 
pierdut în lume, decit doar prietenia sau iubirea 
cuiva. 

Cind Dragoș găsise vietatea aceea in lăstărișul de 
sub Măgură, nu se gindise decit la ce-o să se facă 
cu ea. O vedea cum cată cu ochii limpezi în jur și 
se mira cum de nu înțelege nimic; cum de nu se 
sperie de el. „Bine c-am dat peste tine înaintea jivi- 
nei“, vorbi el, Drept răspuns făptura scînci cu glas 
nedeprins şi el îi făcu vint în sacul de spate, 

Apoi o porni peste culme după vinat, treabă pen- 
tru care pornise de acasă. 

Se întoarse în sat aproape de asfinţit, cu o vul- 
pe împuşcată și cu puiul de căprioară, căruia nui 
se vedeau decit ochii și botul umed din sac. 

— Ei? îl întrebă tată-său văzindu-l intrind. 

— Vulpea asta ! zise băiatul și-i aruncă leșul pe 
prispă. 

— Păi, în toţi munţii ăștia 21... 


La început nu luă în seamă neliniştea care creș- 
tea ca o umbră.  Gindul ascuns își făcea loc în 
mintea lui și se aciua acolo. Din cind în cind se ră- 
sucea, iar băiatul se pomenea în fața unui gol. Tot 
mai mult se gindea acasă, la puiul de căprioară. 
|şi amintea cum îi spuneau oamenii din sat „cel 
cu căprioara” cind îl vedeau. 

Fusese lăsată în seamă, e drept, iar cind o fi la 
iarnă, locul cu frunze de stejar și iarbă uscată o 
aşteaptă. Acolo în pătul. Va sta pină în primăvară 
cind se va intoarce el. Numai de nu s-ar întimpla 
ceva cu ea! De nu s-ar ivi din senin o nenoro- 
cire... Două ființe flămînde, doi lupi, sau mai mulți, 
ori poate numai unul,„. Să spargă pătulul, să rupă 
totul... Se poate și să nu vină lupii, dar, cine ştie, 
pădurea e aproape. 

Teama punea stăpinire pe mintea lui. Teama des- 
chidea ușa incăperii unde se afla. De ce să-și în- 
chipuie atitea ? își spunea. E drept că ținea la pu- 
iul acela din pădure, dar dacă ţine de ce trebuie 
să i se întimple numaidecit ceva ? 

De era noapte auzea urletul urit al lupilor. Vedea 
cum căprioara dintr-un salt lung fuge de ei și a- 
junge pe un nor unde începe să se joace. Apoi cum 
fără să ia seama se rostogolește de pe nor în jos. 


Aia bhâe 


MIHAI MĂDESCU — „Rezervaţie naturală“ 


— Naiba să-i ia de lupi, zise Dragoș, l-am câutat 
peste tot. N-am întilnit nimic, se grozăvi el. 

— Şi-n sac ? 

— Un pui de căprioară. Am dat peste el la dus, 
în lăstărişul din margine, sub coastă. L-am luat cu 
mine. 

— Sigur, spuse tatăl, nu-i rău că l-ai luat, dar 
ce-ai să te faci acum cu el? 

Băiatul îl scoase din sac şi-l aşeză in picioare pe 
prispă, alături de vulpe. Cele patru piciorușe se 
frinseră. Băiatul se repezi, îl prinse și-l duse în 
casă. 

Toată vacanța de vară îi purtă de grijă cum se 
pricepu el mai bine. Puiul se juca, creştea și se o- 
bişnuia cu lumea din jur. 

— Eu te iau după mine oriunde, îi vorbea, dar 
dacă tu ai să fugi în pădure ? Mulțumită că-i aude 
vorba, căprioara rupea liniștită două-trei fire de 
iarbă şi pornea după el, spre bucuria mare a bă- 
iatului. Umblau peste tot împreună, ea ținindu-se ca 
umbra. 

Vacanţa se termină. Dragoș trebuia să se întoar- 
că la şcoală. Le spuse părinţilor să aibă grijă de 
căprioară şi se duse. 


Teama se ivea șireată ca o pisică, El fuge de ea. 
li era teamă de teama lui. 

Realitatea închipuirii dădea faptelor contur și pu- 
tere. Incerca să-și smulgă gindurile fără rost, să 
le arunce dincolo de el, să uite, să ridă de ele și 
de tot... Ele însă, ca niște ciini răi, se depărtau o 
vreme ca să se întoarcă cu și mai mare furie asu- 
pra lui. Teama devenise a doua sa existenţă, 


Se hotări să plece. Plecă. Acasă. 


Pe drum observă cum teama se face tot mai 
mică. Teama de a nu-i fi teamă dispăruse și ea, 
Incetul cu încetul. Cu cit se apropia de casă, cu 
atit se întreba ce fusese cu el. Acum știa că nimic 
rău nu se putuse întîmpla, La urma urmei un pui de 
căprioară poate să aștepte un om. O vreme. 

Părinţii îl primiră bine. li spuseră tot de prin sat 
și de pe aiurea, Apoi îl întrebă ce-i cu el. 

Atunci aduse vorba de căprioara cea tinără. 

Ei spuseră ; 

— Mde ! o fi crezut, se vede, că ești pornit într-a- 
colo... și-i arătă pădurea. 

Băiatul asculta. | se părea că prin ploaia de a- 
fară aude glasul cunoscut lui. Și se uita la părinţi 
cum îmbătriniseră ei de mult şi asculta ploaia de 
afară. 


____ ovidiu genaru | 
cîntec 


Intr-un car pe patru flori 

şi pe osii de alai 

caii surugiul mină 

înspe gurile de rai, 

Măre, surugiu grăbit, 

au nu vezi cum roțile, 

roţile ce-s florile 

pierd pe drumuri spițele ? 
Intr-un car cu patru mere 
aguride și-apoi dulci 

toamna stringe-n chinga brumii 
coasta cailor prelungi. 

Măre, surugiu uituc, 

au nu vezi cum merele, 
merele ce-s frunzele 

pierd pe drumuri suflete ? 
Spre fintina tinereţii 

la îndemn tirziu de Parce 
doar pe-un car cu roți de foc 
armăsari-i poți intoarce. 


ioanid romanescu 
vezi rărindu-se copacii 


De-mi treceai prin ochiul miinii 
pe la timpuri ireale, 

anul răsucit de zile 

cum în dragoste se moare 
Să fi fost să mă însingur 
fără tulburarea ta, 

cu o inimă de ginduri 

izbind capul într-o stea 

Ah, cum cintă păsări codrul : 
vezi rărindu-se copacii, 

însă iarba e aceeași 

chiar de-o calcă saltimbancii 
In tirziu și tu vei spune 

cine fu-mbrăcat în plinsu-i, 
or să-ngheţe ochi pe rune 

cr sfirşi copacii-ntr-înșii 

Ține aprig pumnu-nchis 

pe la margini sepulcrale : 
am băut otravă-n vis 

și-o să urce la izvoare 


Pal 


Şi trecea in zori altminteri 
muma mumelor în dar 

amintire de aminte 

a întregului total 

Valodal și Valadon 

neinvinsul și învinsul 

— os de nimeni stea de domn — 
vă cuprinde necuprinsul 


mihail sabin 


baladă j 
pentru iertarea vărului 


Pătru Mantu nu-i şi nu-i 
l-a-mpuşeat un văr de-al lui 
(dintr-un cîntec popular) 


Vărul care ne seceră umblă prin lume buimac, 
grea travestire a firii în flinta sa iute, 

la picioarele lui depărtate morţii pămintului zac 
într-un amurg de grine nevăzute, 


Suflet al morţilor mei, vărul vă cere flămind, 
el este fratele tatii din cealaltă zare, 

și vă înșeală adinc și vă ucide pe rind 

cu o flintă grea de depărtare. 


Ride cu gindul viclean, poartă străvechiul cuțit 
de stirpea lui azvirlit într-o tainică vreme 

în bunii bunicilor mei pe un pămint înroșit 
care doarme-n cutremure surde și geme. 


Fratele meu depărtat, vere-al destinului — lup, 
cum să te iert pentru umbra din singe ? 

Ochii mei cad și se duc, buzele albe se rup, 
plumbul îmi cintă din frunză și plinge. 


Somnul a slavă vuind zboară din umăr frățesc 
şi măicuţele lumii ne vor boci impreună, 

pe mine cel împușcat și pe fratele meu nefiresc 
blestemat să-mi fie mătrăgună. 


Și la curţile noastre, stele căzute pe rind 

se vor aprinde-n nuntașii cu frunza căruntă 
care vor arde sub pași chipul pămintului blind 
răsărit spre cea din urmă nuntă. 


lată-mă prins de cel drag şi sărutat de cuțit 
într-un trup ce nu mai vrea să doară, 

vărul care ne seceră umblă în noi travestit 
și ne pindește la capătul nopții de vară. 


octavian voicu 
XX 


Pustiu căzut pe lingă os. 
Intrată-i seara între muguri. 
De la mine pină la cei care 
dorm, crapă fintina. 

Palma lingă palmă ascultă 
degetul cel mic 

care povestește marginea — 
plecarea cămilelor, neauzul. 
În ureche, 

din creştet 

poate cădea nisipul. 

Nu se învaţă, nu se strigă : 
fecioara stringe pulpele prin somn 
şi visează călărețul. 

Dincolo de perete sint eu 
cel care sapă sub casă. 


XXIV 


Și trupul de trup a fost depărtat 
şi din noi s-au făcut stilpi 
pentru poarta raiului. 

Și ceea ce crește între noi 

este verde. 

Izvorul ca sînul tău caută 
noaptea spre lună — 

și poate pe sub capetele noastre 
umblă acum. 

Pină la amiază umbra ta 

a fost spre mine. 

Aştept apusul să te îngrop 

în singurătatea mea. 

O, Domnul pe lingă tine 

şi-a pus uşa împărătească. 


ateneu — II 


SCRIITORII ROMANI 
ŞI FOLOLORUL 


M HA! MADESCU : „Nunta“ 


În cartea sa Eminescu, şi poezia populară, Bucureşti 1965, I. Ro- 
taru, analizind basmul eminescian Făt-Frumos din lacrimă (p, 128 
ș.u.), consideră că între acesta şi Stăt frumos crescut din lacrimă, 
cules de Teofil Teaha in Stei, regiunea Crişana, şi inclus în mo- 
nografia Graiul din Valea Crișului Negru, Bucureşti, 1961, p. 187 — 
190 ar exista un raport deosebit de interesant, anume că basmul 
cules de T. Teaha ar fi izvorul popular al basmului lui Eminescu. 
Părerea aceasta, a fost exprimată anterior de acad. Perpessicius, 
cel mai autorizat cunoscător al operei lui Eminescu : „Că Făt-Fru- 
mos din lacrimă, scris la Viena, într-o vreme cind folclorul era 
una din preocupările de căpetenie ale poetului, n-ar fi străin de 
un oarecare prototip popular, nu era greu de presupus. Totuşi do- 
cumentele lipseau. O monografie recentă a lui Teofil Teaha (...), 
umple, din fericire, lacuna, publicind între textele dialectale şi po- 
vestea Stăt îrumos crescut din lacrimă, în care se găsesc aproape 
toate elementele brute ale basmului eminescian. Textul e cules din 
Steiu, aşezare bihoreană, cunoscută de la Miron Pompiliu, și in- 
dicaţia deschide noi perspective. El constituie o admirabilă piesă 
de laborator pentru exegetul care va urmări puterea de transfi- 
gurare a poetului.“ (M. Eminescu, Opere, vol. VI, p. 615). Pornind 
de la părerea acad. Perpessicius, I. Rotaru scrie : „În ultimul timp 
însă a fost descoperit izvorul popular (al basmului, subl. şi nota 
noastră) graţie textelor dialectale publicate în lucrarea lui Teofil 
Teaha...” (p. 129). „Dialectologul s-a păstrat în graniţele cercetării 
sale şi nu şi-a ales subiectele printre povestitorii talentaţi. Se pare 
însă că ne aflăm în fața prototipului...“ (p, 129). După ce prezintă 
conţinutul basmului de curind cules și subliniază că „asemănarea 
cu Făt-Frumos din lacrimă al lui Eminescu este foarte mare“, 1. 
Rotaru se întreabă : „Să fie vorba de o „cădere“ in folclor a operei 
lui Eminescu ?* Și continuă : „Nu credem. E adevărat că anume 
versuri de Eminescu au reintrat... în circuitul folcloric. Făt-Frumos 
din lacrimă este însă una din scrierile poetului cu o relativ mai 
mică popularitate. Pe de altă parte — aşa cum se poate vedea cu 
uşurinţă din textul dialectal arătat mai sus — basmul popular, are 
un aspect cu totul primitiv, fără cea mai neinsemnată urmă cultă. 
In fine, convingerea că ne aflăm in faţa modelului popular este în- 
tărită mult de locul unde a fost cules basmul“ (p. 130—131). În con- 
tinuare I. Rotaru încearcă să dea răspuns la întrebarea : „De la 
cine l-a auzit Eminescu ?* De la 1. Slavici, de la Miron Pompiliu 
sau de la o „cătană din cazarma unde poetul îl vizita adesea pe 
prietenul său ?* Şi încheie au precizarea că toate acestea nu sint 
decit „simple ipoteze pină la o probă definitivă“ (p. 131). Convins 
că este vorba de adevăratul model pe care l-arj fi folosit Eminescu, 
I. Rotaru analizează basmul eminescian raportindu-l la cel cules 
de T. Teaha. 

Voind să aducă argumente dintre cele mai puternice I. Rotaru 
scrie că informatoarea lui T. Teaha este „o ţărancă neştiutoare de 
carte“ (s.n.), de unde am deduce că aceasta nu a avut! posibilitatea 
să citească basmul lui Eminescu. Avind la indemină lucrarea dia- 
lectologului bucureştean, am căutat și în Texte (p. 169, 193) și în 


Introducere (p. 28—30), unde se dau date despre persoanele anche- 
tate, dar nu am găsit informaţia de mai sus. Acest fapt nici nu 
ar fi un argument care să anuleze „căderea“ în folclor, deoarece 
Vesa Măriie (care, la nevoie, ne poate informa !) putea să fi auzit 
basmul de la știutori de carte, eventual da la proprii ei fii. Obser- 
vaţia că Făt-Frumos din lacrimă are o „mai mică popularitate“ nu 
prezintă interes. Important este că, intr-un fel sau altul, cineva să-l 
fi cunoscut şi să-i fi plăcut. Dacă a putut sau nu să fie cunoscut 
basmul lui Eminescu de un număr oarecare de cititori, trebuie să 
vedem de cite ori a fost retipăriţ de la publicarea lui în revistă, 
Schița bibliografică a vol. VI de Opere ne dă următoarele date: 
1890, 1893, 1902, 1907, 1908 (patru ediţii), 1910, 1914, 1922, 1926, 1931, 
1934, 1936, 1939, 1940, 1943, 1948, 1950, 1957, 1958 şi încă două ediţii 
fără an. Credem să astfel am răspuns la cele două sublinieri de 
mai sus, demonstrind că basmul a avut o mare circulaţie, deci şi o 
mare popularitate, şi că a putut și poate să placă cititorului. 


EMINESCU 


Dacă Miron Pompiliu ar fi cunoscut basmul în copilărie şi apoi 
i l-ar fi povestit lui Slavici, cum presupune! I. Rotaru, acesta ar fi 
notat amănuntul, în memoriile sale, mai ales că după 1902 s-a dis- 
cutat mult despre Eminescu și folclorul românesc. 

În perioada cînd mulți oameni au scris tot ce știau despre Emi- 
nescu, nimeni nu face nici cea mai tangenţială referire la Făt-Fru- 
mos din lacrimă. Credem că dacă cineva ar fi deţinut informaţii de 
la Miron; Pompiliu sau de la altcineva în legătură cu modelul sau 
izvorul basmului, nu, ar fi tăcut. Singurul care ii contestă paterni- 
tatea, în favoarea lui Slavici, este A. de Herz, dar Viaţa româ- 
nească nu se declară de acord cu acesta (vezi discuţia la I. Rotaru, 
p. 140—141). Am putea deduce că Eminescu cunoscuse basmul de 
la Slavici. În favoarea acestei păreri an pleda lipsa vreunui ma- 
nuscris care să conţină modelul și faptul că Eminescu „mai cu 
seamă cu I. Slavici a dezbătut îndelung diferite probleme de fol- 
clor“ (Mihai Pop, Eminescu şi folclorul, în Studii eminesciene, 
București, 1965, p. 202). Dar lipsind un suport real, nici această 
presupunere nu poate rezista. Credem, așadar, că Eminescu nu a 
cunoscut basmul nici de la M. Pompiliu și nici de la Slavici. 


Dacă se lasă Ja o parte poeziile — mediocre — din manualele sale 
şcolare, Creangă a debutat cu poveşti. Iniţial, a scris citeva, 
scurte şi cu morala pregnantă, pentru a fi inserate în aceste 
manuale ; abia mai tirziu, intre 1875 şi 1878, dă la iveală poveş- 
tile în care îşi dezvăluie talentul narativ în toată plenitudinea 
lui. Din păcate, nu se cunoaște cu exactitate data elaborării po- 
veştilor decit la unele, căci data publicării poate să fie mult mai 
tirzie decit plăsmuirea lor. Povestea unui om leneş și Cinci piini, 
deşi publicate in 1878 și 1883, par a fi scrise inainte de perioda 
junimistă a autorului. Tonul neutru, absența acelei voioşii atit 
de caracteristică lui Creangă, cit şi profilul didactic neobișnuit 
de reliefat ne fac să bănuim că ele au fost scrise pentru a servi 
drept bucăţi de lectură in manualele școlare la care colabora. 

Cit priveşte relaţiile dintre repertoriul popular şi Poveştile lui 
Creangă, problema a fost mult aminată în istoria literară de la 
noi. La inceput, conducindu-se după impresii, unii au atribuit 
o oarecare originalitate în ceea ce privește fondul narativ, afir- 
mind că povestitorul ar fi imbinat episoade din poveşti felurite 
și ar fi născocit chiar unele personaje, ca Păsări-Lăţi-Lungilă, 
în vreme ce alţii au văzut în el doar un reproducător fidel al 
naraţiunilor populare, nu cu mult îndepărtat de ceea ce ne-ar 
da un fonograt sau alte aparate similare. Abia monografia regreta- 
tului Jan Boutitre din 1930, La vie et WVoeuvre de Ion Creangă, a 
izbutit să aducă lumină, arătînd că, în ceea ce priveşte fondul, 
schema epică, Creangă a rămas fidel modelului folcloric. Totuşi 
cercetarea continua să rămină lacunară, întrucit colecţiile de po- 
veşti pină în vremea noastră reproduceau doar fondul, naraţiunea 
ca atare, adesea cu intervenţii mai: mari sau mai mici, căci stilul 
era cel al culegătorilor cărturari, mult îndepărtat de cel auten- 
tie chiar atunci cind se străduiau să-l imite. De aceea, încercă- 
rile de a defini prin ce se deosebeşte Creangă de povestitorii 
populari erau sortite să dea greș. De pildă s-a afirmat că Creangă 
s-ar diferenţia de povestitorii populari prin folosirea frecventă și 
funcţional multiplă a dialogului sau prin introducerea masivă a 
detaliilor realiste, altoite pe sceneria fantastică a basmului etc. 

Culegerile de poveşti pe care le-am întreprins sistematic după 
1950 folosind imprimarea mecanică cu ajutorul fonogratului, apoi 
al magnetotonului, ne-au dezvăluit adevărata fizionomie a nara- 
ţiunii populare în haina ei autentică. S-a observat cu uşurinţă 
că și povestitorii populari folosesc cu o frecvență neobișnuită 
dialogul, ba chiar, procentual mult mai mult decit Creangă, cum 
am demonstrat în Poveştile lui Creangă. De asemenea, altoirea 
detaliilor realiste, luate din contemporaneitate, din experienţa 
povestitorului popular, e un fenomen curent și firesc în basmul 


Deşi lirica lui Blaga este un produs autentic alespiritualității 
poetice românești, totuşi au existat — şi poate mai 
există incă — unii critici care se indoiesc de acest fapt. Ne 
uimesc azi rezervele formulate de + Mihail Balea care, semnind 
în 1924 o recenzie a volumului poetului, „În marea trecere“, (în 
numărul pe luna mai al „Vieţii româneşti“), conchidea :; „Concluzia 
care se impune ca bilanţ obiectiv al acestui proces e că poezia 
domnului Blaga e unțprodus exotic şi ca atare izolat în mediul 
nostru artistic“. E insăşi opinia grupării „Vieţii româneşti“ faţă 
de opera lui Blaga. Ralea a rămas consecvent acestor, de ce să 
nu recunoaștem, cam pripite și aspre aprecieri, fiindcă deşi a 
cunoscut intreaga creaţie a poetului ardelean nu a mai revenit 
printr-o analiză de sinteză asupra liricii lui Blaga. 

Multe contribuţii critice, fie mai vechi fie mai recente, vin si 
sublinieze însă ]fondul autohton al gindirii poetului şi filozofului 
A stărui cu atenţie asupra surselor folclorice pătrunse în poezia 
lui Blaga înseamnă a înţelege în mare parte însăşi gesenţa for- 
mulei versului său. Orientarea timpurie a poetului spre folclor 
se sprijină pe obirşia sa rurală, pe tradiţia noastră literară precum 
şi pe asimilarea unor influențe provenite din mediul cultural 
în care și-a modelat spiritul. De oriunde pornea drumul îl ducea 
tot spre creația populară., Blaga işi consolează formaţia filozotică 
într-o vreme cînd gindirea europeană arată mare intvres pentru 
cunoaşterea și descrierea stilurilor de cultură ale diferitelor 
popoare sau epoci istorice. țDin studiile de morfologia culturii 
întreprinse de Oswald Spengler sau Leo Frobenius, Blaga preia 

Linteresul teoretic și metodele de cercetare ayraporturilor organice 

dintre cultura populară,/ „cultura minoră“ după expresia sa, şi 
„cultura majoră“ adică cultura păturilor intelectuale. Așa s-au 
cristalizat opere ca : „Spaţiul mioritic“, „Orizont și stil“ și „Geneza 
metatorei și sensul culturii“. 

Interesului filozofic i se asociază și o indrumare venită din partea 
ideologiei expresioniste sub influența căreia s-a structurat 
personalitatea sa poetică. Se ştie că sepia mal năzuind să 
înnoiască gindirea artistică, găseşte în „folclor sursă de artă 
autentică. Dacă romantismul descoperea în folclor legendarul, fa- 
bulosul — elementul specific romantic fiind visarea — expresio- 
nismul asimilează elementele | simbolice funcţionale : »magicul, 
superstiţia,, infiorările religioase ce ameţesc conștiința sau ii dau 

Iburări stranii. Blaga reţine din principiile estetice expresioniste 
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folcloric. În mentalitatea populară nici nu se poate inchipui vreo 


reprezentare a fantasticului fără jaloane realiste, mai ales că gra- 
nița dintre cele două domenii este neobişnuit de im- 
precisă, fluctuantă potrivit nivelului de cultură, în orice caz mult 
diferită de cea stabilită de viziunea științifică a lumii. Ameste- 
cul vine şi din imposibilitatea naratorului popular de a-și repre- 
zenta corect anumite decoruri sau însușiri altfel decit le cunoaşte 
din realitatea imediată. De aceea, în plin fantastic, dăm, de detalii 
realiste şi invers, în scenele de viață contemporană apar frin- 
turi din reprezentări fantastice, într-o îmbinare familiară şi bine 
rotunjită, Procedeul e utilizat şi de Creangă. S-a subliniat pre- 
dilecţia lui de a introduca detalii realiste în urzeala fantastică 
a basmului, dar se observă, e drept mai firav, şi reversul lui. 
În nuvela Moș Nichifor Coţeariu, scrisă în perioada poveștilor, 


CREANGĂ 
şi povestea populară 


1876, şi publicată in anul următor, localizarea in timp se resimte 
puternic de influența celei din poveştile populare. Deși Creangă 
ne asigură că protagonistul „nu-i o închipuire din poveşti“, dar 
cind încearcă să schițeze jaloanele cronologiei, unele se dovedesc 
a fi de domeniul fabulos. 

Unii au preconizat o comparaţie mai amănunţită între Creangă 
şi povestitorii populari, în sensul de a măsura cit mai exact 
posibil saltul estetic de la povestea populară pină la Creangă. 
Fără îndoială că sun astfel de salt există ; ajunge pentru acsasta 
lectura unei pagini din, Creangă și pasajul respectiv din varianta 
populară. Acest salt s-a petrecut în domeniul formei, al stilului 
în care sint inveșmintate poveştile, căci fondul e cel tra- 
dițional folelorie. De altfel, tematica rămine secundară în 
conturarea specificului unei opere literare. Din păcate, acest 
deziderat nu va putea fi realizat niciodată la Creangă, fiindcă nu 


şi pe acelea care redeșteaptă interesul pentru arta primitivă. | La 
jondul său sufletesc ruraj, la imboldul ce-l dădea însăși tradiţia 
noastră poetică, se asociază deci şi un îndemn dinafară. Zonele 
artei populare pătrunse în lirica sa prelungesc experiența valo- 
rificării literaturii populare întreprinse de inaintaşi. Însuşi recu- 
noaşte printr-un interviu dat în 1926 revistei „Viaţa literară“, 
că, chiar dacă poezia sa se arată „ultramodernă“, „in anumite 
privinţe (e) mai tradiționalistă decit obişnuitul tradiţionalism fiindcă 
reînnuieşte o legătură cu fondul nostru primitiv, nealterat nici de 
romantism, nici de naturalism, nici de simbolism“. 

Rădăcinile folclorice ale liricii lui Blaga coboară în stratul cel 
mai adinc al sensibilităţii populare, acolo unde descintecul, colin- 
da, legenda reprezintă un limbaj obișnuit. 

„Multe din poeziile sale îşi găsesc fiorul liric fie pornind de la 
cine ştie ce superstiție ori legendă, fie din crearea altora, cu nimic 
mai prejos, ca valoarea artistică, decit cele autentic populare. 
Cutare poezie evocă, într-o atmosferă magică, practica supersti- 
țioasă străveche a însănătoșirii prin călcătura ursului („Ursul cu 

Alteori e creată o superstiție nouă potrivit unei menta- 
lități populare mai noi. În toiul nopţii, într-o tăcere incremenită 
doar licuricii mai rămin vestitori prăbuşirii satului, vestitori 
ai unui fantastic tren aerian care vine furiș să adune morţii: 
„Licuricii cu lămpașe /semne verzi dau spre orașe / pentr-un 
tren care va trece / prin văzduhul mare, rece. / Pentr-un tren 
care-a veni / nimeni nu-l va auzi“ (Trenul morţilor). Blaga a 
preluat tot din folclor predispoziția inventării unor legende quasi- 
religioase, menite să satisfacă curiozitatea  insului simplu în 
legătură cu explicarea unor fenomene. Aşa bunăoară, în poezia 
„Lacrimile“ închipuie o legendă potrivit căreia în urma săvirşirii 
păcatului, Adam era chinuit de prezența luminii din jur ca o 
amintire a paradisului pierdut. Pribeag şi „istovit  de-albastrul 
preasenin / al primăverii“, Adam, care nu știe să plingă, a rugat 
creatorul suprem să-i ia vederea, fiindcă tot ce cade sub priviri 
îl mustră și-l doare. Şi-atunci „Milostivul într-o clipă de-ndure- 


a stenografiat nimeni în forma lor exactă, autentică, 


variantele 


povestitorilor pe care le-a auzit autorul la Humulești sau în altă 
parte, — singurele care pot servi drept termen de comparaţie în 
măsurarea acestui salt. Unii își închipuie că s-ar putea întreprin- 
de o atare cercetare pornind de la variantele folclorice pe care 
le cunoaștem astăzi. Metodologic, nimic mai greşit. Din lectura 
sumară a unor povești in forma lor autentică — din cele ce am 
dat în Antologia de proză populară epică — se poate observa 
cu ușurință cit de mult se diferenţiază între ei povestitorii populari 
sub aspect stilistic. Chiar în același sat şi la aceeaşi virstă se 
întilnesc deosebiri neașteptate. Dacă în poezia populară schema 
metrică şi obligativitatea rimei îndrăgesc aportul personal, cu 
toate că şi aici răzbate pecetea personalităţii interpretului — com- 
pare cineva balada lui Petre Creţu Șolcaru cu cele din alte co- 
lecţii — în proza narativă această îngrădire este abia simțită. Po- 
vestitorul popular Preţuia și el din tradiţie formule, exprimări cris- 
talizate, anumite preferințe pentru expresivitatea unor cuvinte, 
dar dincolo de; aceasta începe în voie contribuţia personalităţii lui 
creatoare, Cu cit talentul este mai mare, cu atit forma naraţiu- 
nilor e mai personală, în ciuda atitor locuri comune stilistice. 

Dacă astăzi există atari diferenţe între stilul povestitorilor, cu 
atit mai mult sintem îndreptăţiți să credem că se deosebeau sti- 
listie povestitorii din trecut de cei de azi. Cine a citit cu atenţie 
capitolul despre stil din Poveştile lui Creangă, a observat că a- 
proape toate citatele similare cu ce ne dă Creangă provin de la 
un singur povestitor, Gheorghe Zlotar, din Fundu Moldovei, unul 
din cei mai talentați din Moldova. Dar acesta păstrase într-un 
grad mai mare decit toți povestitorii anchetați pină acum stilul 
arhaic al naraţiunii populare, aşa cum se cristalizase el în vre- 
mea copilăriei povestitorului în primele două decenii ale secolu- 
lui nostru. Nimic însă nu ne îndreptățește să punem semnul ega- 
lităţii între acest stil și cel al povestitorilor anteriori cu 7—8 de- 
cenii pe care i-a ascultat Creangă. Unele formulări, expresii s-au 
transmis în tradiţia orală, fără a putea preciza cite anume şi mai 
ales ce s-a pierdut sau transformat între timp. Putem presupune 
fără greș că Creangă va fi auzit vreun povestitor talentat în Hu- 
mulești sau la Fălticeni — poate chiar moș Bodringă — care să-l 
fi influenţat puternic pe plan lingvistic şi căruia să-i rămînă tri- 
butar sub atitea şi atitea aspecte! stilistice. În lipsa acestor dovezi 
sigure, cercetarea comparativă nu se poate aventura în concluziile 
deduse din repertoriul contemporan, trebuind să se oprească la 
constatarea unor similitudini, şi atit. 


O. Biîrlea 


rare / ii dete lacrimile“. O legendă e și poezia „Eva“. Gustind 
ispita păcatului, Eva se împărtășește şi cu o taină pe care şar- 


pele i-a şoptit-o încet la ureche, taină rămasă pină azi doar în 
urechea femeii, necunoscută de Adam, necunoscută nici de 
Dumnezeu, „cu toate că a ascultat și el“. Astfel irezistibila atrac- 
ție a eternului feminin este sugerată în tilcul, acestei legende : „De 
atunci femeea ascunde sub pleoapă o taină / și-și mișcă geana 
parc-ar zice / că ea ştie ceva, / ce noi nu ştim, / ce nimenea nu 
ştie, / nici Dumnezeu chiar“. Cînd nu inventează legende, reface 
una religioasă în spirit laic. Sfintul Gheorghe, în religia creștină 
simbolul biruinţei asupra păcatului, a plecat să ucidă balaurul. 
Vehemenţa îndemnului rostit de o fată de a se întoarce sfintul 
din drum are ceva din energia unei vrăji: „Sfintule, cum să 
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ţi-o spun ? / Sfintule, mai departe nu te duce, / că toate fecioa- 
rele / în sate și livezi / te blestemă cu oase puse-n cruce / să 
ţi se fringă sulița în solzi verzi, / aureola — cerc de aur / în 
fintina de balaur —/ să ţ pierzi“. („Drumul Sfintului“). 

Un aspect al inventivităţii pe tipare folclorice îl identificăm 
în frecvența sporită a întruchipărilor fabuloase. Prietenul de la 
oraş, străin de grandoarea peisajului cimpenesc, este purtat de 
mină să cunoască „brazdele veacului“, să cunoască misterioase 
„paseri negre“ ; „Pe dealuri, unde te-n-torci, / cu ciocuri înfip- 
te-n ogor sănătos / sint pluguri, pluguri, nenumărate pluguri: / 
mari paseri negre / ce-au coborit din cer pe pămint“ (Pluguri). 
Poetul vorbeşte într-un loc de jocul ispititor al unei ființe fabu- 
loase „Fiica pămîntului“ (Fiica pămintului joacă), Zarea poeziei 
lui Blaga mișună de arătări fantastice. Ne-ntimpină „pasărea fo- 
cului“ (Pe ape), „vulpea de aur“, „albinele morţii“ (Munte vrăjit), 
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SE Sean i ză PPE: 
în lucrarea citată (p. 205), M. Pop spune că „Basm 

în majoritatea lor moldoveneşti“. 

Dacă manuscrisele dovedesc izvorul moldovenesc al celor mai 
multe basme, pentru Făt-Frumos... la o concluzie sigură ne poate 
duce şi analiza lingvistică a textului. 

Am putea admite, deși nu acest fapt interesează discuţia de 
faţă, un model ardelenesc al basmului, cunoscut pbate de poet în 
anii peregrinărilor sale prin Transilvania sau, așa cum presupune 
I. Rotaru, de la vreun ardelean care făcea armata la Viena, dacă 
textul ne-ar pune la indemină elemente fonetice, gramaticale şi 
lexicale caracteristice graiurilor de peste munţi. Dar nu am găsit 
decit verbul hori şi forma inversată a viitorului : put6-l-om a- 
junge. Însă primul element este cunoscut şi în Bucovina, adus 
aici de ardeleni bejenari, iar al doilea are motivare stilistică. 
Basmul abundă în elemente moldoveneşti.!) Vom semnala doar 
citeva fonetisme, folosindu-ne: de ediţia Eminescu, Proză literară, 


„Izvorul popular“ 
al lui Făt-Frumos 
din lacrimă? 


pregătită de Eugen Simion şi Flora Șuteu, București, 1964: stăi 
(p. 9), se răpezi (p. 8), răpezindu-se (p. 9), încunjura (p. 11), 
pintre (p. 7), feli (p. 9), altteli (p. 17), grajdi (p. 16, 17). 

Fiindu-ne cunoscută concepţia poetului despre limbă, nu putem 
admite că el ar fi înlocuit toate elementele ardeleneşti caracte- 
ristice cu moldovenisme și dintr-un basm ardelenesc să fi creat 
un basm în cel mai autentic grai moldovenesc. 

Ne-a rămas să facem o scurtă analiză a elementelor basmului 
cules de T. Teaha și să le comparăm cu cele ale basmului emi- 
nescian. 

Împărăteasa a rămas însărcinată după ce-a băut lacrima „scă- 
pată“ de icoană ; primul buzdugan, căzind s-a rupt de degetul 
mic al lui Făt-Frumos, dar al doilea rezistă la incercare; se 
prinde frate de cruce cu feciorii împăratului vrăjmaș ; fură fata 
mamei pădurii şi o ucide pe aceasta după ce bea putere ; ajunge 
la fata pădurarului căreia îi spune că a venit s-o ia de nevastă ; 
la prima încercare de a lua fata este iertat, dar a doua oară, 
aruncat din înaltul cerului, cade! şi se preface în; izvor şi la inter- 
venţia Sfintului Petru este făcut „cum a fost“ ; ajunge iar la fata 


Dacă luăm în considerare arta literară sub lupa 
fenomenul cel mai caracteristic în limbajul unor poeţi ca Ion 
Barbu ar îi frecvența neologismelor, ele fiind cuvintele 
cele mai la îndemină pentru exprimarea abstracţiunilor. Să cerce- 
tăm sub acest aspect poezia lui Ion Barbu și să vedem la ce 
cercetări ajungem. Este ştiut că în prima fază a poeziei sale — 
aceea a colaborării lui la „Sburătorul“ — Ion Barbu cîntă puterile 
dionisiace ale pămintului și ale naturii în concertul lor: lava, 
banchizele, munţii, riul, copacul. Ne-am aştepta deci ca în aceste 
poezii neologismele să fie rare. Dar cercetind statistic cuvintele 
de bază ale oricărui limbaj — substantivele, adjectivele și ver- 
bele — constatăm cu surpriză o situaţie inversă. Să citim prima 
strofă din Copacul : „Hipnotizat de-adinca şi limpedea lumină / 
A bolților destine deasupra lui, ar vrea / Să afirme zenitul şi- 
nebunit să bea / Prin mii de crengi crispate licoarea opalină“. 

Din 15 cuvinte de bază, 6 sint neologisme. Strofa începe cu un 
neologism de o puternică forţă expresivă : hipnotizat și se în- 
cheie cu trei neologisme masate la un loc: crispate, licoarea, 
opalină. Aproape aceeași situaţie în poezia Riul sau in poezia 
Luntrea : „Teorbele sonore și cintecele toate / Au dormit 
în burgul tirziei noastre nunţi ; / Şi sint stăruitorul declin, chiar 
tu renunţi / Să-ntirzii pe culmea posomorită. Poate“. O propor- 
ție asemănătoare : din 13 cuvinte, 5 neologisme. De remarcat «e 
faptul că — cu excepţia substantivului teorbe — toate celelalte 
neologisme nu au nimic senzaţional, fiind cuvinte bine împămin- 
tenite şi de mare circulaţie în limba noastră. Dar mai interesantă 
decit natura și frecvența neologismelor este ponderea lor deose- 
bită în construcţia poeziei. Înzestrate, cum am spus, cu o mare 
forță expresivă, neologismele stau aici în centrul imaginilor-cheie, 
creînd nu numai totalitatea decisivă a expresiei, dar punctind și 
elementele principale ale înțelesului poeziei. Ele au deci rostul 
de a stabili un necesar echilibru între abstractul ideii şi concretul 
temei poetice, realizind impreună simbolul care dă viaţă şi va- 
loare întregului, salvind versurile de un descriptivism sec, de 
abandonarea în voia plasticităţii imaginilor din natură. 

După faza aceasta urmează ca o surpriză ciclul Isarlikului, cu 
strălucitorul lui colorit. Neașteptatul însă nu este atit de real pe 
cit pare. Revenindu-se din „baleanismul“ lui Anton Pann — ca şi 
Matei Caragiale pe care il admira atita — Ion Barbu caută de 
fapt, după propia lui mărturie, o „ultimă Grecie“: aceea a Bi- 
zanţului apunind înaintd de el în ritmurile Pentru marile Eleusinii 
ale grecilor antici, simbolurile întunecate ale tragediei eline per- 
sistă încă sub albul violent și coloritul viu al Isarlikului. 

Dacă era firese ca frecvența neologismelor să se reducă pină 


„ființele somnului“, (Oraş vechi), „duhul mușchiului“ ori „fluturi 
cît buhele“ (În munţi), 
„inorogul“ sau „unicornul“ (Septemvrie). De citeva ori revine, ca 
un simbol, cintatul fatidic al cocoșului ,ca și în practicile vrăji- 
toreşti sau în basme. (Scrisoare, În jocul întoarcerii, Peisaj tran- 
scendent, Satul minunilor). De obirșie folclorică se pare a fi free- 
venţa, relativ mare, a simbolurilor sugerate de imaginea șarpelui. 
Şarpele e identificat cel mai adesea cu ispita, cu spiritul lucife- 
ric sfredelitor de mistere, cum vrea să spună 
„Pax Magna“. Sau șarpele, la fel ca în credințele populare, e și 
un animal purtător de noroc omului (Monolog). 


„trenul morţilor“ (Trenul morţilor), 


finalul poeziei 


Cu cit înaintăm în poezia lui Blaga ne simţim invăluiţi de o 
lirică misterioasă, respiraţia devine  tremurătoare 
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lăsăm  toropiţi de murmurul unei vrăjitorii 
(Noapte extatică, Cîntecul din urmă). Cind evocă momente noc- 
turne, Blaga e atras de șarpele tainic ale nopţii, de semne ciu- 
date provocatoare de spaime (În munţi). 

În faţa priveliştei prăbușirilor moderne, cind orice elanuri can- 
dide s-au corupt („Arhanghelii sosiți să pedepsească orașul / 
s-au rătăcit prin baruri cu penele arse“), poetul se mingiie cu 
gindul că numai sub zodia poveştilor viața-şi mai găseşte o îm- 
plinire demnă : „Dar sus, la o mie de metri-nălţime spre răsărit, 
/ stelele spun povești sub cetini de brazi, / şi-n miez de noapte 
ritul mistreţilor / deschide izvoarele“ (Veac). Blaga e ispitit să 
cînte viaţa satului şi din alte pricini. Ca şi Eminescu odinioară, 
lumea satului îi inspiră sentimentul vechimii („Eu cred că veş- 
nicia s-a născut la sat“ — zice poetul în „Sufletul satului“). E o 
lume trainică precum poveştile, Oamenii aici au încă virsta făp- 


filologică, 


sesia unui cal năzdrăvan. Ajutat de ţinţari (nu de bondari, cum 
zice 1. Rotaru), raci şi de slujnica babei obţine calul şi reuşeşte 
să fure fata. 

Aproape toate elementele sint cele din basmul eminescian. Gă- 
sim însă și deosebiri, Lipsesc descrierile de natură ; durata ră; 
boiului este redusă de la 50 la 20 de ani; împăratul nu ştie căi 
s-a născut un fiu; pădurarul, ţranstformat în răţoi, se roagă să 
nu fie împușcat, din care cauză va ierta prima încercare a lui 
Făt-Frumos, de a-i fura fata ; Genarul este numit păduraru pă- 
durilor şi este năzdrăvan, iar baba, stăpina cailor, îi este surată 
şi-şi are casa în lună. 

Confuzia Genar-pădurar este explicabilă, personajul fiind „om 
mindru şi sălbatic, ce işi petrece viaţa vinind prin păduri bătrine“, 
cum îl caracterizează Eminescu. Acesta, trăind în mediul, cunoscut, 
avind şi un cal năzdrăvan, trebuia să fi fost năzdrăvan și el, din 
care cauză povestitorul renunţă la amănuntul că „Genarul era creş- 
tin şi puterea lui nu era în duhurile întunericului“, În basmul 
cules de T. Teaha personajul are însuşirile zmeului: se meta- 
morfează, bea „şapte buţ di vin şi mincă on cuptor di carne 
friptă“, 

Toate deosebirile se explică prin circulația basmului eminescian. 
Bănuim că informatoarea nu a citit basmul, ci l-a auzit de la 
altcineva, din care cauză au fost adincite unele deosebiri faţă de 
original. 

Cu creaţia cultă pătrunsă în folclor poporul se comportă la fel 
ca și cu orice creație folelorică : o schimbă, scurtind-o sau adău- 
gindu-i elemente noi şi o redă fiecare individ în graiul şi după 
posibilităţile lui. 
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Nu știm dacă am reușit să demonstrăm că Stăt Frumos crescut 
lacrimă este basmul lui Eminescu, pătruns în folclor, sufe- 
rind o serie de schimbări, dar sintem convinși că aşa, şi nu in- 
vers, stau lucrurile. Am putea da exemple de alte opere culte 
care, asimiliate de mase, au avut de suferit schimbări, fără să se 
poată spune că variantele ulterioare ar fi, de fapt, modelul. 

Este neindoios că Eminescu a avut un prototip popular pentru 
Făt-Frumos din lacrimă. - 

Textul cuprins de T. Teaha în monografia sa asupra graiului 
din Valea Crișului Negru nu este totuși, decit basmul lui Emi- 
nescu, simplificat prin circulaţie și relatat de un informator do- 


lon Popescu 


1) Remarca este făcută şi de 1. Rotaru, p. 133. 
2) IL. Rotaru spune că în pană (p. 130) nebănuind că în acest grai 
pană înseamnă floare (vezi T. 'Teaha, op. cit. p. 249), 


aproape de dispariție, în schimb ne-am aștepta ca turcismele să 


fie numeroase, — şi chiar s-a afirmat adeseori că aşa e. Dar din 
citatul pe care l-am dat — şi cercetarea versurilor întregului 
ciclu confirmă această contestare — vedem că procentul cuvin- 
telor cu sonoritate orientală e surprinzător de redus : strictul ne- 
cesar ca să sugereze culoarea locală. Ceea ce izbeşte însă de la 
prima vedere este invazia elementelor folclorice românești, a 
limbajului popular : „Ruptă din coastă de soare“... „Ce te-ajunge 
— așa lin“... „Pe tuior la ziua-n fugă“... Cu toată violenta lui de- 
solidarizare teoretică de „pastișul folcloric“, Ion Barbu a mers 
pe același drum al apropierii de izvorul cu apă vie al creaţiei 
populare ca și ceilalți mari lirici contemporani: Blaga, Arghezi, 
Pillat, Voiculescu, Adrian Maniu. De la tezaurul de imagini 
populare însăşi, la ritmurile versului popular, la modulațiile in- 


ION BARBU 


între folclor și matematică 


cantatorii ale descintecului, la ceremonialul nunţii, pînă la so- 
lemnitatea colindelor și a plugușorului, — totul e prezent în 
Isarlik, Domnișoara Hus, După melci, Riga Crypto şi  Lapona 
Enigel. Nu avem de loc de a face cu pe drept  condamnatele 
„pastișe folclorice“ cu )o căutare facilă a pitorescului. Folclorul 
e topit în substanța proprie a poeziei lui Ion Barbu, a modului 
său de a inţelege lumea și viața. Iată, chiar în poezia  Isarlik 
răsună tonul urărilor din folelorul Crăciunului și al ceremonialului 
de nuntă, in care se infiltrează abia citeva elemnte de coloare 
orientală : „Deschideţi-vă, porţi mari ! / Marfă-aduc pe doi măgari, 
/ Ca să vind acelor case / Pulberi de pe lună rase, / Şi-alte 
poleieli frumoase / Pietre ca apa de grele, / Ce fireturi, ce 
inele, / Opinci pentru hagialic, / Deschide-te, Isarlik 1!“ Laitmotivul 
descintecului copiilor pentru scoaterea melcului din găoace e atit 
de vizibil în poemul După melci, incit socot că orice insistență 
asupra lui ar fi de prisos. Tot aşa de evidentă e structurarea 
poemului Domnișoara Hus, avînd în centrul lui forma poetică 


turilor de basm. Olarii „gușaţii fără grai“, îi apar „ca nişte zmei 
întirziaţi şi blinzi / cu feţe prelungite, / în cimpoaie, / arhaici 
inși...* (Olarii). Fără a fi organizate prozodic pe tipare folclorice, 
numeroase poezii aduc o netăgăduită atmosteră folclorică, tocmai 
prin contopirea imaginilor de fabulos popular în substanța ver- 
sului. Călinescu a intuit încă demult vibrația populară interioară 
a liricii lui Blaga : „Versurile trebuiesc repetate ca descintecele, 
pină la amăgirea conştiinţei, pină ce duhul ni se risipește anonim 
pe deasupra lanurilor și heleşteelor:. 

Un motiv folclorie pătruns în lirica poetului e cîntarea dorului, 
fior poetic absolul românesc. Filozoful Blaga a încercat o amplă 
teoretizare a motivului într-un capitol special „Despre dor“ din 
studiul său „Spaţiul mioritic“, Și-n poezia sa e frecvent simbolui 
dorului (cu aceleași sensuri poetice ca-n cintecul popular), ba 
chiar două poezii „Dorul — dor“ și „Cîntecul obîrșiei“ sint con- 
struite în întregime pe acest motiv popular. 

Comentariile critice au negiijat un domeniu destul de important 
din substanța versului lui Lucian Blaga şi anume — nervura 
stilistică populară. Ca și Eminescu, Blaga a pătruns din interior 
tiparele străvechi ale versului popular. Mai toate procedeele de 
sintaxă poetică populară le putem identifica in poezia sa — 
simetrii bazate pe paralelisme poetice (Cetini negre), repetiţii ce 
uneori se convertesc în refren ca-ntr-un cintec primitiv (loan se 
sfirșie-n pustie) sau susțin o atmosferă ritualică (Fiica pămîntului 
joacă). O poezie structurată in intregime pe tiparul unui descîn- 
tec e „Întrebări către o stea“, Virtuţile poetice ale descintecului 
au fost cultivate şi de Ion Barbu, dar autorul poemelor „Domni- 
șoara Huss“ şi „După melzi“ a reținut din descintec frumuseţile 
cristaline incantatorii ale simbolisticii verbale. Blaga — în schimb 
— găsește în descintec, fiorul lirice metafizic, vibrația gnomică 
a formulei vrăjitoreşti, adică transtigurarea poetică străveche a 
problematizării misterului vieţii. tiparele prozodice ale colindei 
religioase, insă în manieră parodică, se desfășoară poezia 
„Colindă“. Unele poezii încep cu mult-cunoscutul vers de 
evocare specific cintecului popular : „Frunză verde drafele / linele 
colinele / sting de sus luminile“ (Coasta soarelui) sau „Frunzu- 
liţă ram de laur, / Ană umbra mea de aur“ (Fetiţa mea își vede 
țara), sau „Foaie udă mătrăgună, picurii prin fagi răsună“. Prin- 
tre mijloacele stilistice pomenite pină aici, mişcarea ritmică 
populară € poate semnul cel mai izbitor al izvorului  foleloric, 
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a desciîntecului. Mai complicată este infiltraţia folclorică în 
Riga Crypto și Lapona Enigel. Cu tot exotismul aparent al lo- 
calizării ei populare, balada este asimilată de Ion Barbu de la 
inceput cu cintecele bătrineşti care se ziceau la nunţi, la „masa 
mare", pentru ca mirii să ia din ele învățâminte pentru viaţă: 
„Menestrel trist, mai aburit / Ca vinul vechi ciocnii de nuntă / 
De cuscrul mare dăruit / Cu pungi, panglici, beteli cu funtă, 
/ Mult îndărătnie menestrel, / Un cintec larg tot mai incearcă, 
| Zi-mi de lapona Enigel / Şi Crypto, regele ciupercă ! / — Nuntaş 
fruntaş ! / Ospăţul tău limba mi-a fript-o / Dar cintecul tot 
zice-l-aș, / Cu Enigel şi Riga Crypto“. 

Ciclul ultim al poeziei lui Ion Barbu — din Joc secund, fiind 
orientat spre o maximă referire a elementului concret in  fa- 
voarea cugetării abstracte — ne-am aștepta să indice şi o maxi- 
mă frecvență a neologismelor. Şi totuși nu e așa. Limbajul poetic 
işi păstrează legăturile adinci cu prospeţimile graiului popular. 
În cele 8 versuni ale poeziei care dă titlul ciclului şi definește 
noua artă poetică a autorului din 36 cuvinte de bază, neologis- 
mele se ridică la numărul 10. Dar în poezia imediat următoare, 
Timbru — tot așa de importantă pentru noua poetică a lui Ion 
Barbu — rezultatul statistic e cu totul surprinzător : din 34 cu- 
vinte un singur neologism : divizate. Lexicul este cel al vorbirii 
obișnuite, cu incrustaţii ale credințelor şi miturilor populare, 
alături de imagini din viaţa păstorească. Noutatea fascinantă a 
expresiei poetice rezultă din imbinarea lor neașteptată dar plină 
de înţelesuri: „Cimpoiul veșted lun: sau fluerul în drum, / 
Durerea divizată o sună-ncet, mai tare... / Dar piatra-n  rugă- 
cine, a humei despuiare, / Şi unda logodită sub cer vor spune 
cum ?*, i 

Poezia Oul dogmatic — al cărei titlu anunță o temă cu totul 
abstractă — este de fapt o meditaţie de mare indrăzneală şi 
adincime de gindire, pe marginea mitului folcloric al oului ca 
simbol al vieţii, în rotundul perfecțiunii pure și albe a cosmosului 
luminos, prezent în mitologia mai tuturor popoarelor. Consecința 
în ceea ce privește limbajul poetic este aceeaşi. În primele trei 
strofe, un singur neologism : cavou. 

Concluzia nu poate fi decit aceea că impresia de noutate a lim- 
bajului, produsă de opera oricărui mare scriitor, nu rezultă atit 
din inventarea de cuvinte noi și bizare, cit din ciocnirea şi imbi- 
narea vocabulelor din graiul cotidian al poporului său, pentru a 
scăpăra noi  ințelesuri, pe măsura originalității şi profunzimii 
personalităţii artistului. 


Ovidiu Papadima 
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Curgerea legănată a versului popular din poezii ca: „Stă codrul 
fără slavă“, „Belşug“, „Colindă“, „Coasta soarelui“, „Cîntecul 
vîrstelor“, „Tilcuri“, „Cetini negre“ ş, a. e o dovadă a cunoaşterii 
rafinate a poeziei populare. 

Critica literară actuală a inceput să fie tot mai mult atrasă 
de latura mitică a poeziei lui Blaga şi a simţit valoarea mitică 
a multor cuvinte ca: „cer“, „zbor“, „somn“, „veghe“, „lumin: 
„stele“, „orbire“, „pămint“, ş. a. Cel puţin trei: „stele“, „cer“ 
„pămint“ ni se par introduse în limbajul său poetia din ambianța 
simbolică lexicală a poeziei folclorice, (Să fie oare intimplător că 
tot la mun mare iubitor şi creator de folclor — Eminescu, cuvin- 
tele „cer“ şi „stele“ sint simboluri dominate ale universului liric?). 
In basme, vrăji, cintecul liric, în arta populară aplicată ne întim- 
pină adesea simboluri siderale. Cuvintul „cer“ se bucură de o 
frecvență apreciabilă (l-am înregistrat de 39 de ori )şi valorile 
sale contextuale se identifică cu cele date de mentalitate arhaică, 
unde atracţia uranică reprezintă atracţia spre absolut, spre 
tărimul Creatorului lumii. Pămintul e mitizat mai ales în bocete, 
legende etc. Cuvintul pămint, deşi nu are o frecvenţă prea mare, 
are in schimb toată seria sinonimică reprezentată. 

Să se observe de asemenea că şi în lexicul poeziei sale se re- 
simt miresmele vorbirii populare. Cuvinte ca: „zodie“, „soartă”, 
„taină“, „minune“, „alean“, „vrajă“, „zare“, „zariște“, „semne“, 
„veac“, hotar“, „adăsta“, „arşiță“, „capişte“, „părelnic”, „umbrel- 
nic“ sint vocabule preferate de poet. 

Lucian Blaga e poate ultimul scriitor modern încheind seria 
scriitorilor care, de la Alecsandri, Eminescu şi pină azi şi-au ma- 
nifestat dragostea pentru folclor şi prin interesul alcătuirii şi 
unei antologii de literatură populară. Apărută postum (1966) 
„Antologie de poezie populară“ întocmită de Blaga ne dă posibili- 
tatea să ne edificăm pe de o parte asupra căror zone lirice folclorice 
e intim legată sensibilitatea sa, iar pe de altă parte statornicia unei 
preocupări la care adăugat simțul rafinat al selectării pieselor, 
împlinesc imaginea unui poet rar (...) 


N. Nicolescu 


* Fragment dintr-o lucrare monografică despre „L. Blaga şi 
folclorul“, prezentată la sesiunea de comunicări ştiinţifice care 
a avut loc anul acesta la Institutul Pedagogic Bacău, 
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Frecvent cu deosebire în lirica populară, mo- 
tivul „lumii“ se constituie în problematică prin 
raportarea individului la umanitate, și a umani- 
tăţii la existența universală. 

Faţă de „lume“, atitudinea poetului anonim 
este esențial meditativă, afectivă și raţională, 
entuziastă sau reticentă, dar niciodată echivocă, 
exprimînd și motivind, prin modalităţi poetice a- 
decvate, acceptarea sau dezaprobarea — în ra- 
port cu realizarea plenară a existenţei ori, dim- 
potrivă, cu anihilarea eforturilor sale p re- 
zistența ostilă a vicisitudinilor vieţii. Este — în e- 
sență — concepția poporului asupra vieții, în ex- 
presie poetică. 

In atitudinea față de „lume“ se manifestă 
fondul psihic al poporului, nu complicat ori con- 
fuz, dar nici liniar ; se manifestă refuzul izolării 
și tendința individului de solidaritate cu existen- 
ţa colectivă, 

mLumea“ este concepută spaţial și temporal, ca 
materialitate şi ca spiritualitate, ca entitate, deci 
finită, dar şi ca infinitate. O semnificaţie aparte 
se atribuie conceptului „lume“ prin analogia de 
conţinut cu „viaţa“, lumea devenind o metaforă 
a vieţii. 

— Dar în limbajul poetic popular termenul 
„viaţă“ este foarte rar, sinonimul „traiul“ avind 
prioritate și o frecvență remarcabilă; situația a- 
ceasta se poate explica prin modalitatea con- 
cretă a gindirii poporului : astfel, „traiul“ însu- 
mează aspecte ale contingentului, exprimă 
particularizarea față de mult mai abstractul 
„viață“; „traiul“ este însuşi procesul existenței 
omenești în concretul şi dinamica sa comună, 
cotidiană; „viaţa“ reprezintă principiul existenței 
universale. 

„Drag mi-a fost traiul pe lume“, își declară 
adeziunea totală la viață poetul popular — 
„traiul pe lume“ exprimînd, ca perifrază poetică, 
conţinutul şi cadrul vital. 

„Eu petrec lumea cu dor“, „Eu petrec lumea 
cu jele“ ; sensibilizarea expresiei, forţa sugestiei 
afective este accentuată prin substituirea ter- 
menulul abstract și general viața cu cel care o 
particularizează şi o concretizează, lumea, mai 
accesibilă poporului la nivelul receptivităţii sale. 

Ca motiv de meditaţie poetică, lumea presu- 
pune determinarea spaţială și temporală și, im- 
plicit, cele două dimensiuni ale existenţei : pe- 
renitatea și perisabilitatea. 

Sub raportul determinării spaţiale sint carac- 
teristice polarităţile, de exemplu : lume = țară, 
lume — pămint, reliefate în contextele poetice 
prin construcții adecvate, în primul rind prin pa- 
ralelismul sintactic, una dintre cele mai frecven- 
te structuri ale liricii folclorice. (1) 

„Cucule, pasăre  blindă, / Pe cine-i avea 
mînie / Blastămă-l străin să fie; „Nu-i mai tră- 
be altă șfară / Ca străinătatea-n ţară; „Nu-i 
mai trăbe altă funie / Ca omul străin în lumie, 
(C. c. c. p. 7-8). 


N a a 
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rientului. Poeziile homerice sint sublime, pline 
de optimism, ca şi cerul azuriu al Greciei, iar 
cîntecele ossianice sînt triste, jalnice, ca şi cli- 
ma sumbră a Scoției. 

Un şi mai mare interes decit toate acestea au 
stirnit ideile lui Herder, că o literatură ca cea 
germană, ca să scape de erudiție şi artificiu, 
trebuie să se apropie de natură și poezia omu- 
lui simplu, spontană şi plină de simţire. Prin 
asemenea idei şi multe altele, popoarele s-au 
îndreptat către un nou spirit literar. 

Apariţia lui Herder a avut un mare răsunet 
în folcloristica europeană. Va fi avut ea ase- 
menea ecou şi la români? Fără îndoială că 
ca. ÎI citează copios A. 1. Odobescu în artico- 
lul despre Cîntece ale popoarelor Europei ră- 
săritene (1861). Fără să-i pronunţe numele îl 
cunoaşte şi C. Negruzzi prin sursa franceză. 
Dar înainte de aceştia credem că l-a cunoscut 
Ion Budai-Deleanu ca unul care se afla în pe- 
rioada cind își seria, la Viena și Lemberg, ope- 
ra de bază, deci mai aproape de ambianța de 
plin herderianism. 

Budai-Deleanu a venit în contact cu întregul 
curent nou din literatura europeană a epocii sale. 
Aceasta se vede bine din conţinutul 'Țiganiadei, 
de asemenea din prefață şi, mai cu seamă 
din comentariile pe care le face în mulţimea 
notelor ce însoțesc textul ei. În Epistolie în- 
chinătoare către Mitru Perea, vestit cintăreţ 
(adică adresată lui Petru Maior), autorul Ţi- 
ganiadei indică modelele avute: pe Homer, 
Tasso, Ariosto. O reînviere într-o epocă atit 
de tirzie a unui gen perimat, ca epopeea, care 
cunoscuse o mare înflorire în antichitate şi 
evul mediu, s-a putut face cu succes de către 
Budai-Deleanu numai respectind cu stricteţe 
regulile genului. Dar ele se cereau să fie inno- 
ite, Se ştie că în epopeele homerice autorul a 
împletit viața diurnă a vechiului grec cu ceea 
ce se numește miraculos păgin. Tot așa a pro- 
cedat şi marele florentin : înfățișarea vieţii ce- 
tăţii italiene e strins unită de miraculosul creş- 
tin. În opera scriitorului ardelean, idealul epo- 
cii sale — dorința de libertate și organizare a 
societăţii în forme superioare — apare strins 
unit în miraculosul folcloric al românilor, ca 
modalitate de exprimare într-o epopee eroico- 
mică. Astfel că dacă Dimitrie Cantemir s-a a- 
propiat de obiceiurile poporului în scop etno- 
grafic, iar unii luminiști ardeleni au atras aten- 
ţia asupra multor superstiții păgubitoare vieţii 
poporului din Transilvania, Budai-Deleanu a- 
cordă acestor credințe şi poeziei populare va- 
loare artistică. Ca şi poeţii moderni de mai 
tirziu, Alecsandri, Eminescu, Coşbuc, şi acest 
clasice al literaturii noastre așează în țesătura 
operei creaţiile folclorice, convins fiind că nu- 
mai datorită contactului scriitorului cu ele 
poate realiza o operă importantă ca artă şi 
conţinut social. Căci, pe cît de limpede i-a a- 
părut scriitorului ardelean substratul social al 
'Țiganiadei — de a face din ea o satiră pu- 
ternică la adresa despotismului veacului său 
— pe atit de potrivită i-a apărut modalitatea 
de exprimare literară prin miraculosul fol- 
cloric, 

În literatura secolului al XIX-lea s-au mai 
produs din partea unor scriitori români, ca 
Eliade sau Negruzzi (ca și a unor scriitori ita- 
lieni, francezi sau germani) încercări de a re- 
învia epopeea. Dar ele s-au soldat cu mari e- 
şecuri, operele literare devenind ilizibile, fi- 
indcă autorii au vrut să reinvie mitologia an- 
tică ori misticismul medieval, ceea ce era cu 
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Alteori, mesajul liric se precizează mai deta- 
liat, prin restringerea succesivă a sferelor, po- 
laritatea lume — pămint se transferă la determi- 
etnice, satul : 
„Citi jieli-o fost pi lumi / Tătă m-o agiuns 

pi mini; 
i pi pămint / Tătă m-o agiuns pi rind; 
li-n lumi iesti, / Tătă-n mini se opriești ; 

„Citi jieli îi pi sat, / Tătă pi mini o pcicat. 
(C.c.c.p. 8), Ipostaza poetului anonim este depre- 
siunea morală, expresia ei este comunicată prin 
raportarea la termeni extremi' şi succesiv apro- 
ximată, pînă la zona cea mai familiară, satul: 
lume — pămînt, lume — sat; în raport de aceste 
sfere ale concretului spațial necesar coeziunii u- 
mane, cîntărețul popular se absolutizează, ca 
unic exponent, subiectiv, al unei suferinţe tensio- 
nate paroxistic. 


(B. 233) 
Atitudinea afectivă este cenzurată, efortul de 
distanţare este evident, limita existenței umane 
este opusă infinităţii în timp a lumi 
Cind însă, în alte contexte poetice, lipsește 
total soluția de analogie ori de contiguitate în- 
tre viața individuală și existenţa universală, me- 
ditaţia existenţială vizează exclusiv lumea, fără 
termen de relație : 
„Drăguţă lume cu soare, / Dulce ești și 
trecătoare; 
„Drăguţă lume cu vint, / Dulce ești dar treci 
curind ; 
„Drăguţă lume cu stele, / Dulce-ai fost, 
te-ai dus cu jele 
(C.c.c. p. 19) 
Sentimentul regretului pentru  perisabilitatea 


«LUMEA» 


motiv şi problematică 
în folclor” 


Cind se atribuie lumii valori temporale aces- 
tea sînt extreme, oscilează între inexistenţă și e- 
ternitate „— foarte frecvente fiind expresiile „citu-i 
lumea“ şi „pină-i lumea“ — semnificaţia lor rea- 
lă obţinindu-se prin substituire mintală : 

„Pină-i lumea n-oi uita / Ţara mea şi pe 

maica ; 

„Pînă-i lumea nu uit eu / Țara mea şi satul 


meu. 
(O.D. p. 127(137) 
Expresia temporală echivalează semantic şi sti- 
listic cu niciodată, 
„Pină-i lumea n-aş hori / Numa-mi lacrimă 
ochii ; 
ină-i lumea n-aş cinta / Numa-mi plinge 
inima. (2) 
Sugerind infinitul temporal, ca şi în exemplul an- 
terior, afirmaţia absolută este echivalentă cu 
negația totală : 
„cît va exista lumea“ = „niciodată 
In această ordine, a aprecierii dimensiunii tem- 
porale a lumii, apare în poezia populară dis- 
tincţia menţionată mai sus, între perenitatea lu- 
mii şi perisabilitatea omului. 


totul nepotrivit. Budai-Deleanu a procedat cu 
totul altfel. În loc să aducă în opera sa zei şi 
o ambianţă epică străină de firea literaturii 
naţionale, și-a găsit izvorul viu în permanenţa 
artistică a creaţiilor folclorice. În felul acesta, 
putem spune, pe cit de adevărată este opera 
pe latura ei socială, pe atit de durabilă este 
țesătura, făcută din trainicile fire ale poeziei 
populare. 

La o lectură mai atentă a studiului lui Ne- 
gruzzi, ne izbesc multele idei despre viaţă 
cintecului şi poeziei populare, care deschid un 
alt făgaș decit cel cunoscut, afirmat de Ion 
Budai-Deleanu sau Eliade, şi de cel pe care îl 
vor desţeleni Russo şi Alecsandri. O formulare 
ca următoarea : „...Natura voieşte ca omul să-şi 
cinte plăcerile şi suferinţele. Prin cintecele sale, 
el își zugrăvește gindul, năravurile, faptele, în- 
tr-un cuvint ţoată ființa sa; cintecul este o 
răsfrîngere a sufletului său“, — asemenea idei 
formează temeiurile unei concepţii pozitive des- 
pre creaţiile anonime şi orale. Preocupat să 
surprindă „scene pitoreşti“ din viaţa moldovea- 


lumii are numai aparența detașării și obiectivă- 
rii, în realitate aprecierea afectivă fiind deter- 
minată prin raportarea la receptivitatea poetu- 
lui anonim, la constanta sa dragoste de viaţă. 
In lirica de dragoste și dor, lumea reprezintă 
cadrul nedefinit al sentimentelor, intensitatea e- 
moţională fiind subliniată chiar la modul im- 
personal : 
„Cine are dor pe lume / Ştie luna cind apune; 
(B. p. 135) 
„Cine n-are dor pe lume / Vie să-i dau de 
la mine (B. p. 157) 
„Cine n-are drag în lume / N-are la popă 
ce spune; (0. D. 108) 
In elogiul fiinţei iubite lumea reprezintă ter- 
menul limită de raportare, pentru că cel iubit 
are unicitate absolută : 
„Cit îi lumea și ţara / Nu văd om ca bădița; 
„Cit mi ţi-i lumea de largă, / Nu-i ca puica 
mea cea dragă ; 
„Cit e lumea de întoarsă, / Nu-i ca puica 
de frumoasă. (T.P.) 
Multe dintre exemplele cu care am ilustrat 
ideea urmărită aici confirmă acea „mentalitate 


Merimee, Edgar Quinet. Lista unor asemenea 
inițiative din epoca romantică ar putea fi con- 
tinuată, căci în fiecare ţară se remarcă aseme- 
nea acţiuni de valorificare a tradiţiilor şi poe- 
ziilor folclorice naţionale. A fost un semn al 
timpului, care avea să închege un spirit şi o 
cultură naţională întemeiată pe înseşi valorile 
create de mase. 

În această mișcare se fixează și iniţiativa lui 
V, Alecsanâri și A. Russo. Culegerile făcute de 
aceștia, ca și dezbaterile privind limba şi poezia 
populară a românilor sînt remarcabile. Ele sînt 
purtate în sensul esteticii romantice : de a pune 
în lumină valorile de artă supremă a creaţiilor 
folclorice, spontane și naturale şi, în acelaşi 
timp, vechi. Ele singure pot fi model pentru li- 
teratura scrisă, a cărei rădăcini trebuie să fie 
adine înfipte în poezia populară. Opera folclo- 
ristică a lui Alecsandri a rămas vie încă şi în 
prezent, iar contribuţia sa la dezvoltarea fol- 
cloristicii europene trebuie să fie privită ca 
foarte importantă. 

Nu mai puţin important în evoluţia acesteia 


folcloristica română 
în cadrul european 


nului, Negruzzi oferă cititorului citeva tablouri 
etnografice semnificative. El scrie: „„...Precum 
şi în Europa civilizaţă, lăcuitorii dealului au 
deosebite vorbe şi obiceiuri de lăcuitorii văiei ; 
precum orice tirg, orice sat are a sa particulară 
fizionomie, fieștecare ţară are cîntecele sale, 
a căror muzică și poezie sînt potrivite cu firea 
pămintul şi cu caracterul lăcuitorilor ei“, 
Ideea este prețioasă iar ea revine, desigur, mult 
întregită, în folcloristica contemporană dintre 
cele două războaie. 

Scriitorul moldovean se ridică la citeva ade- 
văruri generale care fac parte din vocabularul 
filozofic al epocii. Căci fără să fi făcut studii 
în străinătate, Negruzzi era totuși în curent cu 
literatura franceză de mare circulaţie în acea 
epocă ; citea pe Rousseau și pe Montesquieu ca 
și unele articole mai mărunte care l-au pus în 
contact cu concepţia lui Herder despre poezia 
populară. 

Un alt moment important în evoluţia folclo- 
risticii europene îl constituie epoca romantică, 
din prima jumătate a secolului al XIX-lea, pre- 
lungită pînă tirziu, către stfirşitul lui. Acum a- 
pare colecţia romanticilor din Heidelberg, a lui 
Clemens Brentano și Achim von Arnim (Des 
Knaben Wunderhorn 1808), apar poveştile fraţi- 
lor Grimm (1812), de asemenea e publicată o 
impunătoare colecţie de poezii populare sîrbeşti, 
a lui Vuk Karagici (1814). Claude Fauriel pu- 
blică și el o colecţie de poezii populare ale gre- 
cilor (1824), iar la Sorbona acesta ţine cursuri 
despre ea, — o primă manifestare de teorie fol- 
clorică foarte importantă. În Italia Niccolo 'Tom- 
maseo publicind folclorul toscan este  încre- 
dinţat că acesta, ca din întreaga Italie, de ase- 
menea cel al popoarelor slave, grecești, va cons- 
titui „un tezaur de înțelepciune morală şi de is- 
torie civilă, document de limbă şi stil“. De fol- 
clorul moldo-valahilor se interesează Prosper 
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este și aportul adus de B. P. Hasdeu. Preocupat 
de problemele majore ale istoriei şi limbii ro- 
mâne, nu pierde din vedere folclorul pe care-l 
studiază din perspective noi. În epoca maturi- 
zării științifice publică cele două volume de 
Cuvente den betrani (1879) studiu de filologie 
comparată. În prefață arată că cel care a acor- 
dat atenție mai întii acestei materii a fost Jo- 
seph Gâărres. Scriitorul român observă însă că 
Girres a fost condus de „niște vederi strimte“. 
Iar faţă de editorul cărţilor populare franceze, 
Nisard, Hasdeu nu are cuvinte mai puţin as- 
pre. „Criticul francez nu ar fi înţeles nici im- 
portanţa intrinsecă a cărţilor poporane, nici le- 
gătura cu literatura poporană nescrisă, nici mă- 
car caracterul lor intern, de „poporaneitate“, 
pe care-l confundă mereu cu împrejurarea ex- 
ternă de a fi colportate“. 

Nemulţumirile provocate de cei doi editori 
străini au fost creatoare. Informat, erudit, Has- 
deu era și o minte speculativă. Disociind noţi- 
unea de literatură poporană „scrisă“ de cea 
„nescrisă“ în partea introductivă la această o- 
peră el dezvoltă o amplă concepţie despre ge- 
neza şi circulaţia poeziei populare şi, totodată, 
despre natura ei internă. 

Mai întii observă că în opoziţie cu literatura 
scrisă care chiar cînd e învățată de „cineva pe 
dinafară nu încetează totuşi de a fi scrisă, de- 
oarece ea trăieşte într-un mod serios“, litera- 
tura folcloristică nu încetează de a fi orală „căci 
scrisul o copiază“, ea continuind „a se mișca și 
a se schimba“, Şi cea din urmă fiind „opera 
unui întreg popor sau chiar a unei ginţi întregi, 
a umanităţii“, ea se perfectează neîncetat prin 
circulaţie. 1) 

Se știe că Hasdeu a avut preocupări de me- 
tafizică şi psihologie. Adept al etnopsihologului 
german W. Wundt, Hasdeu transformă publica- 
ţia „Columna lui Traian“ într-un periodic ce se 


sumbră“ (de care vorbeşte cercetătorul Liviu 
Rusu) care nu poate fi ignorată ca ipostază is- 
torică a spiritualităţii poporului decit ignorînd 
implicit, şi tendenţios, înseși condiţiile obiective 
care au determinat această mentalitate, Ea co- 
respunde atitudinii de luciditate şi refuzului ilu- 
zionării — cum demonstrează şi concepţia po- 
porului cu privire la „lumea de dincolo“, ilus- 
trată atit în lirica funerară cit şi în cintecul pro- 
fan. „Refuzul misticismului“ se dovedeşte o tră- 
sătură esenţială a profilului spiritual al poporului 
nostru (3), Faţă de fictiva „lume promisă“ este 
reticent și sceptic : 

„Lumea asta-i cum o vezi, / Aialaltă-i 

cum o crezi ; 

„Lumea asta nu-i a mea, / Aialaltă tot aşa... 

(C.c.c.) 

Este situarea circumspectă şi realistă a omului 

față de esenţa şi valoarea acestei lumi şi ten- 

dința explicită de denmitizare a imaginii „lumii 
de dincolo“. 

Constituită în concretul macro — şi microcos- 
mosului natural şi social, oscilind între limitat şi 
infinit, imaginea lumii în poezia populară este 
complexă, polivalentă, verosimilă și verificabilă, 
pentru că se articulează permanent — în con- 
cepţia poporului — la sfera contingentului. Este 
cadrul specific şi elementul generic, material şi 
spiritual, cosmic şi social, în raport cu care omul 
îşi problematizează existenţa, pe toate planurile, 
și totdeauna „a posteriori“, în consecința expe- 
rienţei de viaţă individuală şi socială. 


Stela Ionescu 


*) Fragment dintr-o lucrare prezentată la se- 
siunea de comunicări ştiinţifice care a avut loc 
anul acesta la Institutul Pedagogie Bacău. 

1) R. Jakobson — îl consideră procedeu spe- 
cifie poeziei în genere, structura poeziei fiind o 
structură de paralelism continuu. 

— în Probleme de stilistică — Ed. ştiinţifică, 1964. 
p. 110. 


2) E. Nicoară şi V. Netea — Murăş, Murăş, apă 
lină — 1936 apud T. Papahagi — Poezia lirică 
populară, 1967, p. 47 


3) A. Joja — Logos şi ethos. Ed. politică, 1967. 
p. 206 şi 290. 

Abrevierile indică colecţiile din care s-au selec- 
țlonat textele : L. Blaga — Antologie de poezie 
populară — 1968 (8) 

Cu cît cînt atita sînt — 1963 (Cuc.c,) 

0. Densușianu — Viaţa păstorească... 1966 (0. D.) 
Flori alese din poezia populară — 1967 (F. a.) 


ocupă cu „psihologia poporană“. Consideraţiile 
făcute mai «sus izvorăsc din astfel de preocupări 
ale scriitorului român. Iar observaţiile privind 
mecanismul sufletesc al insului și poporului, în 
producerea creaţiilor orale a fost magistral sur- 
prins de acesta și confirmat ulterior prin studii 
ale altor cercetători străini. 2) El poate fi veri- 
ficat pe „viu“ şi în prezent, Căci într-adevăr 
există un mecanism psihologic în virtutea că- 
vuia orice creaţie populară mai veche ori mai 
nouă e supusă neincetat unor modificări de 
structură, sfărimînd și reconstituind neincetat 
creaţia populară. Paginile scrise de Hasdeu pri- 
vind geneza şi fenomenul circulaţiei în folclor 
pot figura în orice antologie de asemenea na- 
tură. 

Într-o epocă apropiată zilelor noastre, cel care 
a impus un ritm nou cercetărilor folcloristice 
române — nou chiar față de cea europeană — 
a fost Ov. Densusianu. Acesta Printr-o lecţie 
universitară — Folclorul, cum trebuie înţeles 
(1909), ca și printr-o serie de studii făcute de 
el şi o întreagă şcoală, se pronunţă împotriva 
concepţiei tradiţionale care privea încă folclorul 
ca relicvă. El susține că nu trebuie uitat că 
poporul ,...nu trăiește numai din ce moşteneşte, 
ci și din ce adaugă pe fiecare zi în sufletul lui 
şi că aceasta este mai ales partea ce merită să 
fie exploatată“ ; căci „...această parte vie veş- 
nic în mișcare din ființa sufletească, a poporului 
apare ca mai interesantă faţă de cealaltă, tra- 
diţională”. ve aceea creae câ „folclorul trebuie 
să ne arate cum se răsIring) in Surietul poporu- 
lui de jos diferitele manifestații ale vieţii, cun 
simte şi gindește el fie sub influenţa ideilor, 
credințelor, superstiţiilor moştenite din trecut, 
fie sub aceea a impresiilor pe care i le deș- 
teaptă împrejurările de fiecare zi“, 

Dacă astăzi ideea este acceptată şi o auzim 
formulată în diferite moduri, la acea vreme, 
pentru mulți, suna destul de strident, căci era 
adine intrată în conștiința cercetătorilor că fol- 
clorul e o știință tocmai a ceea ce constituie o 
arheologie culturală, Densusianu este un pre- 
cursor al „faptului viu“ din folclor, despre care 
vor vorbi, mai tirziu, şi A. van Gennep, R. 
Corso şi G. Vidossi 3) ;a fost cel dintii care a 
manifestat interes pentru un folclor al prezen- 
tului susținut mai tirziu, şi de Albert Marinus 4) 
în Belgia ca și de Adolf Spamer 8) în Germania. 

Schița succintă, făcută la o problemă ca cea 
de faţă, ilustrează că investigaţiile altor do- 
menii vecine cu literatura sint bine venite pen- 
tru o mai bună înţelegere a acesteia. Studiul cu- 
rentelor de idei despre folclor arată că spiritul 
nostru literar n-a fost predominat numai de 
winfluenţe“, fie mai vechi — slavone, greceşti, 
polone, fie mai noi — franceze, germane, cum 
se demonstra într-o vreme. În toate epocile 
scriitorii noștri au dovedit ataşament pentru 
creaţiile făcute de mase, le-au prețuit şi inter- 
pretat, așezind ideile despre folclor drept dog- 
mă literară. 


1) În Ochire asupra cărţilor poporane, introdu- 
cere la op. cit. vol. 1, p. XVII. 

2) Vezi Johan Meier, Kunstlied und Volkskied 
im Deutschland, Halle, 1906 p. 12 ş u. 

3) Vezi A. van Gennep, în Le folklOre, Paris, 
1924: R. Corso, Folklore, Roma, 1923; G, Vidosst, 
Nuovi orientamenti nello studio della tradizioni 
popolari, Torino, 1934, 

4) Albert Marinus, Thâses folkloriques, în Le 
FYlklore Brabancon, 15-e annte, 87—88. 

5) Adolt Spamer, Die Volkskunde ales Gegen — 
wartswissenschatt, Berlin, 1935. 


figuri de folclorişti 


SIMION 
T. KIRILEANU 


Simion T. Kirileanu s-a născut la 7 martie 1879 
în pitoreasca așezare a Holdei din împrejurimile 
vestiţilor Broșteni. Rămas orfan de mamă chiar 
în ceasul venirii sale pe lume, copilul Simion 
împreună cu cel de al doilea și mai mare fraie 
al său, Gheorghe, viitorul cărturar, sunt luaţi şi 
crescuţi de bunicii de pe mamă, preotul Toader 
Ioanovici — poreclit popa Todică — şi presvi- 
tera sa, Axinia, trăitori în Holda. 

Şcoala primară o face în satul Broșteni cu iscu- 
situl dascăl şi folclorist, neuitatul Mihai Lupescu 
de la care capătă îndemn pentru culegerea co- 
morilor populare. 

După terminarea şcolii primare, se înscrie la 
Şcoala Normală „Vasile Lupu“ din Iaşi pe care 
o termină în anul 1897, şi tot în acelaşi an este 
numit învăţător la Ortelinatul „Agricol“ din Zor- 
lenii-Tutovei de sub direcţia fostului său dascăl 
de la Broșteni, Mihai Lupescu, unde vor lucra 
împreună atît pe tărîm pedagogic, precum și în 
domeniul cultural-obştesc. 

Concepţia socială a tinărului învăţător era o 
concepţie sănătoasă, practică. Simion T. Kirileanu 
pleca de la convingerea că ridicarea ţărănimii nu 
se poate realiza numai prin învățătura de carte, 
ci și prin deprinderea concomitentă a diverselor 
meserii și a culturii raţionale a pămintului, iar 
acestea se pot însuși mai cu temei prin școli 
practice de agricultură, meserii, comerţ, prin 
obștii sătești, case de economii şi cooperative ete. 

Ca să poată pune în aplicare convingerile pe- 
dagogico-sociale, Simion T, Kirileanu se retrage 
în 1906 în satul său natal Holda, unde, vreme 
de 20 de ani va lucra cu devotament la ridicarea 
materială, morală şi culturală a oamenilor din 
mijlocul cărora plecase cu ani în urmă. 


In 1914 se ridică în Holda prin stăruința şi os- 
teneala sa 0 şcoală impunătoare care a rămas 
multă vreme mindria plăieșilor de pe toată 
valea Bistriţei, îmbunătăţeşte simţitor frecvenţa 
şcolară, convinge pe săteni să-și sădească livezi 
cu pomi fructiferi şi să-şi creeze stupine aducă- 
toare de venituri băneşti. 


De asemenea, stăruiește la înfiinţarea unei Şcoli 
de meserii la Broșteni ; îndeamnă pe elevii săi să 
urmeze această şcoală ; înființează „Casa de 
Sfat şi Citire (Preotul Todică, pe care o în- 
zestrează cu o bibliotecă bogată și potrivită gus- 
tului şi înţelegerii sătenilor. 

O pilduitoare activițate a dus şi în cadrul 
Cercului „Deşteptarea sătenilor“, întemeiat de 
un grup de învăţători în frunte cu Nicolae Sto- 
leru, în jurul căruia şi-au pus umărul: Simion 
7. Kirileanu, P. Gheorghiasa, Al. Vasiliu-Tătăruşi, 
Vasile N. Tomegea, Leon Mrejeru, Gh. Rădășa- 
nu şi alţii. Cercul acesta avea ca scop luminarea 
şi îmbunătăţirea vieţii ţăranilor. 

Ca fapt concret în vederea realizării acestui 
deziderat, membrii Cercului „Deşteptarea săteni- 
lor“ au scos ani de zile o foarte interesantă ga- 
zetă scrisă anume pentru popor, numită Vesti- 
torul satelor ; editau anual un instructiv almanah, 
iar în cadrul bibliotecii Cercului au scos nume- 
roase broșuri cu caracter social, educativ, patri- 
otic şi moral, 

După primul război mondial, Simion T. Kirileanu 
încearcă multe deziluzii din partea politicienilor 
vremii care nu se interesau de refacerea ţării ru- 
inată şi a ţărănimii sărăcită. Insă cu energia ine- 
puizabilă care-l caracteriza, pornește la o muncă 
nouă în mijlocul holdenilor, încercind—fapt curios 
şi interesant care ar merita un articol special—să-i 
organizeze într-o Cooperativă sătească de produc- 
ție. încercarea aceasta nemaipomenită  pină 
atunci, atrage atenţia autorităţilor care apreciază 
pe iniţiator drept „bolşevic“ şi „comunist“, 

Simion T. Kirileanu a excelat nu numai pe 
tărim obștesc, ci, în egală măsură, și pe tărim 
publicistic cu specială atenţie asupra folclorului. 

A colaborat la diferite publicaţii ca: Albina, 
Şezătoarea, Ion Creangă, Lamura, Vestitorul sate- 
lor, Floarea Darurilor, Gazeta Săteanului, Răvașul 
Poporului ete, precum şi la diferite almanahuri, 
printre care amintim: Calendarul sătenilor al 
Cercului „Deşteptarea“, Almanahul învăţătorilor 
ete. 

Nu e fără interes să amintim contribuţia sa la 
volumul de Cimilituri al lui Artur Gorovei şi la 
Proverbele românilor al lui Iuliu Zanne . 

Pe lingă aceste colaborări, Simion T. Kirileanu 
şi-a înmănunchiat multe din rezultatele activităţii 
sale de folclorist într-o serie de volume, dintre 
care unele se pot citi cu plăcere și folos și azi: 
Povești poporale — cu cuprins moral — 1899 și 
1909; Păcală — întîmplări din viaţa sa, 18%; 
Ştefan Vodă cel Mare şi Sfînt — istorisiri şi cîn- 
tece populare, 1903; Amintiri ale poporului despre 
Ştefan cel Mare şi Sfint 1904; Cuza Vodă (în co- 
laborare), 1909; Cintece voinicești şi ostășești (în 
colaborare), 1910 şi 1912; Frămîntături de limbă 
— (în colaborare), 1913; Poveşti basarabene, 1922 
şi 1942; Proverbe agricole, 1923; Faptele și vite- 
jiile lui Ștefan cel Mare și Sfint, 1913; Poveşti 
morale 2 vol. 1927-1928; Comoara sufletului — 
cîntece poporale, 1920; Nu mai duce atita dor, 
Povestiri vitejeşte, Badea Cirţan, Pilde şi poveşti ; 
Cintece populare potrivnice beţiei. 

După o viață de muncă scriitoricească modestă 
şi dezinteresată, S. 7. Kirileanu s-a stins în 
floarea vîrstei, în după amiaza zilei de 17 aprilie 
1926 în satul său natal Holda, unde a şi fost în- 
mormintat. 


Al. Bardieru 


Valorificarea folclorului literar 


prin casele creaţiei populare 


In ultima vreme au fost publicate cu deose- 
bire de către Casele judeţene ale creaţiei popu- 
lare, tot mai multe culegeri de folclor poetic 
contemporan. Din păcate, unele din aceste ins- 
tituții au înțeles greșit sarcina ce şi-au asu- 
mat-o de a da la iveală culegeri de „folclor 
poetic nou“ nerespectind în unele cazuri nici 
cele mai elementare reguli privind concepția 
şi metodologia folcloristică — obligatorie — ori- 
cărui culegător de folclor. 

Este un adevăr incontestabil că nu toate com- 
ponentele culturii de masă contemporane alcă- 
tuiesc ceea ce se numește folclor şi că de la 
felul cum apar şi se dezvoltă astăzi materia- 
lele literare din programele brigăzilor artisțice, 
a montajelor literare (literar-muzical-coregra- 
fice) şi a formațiilor muzicale (corale și instru- 
mentale) şi pină la tolelorul propriu-zis este — 
în multe privinţe o cale lungă. 

Spunem aceasta, deoarece, nu rareori, 
zurile cind în culegerile, intitulate uneori, popas, 
de folclor poetic nou sau contemporan, sau de 
folclor pur și simplu, în cele de culegeri de 
cintece ori dans (acestea din urmă într-ade- 
văr foarte puţine), găsim în întregime, sau par- 
țial, producţii mai mult sau mai puţin folclorice. 

În studiul său „Cercetări folclorice regionale*“ 
V. Adăscăliţei incearcă, fără a epuiza complet 
problema, o anali a culegerilor de folclor li- 
terar apărute pe plan regional prin grija Ca- 
selor creaţiei populare. 

Studiul despre care am pomenit mai lă- 
murește definitiv dup rerea noastră — care 
trebuie să fie rolul caselor creației populare — 
din acest punct de vedere — și dă semnalul de 
alarmă asupra pericolului de denaturare a no- 
țiunii de folclor arătind că: „Ei (autorii cule- 
gerilor de folclor pe plan regional) au uitat însă 
că între produsele vehiculate prin mişcarea ar- 
tistică de amatori şi creaţiile folclorice propriu- 
zise există o diferență concretă, dată de mani- 
festarea colectivităţii în creaţie, păstrare, circu- 
laţie și consum propunind ca folclorice opere 
care nu fac decit să prezinte premize pentru 
folclorizare. În acest fel culegerile respective in- 
teresează folcloristica doar atunci cind se urmă- 
reşte indeosebi calea de apariţie şi îmbogă 
a creaţiei contemporane, relaţia dintre folclorul 
poetic contemporan şi cultura de masă“. 

Că așa stau lucrurile, citeva exemple ne vor 
elucida : 

Casa regională a creaţiei populare Argeș a 
editat în anul 1964, prin grija lui George Cris- 
tea Nicolescu — (un harnic culegător' de folclor, 
autor a mai multor culegeri) o colecţie de fol- 
clor literar. „Cine-a zis dorului dor“ pe care o 
subintitulează : „Culegerea de poezii populare 


şi prelucrări de folclor“ amintind — fără să 
vrea de veacul lui Alecsandri şi prin aceasta 
retuzindu-se de fapt folcloristicii propriu zise“ !), 
deoarece culegerea prin materialul ce-l cuprin- 
de nu delimitează creaţia colectivă de cea in- 
dividuală fapt care în ultimă instanţă nu în- 
seamnă folclor. 

Din cele 77 de piese pe care le cuprinde cule- 
gerea, 26 sint — declarat — „prelucrate“ re- 
prezentind doar opere de origine folclorică iar 
nu folclorice. 

În acest fel culegerea nu este nici de folclor 
şi nici de creaţie cultă,-ci ceva în genul scrisu- 
lui lui Ioan Socol. Şi dacă așa stau lucrurile, 
ne întrebăm cui folosesc asemenea prelucrări ? 
Răspunsul în cazul acesta ar fi următorul : Miş- 
carea artistică de amatori categoric nu are ne- 
voie de asemenea „prelucrări“ deoarece biblio- 
tecile comunale şi sătești, căminele culturale 
dispun acum de creaţia poetică a unor valoroşi 
scriitori din trecut şi din prezent care, orice s-ar 
spune, este mult mai reușită decit „prelueră- 
rile* din folclor comise de activiștii culturali de 
la Piteşti. 

Altfel stau lucrurile din punctul de vedere al 
folosirii ,al valorificării acestor culegeri în ca- 
drul mişcării artistice de amatori, atunci cînd, 
din materialele publicate in aceste culegeri, se 
alcătuiese diferite montaje literare pe care artiş- 
tii amatori să le includă in repertoriul lor sau 
să fie date recitatorilor ca piese separate. Aşa 
a procedat Casa creaţiei populare din Bacău, 
cind, după culegerea de folclor „Cetioara mea 
de brad“ a alcătuit prin grija unui poet local 
un montaj literar cu care la cel de al VIII-lea 
concurs al artiștilor amatori — faza pe ţară a 
obţinut un premiu valoros. Opinia noastră este 
că prelucrarea creaţiilor folclorice din culegeri 
nu trebuie să se facă pe calea apariţiei lor în- 
tr-o culegere, ci să aibă un caracter cu totul 
intern, pe linia valoriti i producţiei folelo- 
rice pentru nevoile mișcării artistice de amatori 
și nu mai mult. 

O altă latură care se cere analizată, este a- 
ceea a tendinței de rupere  hotărită, uneori 
bruscă, stridentă a legăturilor cu principiile! tra- 
diționale ale recunoaşterii folclorului şi trecerea 
tot atit de bruscă şi stridentă, pe poziţiile recu- 
noaşterii ca valabile numai a creaţiilor folelo- 
rice noi. 

Adresindu-se aşa cum, se subliniază în pre- 
față numai „creatorilor populari și deţinătorilor 
de folclor“ culegerea de folclor poetic contem- 
poran (s.n.) „Dobroge miîndră grădină“ editată 
de Casa de creație Dobrogea reunește o sumă 
destul de mare de producţii așa zis folclorice 
(colecţia are 192 pagini), care descind direct din 


NICOLAE POPA (Lirpeștisjud. Neamţ ) — grup sculptural, piatră. 


(Drefaţă la două muzee siteşti 


Am dori să vedem constituită mult așteptata 
secţie de etnografie capabilă să ne sugereze evo- 
ţia meşteşugurilor casnice şi a artelor populare 
de-a lungul istoriei din acest răsărit de Carpaţi, 
în ansamblul muzeistie al Bacăului. 

O prefaţă la două muzee de acest gen este 
frumos şi inteligent alcătuită de profesor 'Țară- 
lungă din Prăjești, şi preot Heisu din Răcăciuni. 
Sînt colecționari pasionaţi, autodidacţi în materie, 
custozii unor valori inestimabile, 

Primul a avut în vedere realizarea unui muzeu 
cu elemente din mai multe discipline : zoologie, 
botanică, numismatică, arheologie,  etnograție și 
scopul său a fost de a facilita elevilor din sat 
o informare didactică largă și eficientă. Prin vo- 
lumul rezultatelor însă, colecţiile din  Prăjeşti 
depășesc actualmente interesul strict local și di- 


dactic, Frecvent ele sînt vizitate de elevi şi adulţi 
din tot judeţul şi din alte părţi ale ţării. Spaţiul 
de expunere din actualul local al şcolii generale 
devine din ce în ce mai nesatisfăcător, iar cel de 
depozitare practic nu există. In formula actuală 
colecţiile riscă să fie valorificate parţial şi pot 
fi degradate. 

Soluţii există, De pildă, prin mutarea centrului 
administrativ din Prăjeşti la Traian, fostul sediu 
al sfatului popular poate găzdui avantajos în- 
ventarul expus şi expozabil. 

în ceea ce priveşte cel de al doilea colecționar, 
interesul ştiinţific și efortul său s-au matereali- 
zat în citeva zeci de costume naţionale româneşti, 
lucrate în tehnici și modele vechi, autentice, dintre 
care se detașează exponatele din subzona  Păn- 
ceşti, strălucitoare prin cromatica, migala şi arta 


materialele brigăzilor artistice de agitaţie sau 
din altă formă spectacologică în care se con- 
cretizează activitatea căminelor culturale de azi. 
Astiel şi în acest caz avem de a face nu cu o 
culegere de „folclor poetic contemporan“ ci în 
mod cert cu o colecţie de „poezie populară con- 
temporană“ cel puţin acum, în situaţia în care 
această poezie populară se află la inceputul pro- 
cesului său de iolclorizare. 

Un alt aspect, pe care considerăm că este 
necesar să-l discutăm aici, este cel legat de 
dreptul de a interveni sau nu atunci cind al- 
cătuim o culegere sau o colecţie de folclor 
poetic nou sau tradiţional — in structura şi 
compoziţia versurilor — în sensul de a scoate 
ce ni se pare a nu fi „implinit artistic“ (din 
punctul nostru de vedere — fireşte —) sau de 
a da o altă nuanță unor cuvinte sau versuri 
după bunul nostru plac. Din acest punct de 
vedere în unele cazuri cei care se ingrijesc 
de apariţia culegerilor de folclor literar, me- 
todiști sau colaboratorii Caselor creaţiei popu- 
lare, intervin în texte în mod subiectiv consi- 
derind unele versuri parazitare,  neimplinite 
artistic etc., eliminindu-le. Mai grav este fap- 
tul că însăşi Casa Centrală a Creaţiei popu- 
lare — for metodic de specialitate al Caselor 
judeţene a creaţiei populare — procedează în 
aceeaşi manieră în culegerile ei de folclor. În 
„Nota asupra ediţiei“ in culegerea „Folclor 
poetic nou“, 1965 loan Meiţoiu — autorul ei — 
cazuri destul de rare (cit de rare sint, 
rămine de văzut (s.n.) am eliminat, apoi, chiar 
din variantele în circulaţie locală, unele ver- 
suri care ni s-au părut a fi parazitare“. În a- 
ceste condiţii ne punem firesc intrebarea cum 
nu intervină — (să elimine sau să adauge, 
să contecţioneze, sau să vulgarizeze) — conţi- 
nutul unor creaţii poetice folclorice, lucrăto- 
rii care se ocupă de alcătuirea culegerilor de 
lu judeţ care, nu au nici pe departe compe- 
nţa (in multe cazuri) a specialiştilor „de la 
sa centrală a creaţiei populare“ şi nici discer- 
mintul (in problema de folcloristică) al aces- 
tora. 

Din cele arătate pină aici — cu privire la 
culegerile de folclor poetic contemporan, nou 
sau tradiţional editate da Casele creaţiei popu- 
lare — s-ar putea desprinde concluzia că a- 
ceste culegeri sint tributare lipsei lor de con- 
ținut, unor vicii de formă şi că ele nu au ni- 
mic valoros în cuprinsul lor. 

Departe de noi gindul de a trage asemenea 
concluzii. Dimpotrivă, culegerile de folclor ale 
Caselor creaţiei populare au facilitat posi 
litatea cunoaşterii adincite a realităţilor poe- 
tice actuale din diversele colţuri ale ţării, con- 
tribuind la aceasta intr-o măsură mai mare 
decit ar fi reușit s-o facă numai institutele de 
cercetare ştiinţifică care se preocupă de crea- 
ţia populară. 

In al doilea rind, culegerile caselor de cre- 
aţie au adus un suflu nou, proaspăt în reper- 
toriul formațiilor artistice de amatori în ge- 
neral, în programele brigăzilor artistice şi în 
cel al montajelor literare (literar-muzical-eco- 
regrafice) în special. 

În afară de cele arătaţe pină acum culege- 
rile caselor creaţiei populare au reuşit să va- 
lorifice — în multe cazuri la un înalt nivel — 
creaţiile populare ale cintăreţilor individuali, 
ale barzilor populari, întregind in acest fel, și 
sub aspect artistic, profilul spiritual al năzu- 
inţelor poporului nostru. Este demn de reţinut 
faptul că lucrurile de care vorbim sint rezul- 
tatele respectării unor tradiţii de cercetare 1o- 
cală, 

Dacă astăzi putem vorbi de numeroase co- 
lecţii ale căror titluri sugerează conţinutul 
vieţii contemporane, a melodiilor, populare, co- 
lecţii dintre care amintim: „Bujorul crescut 
în soare“ (Suceava), „Traiul ni s-a luminat“ 
(Suceava) „Spune Argeș spune tu, cum a fost 
şi cum e-acu“ (Piteşti), „Tinerețe fără bătrineţe“ 
(Deva), „Dobroge mindră grădină“ (Constanţa), 
„Dragă mi-e Oltenia“ (Craiova) ş. a., e pentru 
că în trecut pe aceleași locuri, au apărut publi- 
caţii de folclor deosebit de preţioase ale căror 
titluri dezvăluiau, evident, obida şi sărăcia 
vremurilor, ca și bogăţia spirituală a celor să- 
raci. Citeva din denumirile respective vor sus- 
ține — sperăm — suficient, această realitate ; 
„Doina“ (Birlad), „Ion Creangă“ (Zorleni-Tuto- 
va), „Suflet oltenesc“, „Izvorașul“ (Oltenia), 
„Scinteia“ şi „Comoara satelor“ (Transilvania) 
etc. 


Casele judeţene ale creaţiei populare re- 
cent înființate, au menirea să imbogățească 
activitatea editorială în domeniul valorificării 
folclorului, preocupindu-se ca rigorile privind 
autenticitatea geniului popular să fie respectate 
cu strictețe. 


Mureș Covătaru 


execuţiei. Podoaba aceasta, întreţinută cu grijă 
şi expusă în vitrinele şi dulapurile colecţionarului, 
nu beneficiază nici în prezent de un spaţiu public, 
accesibil tuturor îndrăzneţilor de frumos popular, 
De aceea ne gindim — este doar o propunere — 
la redistribuirea spaţiului de la etjul I al actu- 
alului sediu central-administrativ al comunei, prin 
care s-ar putea afecta două săli, colecţiilor de 
costume. 

Privite cu seriozitate, prin prisma beneficiilor 
pe care le poate aduce în opera de educare pa- 
triotică, științifică și estetică a oamenilor mun- 
cii, colecţiile trebuie să devină muzee, încadrate 
în rețeaua muzeistică de stat, cu toate drepturile 
şi îndatoririle decurgînd din aceasta. Dezvoltarea 
multilaterală a satului, poate determina și apa- 
riția muzeului local, factor de  culturalizare a 
maselor, 


t. Gavrilovici 
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Tudor Pamfile 


Numele lui Tudor Pamfile, care în scurta sa 
trecere a lăsat tezaurului nostru cultural o moş- 
tenire alcătuită din nu mai puţine de 40 volume, 
în afară de cele citeva lucrări rămase în ma- 
nuscris (o istorie a Birladului și alta a satului 
natal Țepu cu acte de la Alexandru cel Bun, co- 
lecţii preţioase de documente istorice și un bo- 
gat material folcloric), este unul dintre numele 
familiare folcloristicii noastre. Fiu de răzeş din 
satul Ţepu, fostul județ Tecuci, Tudor Pamfile s-a 
născut la 10 iunie 1883. După absolvirea unei 
şcoli militare, „s-a pomenit într-o zi ofiţer de ca- 
cum notează un contemporan al său 7), 
obţinînd, la 1 iunie 1907, gradul de sublocote- 
nent. Era prea tirziu să-și aleagă o nouă ca- 
rieră, mai apropiată de pasionatele sale îndelet- 
niciri — folclorul şi istoria —, de aceea a fost 
nevoit să persevereze în profesia aleasă reușind 
să urce treptele ierarhiei militare pină la gradul 
de locotenent-colonel. 

Vocaţia sa de istoric şi cercetător al creaţiilor 
populare se manifestă de timpuriu și este favo- 
rizată de ambianța culturală şi ştiinţifică a epo- 
cii, caracterizată prin crearea unei concepții 
ştiinţifice asupra folclorului, tipărirea a nume- 
roase colecţii de folclor, reprezentind toate re- 
giunile ţării, realizarea unor contribuții româ- 
neşti în spiritul marilor școli folclorice europene, 
cu nimic mai prejos decit acestea, Exemplul bu- 
covineanului Simion Florea Marian, devenit a- 
cademician pentru merite exclusiv folcloristice, 
al lui Artur Gorovei, conducătorul celei mai 
bune reviste de folclor pe care am avut-o, „Șe- 
zătoarea“, precum și originea sa țărănească, 
constituie, fără îndoială, factorii care au con- 
tribuit la orientarea către folcloristică a lui Tu- 
dor Pamfile. Un rol important în stimularea sa a 
avut-o, însă, academicianul-filolog lon Bianu : 
„Intră în odaia mea de lucru de la Academie — 
scria, în 1928, |. Bianu — un tinerel, elev al şcoa- 
lei de infanterie, înalt și subţirel, cu ochii mici şi 
rizători (...). L-am încurajat din toate puterile. Se 
începuse la Academie publicaţia „Din viaţa po- 
porului român“, Sfiala cu care a adus dinsul în- 
tiia lucrare apărută cu aceeaşi nerăbdare cu 
care aştepta deciziunea de publicare, le-am pu- 
tut asemăna numai în bucuria privirii cînd i-am 
dat exemplarele lui de autor“. 2). 

Activitatea de folclorist a lui Tudor Panmfile se 
materializează într-o lungă serie de culegeri, a- 
părute la începutul secolului în amintita colecţie 
„Din viaţa poporului român“. Ca şi inaintașşii 
săi, Pamfile se interesează, în primul rînd, de cîn- 
tecele populare, alcătuind culegerea „Cintece de 
țară“ (reeditată parţial, în 1960) pe care Aca- 
demia Română o publică în 1913. Din prefața 
lucrării nu lipseşte obișnuita întrebare : cum se 
creează poezia populară și care este autorul ei? 
La care Pamfile răspunde că acesta (creatorul 
anonim) e „unul la sută, la mie, la zece mii din 
cei ce trăiesc cele zece, o sută, o mie de regiuni 
mai de seamă ale românismului cu același 
graiu“. 3). Conform acestui principiu, T. Pamfile 
se declară împotriva acelor culegători de folclor 
lipsiţi de discernămint, care publică orice, „ca 
şi cum poetul (cult, n.n.) publică tot ce-i iese de 
sub condeiu“, 4). S-a spus, însă, pe drept cu- 
vint, despre această culegere că este pe cit de 


„voluminoasă“, pe atit de „neștiinţifică”. Ea 


Conceptul de 
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lară artei culte, exagerind sau negind originalita- 
tea artei populare, sau identifică arta populară 
cu cea primitivă. Bineînţeles, nu a putut fi evitată, 
de la începutul cercetării, întrebarea dacă arta 
populară e o artă autentică, dacă e preocupată 
de obţinerea valorii estetice, ca unic scop. Do- 
minante sînt însă, în cazul artei populare, func- 
iile utilitare şi sociale, faţă de cele magice, spe- 
cifice artei primitive, şi cele estetice, proprii artei 
culte. Descrierea caracterelor generale ale feno- 
menului artistic popular (pantonomia artistică, a- 
sociere şi spri reciproc între artele populare, 
situarea artei populare sub specia decorativului), 
a valorilor de fond (accentuate în creația popu- 
lară față de cele de formă), a motivelor (uniforme 
în timp şi spaţiu), a complexelor de motive („re- 
zultate ale unor asociaţii naturale sau ale pre- 
siunii comunităţii“), a simbolismului artei popu- 
lare ca expresie a unei mentalități arhaice, a teh- 
nicii artei populare subordonată tradiţiei, deter- 
minată (în artele plastice) de perspectiva valorică 
şi nu de cea spațială, a atitudinii creatorului 
popular față de valoarea estetică, apoi clasifica- 
rea tipurilor de artă populară şi distingerea sti- 
lului artistic popular, îl conduc pe autorul studiu- 
lui la concluzia finală — întrutotul valabilă şi as- 
tăzi — că „operile calificate drept «artă populară» 
întrunesc (...) de cele mai multe ori mai ales ca- 
ractele „semnului“ sau ale „instrumentului“ ca 
unele ce nu sînt expresia unei finalități fără scop 
(...), înseamnă adesea numai valori-mijloace către 
obiective ce le depășesc (p. 209), că între con- 
ceptele artă cultă, artă populară, artă primitivă 


nu există diferenţe de esenţă, ci numai diferențe 


este deficitară, în primul rînd, prin neautentici- 
tatea unor piese, poate din vina intervenţiei cu- 
legătorilor, căci materialul e adunat din locuri 
pe care nu le-a străbătut Pamţile. „Nu este ex- 
clusă nici intervenţia lui Pamfile" — presupune 
un cercetător mai recent 5) — care la început fo- 
losea acest procedeu după cum se poate vedea 
din primele lui poezii populare publicate în „Șe- 
zătoarea“ lui Gorovei, unde „întocmirea este vi- 
zibilă şi neîndoielnic 

Tudor Pamfile, acest „copil de suflet al lui Si- 
mion FI. Marian“ cum l-a numit |. Bianu, a în- 
treprins, după modelul inaintașului său, citeva 
studii monografice asupra sărbătorilor şi datini- 
lor poporului nostru, „Sărbătorile de vară la ro- 
mâni“ (1910), „Crăciunul“ (1914), „Sărbătorile de 
toamnă şi postul Crăciunului“ (19114),  înscriin- 
du-se pe linia unor vechi preocupări ale Aca- 
demiei, sint acceptate și apreciate deosebit de 
favorabil. Tudor Pamfile a încercat să schițeze 
şi o mitologie a poporului român, grupînd cre- 
dinţele și legendele referitoare la Univers. În- 
ceputul îl făcuse |. Otescu cu lucrarea prezen- 
tată Academiei „Credinţele ţăranului român des- 
pre cer şi stele“ (1906) elaborată pe baza răs- 
punsurilor la un chestionar trimis de autor unor 
învățători. 

Monografiile descriptive ale lui Pamfile, privi- 
toare la mitologia românească, se înșiruie de la 
legendele cosmogonice la credinţele despre co- 
mori şi pămint : „Povestea lumii de demult după 
credinţele poporului român“ (1915), „Văzduhul 
după credințele poporului român“ (1916), „Dia- 
volul învrăjbitor al lumii“ (1914), „Mitologie ro- 
mânească : |. Dușmani și prieteni ai omului“, II. 
„Comorile“ (1916), III. „Pămintul“ (1924). Ideea 
de bază, care a constituit, de altfel, și mobilul 
alcătuirii „Mitologiei”, este aceea că acești duș- 
mani şi prieteni nu sînt numai ai românului, ci 
ii întilnim pretutindeni, „În esenţă — arăta Pam- 
file — credinţa, ca orice necesitate fiziologică, 
este aceeași pentru toate popoarele ce trăiesc 
în aceleaşi împrejurări, Pentru acest cuvînt n-am 
adus material de comparaţie, decît unde apro- 
pierea ni s-a părut că descopere o curioasă 
identitate, menită să pună întrebări istoriei sau 
să dezlege anumite întrebări ale acesteia“. €), 

Pamfile a alcătuit și citeva studii etnografice. 
Nostalgia de nuanţă poporanistă, după vechea 
civilizaţie care se pierde, precum și resentimen- 
tul pentru „valul cotropitor al străinismului” izgo- 
nitor „de cintece și de faptă“ au constituit mobi- 
lul cercetărilor etnografice din volumele „Croma- 
tica la români“ (1914), „Industria casnică la ro- 
mâni“ (1910), „Agricultura la români“ (1912), 
opere monumentale de o reală valoare, care 
completează armonic cercetările lui Simion FI. 
Marian şi pe care Academia le-a apreciat elo- 
gios, premiindu-le pe ultimele două. 

Dintre cele 40 de volume publicate de Acade- 
mia română în colecţia „Din viața poporului ro- 
mân“ circa 20 poartă semnătura neobositului Tu- 
dor Pamfile, care ne-a lăsat și culegerile de 
„Cimilituri româneşti“ (1908), „Jocuri de copii“, 
3 vol. (1908), „Povești populare româneşti“, „Cu- 
legere de ghicitori“, „Culegere de colinde“ ș.a. 
Cele trei volume de „Jocuri de copii” lasă să se 
vadă dorința autorului de a da o monografie a 
acestui gen popular foarte puţin studiat la noi, 


artă populară 


graduale. „Poziţia artei populare se defineşte dar 
ca ocupind un loc intermediar între arta primitivă 
pe care de fapt o moștenește, și cea cultă către 
care lent, dar sigur se îndreaptă“ (p. 210). 

Alte note definitorii ale conceptului reţine pro- 
fesorul Al. Dima din analiza procesului creaţiei 
populare, a factorilor creaţiei populare. E discu- 
tată, din punct de vedere sociologic modern, opo- 
ziţia celor două soluţii teoretice pe seama cărora 
a fost pusă creaţia artistică populară : soluția co- 
lectivistă, soluţia individualistă, spre a se ajunge 
la încheierea că arta populară e „o artă a co- 
munităţii manifestată prin individualităţi“ (p. 133). 
Autorul face mai departe o serie de considerații 
în jurul chestiunii „unităţilor sociale creatoare de 
artă populară“, pentru a demonstra că identifica- 
rea (cum s-a făcut) artei populare cu arta țără- 
nească e o greşeală metodologică. Alături de 
sat, apreciat în literatura problemei drept o co- 
munitate tipică, trebuie alăturate și alte unități 
creatoare de arta populară. De altfel — se arată 
— criteriul social este insuficient în acest caz, și 
că el trebuie înlocuit printr-un criteriu psihologic. 
Lămurirea condiţiei psihologice a creației popu- 
lare duce la corectarea tezei după care arta 
populară ar fi o expresie a mentalităţii primi- 
tive, a unui mecanism psihic asociativ. Autorul evi- 
denţiază însă înriurirea structurii logice, specifică 
artei culte, a factorilor psihici naţionali și regio- 
nali care diminuiază efectele mentalității primi- 
tive. 

Caracterul deschis al artei populare constituie 
de asemenea un element definitoriu al conceptu- 
lui. În fine, urmărirea procesului circulator al ar- 
tei populare în momentele sale (destructiv și con- 


structiv) și descrierea dezindividualizării la care e 


Tudor Pamfile a editat, la Birlad, o revistă de 
folclor, „lon Creangă“ (1908-1919). Alături de Tu- 
dor Pamfile, la întemeierea revistei au luat parte 
şi G. T. Kirileanu, M. Lupescu, D. Mihalache, 
Luca Mrejeru Rădulescu-Codin ș.a. Numele a- 
cestui periodic „curat folcloric“ este semnificativ 
după cum mărturisește într-un număr redactorul 
ei. „Am botezat revista noastră „lon Creangă“ 
— scrie T. Pamfile —, pentru că în scrierile aces- 
tui ţăran din Humuleştii Neamţului, căruia i-au 
fost dragi ca ochii din cap graiul și obiceiurile 
de la ţară, se arată, cel mai bine şi mai cu 
meșteșug sufletul ţăranului român“. De altfel, in- 
tenţia de a face din revistă „oglindă a sufletului 
ţăranului român fusese evidențiată de Tudor 
Pamfile în articolul program, intitulat „inta re- 
vistei“. Prin regularitatea cu care a apărut ca și 
prin contribuţia pe care a adus-o în domeniul 
folcloristicii publicaţia „lon Creangă“ din Birlad 
s-a bucurat de aprecierea unor folcloriști și filo- 
logi cu renume ca Gustav Weigand, lon Urban 
Jarnik. 

Pamfile a fost nu numai un folclorist iscusit, ci 
şi un istoric și literat talentat. Citeva studii și 
cercetări de istorie, precum lucrările „Aşe- 
zarea preistorică de la Strimba“, „Însemnări 
cu privire la moșia, satul și biserica Strimba“, 
„Poveste pe scurt a Neamului românesc“ sînt 
contribuţii preţioase la studiul istoriei noastre 
naţionale. 

Ca scriitor, Pamfile ne-a lăsat două volume de 
nuvele și povestiri remarcabile prin da- 
rul de a picta mediul rural. 

Apreciind „opera aşa de modestă și totuși așa 
de însemnată a lui Tudor Pamfile“, cum o nu- 
mea Sadoveanu, vasta și competenta sa activi- 
tate de folclorist, etnograf, istoric, literat, publi- 
cist (a mai condus revistele „Miron Costin” și 
„Florile Dalbe“), Academia Română l-a primit 
printre membrii săi corespondenți. 

Dar la 16 octombrie 1921, în virstă de numai 
38 de ani, în plină maturitate creatoare, Tudor 
Pamfile cade răpus de ftizie. Personalitatea sa 
va rămine, însă, în amintirea contemporanilor 
săi. În 1926, cu ocazia  dezvelirii, în Tecuci, a 
bustului lui Tudor Panmfile, Nicolae lorga scria : 
„Am cunoscut pe regretatul  Pamfile cind era 
elev la școala militară din Bucureşti. Conduceam 
„Semănătorul“ care era înconjurat de un adevă- 
rat cult al tineretului, doritor de lumină şi în- 
dreptare. (...). Sufletul lui de răzeș ca și atmos- 
fera de ţară l-au legat pe o viață de comorile 
ţăranului român, pe care cu o nesfirșită rivnă 
le-a scos la lumin 

Din nefericire, opera folcloristică a lui T. Pam- 
file e astăzi, mai ales tineretului, necunoscută, 
fapt care impune editarea ei, ca şi a altor lucrări 
de seamă ale folcloristicii românești. 


Liviu Chiscop 


1) Ap. D. Culea : „Tudor Pamfile“, în „Săgetăto- 
rul“, nr. 5, 29 octombrie 1921. 

2) 1. Bianu : „Amintire despre Tudor Pamiile“, în 
„Tudor Pamtile« (Număr festiv), VI, nr. 7-12. 1928, 
p, 35-36. 

3-4) 'T. Pamiile : „Cintece de ţară“, Buc, 1913 p. 4, 

5) V. Birlea : „Academia română și cultura popu- 
lară“ în „Revista de etnografie și folclor“ tom. II, 
nr. 5-6, 1966, p. 429. 


6) 7. Pamiile: „Mitologie românească“, vol. 1, 
p. IV. 

7) „Tudor Pamiile“, VI, nr. 1-12, p. 34-35. 

8) Idem, p. 39, | 


supus produsul artistic popular completează seria 
notelor definitorii ale conceptului. Toate elemen- 
tele obţinute probează ideea diferențelor gra- 
duale între conceptele de artă cultă, artă popu- 
lară, artă primitivă. 

Studiul Conceptul de artă populară reușește, 
așa cum a năzuit, să oglindească „stadiul con- 
temporan al problemei“. Exemplar prin claritatea 
expoziţiunii prin precizia și siguranța sistemati- 
ării și construcţiei, prin obiectivitatea argumen- 
util prin bogăţia informaţiilor, interesant prin 
actualitatea concluziilor, și generos prin suges- 
tiile sale, studiul Conceptul de artă populară me- 
rită și trebuie să reintre în circuitul lucrărilor de 
estetică a artei populare. 


x) Aspecte şi atitudini ideologice, Ed. „Datina“, 
Turnu-Severin, 1933; Motivele hegeliene în seri- 
sul eminescian, Ed. „Dacia Traiană“ Sibiu, 1904 ; 
Al. Odobescu (privire sintetică asupra operei şi 
personalităţii). Publicaţiile grupării intelectuale 
„Thesis“, Sibiu, 1935; Zăcăminte folclorice în po- 
ezia noastră contemporană (Operă premiată de 
Comitetul pentru' premierea scriitorilor tineri al 
cărei preşedinte era T. Vianu), Educaţia pentru 
literatură și artă, Buc. 1936; Fenomenul românesc 
sub noi priviri critice, Editura Uniunii scriitorilor 
olteni, „Ramuri“, Craiova, 1938. 

xx) Din cele peste o sută de titluri de volume 
aparţinînd autorilor străini, citate în bibliografie, 
amintim : John Meier; XKunstlieder im  Volks- 
munde, Halle, 1906 şi Volksliedstudien, 1917; R. 
Forner, Von alter und âlterer Bauernkunst, 1906 ; 
Hans Naumann, Primitive Gemeinschattskultur, 
Jena, 1921 şi Grundzige der deutschen  Volksk- 
unde, 1922; G. H. Luquet: L'art primitit, Paris 
1930 ; Hans Prinzhorn, Bildnerei der  geisteskran- 
ken, 1923; Adolt Spamer, Wesen, Wage und Ziele 
der Volkskunde, 1934 ; apoi lucrări de Max Picard, 
A. Bach, K. Spiss, Kurt Ereyer, Hobetr Kiihn, 
Heinz Werner, K. Hahm, ş.a, 


CLAUDE 
LEV Y-STRAUSS 


Personalitate de elevată suprafață intelectuală, 
etnolog care a proiectat această știință în cir- 
cuitul gîndirii moderne, profesor de antropologie 
la Collige de France, autor a numeroase lucrări 
de specialitate, (La vie familiale et sociale des 
Indiens Nambikwara, 1948 ; Race et histoire, 1952, 
Tristes tropiques, 1955 ; Anthropologie structurale, 
1956; La penste sauvage, 1962; Le cru et le cui, 
1964 etc.). Claude Lâvi-Strauss este departe de a 
fi un nume necunoscut cititorului român. Nu de 
mult, revista „Secolul XX“, publicînd ecouri ale 
polemicii despre structuralism a readus în circu- 
laţie ideile şi opera savantului francez. Strălucit 
reprezentant al antropologiei moderne, Lăvi-Stra- 
uss depășește prin implicaţiile filozofice şi cul- 
turale ale studiilor sale cadrul unei științe parti- 
culare. Continuînă tradiţiile lui Durkheim şi Mar- 
cel Mauss, el convertește datele unui vast mate- 
zial ştiinţific într-o problemă de conştiinţă a omu- 
lui modern, fapt ilustrat şi în eseul „Le totemis- 
me  aujourâ'hui“, apărut în 192, din care 
prezentăm cititorilor noştri cîteva fragmente. 

Claude L6vi-Strauss supune unei viziuni critice 
în această lucrare, noţiunea de totemism, care 
părea să acopere și chiar să explice fenomene 
învăluite în mister, demonstrind că, de fapt, este 
vorba despre o iluzie abil întreţinută în scopul 
accentuării distanţei dintre instituţiile „primitive“ 
şi cele moderne. Menţinerea unor bariere artifi- 
ciale este deosebit de necesară reprezentanţilor 
religiei, ca şi tuturor celor ce propovăduiesc „su- 
perioritatea“ rasei albe, Demitizînd noţiunea de 
totemism, filozotul francez opune acestei iluzii 
profundele valenţe umane ale mitologiei indie- 
nilor, în numele unei științe despre om. Adresa 
polemică a eseului precum şi siguranța demon- 
straţiei, fac ca lucrarea să depăşească în mod 
cert sfera de interes a specialiştilor, înscriin- 
du-se între manifestările de prestigiu ale filozo- 
fiei culturii. 

Intr-un interviu acordat criticului George Stei- 
mer şi publicat în revista britanică „Encounter“ 
în 1966, Lăvi-Strauss exprima o generoasă pro- 
fesiune de credinţă : „Cred că ceea ce face ca an- 
tropologia sau etnografia să fie de neînlocuit, este 
atitudinea pe care o trezeşte în cercetător. Nu 
înseamnă doar să contempli un lucru deplin stră- 
îm sau necunoscut, ca ,de pildă, piciorul unei 
muşte la microscop, ci să participi personal ca 
individ și, mai mult decit orice, în calitate de 
reprezentant al propriei tale culturi şi civilizaţii, 
şi să trăiești fluxul complex ce rezultă din încer- 
carea de a înţelege o cultură complet diferită“. 
Lectura eseului în discuţie, fie şi fragmentară de- 
monstrează limpede consecvența cu care savan- 
tul a urmărit împlinirea acestui principiu. 

Dincolo de virtuțile polemice ale lucrării, care-i 
sporese actualitatea, mai ales acum, cînd recru- 
descenţele rasismului au atins în lume forme pa- 
roxistice, dincolo de vastitatea informaţiei ştiinți- 
fice şi de logica internă a demonstraţiei, „Le tot- 
emisme aujoură'hui“ ne dezvăluie bogăţia une! 
gindiri metaforice, rod al fanteziei triburilor în- 
diene, convertită într-o mitologie strălucitoare. 

Ar mai fi înteresant de adăugat să eseul din 
care publicăm fragmentele de faţă este caracteris- 
tic pentru zonele de interferenţă dintre gîndirea 
lui Levi-Strauss şi marxim. Fără a fi marxist, 
fără a se fi ridicat la înaltele rigori ale metodei 
dialectice, el declară (în interviul amintit) că a 
rămas permanent sub influenţa. filozofiei marxiste: 
„Probabil, acest fapt este mai mult decit un sim- 
plu incident în evoluţia mea individuală, Este o 
clarificare critică a unor probleme de viaţă so- 
cială sau gîndire intelectuală“, Nu este întimplă- 
tor că, citîndu-l pe Marx, etnologul Levi-Strauss 
se oprește asupra tezei potrivit căreia instituţiile 
omenești au sens numai după ce au fost decodi- 
ficate. 

Lucrarea lui Lâvi-Strauss atrage atenţia și prin 
relaţia dintre natură şi cultură, pe care autorul 
o urmărește în viaţa psihică a triburilor indiene, 
Din acest punct de vedere, apropierea ce o sta- 
pileşte Lâvi-Strauss între instituţiile totemistice și 
filozofia europeană (Rousseau, Bergson) este 
deosebit de importantă, mai ales că prin demis- 
tificarea totemismului se demonstrează apartenen- 
ţa acestuia la spiritualitatea umană, în ce are ea 
mai esenţial: „Așa numitul totemim este strîns 
legat de înţelegerea şi solicitările cărora le răs- 
punde, modalităţile în care încearcă să le satis- 
facă sînt în primul rînd intelectuale“, Cind forţe 
obscure încearcă în numele unei pretinse superi- 
orităţi a rasei albe, să dezgroape fantomele ra- 
sismului, o asemenea concluzie conferă lucrării 
o certă actualitate politică. 

Intr-un număr închinat folclorului şi folcloris- 
ticii, prezentăm cititorilor cîteva fragmente ale 
unei remarcabile lucrări de etnologie, care  de- 
monstrează prezenţa actului folcloric şi etnogra- 
fie în viaţa modernă. In acelaşi timp, prilejuim 
o utilă întîlnire cu unul dintre filozofii culturii, 
a cărui influenţă în viaţa spirituală a Franţei 
prietene se înscrie, alături de cea a lui Sartre, 
pe dimensiunile umanismului angajat, 
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Despre folelorul împrejurimilor 


1 îrgu-Neamţului 


Istoria culturală a înregistrat adesea succese 
în privința apropierii şi cunoașterii realităților 
zonale; mai cu seamă în ce priveşte creaţia spi- 
rituală tradiţională, care i-a atras pe unii dintre 
cei mai harnici și pasionaţi intelectuali. Sint 
cunoscute acţiunile de mare folos concretizate 
în monografii ale anumitor genuri de manifes- 
tări de localităţi, monografii ale anumitor ge- 
nuri de manifestări folclorice. Numai în bazi- 
nul Bistriţei moldovene astfel de acţiuni ar pu- 
tea fi legate de multe nume, unele mai larg, al- 
tele mai puțin cunoscute: Gheorgheasa, Mre- 
jeriu, Popescu-Vinători, S$. T. Kirileanu, Gali- 
nescu, Tanase-Teiu. 

Cu mijloace puţine, cîte epoca lor le-a putut 
oferi, transformate însă în instrument  dibaci 
prin fermitatea mînuitorilor, ei au scos la lu- 
mină date folositoare astăzi, cînd ritmul înnoi- 
rilor nu s-ar putea să nu se facă simţit și în 
structura și configuraţia cîntecelor plăsmuite 
de oamenii acestor locuri. 

Se înțelege că, oricît de consistente ar fi 
toate acestea se cer dezvoltate, fie şi pentru 
simplul motiv că timpul schimbă nu numai viaţa 
materială, ci şi pe cea spirituală. 

De la acest principiu şi adevăr plecînd cu 
respectul şi pietatea datorate  inaintașilor, în 
vara anului trecut, un grup de studenţi ai Uni- 
versităţii ieșene*) a efectuat timp de 15 zile, o 
anchetă folclorică în comunele și satele tir: 
nemţene ; de la Tupilaţii cimpiei, pină la str 
rii Grinţieşului și Borcii; de la Şoimăreştii ape- 
lor Moldovei, la Războienii intraţi în legendă; 
prin Humuleşti, Vinători, Nemțişor şi Pipirig — 
pe unde parcă abia a trecut Nică —; prin Aga- 
pia, Văratec, Filioara şi Bălțăteşti — cu urme 
proaspete ale pasului sadovenian. 

Astiel, aparatele de înregistrat au fost puse 
să prindă cîntecele cele mai diferite: de la 
munte la șes; de demult şi de azi; de voioşie 
şi de durere; de la bătrini și de la tineri. 

Un material variat prin natura şi valoarea lui 
s-a constituit în recolta ce însumează peste 
1400 piese aparţinind tuturor genurilor de crea- 
ție populară. Aşa că, trierea și selecţionarea lui 
poate duce la determinarea elementelor celor 
mai rezistente și reprezentative, fapt care a şi 
devenit evident la transcrierea şi studierea cu- 
legerilor, 

Dar, ceea ce solicită menţiuni deosebite sînt 
constatările care apar în momentul cînd se face 
o analiză a întregului selectat, constatări — ma- 
rea lor majoritate — egale cu elementele ca- 
racteristice manifestărilor spirituale din terito- 
riul cercetat. Enumerarea citorva dintre ele e- 
chivalează, de aceea, cu încercarea de; a subli- 
nia însușirile deosebite ale folclorului tirgu- 
nemţean. De unde şi intenţia noastră de a trece 
peste ceea ce constituie atribut comun manifes- 
tărilor spirituale din zonele învecinate sau de 
pretutindeni. 

O primă concluzie deosebit de însemnată este 
aceea că genurile liric și dramatic se bucură 
de o largă înflorire, într-o măsură apreciabilă 
şi pe seama genului epic, In cadrul liricii, cîn- 
tecele poartă — mai mult decit în alte părți — 


ETNOGRAFIA ÎN AER LIBER 


pecetea locală. Forma de cîntec care prezintă o 
frecvență dominantă este aceea a  cîntecului 
meditativ, ceea ce ne îndeamnă să considerăm 
că aria investigată constituie un perimetru 
bine ales în cazul cînd urmăreşte determinarea 
caracteristicilor sufleteşti ale moldoveanului, 
populaţia fiind mai puţin eterogenă decit în 
alte părţi ale provinciei chiar dacă datele pri- 
vitoare la unele infiltraţii ale păstorilor tran- 
silvăneni — şi aici — nu lipsesc. Observațiile 
făcute încă de cronicari, cu privire la firea mo- 
latecă și visătoare — dar totodată meditativă 
— a moldoveanului sînt confirmate de un ma- 
terial impresionant în cuprinsul căruia tema 
obişnuit abordată este perisabilitatea existenţei 
umane, trecerea prin viaţă, sentimentul nepu- 
tinței în raport cu ipostaza infinită a naturii, 
punctată de fiecare în parte, 

În legătură legică şi firească, urmează ca 
frecvenţă cintecul de lume a cărui trăsătură 
principală aici — ca urmare a stării remarcate 
de noi în primul plan de caracterizare a liricii 
— este insuficienta demarcare de cîntecul me- 
ditativ. Căci, aici, cîntecul de lume nu atinge 
obișnuitele zone ale agresivităţii impudice îm- 
pinsă pînă la vulgaritate, rezistînd în limitele 
unor gînduri mai năstrușnice. De aceea, cînte- 
cul de lume tirgu-nemţean este cel mai ade- 
sea tot un cîntec meditativ, numai că temele lui 
sînt mai putin generale și generalizate, apreci- 
ind stări particulare ale existenţei, aşa cum ne 
arată materialele numeroase de la Brusturi, 
Pipirig, Oglinzi etc. 

Dragostea, dragul, dorul vin apoi să între- 
gească varietatea de nuanță a cintecului din 
aria investigată, Coordonate naturale și socia- 
le deosebit de realiste asigură proiectarea si- 
tuaţiilor respective. Pădurea, ogorul, muntele, 
dealul; armata, tinereţea, căsătoria, generează 
și dezvoltă tablouri nenumărate, pe cît de co- 
mune, pe atit de deosebite, 

Cu forţa-i nestăvilită, lirica se revarsă însă 
şi asupra creaţiilor epice. Balada apare şi aici 
— ca aproape peste tot în Moldova — în for- 
mă lirico-epică; mai ales balada nuvelistică, 
Dar ceea ce se surprinde în mod deosebit este 
păstrarea, fie ea și destul de redusă, și a mo- 
dalității clasice de existență a baladei, adică 
existenţa baladei propriu-zise la: Războieni, 
Săveşti, unde Gruia şi Novac, Brincoveanu şi 
alţi eroi ai trecutului nu au fost uitaţi încă. 

Aşa cum apreciam şi mai înainte, creaţiile 
dramatice ajung la o dezvoltare impresionantă 
aici. Repertoriul lor se ridică la ordinul zecilor 
de tipuri de spectacole. Din punct de vedere 
al vîrstei atinse, stau alături izvodirile cele 
mai diferite; străvechile jocuri dramatice cu 
măști (capra, ursul, țapul, boii) excelent ima- 
ginate la Oglinzi, Drăgănești și alaiurile de o- 
rigine medievală (arnăuţii, irozii), care fac fala 
datinilor la Timișeşti, Plăeşu ; piesele haiducești 
izvorite în atmosfera semicărturărească a veacu- 
lui trecut (Jianu, Bujor, Păunaș), nelipsite din 
nici o comună și piesele cu subiecte patriotice 
(Căderea Plevnei, Pacea generală, — dintre ele 


Muzeul tehnicii populare din Dumbrava Sibiului 


Încercind o integrare a tematicii acestei in- 
stituții muzeale în problema cercelării  ştiin- 
jifice a acestui domeniu al culturii populare 
constatăm o suprapunere absolută intre obiec- 
tiv şi obiect căci ce oare altceva decit munca, 
uneliele muncii și produsele sale pot  detini 
mai bine, mai veridic, mai complet un popor | 

A pretinde întiielatea in acest sector al vie- 
ţii muzeistice din patria noastră, ar însemna să 
ignorăm realități îndeobşte cunoscule, constind 
în pionieratul muzeelor etnograiice in aer liber 
din Ciuj (inaugurat în anul 1928 sub direcția 
emineniului einograf Romulus Vuia) şi Bucu- 
rești (înființat iîn anul 1932, sub cea a inteme- 
ietorului şcolii sociologice din țara noastră, 
prof. Dimitrie Gusti). 

Caracterul complex tematic, al acestor „ina- 
intași“', reclama treptat, — pe măsură ce perie- 
ghezele și cercetările de teren făceau dovada 
tot mai convingătoare a varietății morfologice 
şi tipologice a uneltelor şi instalaţiilor popu- 
lare, iscodite în „neștiința“ ţăranului nostru, 
dintr-o adincă înțelegere a firii lucrurilor din 
natură, dintr-o înclinaie nativă spre invenţii 
tehnice —, necesitatea organizării unui cu- 
prinzător muzeu în aer liber, a cărui unică te- 
matică expozițională să se limiteze la prezen- 
tarea iuncțională şi tipologic evolutivă, în an- 
sambluri veridice social-economice, a întregu- 
lui inventar de unelte și instalaţii. 

Limitată în cuprinsul primului proiect (1954) 
la reprezentarea doar a versanţiior Carpaţilor 
Meridionali, ideea cuprinderii geograiice a în- 
tregii țări s-a impus în cele din urmă (1961). 

Astiel s-a conturat proiectul de organizare a 
primului muzeu etnograiic în aer liber, specia- 
lizat tematic în prezentarea monografică a isto- 
riei tehnicii populare. În anii ce au urmat inau- 
gurării sale (1963) prin aducerea la reconstrui- 
rea primei unități — moara din com. Dăbica, 
jud. Hunedoara, datală în anul 1848, această 
orientare modernă a determinat inițierea  or- 
ganizării muzeului pomiculturii și viticulturii 
de la Golești (1965) şi cel al pisciculturii de la 
Tulcea (în faza de proiect). 

Ideea directoare in organizarea Muzeului 
tehnicii populare din Dumbrava Sibiului este 
cea a prezentării prin exponate originale adu- 
se de pe întreg cuprinsul țării a meșteşugurilor 
tradiționale de prelucrare a materiei prime, de 
la prima pină la ultima iază a procesului de 

Selecționate în baza criteriilor tipicului, re- 
produselor finite. 
iuncționalitatea social-economică, cultică a 
lucru, cu utilajul aferent, precum şi destinația, 


prezentalivului, stării de conservare, valorii 
artistice intrinsece, unitățile exponate sint re- 
construile în cadrul a patru sectoare tematice 
distincte, în funcţie de apartenența tematică a 
meșteșugului reprezentat, urmărindu-se linia 
evolutiv-tipologică în cazul instalaţiilor, cea 
evoluliv-istorică, pe cit posibil, a meșteșugu- 
rilor, tără a neglija imaginea plastică de de- 
taliu şi de ansamblu sau respectarea, chiar 
prin soluţii artificiale (replantări de vegetație), 
a intimității microrelieiului și vegetației mediu- 
lui de proveniență. 

Intiiul sector spre care îndreptăm atenţia, 
este cel în cadrul căruia au apărut primele u- 
nelte, în acțiunea de culegere şi mai tirziu, 
de recoltare a produselor alimentare: sectorul 
alimentar. 

Familiarizarea vizitatorului cu tema program 
a muzeului va îi realizată într-un viitor nu 
prea îndepărtat prin cele ce vor fi prezentate 
în cadrul grupelor legate de cules, vinătoare 
şi pescuit : actualmente, primul contact îl sta- 
bilește complexul apicol iormat, pină la adu- 
cerea unei prisăci, dintr-un teasc monumental 
de baștină şi un atelier de făcut luminări, din 
Sebeşul de Sus, jud. Sibiu, sat renumit cu ani 
în urmă în întreaga țară şi în Balcani, pentru 
practicarea celor două meşteşuguri. 

Urmeaza grupa pomiculturii in cadrul căreia, 
crama cu etaj de la Polovragi jud, Gorj, zdro- 
bitoarea şi teascul de fructe de la Rășinari, jud. 
Sibiu, cuptorul de useat prune de la Bărbuleţ, 
jud. Gorj, realizează de pe acum o imagine 
cuprinzătoare despre instrumentarul și instala- 
țiile folosite în practicarea acestei ocupații. 

Singulară dar ioarte sugestivă prin plastica 
acoperişului din viță de vie, crama de la Bălă- 
nești, jud. Gorj vă introduce alături de gospo- 
dăriile viticole din celelalte zone ce vor mai 
fi aduse in această grupă, în atmosiera acestei 
teme etnogratice ce reprezintă una din ocupa- 
țiile vechi de mai bine de două milenii pe te- 
riloriul patriei noastre. 

Lăsăm în dreapta spațiul destinat stînilor și 
ne apropiem de primul grup mai compact de 
unități, grupul uleinițelor de o moriologie ex- 
trem de diferită, în ce privește zdrobitoarele, 
teascurile și cuptoarele de prăjit turta; specia- 
listului ca şi vizitatorului de rînd îi stă la în- 
demină această evoluție a tipurilor de insta- 
lații de preparat uleiul, de o inventitate impre- 
sionantă în varielalea soluțiilor tehnice adop- 
tate. 

Exponenţi ai aceleiaşi industrii ţărăneşti, se 
înşiră în continuare in fața noastră, asemeni 


impresionînd și impunîndu-se mai ales poema- 
tica Piesă a României de la Vinători), 
Deosebit de grăitoare în sensul specificului 
local sînt nenumăratele materiale care apar ca 
o expresie poetică a obiceiurilor legate de 
sărbătorile străvechi sau de momentele însem- 
nate din viața omului. Am aminti în acest sens 
cîntecele botezului de la Soci, ritualurile nunţii 
aşa cum apar ele la Sabasa, la Ţibucani (nu 
fără deosebiri sensibile), sfişietoare bocete de 
la Urecheni,  Pirîu-Negru, Cracău, Ceahlău. 
Mai puţin variată, dar la fel de plină de perso- 


nalitate apare colinda — laică, — aşa cum ara- 
tă materialele din Păstrăveni, Petricani, Piriu- 
Cirjei, 


Coborînd din străfundul vremurilor, descîn- 
tecele nu au dispărut încă, fiind folosite cu o 
funcţie socială mult schimbată, în public, fără 
creditul de odinioară. 

Cel puţin cîteva din comunele în care au 
fost culese materiale — și cînd spunem aceas- 
ta ne gîndim mai ales la: Borca, Brusturi, Ţi- 
bucani, Pipirig — au arătat că fiecare în parte 
poate constitui obiectul unei cercetări mono- 
grafice folclorice, promițind o substanţială răs- 
plată în eventualitatea unei investigaţii de a- 
cest gen. 

Desigur, rezultatele obţinute ajută la o mai 
bună înțelegere a vieţii spirituale pe care lo- 
cuitorii meleagurilor acestora o au. Intensifica- 
rea prospecţiunilor ar lărgi observaţiile. Pre- 
lungirea cercetării în celelalte părți care com- 
pun — după noua împărţire administrativă — 
județul Neamţ ar facilita alcătuirea unei mo- 
nografii folclorice complete, cel puţin sub ra- 
portul ariei din care se culeg datele, 

Avem certitudinea că de la nivelul la care 
se cere astăzi, într-o perioadă categoric nouă și 
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unei salbe naturale, morile țărănești, martorii 
seculari ai cultivării cu rivnă a ogorului. Mo- 
rii de mină de la Bumbuiești jud. Vilcea, cu 
randament redus, ii urmează morile cu o ciu- 
tmă de la Topleţ jud, Mehedinţi şi Svinița, 
jud. Caraș-Severin ia care recunoaștem în for- 
mă simplă, elementară principiul turbinelor 
hidrocentralelor  elecirice moderne: turbina 
Pelton. 

Deosebite structural datorită exploatării u- 
nei alle surse de energie — cursul marilor 
riuti din țara noastră, morile plutitoare de pe 
Olt (Munteni jud. Vilcea) şi Someş (Lucăcești, 
jud. Maramureș), amplasate in muzeu pe apa 
lacului artiticial, central, dovedesc în îinalul a- 
ceslei grupe tematice. capacitatea şi invenlivi- 
tatea creatorului anonim de stăpinire și  ex- 
ploatare a celor mai diverse surse de energie 
nolurală. 

Deși pulernic impresionat de cele văzule, 
retinei nu i se lasă prea mul! răgaz de odihnă 
și nici memoriei — timp pentru cristalizarea 
îniegistrărilor. Puţinul la indemină se consu- 
mă repede prin trecerea prin sectorul transpor- 
turilor ale cărui exponate vor fi prezentate. in 
majoritatea pavilioanelor. 

Cel de-al ireilea sector, este cel al meşteșuga- 
rilor de prelucrare a lemnului, pietrei, lutului, 
metalelor, jalonat la ora actuală prin citeva u- 
nități, 

Galeria de mină, șteampul aurifer cu 12 să- 
geți şi cramul aierent, din Munţii Apuseni, aduc 
în muzeul nostru unul dintre străvechile meș- 
ieşuguri practicate în țara noastră din timpul 
statului dac și a acelui daco-roman: exploatarea 
și ptelucrarea minereului auriier. Cuptorul auri- 
fer. Cuptorul de redus minereu ce s-a adus în 
acest an de lu Botvay, jud. Harghita şi atelierul 
de lierărie de la Mănești, jud. Dimbovija, pre- 
zintă aceleaşi probleme pentru metalele feroase, 
de o vechime cel puțin aceeaşi cu cea  ante- 
rioară. 

În grupa olăritului, concepută ca un adevărat 
sal de olari, te va întimpina începind din acest 
an cînd se vor aduce atelierul de la Sasca Ro- 
mână, județul Caraş-Severin, jud. Maramureș, o 
mare diversitate de produse şi variată tipologie 
de cuptoare, ce trădează în totalitatea lor im- 
portanța social-economică a acestui meșteșug 
mullimilenar şi unitatea de gen exprimată prin 
varietatea produselor realizate, adevărate valori 
de artă. Aceeași impresie puternică te domină şi 


solid întocmită, îndrumarea şi dezvoltarea mun- 
cii de  culturalizare a maselor, cunoașterea 
tradiţiilor culturale ale acestora este o mare da- 
torie a noastră. Instituţii numeroase pot fi di- 
rect interesate în împlinirea unei opere ca a- 
ceea la care noi ne gîndim. Şi nu ne îndoim 
că, aşa cum în ancheta folclorică de care am 
vorbit aici am găsit sprijinul efectiv al facto- 
rilor de răspundere locali, pentru viitorul apro- 
piat se luminează perspectiva unei continuări a 
lucrului început. **) 

De cîtă utilitate ar fi monografii similare ale 
tuturor judeţelor, împlinite cu vremea, nu este 
nevoie să mai vorbim. Judeţul Neamţ ar putea 
face începutul. 


V. Adăscăllţei 


*) Echipa a fost alcătuită din 20 de studenţi 
conduși de semnatarul acestor rînduri, ajutat de 
Ciubotaru Ion — cercetător ştiinţific la sectorul 
de folelor de la Filiala Iaşi a Academiei R.S.R, 
— şi Fotea Mircea, asistent la Institutul Peda- 
gogic al Universităţii. Intrucit în componenţa echi- 
pei au intrat studenţi care au mai lucrat cu 
rezultate bune în anchetele din anii precedenţi, 
în zonele : Gura Humorului, Rădăuţi (printre care 
trebuie, amintiţi : Atanasiu Dumitru, Cireș Lucia, 
Suiu Rodica. Brumă Aurel), înregistrările s-au 
putut face pe subechipe, în acest fel sporind ca- 
pacitatea de cuprindere directă a cît mai multe 
localităţi. 

**) Uniunea asociaţiei Studenţilor din R.S.R. 
a sprijinit material această muncă, pînă acum, 
și găsim prilejul să ne exprimăm aici toată gra- 
titudinea noastră. 


în iața artei cojocarilor sălişteni prezentată în 
gospodăria-alelier adusă din Săliștea Sibiului, 
renumită și cinstită nu numai în fară dar şi 
peste hotare. 

In siirşit, obosit după atita drum, nu-ți rămîne 
decil să inchei un lucru început, vizitind și Sec- 
torul textile-imbrăcăminte, constind din înşirui- 
rea bazată pe aceleași criterii a pivelor, viltori- 
lor, dirstelor, cu ajutorul cărora, satele de mun- 
te indeosebi, prelucrau țesăturile din lină pen- 
tru gospodărie și îmbrăcăminte. Piua din Rod, 
jud. Sibiu, „stupa“ din Prigor, jud. Caraş-Seve- 
rin, „dubele“ din Finaje, jud. Bihor, dirsta din 
Moeciul de Sus, jud. Brașov, viltoarea cu buton 
de la Sichievița jud. Caraş-Severin, completează 
patrimoniul tehnic al poporului nostru, expresie 
a hărniciei, talentului şi spiritului său inovator. 

Detalierea proiectului de organizare a acestui 
muzeu prin amănunte semniiicalive ce întregesc 
viziunea de ansamblu a dv., stabilește utilizarea 
în scopul expunerii, a 43 ha din totalul celor a- 
proximativ 94 ha rezervate parcului etnogratic, 
cu 4.100 m de alei principale și 3460 m cursuri 
de apă curgătoare, amenajate in scopul punerii 
în funcțiune, demonstrativă, a unităților tehnice 
acționate de apă; densitatea medie, în faza fi- 
nală a organizării sale, va îi de 3,3 unităţi | ha 
cu o interdistanță între exponalele aceleiași 
grupe de 31 m și spații vegetale tampon între 
grupe și sectoare. 

Așa cum s-a apreciat la lucrările simpozionu- 
lui etnograiic internaţional de la Bucureşti, din 
anul 1966, au tema „Muzeele în aer liber din 
România“, în urma prezentării teoretice a prin- 
cipalelor unități muzeale și a vizitării acestora : 
Muzeul Satului (București), Muzeul etnografic 
a! Transilvaniei (Hoia—Cluj), Muzeul Tehnicii 
Populare (Dumbrava Sibiului), Muzeul pomicul- 
turii și viticulturii (Golești), Secția etnografică 
în aer liber de pe lingă Muzeul Cetăţii Bran, și 
cea a Muzeului din Negreşti, Muzeul piscicultu- 
rii (Tulcea) și cel zonal al Moldovei (Bucium— 
Iaşi) — ultimele două în iaza de proiect, țara 
noastră se situează la loc de cinste în mișcarea 
muzeistică internațională de conservare în mu- 
zee a patrimoniului cultural național, a acestor 
monumente de cultură populară cu valoarea u- 
nor documente istorice din viața poporului nos- 
tru, 


Prof. Corneliu Bucur 
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= VIA 


SAĂPINȚA 


cimitirul vesel 


Am trecut cu ani în urmă prin cimitirul din Să- 
pinţa Maramureșului, pe care n cimiări şi după 
pilda lor trecătorii, I-au numit paradoxal „Cimitirul 
vesel“, Ţin minte că era toamnă, o lumină subțire 


se filtra prin ramuri, pe crucile masive de stejar 


ardeau candele, iar într-o margine, o femeie încă 
tinără îngrijea un mormint proaspăt. „E mormîntul 
ei — a șoptit un glas. l-a plăcut locul şi n-a vrut 
să i-l ocupe cineva“, Priveam uimit miinile femeii, 
gesturile ei precipitate și nu era în ele nimic su- 


perstiţios şi o clipă mi s-a părut că-și deretică prin 


casă și-și aşterne patul în care va dormi peste 
noapte. „l-a plăcut locul și n-a vrut să i-l ocupe 
altcineva“. Cel care vorbise astfel era vestitul 
meşter Stan Pătraș, țăran din partea locului și u- 
nic ctitor al celebrităţii cimitirului din Săpinţa. 

El ştie să vorbească și să cînte frumos la sărbă- 


toarea nunţii şi la cea a botezului şi la cea a mor- 


ţii și mai știe, ca nimeni altul, să convertească 


lemnul puternic de stejar în impresionante monu- 


mente funerare, pe trunchiul cărora mina lui pri- 
cepută aşterne cu o neascunsă voluptate culorile 
şi încrustează catrene nu lipsite de umor (de 
aici denumirea cimitirului), în care cei trecuţi sub 
iarbă sînt caracterizați cu maximă exactitate: 
„Aici odihnesc eu .,........ şi-am fost în viața 

şi mi-a plăcut ...... şi să fiți să- 
nătoși şi să trăiţi“. 


Sergiu Adam 


Pare să pat 
cate dl o 
Lă AL 

or, 

Aa ele vei piete x, 

Si in înc) 


pantheon sătesc 


Meşterului lemnar lon Stan Pătruș din 
Săpînța — Maramureş 


Ca Stan Pătraş de mi-aţi cresta în lemn 
secunda ce ne lasă frig pe gură, 

naiv profil, mihnire fără semn 

și doar în grai cu nu știu ce arsură; 


De-aţi căuta ca meșterul culori bătrine 
din care ploaia cind va fi să bată 
va rupe cu-ndoială înc-odată 

tot ce-i în veac sortit a nu rămîne; 


Și dezlegind, ca meşterul lemnar, 
pălinca să îndemne drumul daltei 
veţi mai simţi ce limpede amar 

o zi jertfi piraielor înalte ? 


Sau poate numai un bătrîn gorun 

pe ochi ne joacă frunza lui subțire 
rămas ca meșterul, lingă un drum, 
să-mbie-oricui un zimbet din netire. 


Mihai Negulescu 


Cal pt ieină Ah TOlie nutea RaAN d 
poa BE ma mâne ai Rosiile 


SE ua pere 
nea pai 


Tae tel FEAA Pi opine Sia! pi hit sata 


i 


pi 
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Maria lănase 


Despre Maria Tănase nu se poale scrie la 
trecut : a trăit, a cintat, a strins bucurii, a 
spulberat desnădejdi. Impreună cu toate lirele 
ce-o leagă de pămîntul căruia i-a cîntat rod- 
nicia și. durerile, dinsa este mereu prezentă, 
mereu vie. 

Dar amintirile-s amintiri, Ele germinează în 
noi, cresc şi tresallă asemeni viersului ce ne 
împresoară de pretutindeni. 

Maria | Cîntă Maria ! 

Glasul se înălța dintr-o grădină-restaurant 
și îşi trimitea peste străduțele cartierului Fă- 
gădău mirezme de busuioc, de fin proaspăt co- 
sit, de dor și dragoste aprinsă. Un mare om de 
teatru (Victor Ion Popa), care stă la masa lui 
de scris în locuința an apropiere, opreşte o 
clipă stiloul deasupra îilei albe și spune sim- 
plu:  „Cintă Maria Tănase 1... O cunoşti?“ 
Nu, îi răspund în şoaptă. Auzeam prima dată 
de dinsa. 

Cînd, peste ciliva ani am văzut-o aievea, în 
cabinetul minuscul al aceluiași meşter al sce- 
nei, în teatrul de pe strada Uranus, mi-a în- 
lins mina cu oarecare sfiiciune, ca o ietiță 
timidă. Faima ei şi-a cîntecului românesc tre- 
cuseră de mult hotarele țării. Se străduia să 
tie cuminte, dar un elocot interior scînteia în 
ochii vii, arzători. „Vreau altceva. Nu mai pot 
să cînt seară de seară în fața unora ce nu ştiu 


00 BR pa AR Matt, 


MOTIVE 


Miinile meştere au dat multe obiecte de o 
rară frumusețe. Păstrez un peisaj săpat în lemn 
cu o migală greu de conceput. Tinărul care l-a 
făcut numai cu vîrful unui briceag nici nu bă- 
nuia că lucrul său se situa: în zona artei. El a 
moștenit meșteșugul și acum îi dedica zilnic 


bibliofilie : 


Se vor împlini anul acesta două veacuri și 
jumătate de cind +modestul cărturar italian, 
Antonmaria Del Chiaro Fiorentino, fost secre- 
tar diplomatic la curtea domnilor Valahiei, a 
scos, în vestita tipogratie venejiană a lui An- 
tonio Bortoli, sub un titlu bizar, o lucrare de 
mare interes pentru istoria românilor: Istoria 
delle moderne rivoluzioni della Valachia, con 
la descrizione del Paese, Natura, Riti, e Reli- 
gione degli Abitanti (Istoria revoluțiilor mo- 
derne ale Valahiei, cu descrierea Țării, a natu- 
zii, a portului, a obiceiurilor şi a religiei locui- 
torilor), 

Pentru o mai deplină informare a cititorilor, 
autorul anexa un „Indice tipografice del Prin- 
cipato di Valachia“, reprezentind reducerea la 
scară a hărţii stolnicului Constantin Cantacu- 
zino, 'imprimală, pentru întiia oară, pe foi vo- 
lante, la Padova, în 1700, și o splendidă gra- 
vură, întățişind +chipul domnitorului Constan- 
tin Brâncoveanu, împreună cu cei patru fii ai 
săi, uciși la Constantinopol în dramatica zi de 
15 august 1714. 

Trăitor pe meleagurile românești vreme de 
pesle şase ani (a venit în iprimăvara anului 
1710, chemat de Constantin Brâncoveanu, și a 
rămas în Țara Românească ,pină la începutul 
domniei lui Nicolae Mavrocordat, în 1716), Del 
Chiaro a cunoscut îndeaproape.oamenii şi locu- 
rile, istoria şi obiceiurile pămintului, limba și 
faptele de cultură ale epocii brâncovenești, car- 
tea tipărită de el la Veneţia tiind, în acest 
sens, un document de viață autentică, o oglindă 
fidelă a spiritualităţii poporului nostru. 

Astfel, în capitolul al treilea, Riti de' Vala- 
chi (Riturile valahilor), Del Chiaro ne oieră o 
adevărată frescă de epocă a unor istrăvechi 
obiceiuri și reprezentații folclorice:  paparu- 
dele, călușarii și Drăgaica. 


Am văzut pină acum programe de folclor 
în general bine alcătuite, cu prezentări docte și 
exemplificări pitorești, filme speciale sau re- 
luate şi în rest muzică, din abundență, în care 
tineri solişti încearcă să-și imite predecesorii ; 
(aceștia deși nu erau văzuţi și ascultați 
dintr-odată de atiţia spectatori aveau în schimb 
personalitate). Apoi am mai văzut multe trans- 
misii directe sau filmate din spectacole, dar 
funcţia micului ecran era în acest caz infor- 
mativă şi nu creatoare. Ne interesează acest 
aspect — cel creator, sub raport specific — al 
celei mai mari instituţii culturale din ţară, 
cu cele mai mari posibilităţi de extindere, cu 
cea mai sporită eficienţă. Televiziunea poate 
descoperi, poate șlefui și poate comunica fol- 
clor ; este misiunea ei de onoare, 

S-au realizat deci, în timp, o seamă de pro- 
grame substanţiale ; studioul a găzduit for- 
maţii din toate colţurile, camera de luat ve- 
deri a pătruns în muzee, a vizitat specialiști 
și artizani, a sintetizat imagini din diferite 
locuri subliniind unitatea unor manifestări 
disparate şi deosebite. Un limbaj comun între 
televiziune şi arta populară este pe cale să 
se realizeze dar, pentru aceasta, este nevoie 
în primul rînd de iniţiativă. 

A existat un mijloc — preluat, e drept, dar 


să prețuiască măcar strădania cîntărețului, ne- 
cum valoarea artistică a cintecului“. 

Peste un timp, desciira sensul replicilor din 
rolul unei comedii pe care nu mă gîndisem 
niciodată s-o scriu pentru dinsa, dar care rol, 
după credința regizorului ce avea s-o pună în 
scenă, (tot Vietor Ion Popa) i s-ar îi potrivit 
de minune: în traveslti, cîntăreața ar fi întru- 
chipat un pui de oltean răzvrătit şi plin de duh. 

Prima lectură. Maria Tănase, între V. Maxi- 
milian, Maria Filotti, Al. Giugaru și Ronald 
Buliinschi, abia își poate stăpini emoția. No- 
lează cu meticulozitate cite ceva pe textul pie- 
sei. (Este vorba de piesa Cîntec de inimă al- 
bastră, a cărei premieră a avut loc la Bacău. 
în 21 martie 1967 |...) 

După citeva zile repelițiile se întrerup. 

Un zbucium permanent, bine disimulat une- 
ori, o iăcea să-și contrazică gindurile, acțiu- 
nile, Nu era nimic șablonat, în ființa sa. Res- 
pingea orice canoane învechite, avind darul 
deosebit de a nu altera esența artei pe care o 
profesa. Cintecul ei era altul de la seară la 
seară. Și totuși, era același. Mireazma lui dul- 
ce-amăruie, fie că pornea din răsuilul gliei, fie 
că năştea din dramatismul  mahalalei bucu- 
reştene, îți umplea sutleiul de durere, bucurie 
și nădejde. Ca orice artist autentic, Maria Tă- 
nase nu cînta numai. Se dăruia cintecului, 


citeva ceasuri pentru a-l lăsa după o viaţă al- 
tora moştenire, 

Păşind uneori pragul caselor din sate rămi- 
nem uimiţi de autenticele obiecte de artă ţe- 
sute sau brodate de ţărănci. Sentimentele, 
ideile și fantezia lor au mișcat parcă direct de- 
getele acelor femei. Aproape toate aceste o- 
biecte au jos într-un colț data cînd au fost 
executate, precum şi numele autorilor. Privind 
însă datele de naștere majoritatea acestor o- 
biecte gravitează spre un sfert sau jumătate de 
secol în urmă, Guşti un pic de amărăciune, 

— Cite cercuri de artizanat aţi înființat în 
sat ? 

Tinăra ridică din umeri. Întrebi în alt sat 
apoi în altul, în cinci, în șase. Au fost doar 
citeva șezători, Tinerele întrebate, responsa- 
bile ale comitetelor comunale U.T.C. cu munca 
în rindul fetelor, nu au cu ce se lăuda. Şi în- 


Del  Chiaro şi folclorul valah 


ISTORIA 


DELLE 


MOD ERN E. RIVOLUZIONI 


VALACHIA: 


„Con ba e fă pă Pele: INacara ; Goitu 
Ri clu 


pe 74 Tatal i, gafa di quella 


Proointiayalotde fi 


cadehe.e reftato 
ella Yalachea inalt Au 


Iată cum prezintă Del Chiaro ancestralul și 
păginul joc al paparudelor : „De la Paști pînă 
la Înălțare, in fiecare joi, băieți îmbrăcaţi din 
cap pină în picioare, cu pir sau cu alte buru- 
ieni smulse din pămînt, cu rădăcină, joacă și 


încorporat într-un spaţiu original — al dialo- 
gului artistic între diferite zone folclorice. Fier- 
binţeli competiţionale au izgonit la un moment 
dat raţiunea şi echilibrul acestor spectacole 
care puteau deveni grandioase, înlocuind pasi- 
unea cu patima întrecerii şi acoperind liniştea 
senină a frumuseţii cu strigăte de suporteri. 
Nimeni n-a dorit un entuziasm de tribună pen- 
tru artă şi formula a fost abandonată. Şi așa 
s-a făcut că a trecut multă vreme fără să ve- 


a 


dem emisiuni de simbioză folclorică, în care 
trecind prin tradiţie, poezie și dans, să se a- 


FLORICA HOCIUNG : „Maria Tănase“ 


După ce îl plămădea, îl modela și îl cizela. Cu 
grijă, cu mare grijă, cu mare artă. Procesul de 
periecționare se prelungea la iniinit, ca la pri- 
vighelorile nopților cu lună. 


Marin lorda 


tr-un sat cum e Borleşti, unde sînt atitea fete, 
sau în atitea altele, ba am spune că în toate 
satele din țară, ar trebui înființate cercuri de 
broderie, de ţesut covoare, cercuri în care 
meșşterele satului să le înveţe pe tinere migă- 
loasa artă a firului revelator de frumuseţe, A- 
colo murmurind melodii de suflet să înveţe 
unele din artele care se pot învăţa. În cadrul 
satului românesc ar fi de altfel și cea mai po- 
trivită manifestare artistică, mult superioară 
ieșirilor pe scenă, cam prea la modă acum, su- 
părătoare citeodată prin poticnelile amatoris- 
mului. 

Miinile meștere au dat multe obiecte de o 
rară frumuseţe. Lor trebuie să le mulțumim 
pentru crearea unei arte unice şi să le dorim 
neobosire. 


lon Chiric 


cintă în fața uşilor locuitorilor și nu pleacă 
pină ce gospodina nu-i 'udă cu coia cu apă“ 
(p. 59). 

Spectacolul popular Drăgaica se desiăşura 
numai o dată în an, de ziua siintului loan Bo- 
tezătorul, „cînd fetele. îmbrăcate  bărbătește, 
iar una din ele cu o!'sabie în mină, umblă pe 
Ja casele oamenilor, unde joacă şi reprezintă 
pe Irodiada cu Călăul, care taie capul stintu- 
lui Precursor. Fata care dansează cu sabia în 
mină e numită de români Drăgaica“ (p. 60). 

La ospețele domneşti organizate cu mare 
fast în noaptea de siintul Vasile, 'se servea şi 
tradiționala plăcintă cu răvașe satirice. „Fie- 
care boier — notează Del Chiaro — e dalor 
să cileascăttare conținutul foii sale de plăcintă 
şi se nimeresc cuvintele : beţie, îngînfare, fă- 
țărnicie, rîvnitor de domnie etc., la care dom- 
nitorul adaogă cile un cuvint de: duh care 
stirnește hazul comesenilor“ (p. 58). 

Cărturarul italian prezintă, cu multe amă- 
nunte şi ritualul bocetului popular : „Imi amin- 
tesc, că-n limpul şederii mele la |Tirgoviște, 
locuința mea se învecina cu o biserică, în ci- 
milirul căreia era înmormîntat preotul acelei 
biserici. În fiecare dimineaţă, timp de un an 
de zile, preoteasa văduvă venea să aprindă 
tămiie în jurul mormintului și să pună o lu- 
miînare aprinsă la căpătiiul mortului și, Pșezind 
la pămînt, bocea pe cel mort și povestea cîn- 
tind viața detunctului, iar în zilele de! sărbă- 
toare nu uita să adaoge, în lungul ei pomelnic, 
cum obișnuia să-și petreacă răposatul acea zi“ 
(p. 80). 

De fapt, pentru a înțelege mai bine viața cea 
de demult a poporului nostru, Del Chiaro tre- 
buie citit în întregime. Vechea şi lacunara tra- 
ducere!a acestei lucrări s-a topit însă în timp. 
Del Chiaro aşteaptă o nouă tălmăcire dătătoare 
de viață. 


Corneliu Dima-Drăgan 


jungă de fapt în același loc: la sursa iniţială 
de înțelegere majoră şi de simţire aleasă, a 
vieţii. N-am văzut niciodată unul din cele mai 
fecunde și mai telegenice domenii ale artei 
populare : teatrul folcloric. O lungă şi vastă 
istorie, o dramaturgie bogată, o spectacologie 
rafinată şi — paradoxal — un spaţiu firav în 
cercetarea de specialitate, impun atenţiei a- 
ceastă ramură a creaţiei artistice seculare (cit 
de utilă ar fi fost deplasarea carului de re- 
portaj la festivalul de teatru folcloric — uni- 
cul — de la Bacău). Nimeni, în lume, nu-și 
ocolește istoria teatrală ; pretutindeni, în ţările 
cu o cultură avansată e la loc de cinste spec- 
tacolul cu vechi texte de autori anonimi, relu- 
area manierei tradiționale de spectacol şi a- 
flarea unor puncte de contact cu arta modernă. 
La noi, preocuparea este mai difuză și sub 
semnul întimplătorului, în pofida unui mate- 
rial vast și a unor tradiţii bine păstrate. Se- 
rile de teatru folcloric la televiziune nu sînt 
o iluzie ; ele ar reînvia o străveche artă şi ar 
împrospăta programul, aflindu-şi locul printre 
cele 18 emisiuni lunare de teatru care se pre- 
conizează, 


C. Isac 


ntttittet 


meridiane $ FOLCLOR 


EWE, AFRICA DE VEST 


Am tot cintat, pînă ce-am plins 
amarnic, 

Nemăsurat de mare este lumea. 

Eu spun: în ziua morţii mele 

Să tragă luntraşul barca la țărm! 

Atunci îmi flutur stînga spre cei vii: 

Eu am pornit! 

Hei, se aude? Am pornit la drum! 

Și barca morţii vine mai aproape, 
în legănare; 

Eu am pornit la drum. 

Eu care v-am cîntat atitea cinturi. 


BOŞIMANI, AFRICA DE SUD 


O, stea care te-nalţi, 

Fă-mă să văd un ţap! 

O, stea care te-nalţi 

Yă să dezgrop ouă de furnici, 

Cu băţul acesta ! 

O, stea care te-nalți, 

Yă să văd, miine, un ţap! 

O, stea care te-nalţi, 

Iţi dărui inima mea, 

Dăruieşte-mi inima ta! 

0, stea care te-nalţi, 

Fă-mă să văd miine un lup! 

Fă cîinele să-l ucidă, 

Fă ca eu să-l mănînc, 

Fă ca, mincind, trupul meu să se umple, 

Pentru ca, noaptea, să pot să mă-ntind 
şi să dorm. 


TAHITI, POLINEZIA 


EI era ajcl, — Taaroa era numele lui 
Imprejurul lui era gol: 
Nicăieri pămînt, nicăieri cer, 
Nicăieri mare, nicăieri oameni. 
Taaroa cheamă fără ecou, — 
Atunci, în singurătatea lui, se pretăcu 
în univers, 
Aceste rădăcini, — e Taaroa 
Aceste stinci, — este EL. 
Yaaroa : nisipul mării. 
Taaroa s-a numit el singur, 
Taaroa : seninul. 
Taâroa : sămința. 
Taaroa : strătundul, 
Taaroa : vecia. 
Taaroa : puternicul, 
Creatorul lumii, 
Luinii vaste şi sfinte, 
Care-i doar coaja lui Taaroa; 
El e cel ce-o înfloreşte în frumoasa 
el rinduială. 


INDIENII — PAWNEE, 
AMERICA DE NORD 


Sfinte — Arătări ! *) 
Spre noi, coboriţi, vă rugăm, 
Și aduceţi cu voi bucurie; 
Veniţi, o, veniţi la noi, sfinte — Arătări, 
ȘI aduceţi cu voi bucurie, 
Stinte — Arătări ! 
Se apropie, aproape-s de noi, 
Și aduc bucurie cu ele; 
Si mai aproape vin ele — 
sfinte — Arătări ! — 
Şi aduc bucurie cu ele. 


Sfinte — Arătări ! 

Ah, se opresc la intrare și-aşteaptă, 
Cu daruri de bucurie în miini; 

Se opresc acolo — sfinte — Arătări 
Cu daruri de bucurie în miini, 


Sfinte — Arătări ! 

Acum pragul îl trec şi alunecă lin 
In cămara lăuntrică ; 

Lin alunecă ele — sfinte — Arătări ! 
In camera lăuntrică, 


Sfinte — Arătări ! 

Coliba o umplu cu fiinţa lor 

Plină de nădejde şi pace 

Coliba o umplu — sfinte — Arătări 
Toată-i nădejde și pace. 


Sfinte — Arătări ! 

Acum ele-ating copiii, lin îi ating, 

Vise de bucurie le dăruiesc; 

Lin, pe fiecare-n parte i-ating — 
sfinte — Arătări ! — 

Vise de bucurie le dăruiesc, 


Sfinte — Arătări ! 

Coliba o lasă după-mplinita solie. 
Toate ne lasă-n urma lor bucurie; 
Toate ne lasă — sfinte — Arătări! 
Dar ne lasă-n urma lor bucurie, 
Sfinte — Arătări ! 


Ele urcă 1a cer, la lăcaşul lor se întorc; 
Şi rămîn acolo-n tării ; 
La lăcaşul lor se întorc — 

sfinte — Arătări ! 
ȘI rămîn acolo-n tării. 


*) Aşa numitele Arătări (Viziuniy sunt 
caracteristice doar sferei folclorice a 
Indienilor din America de Nord, în 
concepţia cărora extatica joacă un rol 
aparte, Pentru Indienii — Pawnee, Ară- 
tările sunt fiinţe totodată reale și su- 
praumane, care coboară uneori pe pă- 
mint, ca să se întoarcă iar în înaltul 
lor imperiu, 


ALGONKIN, AMERICA DE NORD 


Noi suntem stelele, care cîntă, 
Cu lumina noastră cîntăm; 
Suntem păsările de foc: 
Dincolo de ceruri zburăm. 
Lumina noastră-i un glas. 


Duhurilor le deschidem drumul, 

Pe care duhurile să umble. 
Dedesubtul nostru sunt trei vinători, 
Ei hăltuiesc un urs, 

N-a fost timp, 

În care ei să nu hăituiască urșii. 
Noi privim în jos, peste munţi. 
Acesta e cîntecul stelelor. 


BASUTO, AFRICA DE SUD 


Solo: 
0, zeule tînăr! 
se roagă bătrinul. 
Cor: 
0, Doamne, ascultă, te implorăm. 
Solo: 
Nu eu sunt cel ce se roagă — sunt zeii, 
Cor: 
0, Doamne, te implorăm. 
Solo : 
Zeii ; străbunele noastre care cer jertie, 
Cor: 
0, Doamne, te implorăm. 
Solo: 
Jerttele, — cum oare le văd, cînd 
ele sunt moarte ? 
Cor: 
0, Doamne, te implorăm. 
Solo : 
Ele privesc prin despicăturile gropilor 
Cor: 
0, Doamne, te implorăm. 
Solo: 
'Toate-au murit, — unde s-au dus? 
Cor: 
0, Doamne, te implorăm. 
Solo : 
S-au dus în groapa ce nu se mai umple. 
Cor: 
Care cuprinde neamurile toate. 


DINKA, AFRICA DE EST 


Cind Dumnezeu făcu lucrurile în negura 
i | vremii, 
Soarele îl zămisii ; 

Și el răsare şi piere şi totuşi se-ntoarce. 
Luna o zămisli ; 

Şi ea răsare şi piere şi totuşi 


se-ntoarce. 
Pe om îl zămisli ; 


ŞI el răsare şi plere şi niciodată nu se 
întoarce. 
în româneşte de 


Maria Banuş 


CINTEC BAMBARA DIN MALI 
PASĂREA DRAGOSTEI *) 


Oh, lasă-mă Ziambere ! 
Tu care porţi eşarta cu franjuri lungi, 
Lasă-mă să cint păsările, 
Păsările care ascultă privighetoarea pe 
alee 
Sorbind ultimile-ei şoapte. 
Şi voi tinere fete, cîntaţi, cîntați dulce, 
Oh, oh, frumoasă pasăre ! 
Iar tu, stăpin al formidabilei puşti, 
Lasă-mă să contemplu pasărea pe care o 
iubesc, 
Pasărea-prietenă-a mea şi eu prieten 
al ei. 
Lasă-mă stăpine sclipitor, 
Stăpine cu veșminte mai strălucitoare 
decit lumina zilei, 
Lasă-mă să iubesc Pasărea dragostei. 


TRIBUL BANTOU 
CINTECUL FOCULUI **) 


Foc, pe care oamenii îl privesc în 
noapte, în noaptea adincă, 
Foc ce arzi şi nu încălzeşti, care stră- 
luceşti şi nu arzi, 
Foc ce zbori fără corp, fără inimă, care 
nu cunoşti colibă nici vatră, 
Foc străveziu al ramurilor de palmier, 
fără teamă, un om te invocă, 
Foc al vrăjitoarelor, unde-i tatăl tău? 
Dar mama ta? Cine te-a hrănit ? 
Tu îţi ești şi tată şi mamă, şi treci şi 
nu lași urme. 
Pădurea uscată nu te naşte, tu n-ai 
cenușă pentru fecioare, tu mori şi nu 
mori. 
Sufletul rătăcitor se transformă în tine 
şi nimeni nu-l știe. 
Foc al vrăjitoarelor, spirit al apelor de 
jos, al înălțimilor de aer, 
Fulger care scaperi, licurici care lu- 
minezi mlaştine, 

Pasăre fără aripi, corp fără corp, 

Spirit al puterii Focului, 

Ascultă-mă : un om îndrăznește să te 
cheme. 


CINTEC AL RĂZBOINICILOR BAMBARA 
DONGO, VULTURUL PLEŞUV ***) 


Voi, soldaţi care niciodată — nu v-aţi 
temut, 
Ascultaţi cîntecul vulturului pleșuv, 
Cîntecul nemuritor. 
Eu cînt pe Mansou, vulturul gloriei — 
Cine dintre voi va cauza să spună „Nu“ 
Dacă pasărea gloriei zice „Da“? 
Cine va îndrăzni să ţină piept lui 
Mansou ? 
Nenorocirile lui ! 
El nu va mai rezări lumina zilei. 
Regelui Diakourouna, vă spun, aceasta 
i-a fost fatal. 
Mansou gloriosul a venit asupra lui 
Samanial Ban Ana Baâ. 


Regele a făcut o glumă; 
Vulturului pleşuv nu-i plac glumele, 
EI nu înţelege risul. 
În Diakourouna, Mansou l-a înhățat în 
ghiare 
Şi capul lui Baâ căzu de pe umeri. 
Eu cînt Vulturul pleşuv glorios. 
Cînd se așează el deschide o prăpastie 
în pămînt, 
Vulturul pleşuv zboară înalt în spaţiu: 
EL are patru aripi. 
Cînd îşi ia zborul, în puternicile-i 
ghiare, 
Pămiîntul se leagănă. 
Vulturul pleşuv urăște pe laşi. 
„EL nu mănîncă inima celor  bravi 
căzuţi în luptă“, 


In românește de 


Radu Cârneci 
2, XX, XXX, din Poâmes africains 


(folelor) 
traduse în franţuzeşte de L.D. Senghor 


POEZII FOLCLORICE 

DERIVATE DIN DODOSITSU 
CINTEC PENTRU SMULS BURUIENILE 
Iubitul meu mi-a dăruit 

Acest veșmint de vară foarte alb; 
Să nu-l agăţaţi de prăjină, 

Căci prăjina e plină de noduri; 

Ci colo jos, la poala dealului, 
Aşterneţi-l pe azalee 

Ca să se vinture în vint, 

In vintul florilor, 


DANS LA SĂRBĂTOAREA MORȚILOR 
Iubitul meu mi-a dăruit, 
Trei umbrele mi-a dăruit, 
Prima e pentru ploaie, 
A doua pentru soare, 
A treia... să-i fac semn cu ea! 
In româneşte de 


Vasile Zamfir 


INDIENII SIOUX, AMERICA DE NORD 
CINIEC DE LUPTA 


Bătrine, o, bătrine ! 
Cînd aflu dușmanul : 
Fără veste mă prăbuşesc asupra lui! 


Bătrine, o, bătrine ! 
Cind aflu dușmanul : 
II petrec în moarte! 


Bătrine, o, bătrine ! 
Cind aflu dușmanul : 
Colibeie sale sint ura mea fumegind! 


Bătrine, o, bătrine ! 

Cînd aflu duşmanul : 

Cu pulberea colibelor sale se-mbracă 
vintul ! 


Bătrine, o, bătrine ! 
Cînd aflu duşmanul : 
Atunci oasele sale se-mprăştie galbene ! 


In românește de 
loanid Romanescu 


HAWAI — MĂRILE SUDULUI 
CĂDEREA PLOII 


In Koolau cade anual ploaia: 
Vine împroşcind nisip şi aruncă 
Turnuri cenușii şi coloane tropotind în 
cădere, 
Ploaia, ea, suspină în pădure; 
Ploaia care bate ca un foc şi înghite 
Ea cade, ea cade acum peste pămînt. 
Pămiîntul a devenit moale sub ploaie. 
De pe pereţii munţilor sare acum 
potopul. 
Vezi apa în salturile sale, ca un ciine 
Ca un ciine turbat care mușcă pînă 
scapă. 


în româneşte de 


Ovidiu Genaru 


BESISI, PENINSULA MALAIA, ASIA DE 
SUD-EST 
ŞARPELE-PITON 


Seng ! Seng ! Seng ! Acesta este Şarpele- 
Piton ! 

mătase, şarpele 
sfînt, 

Pitonul care vine din izvoarele apelor, 
Cu trupul gros ca trunchiul cocotie- 
rului. 

Acesta este șarpele pe care-l numim 
Incornoratul, 

Tată Pitonul cu pielea de mătase care 
coboară spre mare 

Şi se luptă cu bătrina mare a Pitonilor. 
Pină cînd se apropie depărtatele maluri, 
Bătrinul ţinut al Pitonilor din timpuri 
străvechi ! 


Şarpele cu pielea de 


Acesta este Pitonul învins, 

Bătrînul Piton ce de mult nu mai luptă, 
Bătrinul Piton cerșind îndurare. 

Cel venit din aşezări este învinsul 

Şi cel venit din mare este învingătorul 
Căci spiritul său a fost cu mult mai 


viteaz. 

Dar ţara moartă a Pitonilor s-a suit 
către cer 

ŞI a devenit flacăra numită de noi 
Curcubeu, 


Iar cornul i-a fost furat de bătrinii 
Pitoni ai mărilor, 
Bagă de seamă şi nu te aventura 
deasupra ! 

De o vei face vei fi ucis ca rebel, 
Și în jurul ţinutul tău se va întinde 


boala Pitonilor. 

Adu-ţi aminte de acest sfat, adu-ţi 
aminte 

Miine şi de-apururi, cînd fructele trec 
în belșug! 


FOLCLOR KURD 
ASPA 


Despre Aspa, armăsarul vrăjit, 
ale cărui hamuri se prefac în arc şi 
săgeată, 
despre Aspa, săgeată asemenea soimului, 
fericit în cădere, 
despre Aspa, neasemuitul cal, 
a cărui copită în aspră legănare 
învinge drumul asemenea tobelor, 
despre Aspa, înaripatul cal de furtună 
care nu cunoaşte odihna, voiesc să cint. 
Cind în seceta ucigașă a stepei 
porni incendiul cu mare putere, 
niciunul din paznicii turmelor, 
pe care Aspa, armăsarul, îl ştia 
de stăpini, 
n-au putut prin zidul de foc să răzbată 
spre a afla izbăvirea din flăcări, 
Tată, pe aripile furtunii 
şi împotriva nebuniei din creierul 
omului, 
țișni Aspa, minunatul armăsar, 
turma păstrind şi călăuzind iute 
măgarii și cali împotriva vîntului 
încins, 
într-o săritură de săgeată deasupra 
căilor morţii. 
Despre Aspa, armăsarul, 
cel ce-a biruit spaima păstorilor, 
în clipa grea a morţii 
am voit să vorbesc. 
Arsă-i fu coama, 
salvate erau turmele. 
Despre Aspa, armăsarul, eroul, 
treaz în gindul păstorilor 
voit-am să cînt. 


MINUNEA 


Eli, minune, 

tu dinaintea potopului, 
eterna, 

Elil, vaca stepelor verzi 

de sete nesuferind 

şi dătătoare de viaţă. 

Eli, 

dumnezeiasca fală 

ţi se cuvine 

spre slava vieţii ! 

Tu veghezi răsuflarea bătrinilor. 
Viaţa e minune 

ţie, asemenea, 

spre căi necuprinse. 

Elil, minune, 

moartea văzind-o. 

Tăierea nu-i viaţă 

ci întunericul slugilor neputincioase, 
muribunzii rămîn pămîntului, 
Stintă e viaţa, 

rostul vieţii, 

Eli, minune, 

Eşti binecuvintarea ! 


ŞI PLINSULUI 


Şi plinsului 

dă-i dragostea ta, 

lacrimile sînt trimișii tăcuţi 
şi necunoscuţi ai bucuriei, 
fără plins viaţa e secretă 
în cele mal înalte zile, 
cînd nici o umbră 

nu stăruie. 


TU DAR RIDICĂ-TE 


Cînd izvoarele seacă 
și ultimul verde al frunzelor arde, 
cind colbul rupt al pămîntului secetos 
înalţă nori grei 
deasupra leagănului cald al grinelor 
prin sărutul de foc al vîntului, 
vei simţi sfirşirea, 
vei vedea animalele-n moarte, 
vezi auzi plinsul copiilor 
şi pumnii tăi 
nu se vor preface în apă, 
mu vor străjui leagănul cald al recoltei 
și sărutul de foc al vintului. 
Ţi-e teamă ? 
Minivasa ta inimă să nu urle 
în faţa zilei 
zadarnic se sfirşeşte animalul 
aşteptînd răbdător moartea. 
Tu dar ridică-te! 
În româneşte de 


Mihail Sabin 


ARHIPELAGUL BISMARCK 
CINTEC PENTRU SECTA TUMBUAN 


O femeie vede penajul Tumbuanului în 
zbor 
Şi o cuprinde scîrba 
Ea strigă : noj, ja, Ja. 
Tumbuanul priveşte în jos 
ŞI ca un şarpe în apă se mișcă, 
Şi cîntă. Un om loveşte toba spintecată. 
Toţi își tatuează fruntea 
Toţi dispar printre ierburi 
Toţi văd spiritul morţii Selto: 
El vine din copac 
cum pielea şarpelui ar cuprinde 
în întregime trupul omului. 
Toţi își sună podoabele 
Toţi se acoperă cu pene 
Sgomotul creşte deasupra mării, 
In româneşte de 


lon Antim 


ateneu — 19 


1, Muzia totemistică 

O categorie considerată falsă pentru tema unei discuţii prezintă 
riscul, ca prin atenția ce i se acordă, să dea ciștig de cauză iluziei 
în dauna realităţii. Pentru a caracteriza o incertitudine se trasează 
jaloane precise acelo unde, de fapt, ar fi fost suficient să se stabileas- 
că lipsa fundamentului ; cind critica atacă o teorie nefondată, ea în- 
cepe deja să-i acorde o onoare nemeritată. Stafia ce urma să fie răs- 
pindită va dispărea pentru a reveni, nu prea departe de locul pri- 
mei apariţii. i A 

Poate ar fi fost mai înțelept ca teoriile învechite să fie date uită- 
rii, pentru a nu mai dezgropa morţii. Pe de altă parte, istoria nu cu- 
noaște intimplări gratuite. Dacă spirite eminente au fost ani de-a rin- 
dul fascinate de o anumită problemă, astăzi considerată drept iluzo- 
rie, aceasta inseamnă, de bună seamă, că îndărătul falsei străluciri 
ele au intuit sfera de interes a fenomenelor. Cum s-ar putea găsi o 
interpretare diferențiată, fără a se parcurge din nou, pas cu pas, o 
cale care, chiar dacă nu duce nicăieri, ne poate ajuta să descoperim 
adevărul ? 

Deoarece, de la bun început, sintem sceptici față de adevărul tote- 
mismului, ținem să declarăm că vom folosi noţiunea numai ca citat 
din alţi autori. Ar fi, însă, incomod să punem cuvintul între ghilimele 
sau să dăm curs mereu expresiei — „așa numitul“. Printre rezultatele 
pozitive ale dialogului se numără și lărgirea vocabularului. Dar 
ghilimelele și expresia citată mai sus vor fi mereu subinţelese și nu ar 
fi inspirați cei care ar dori să ne răstălmăcească prin cite o idee ce 
contravine unei convingeri exprimate public. 

Şi acum să încercăm definirea cimpului semantic în care se mani- 
festă din exterior şi în aspectele sale cele mai generale fenomenele 
ce aparţin noțiunii de totemism, In acest caz, ca și în altele, metoda 
preconizată de noi constă în : 

1. Definirea fenomenului supus analizei, ca o relaţie între două sau 
mai multe noţiuni adevărate sau neadevărate. 

2. Redactarea unui tabel care să exprime mutațiile posibile 
acestor noțiuni. 

3. Tabelul să devină un obiect general de analiză, care să acţi 
neze numai în cîmpul relaţiilor necesare, deoarece, receptat empiric, 
fenomenul reprezintă doar o combinaţie posibilă între multe altele, 


ale 


care denumește acest spirit ocrotitor ne este furnizată de un cercetă- 
tor de la jumătatea secolului trecut : nigouimes, care nu are nimic 
comun cu cuvintul totem sau cu o expresie asemănătoare, Intr-adevăr, 
cercetările cu privire la triburile ojibva dovedesc că primele descrieri 
ale așa-numitei instituţii a totemismului, aparţinind negustorului și 
translatorului englez Long, de la sfirșitul sec. XVIII provin dintr-o 
eroare de vocabular. Long a confundat cuvintul care exprima prin 
numele animalului o denumire colectivă cu credinţa în spiritele ocro- 
titoare (de natură strict individuală). Această interferare de planuri 
devine şi mai vizibilă prin analiza societăţii Ojibva, 

Indienii au fost organizaţi în mai multe duzine de triburi patrili- 
neare și patrilocale, dintre care cinci au fost probabil întemeiate 
mai înții, deoarece se bucură de un prestigiu deosebit. 

„O legendă spune că cele cinci triburi „originare“ s-au născut din 
șase ființe antropomorfice supranaturale care au apărut din ocean 
pentru a vieţui între oameni. Una dintre aceste ființe avea ochii le- 
gați și nu îndrăznea să-i privească pe indieni, deși părea să nutreas- 
că o mare dorinţă. Neputindu-se stăpini, și-a smuls legătura și pri- 
virea i-a căzut asupra unui bărbat care a murit fulgerat pe loc. Deși 
nutrea sentimente prietenești față de indieni, privirea îi era prea pu- 
Insoţiitorii acestei fiinţe au obligat-o să se reîntoarcă în fun- 
Ceilalţi cinci au rămas și i-au fericit pe indieni. Ei stau la 
baza marilor triburi sau totemuri : peştele, cocorul, scufundacul, ursul, 
elanul şi jderul“ (Warren pp. 43-44). 

Cu toate că legenda ne-a parvenit într-o formă denaturată, ea 
trezește un interes deosebit. In primul rind, ea dovedește că între om 
și totem nu există nici o legătură bazată pe apartenenţă comună di- 
rectă. Unica relaţie posibilă este metaforică, fapt dovedit și prin obi- 
ceiul răspîndit în America și Australia ca animalul totem să primeas- 
că din cînd în cînd alte denumiri. Aceasta dovedește că numele tri- 
bului nu trezeşte în mod normal şi nemijlocit asociaţii zoologice și bo- 
tanice în rindul băștinașilor, 

Intr-al doilea rînd, această legendă evidenţiază contradicția dintre 
legăturile personale şi colective. Indianul nu moare numai pentru că 
este privit, ci și ca urmare a unei acţiuni individuale, în timp ce ce- 
lelalte cinci fiinţe acţionează ca o grupă. 

Sub acest dublu aspect, vom diferenţia implicit relaţia totemistică 


de o parte, spiritele bune şi rele, pe de altă parte. In frunte se afla 
Marele Spirit, urmau ajutoarele sale, apoi în linie moral-psihică des- 
crescindă, soarele și luna, cele 48 de tunete opuse șerpilor legendari, 
micii indieni nevăzuţi, spiritele acvatice de ambe sexe, cele patru 
puncte cardinale ; insfirşit cete de manido, cutreierind cerul, pămîntul, 
apele și lumea ctonică, Intr-un anume sens, cele două sisteme „To- 
tem” şi „Manido” se încrucişează, unul putind fi reprezentat aproxi- 
mativ orizontal, celălalt vertical şi se intilnesc într-un singur punct, 
pentru că pe ambele axe nu figurează decit spiritele acvatice : 


SISTEMUL MANIDO 
Marele Spirit 
Soarele Luna 
Tune tul 
Punctele cardinale 


SISTEMUL 


TOTEM Vulturul Gisca Spiritele acvatice Știuca  Nisetrul 


Şerpii tectonici 
etc. 

Aceasta explică poate de ce spiritele supranaturale care, în legen- 
da rezumată de noi, stau la baza denumirilor totemistice și a împăr- 
ţirii în triburi, sînt prezentate ca ieșind din adincurile oceanului. 

De la sistemul „Manido" derivă toate preceptele culinare, notate 
la triburile ojibva și ele pot fi explicate în felul următor : în vis, in- 
dianul primește interdicţia de a minca o anumită parte a animalului, 
spre exemplu carnea de mistreț sau limba elanului. Respectivul ani- 
mal nu se află în mod necesar în indicele denumirilor de trib. 

De asemenea, dobindirea unui spirit ocrotitor încununează acţiu- 
nea strict individuală a băieţilor şi fetelor de virsta pubertăţii. In ca- 
zul reușitei, ei obţin un ocrotitor supranatural, ale cărui însușiri vor 
dezvălui celor interesaţi datele propriei lor chemări. Aceste avantaje, 
însă, sînt garantate numai dacă tinerii acordă ocrotitorului prețuirea: și 
ascultarea lor. 

Cu toate deosebirile dintre cele două sisteme, confuzia lui Long, 
între totem şi spiritul ocrotitor, poate fi în parte explicată, dacă ținem 
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al căror sistem integral urmează să fie reconstruit de la inceput. 
Noţiunea de totemism exprimă relaţii teoretice între două serii, una 
naturală și una culturală. Seria naturală conţine pe de o parte ca- 
tegorii,, pe de aită parte indivizi, seria culturală îmbrățișează grupe și 
persoane. Toate aceste noţiuni sint bineînţeles arbitrar alese, pentru 
a: se putea; defini in cadrul fiecărei serii două moduri de existență, 
unul! colectiv, și unul individual, cit și pentru a se evita confuzia din- 
tre. serii. In: acest stadiu incipient ar putea fi folosite orice fel de no- 
țiuri, cu. condiția diferenţierii lor : 
NATU categorie individ 
CULTURĂ grupă persoană 
Există. patru posibilităţi de a corela, două cite două, aceste noțiuni 
provenite din, serii diferite și oricare dintre ele atestă ipoteza că in- 
tre cele două serii se poate stabili o relaţie : 


NATURA | IL] LU] W 
categorie categorie individ individ 
CULTURA persoană grupă persoană grupă 


Fiecăreia- dintre aceste combinaţii îi corespund fenomene sesizabile 
la unul sau mai multe grupuri etnice. Totemismul „australian” nu- 
mără printre modalităţile sale „sociale“ şi „sexuale“ o relaţie între 
o grupă naturală (animale, plante, obiecte, fenomene naturale) şi 
o grupă culturală (ceată, secţiune, subsecţiune, sectă religioasă, co- 
lectivitate formată din persoane aparţinind aceluiaşi sex), a doua 
combinaţie corespunde totemismului „individual“ al indienilor din 
America de Nord, unde individul tinde ca prin multiple încercări să 
se confunde cu o categorie naturală. Ca exemplu al celei de-a treia 
combinaţii vom aduce în discuţie situaţia tribului Mota din insulele 
Bank, unde copilul este conceput ca întruchipare a unui animal sau 
a unei plante, ce au servit ca hrană mamei în perioada prenatală. Se 
poate da, de asemenea, exemplul unor triburi din grupa Algonchin, 
care cred în existenţa unor relaţii speciale între noii născuți și ani- 
malele. ce au fost văzute în preajma colibei părintești. Combinația 
grupă-individ' poate fi observată în Polinezia și Africa, unde anumite 
animale. (şopirle ocrotitoare în Noua Zeelandă, crocodili sfinţi, lei, 
pantere în Africa) devin obiectul adulaţiei colective; credința vechi- 
lor egipteni aparținea probabil aceluiași tip, ca și cea a ongonilor 
siberieni, deși în acest caz nu era vorba de animale reale, ci de figu- 
raţiuni tratate de grupă ca și cum ar fi fost vii. 

In: mod lagic, toate cele patru combinaţii au aceeași valoare, fiind 
produse. printr-o operaţie identică. Dar numai primele două au fost 
raportate totemismului (și aici au avut loc discuţii înverşunate cu pri- 
vire la combinaţia originară) pe cind celorlalte li s-a stabilit o legă- 
tură indirectă cu totemismul, una ca o presupunere (ceea ce a făcut 
Frazer: în cazul tribului Mota), cealaltă ca o urmă ahia vizibilă. Nu- 
meroși cercetători preferă chiar să le neglijeze. 

Iluzia totemistică apare, aşadar, în primul rînd ca o consecinţă a in- 
terferenţei cîimpului semantic de care depind fenomene de același 
tip. Anumite aspecte au fost preferate altora, pentru a li se conferi o 
originalitate pe care nu o merită; ele au fost învăluite în mister prin 
desprinderea lor dintr-un sistem în care se aflau ca o parte inte- 
grantă. Se deosebeau ele. de alte aspecte, cel puţin, printr-o mai 
vădită „actualitate“ şi printr-o interdependență mai strinsă ? Este su- 
ficient să dăm cuvintul exemplelor (şi în primul rind celor ce stau la 
baza tuturor speculațiilor despre totemism) pentru a ne convinge că 
însemnătatea lor aparentă vine dintr-o desprindere deficitară din 
realitate; 

După: cum se știe, cuvintul totem provine din graiul Oiibva, aparţi- 
nind: grupului etnic Algonchin din nordul marelui lac nordamerican. 
Expresia ototeman, care inseamnă aproximativ „el aparţine tribului 
meu“ este formată din o-—sufix al persoanei a treia, t-epenteză 
(pentru a împiedica contragerea vocalei), m-—pronume posesiv, an 
sufix al persoanei a treia și în sfirșit, ote care exprimă gradul de ru- 
denie între. vorbitor și o persoană masculină sau feminină, definind 
astfel grupa exogamă a generaţiei subiectului. Apartenența tribală 
se exprimă astfel : macva mindotem (ursul este tribul meu) pindichen 
mindotem (intră, fratele meu de trib) etc. Într-adevăr, triburile ojibva 
poartă în special nume de animale, fenomen pe care Thavenet — un 
misionar francez care a trăit în Canada spre sfirșitul secolului XVIII 
și începutul celui următor — îl explică ca venind din amintirile pe 
care fiecare trib le păstrează despre animalele ținutului natal ; ani- 
malul cel mai frumos, cel mai prietenos, cel mai temut, cel mai răs- 
pindit sau care poate fi vinat cu cea mai mare ușurință (Cuoq, pp. 
312-313), 

Acest sistem al denumirilor colective nu trebuie confundat cu cre- 
dința aceloraşi ojibva că fiecare individ poate stabili legături cu un 
animal care devine spiritul său ocrotitor. Singura expresie autorizată 
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de relația cu spiritul ocrotitor, cae presupune un contact direct și în- 
cununează căutări individuale și solitare. Așadar, însăși teoria băşti- 
naşilor ne solicită — așa cum o exprimă legenda — să despărțim tote- 
mul colectiv de spiritul individual ocrotitor și să nu pierdem din ve- 
dere caracterul metaforic al legăturii dintre om și eponimul tribului. 
Insfirşit, teoria ne avertizează să nu construim un sistem prin enume- 
rarea nediferenţiată a unor relaţii ce trebuiesc analizate separat și 
care au legat întotdeauna o grupă umană de o specie animală, în 
timp ce relaţiile originare între sisteme demonstrează : un sistem 
a luat naştere prin diferenţierea grupelor, celălalt prin diferențierea 
speciilor, ceea ce presupune de la bun început că unei multitudini de 
grupe şi unei multitudini de specii i-au fost create relaţii şi contra- 
dicţii. 

Cupă explicațiile lui Warren, el însuși un ojibva, celelalte triburi 
sint derivate de la cele cinci principale : 

Peștele : spiritele acvatice, somnul, nisetrul, somonul marilor lacuri, 
remora ; 

Cocorul : vulturul, uliul ; 

Scutundacul : pescărușul, cormoranul, gisca sălbatică ; 

Ursul: lupul, risul; 

Elanul : jderul, renul, biberul. 

In 1925, Michelson a reconstituit următoarele triburi : jderul, scufun- 
dacul, vulturul, somonul, ursul, nisetrul, risul, cocorul, cocoşul. Ciţiva 
ani mai tirziu, Kinietz a reconstituit într-o altă regiune (Lac Vieux- 
Desert) șase triburi : spiritele acvatice, ursul, somnul, vulturul, jde- 
rul, cocoşul. El adaugă acestei liste încă două triburi, astăzi dispă- 
rute : cocorul şi o specie necunoscută de păsări. 

La ojibvienii din răsăritul insulei Parry (în valea Georgiei, intr-o 
parte a lacului Huron) Jennes a reconstituit în 1929 modelele pentru 
o serie de triburi „păsări” : cocorul, scufundacul, vulturul, pescărușul, 
uliul, cioara ; o serie de triburi „mamifere” : ursul, renul, elanul, lupul, 
biberul, lutrul, ratonul, o serie de triburi „peşte“ ; nisetrul, știuca, 
somnul. Există și un trib „semiluna“ și o întreagă serie de nume care 
corespund unor triburi ipotetice sau dispărute : veverița, broasca țes- 
toasă, jderul, pecanul, nurca, coaja de mesteacăn. Triburile existente 
sint în număr de şase : renul, biberul, lutrul, scufundacul, șoimul, uliul, 

Este posibil ca impărţirea în cinci grupe să rezulte din împărțirea 
păsărilor în „cereşti” (vulturul, uliul) și „acvatice” (toate celelalte) și 
a mamiferelor în „păminteşti“ şi „acvatice“ (cele care caută mlaşti- 
nile ca la diverse specii de cerbi din Canada sau prind peşti ca vidra, 
nurca etc.). Oricum ar sta lucrurile, niciodată nu s-a semnalat la 
triburile ojibva credința că membrii tribului ar descinde din animalul 
totem, iar acesta nu a fost niciodată obiect de cult. Astfel, Landes 
a observat că dispariţia renului din Canada de Sud nu i-a deranjat 
niciodată pe membrii tribului care-i poartă numele : „Este doar un 
nume“, au spus ei cercetătorului. Totemul poate fi ucis şi mincat, 
după îndeplinirea unor ritualuri : îngăduinţa de a-l vina și dobindirea 
iertării de la animalul ucis. Ojibvienii susţin chiar că animalul se ofe- 
ră cu precădere săgeţilor tribului său. 

Cocoșul și porcul, două animale provenite din Europa, servesc pen- 
tru a stabili apartenența metișilor, născuţi din femei indiene și băr- 
baţi albi, la un trib convenţional (datorită originii patrilineare care 
altfel ar fi răpită tribului). Uneori metişii se stabilesc ca aparţinind 
tribului vulturului, pentru că această pasăre figurează pe stema Sta- 
telor Unite, cunoscută indienilor prin circulaţia monezilor, Triburile, 
la rindul lor, sint împărţite în cete, denumite prin părţi ale corpului 
animal : capul, partea posterioară, grăsimea subcutanată etc. 

Dacă se culeg și se compară informaţiile din diverse regiuni (de- 
oarece triburile nu sint egal reprezentate peste tot, fiecare regiune 
în parte nu poate oferi decit o listă parțială) se poate formula o im- 
părţire în trei zone distincte : 

Apa (spiritele acvatice, somnul, știuca, nisetrul, somonul etc., adică 
toate triburile „peşte“); Aerul (vulturul, uliul, cocorul, scufundacul, 
pescărușul, cormoranul, gisca sălbatică etc.) ; Pămintul (mai întii cu 
grupa : renul, elanul, jderul, biberul, ratonul, apoi : vidra, nurca, ve- 
veriţa și însfirşit : ursul, lupul, isul). Locul șarpelui și al broaştei ţes- 
toase rămine incert. 

Cu totul diferit de sistemul denumirilor totemistice, caracterizat prin 
principiul egalităţii, ni se dezvăluie sistemul „spiritelor“ sau manido, 
sub forma unui panteon ierarhic. Fără îndoială că la indienii Algonchin 
a existat o ierarhie a triburilor, dar ea nu se baza pe superioritatea 
sau inferioritatea presupusă animalelor eponimice, ci era mai de- 
grabă anecdotică : „Totemul meu este lupul și al tău porcul, Bagă 
de seamă, lupii sfișie porcii !“ (Hilger, p. 60). Se stabileau, cel mult, 
premise ale unor specializări psihice sau morale, în funcţie de ca- 
racteristicile evidente ale animalelor totem. In schimb, sistemul „spi- 
ritelor” era organizat pe două planuri : spiritele majore și minore, pe 
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cont de faptul că ultimul „nu este niciodată un mamifer sau a pasăre 
anumită, ce pot fi văzute în preajma vigvamului, ci o ființă suprana- 
turală, reprezentativă pentru întreaga specie“ (Jennes, p; 54). 
5. Totemismul din interior 

Că un eseu intitulat „Le totemisme aujourd'hui“ se încheie: prin- 
tr-o retrospectivă este un fel de paradox. (In acest capitol, autorul 
trece în revistă filozotia lui Rousseau şi Bergson, găsind puncte de 
incidență cu sistemul totemistic, în special în privința trecerii de la 
natură la cultură, N, T.) Dar acest paradox rerpezintă numai un as- 
pect al iluziei totemistice, care permite desfiinţarea unei analize mai 
severe cu privire la fenomenele sale constitutive şi al cărei adevăr 
parţial reiese mai limpede din analiza trecutului decit din cea a 
prezentului, Pentru că iluzia totemistică se observă în primul rind în 
faptul că un filozof care nu ştia nimic despre etnologie, ca Bergson, 
sau un altul care a trăit într-o vreme cînd noţiunea de totemism nu 
avea încă substanţă (şi în cazul lui Rousseau înainte încă de „des- 
coperirea“ totemismul au față de specialiștii contemporani as- 
cendentul de a fi pătruns sensul unor credințe şi obiceiuri ce le 
erau foarte depărtate şi al căror adevăr nu au căutat să-l stabi- 
lească. 


Fără îndoială că descoperirea lui Bergson este consecința indirectă 
a prejudecăţilor sale filozofice. Străduindu-se, ca şi contemporanii săi, 
să legitimeze valori, el se deosebeşte de aceştia prin faptul că tra- 
seaza graniţele respectivelor valori în interiorul gindirii normale a 
omului alb, în loc să le mute la periferie. Logica deosebirilor și a 
contradicţiilor este astfel pusă pe seama sălbaticilor şi a „societăţii 
închise“, şi aceasta pe măsură ce filozofia bergsoniană ii: rezervă o 
poziție subordonată printre modalitățile cunoașterii. Datorită acestui 
exil” ciştigă însă adevărul. 

Important pentru concluzia noastră este faptul că Bergson şi Rous- 
seau au reușit să ajungă pină la fundamentul psihic al instituţiilor e- 
xotice (in cazul lui Rousseau, fără ca filozoful să bănuiască măcar 
existența acestora) prin interiorizare, adică experimentind asupra: pro- 
priului sistem moduri de gindire percepute din exterior sau inchipuite. 
Ei dovedesc astfel că orice spirit uman este un teritoriu deschis. expe- 
rienței, care poate controla tot ce se intimplă în interiorul spiritelor 
umane, oricit de mare ar fi distanța care le separă. 

Prin misterul in care a fost învăluit totemismul, mult exagerat de 
interpretările cercetătorilor şi speculaţiile teoreticienilor, acesta a con- 
tribuit la un moment dat la adincirea prăpastiei dintre instituțiile pri- 
mitive şi ale noastre, fapt extrem de oportun pentru religie, a cărei 
asemănare cu credințele indienilor devenise mai mult decit vizibilă. 
Existenţa obiectelor de cult a incadrat totemismul printre religii, dar 
a existat mereu preocuparea pentru îndepărtarea sa de aşa numitele 
religii civilizate, ajungindu-se pină la caricarea unor aspecte, de tea- 
mă ca, în contact cu totemismul, religiile să nu se dizolve. Această 
contopire putea ca în experienţa lui Durkheim să dea naștere unui 
produs nou, care să nu mai conţină nimic din proprietăţile totemis- 
mului și ale religiei. 

Insă științele, fie şi cele despre om, nu pot fi viabile decit prin 
idei clare sau în curs de clarificare. Dacă se emite pretenţia că reli- 
gia se constituie intr-o ordine autonomă, care depinde de o formă 
specială de cercetare, atunci ea va trebui desprinsă din comunitatea 
obiectelor ştiinţei. Dacă religia este definită dintr-un astfel de punct 
de vedere, atunci reiese fără posibilitate de tăgadă că în ochii ştiinţei 
ea reprezintă doar un imperiu al ideilor confuze. Astfel, orice iniția- 
tivă ce-și propune cercetarea obiectivă a religiei, va fi nevoită să gă- 
sească un alt cimp de manifestare decit cel al ideilor, deja stăpinite 
şi deformate de pretenţiile antropologiei religiei. Disponibilă rămine 
numai calea apropierii afective — dacă nu chiar organice — și cea 
sociologiei 

Dacă insă se va contesta reprezentărilor religioase valoarea auto- 
nomă, ca oricărui sistem noțional o aderă la mecanismul gindirii, a- 
tunci antropologia religiei, deşi va fi sensibil înviorată, îşi va pierde 
independenţa şi specificitatea. 

Am observat acest fenomen în cazul totemismului, al cărui adevăr 
se reduce la o reprezentare specifică a unor moduri de gindire. De- 
sigur că se convertesc aici sentimente, dar existența lor este un fe- 
nomen secundar care răspunde la fisurile unui front de idei ce nu 
reuşeşte niciodată să se inchege într-un întreg. Așa-numitul. tote- 
mism este strins legat de noţiunea de înţelegere și solicitările: cărora 
le răspunde, modalităţile in care incearcă să le satisfacă sint: în pri- 
mul rind intelectuale. In acest sens totemismul nu conţine nimic ar- 
haic și depăşit. Imaginea sa este proiectată și nu recepţianată ; sub- 
stanţa sa nu vine din afară, Dacă iluzia conţine o parte a: adevăru- 
lui, atunci acest adevăr nu ne este exterior ci se află în noi. 
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Aniversăm eliberarea României de sub jugul fas- 
cist în condiţiile unui nou și deosebit avint na- 
ţional, însufleţiți de certitudinea înfăptuirii unor 
victorii și mai importante pe drumul desăvirşirii 
construcţiei socialiste. Patria noastră, angajată 
cu fermitate în îndeplinirea hotărîrilor Congresu- 
lui al IX-lea al partidului, oferă astăzi omenirii 
imaginea unui impetuos progres material și spi- 
ritual ; sporeşte necontenit capacitatea econo- 
mică a țării, se adaptează noilor cerințe contem- 
porane întreaga organizare a vieții sociale, 
crește nivelul de trai al oamenilor muncii. Pe plan 
extern, România cunoaște un prestigiu în conti- 
nuă creştere, demn de politica sa, întemeiată pe 
respectarea independenţei și suveranităţii națio- 
nale, a egalității în drepturi și neamestecului în 
treburile interne, a avantajului reciproc. 

Destinul românesc, luminat de acel August de 
acum aproape un sfert de veac, a fost năzuit 
fierbinte de-a lungul istoriei, oricit de greu ne-au 
apăsat tot felul de poveri. Căliţi în nenumărate 
confruntări hotăritoare pentru ființa unui popor, 
oamenii de pe pămînturile vechilor daci au do- 
vedit în acel moment de răscruce — 23 August 
1944 — ca și cu prilejul altor cotituri ale isto- 
riei, resurse de înaltă virtute naţională, nepre- 
țuite însuşiri de spiritualitate colectivă, cu adinci 
implicaţii pentru viitorul patriei românești. 

Scopurile pentru care s-au jertfit de-a lungul 
veacurilor cei mai buni fii ai naţiunii au fost 


și Kogălniceanu, pentru el a luptat cu veacurile 
poporul, minţile sale cele mai luminate. Nicolae 
lorga, deşi nu era comunist, scria în anii cînd 
hitlerismul își întindea umbra lui funestă peste 
demnitatea popoarelor: „Naţiunile sint o formă 
organică a umanităţii. Nici o metodă nu le 
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capabile numai popoarele care au cultul onoa- 


“rei şi deprinderea de atitea ori seculară a 


jertfei“. 

Comuniști și necomuniști, muncitori, țărani, În- 
telectuali înaintați, militari pătrunşi de dragoste 
pentru neamul şi pămîntul românesc, au militat 


SPIRIT ŞI VIRTUTE 
ROMANEASCĂ 


loan Ichim 
prim secretar al Comitetului judeţean P, C, R. Bacău, 
președintele Consiliului popular judeţean provizoriu 


cum ele nu sint rezultate din 
exerciţiul nici unei metode. Ele sint năs- 
cute, iar nu făcute“, Și prevăzind parcă 
realitatea tragică, generată de încercările pute- 
rilor imperialiste de a înăbuși cu violență lupta 
popoarelor pentru eliberare, acelaşi mare gin- 
ditor şi apărător al dreptăţii istorice scria în 
1939: „Orice speranță de lovituri răpezi și de- 
cisive (din partea puterilor fasciste agresive — 
n.n.) se va sfărima de rezistențele de care sint 


poate nimici, 


fervent împotriva fascismului, barind calea aces- 
tui mare pericol pentru națiunea română. 

O astfel de atitudine dreaptă și legitimă nu este 
izolată în istoria noastră. 

Poporul român s-a pronunţat încă din vremea 
cind divizarea sa teritorială ridica bariere arti- 
ficiale între provincii, pentru dreptul, nu numai 
al său, ci al tuturor popoarelor la libertate na- 
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PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ | 


Ea are nume de strămoș, 


și e adincă și aproape, 
Statornică-i și implintată, 


Şi e lucrată dintr-o încercare 
prin zid îi zboară Ane, Ane 


Şi e pavată cu țestele albastre 


[iata 


de sus din cer se cern pleoape, 
de menestreli și de poeţi pletoși 


din lut în lut, din soare-n soare.! 


Şi e credincioasă în curgerea vremii. 
Şi scinteiază de departe în priviri 

şi dreaptă-i ca o sabie-nclinată 

și ginditoare ca perechile de miri. 


din piramida lui Alexandru Lăpușneanu 
care s-au schimbat în bolovani. 


înfăptuite de forțele invincibile ale clasei mun- 
citoare, țărănimii și intelectualităţii înaintate, 
unite într-un torent puternic, sub conducerea 
Partidului Comunist Român. Cea mai omogenă, 
cea mai unită, cea mai conștientă de necesita- 
tea şi posibilitatea croirii altei soarte era clasa pro- 
letariatului. Nici o altă clasă nu a apărat cu atita 
consecvență aspiraţiile de progres, de libertate 
socială și naţională ale poporului nostru, ca 
proletariatul. 

În fruntea luptei — luminind calea, indreptind 
paşii, sporind  hotărirea şi energia maselor — 
mergea Partidul comuniștilor, 

lată pentru ce națiunea română prețuieşte pe 
comuniști ca pe exponenții săi firești, incredin- 
țindu-le grija pentru soarta țării,  susţinindu-le 
strădaniile cu spirit și virtuți cum ar fi : o inepui- 
zabilă capacitate creatoare, nedezminţită hărni- 
cie, marea lor receptivitate la nou, 

Sintem un popor cu străveche și zbuciumată is- 
torie, în decursul căreia vicisitudinile soartei, dar 
şi multele prilejuri de îinălțare ne-au dăltuit în 
stincă efigia unei spiritualități distincte ; în pa- 
trimoniul obirşiei noastre s-au contopit virtuțile 
unor popoare care au crestat pe trecutul multi- 
secular european semnele prezenței lor glo- 
rioase. Din vremuri antice stăruim pe a- 
ceste meleaguri şi fiece lovitură de tirnăcop 
a arheologului scoate la lumină urmele culturii 
noastre milenare. În răstimpul zămislirii şi apoi 
în cel de hotărită și dreaptă apărare a fiinţei 
naţionale au crescut și au prins contur trăsătu- 
rile specific românești, recomandindu-ne lumii ca 
un popor ce-și binemerită de la istorie numele 
şi drepturile. „Să nu dăm locul — ne îndemna cu 
sute de ani în urmă cronicarul Miron Costin — 
că pămintul acesta este frămintat cu singele mo- 
șilor și a strămoșilor noştri !”. Pentru el au luptat 
Mircea cel Bătrin şi Ștefan cel Mare, pentru el 
au luptat Horia și Tudor Vladimirescu, Bălcescu 


= 22 
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Se discută tot mai mult, în ultima vreme, despre program estetic în 
mişcarea noastră artistică, despre grupări sau grupuri, climat, cu- 
rente, şcoli şi prietenii literare etc. Şi dacă ne referim la un trecut 
nu prea îndepărtat, vom constata că modul de existență a artelor 
moderne este tocmai diversificarea în curente, şcoli sau grupări, con- 
fruntarea unor programe de creație paralele, diferite sau contradic- 
torii, care însă și-au uitat mai totdeauna manifestele în numele uni- 
ficator al valorilor afirmate. Exemplele sint prea la indemină pen- 
tru ca citindu-le să luminăm vreun unghi nou al problemei. Fapt 
este că chiar în timpul vieții lor artiștii atribuiţi unuia sau altuia din- 
tre curentele la modă se declară adesea în dezacord cu recunoaș- 
terea vreunei apartenențe, mărturisind de regulă ceea ce socotesc 
a fi propriul lor crez artistic. i 

Care este atunci explicaţia acestei fascinaţii, a interesului general 
pe care publicistica noastră îl manifestă față de curente, grupări 
(grupuri) sau tendințe artistice diverse? Nu ar fi mai firesc ca 
principiul diversităţii de stiluri să se materializeze în afirmarea indi- 
vidualităţilor şi nu în regruparea lor ? Deoarece dacă socotim că diver- 
sificarea în grupări este expresia dorinței de diferenţiere, de des- 
prindere din canoanele nivelatoare ale cutărei pretinse unice „me- 
tode“ de creaţie, atunci consecvenţa ar impune ducerea procesului 
pînă la capăt, adică pînă la degajarea individualităţilor creatoare 
de orice norme coercitive. Din acest punct de vedere afirmarea 
necesității programelor, a grupărilor sau curentelor apare ca ju- 
mătate de măsură; în realitate însă explicaţia nu e greu de în- 


IFTIMIE BÂRLEANU — „Decebal 


trezărit : programul estetic este în primul rind o invitație publică la 
acțiune creatoare, încit chiar dacă iniţiat ca demers individual, 
nu-şi află rațiunea decit prin găsirea de adepți. De aceea pro- 
gram, climat, grup (grupare) sau curent au proiecția în același plan 
al acţiunii sociale, al asocierii personalităţilor, fie ele cît de ireducti- 
bile, al unităţii în diversitate, 

Este și mai lesne de dovedit că din aceeași ordine de lucruri face 
parte profesarea convingerilor „de grup“, în ultimă instanță anga- 
jarea însăși, ceea ce nu e contradictoriu, ci complementar, cu afir- 
marea convingerilor strict intime ale creatorului ; într-adevăr, cine 
ar putea pune la îndoială adevărul că scriitorul — parafrazind spu- 
sele lui Fr. Bacon — nu e nici ca păianjenul care-și țese „opera“ 
din propria secreție, nici ca furnica ce adună firimiturile dimprejur, 


programul 
în acţiune 
„creatoare 


ÎN ÎNTÎMPINAREA CONFERINȚEI PE ȚARĂ A SCRIITORILOR 


ci se asemuie albinei care, culegindu-și „materia primă" din lumea 
înconjurătoare, o transformă organic, restituindu-ne-o ca pe pro- 
pria creație. Am reţinut spre ilustrare un pasaj dintr-o scrisoare 
a literaţilor români, întruniţi în iunie curent, la dezbaterea proble- 
melor acute ale presei literi ale vieţii scriitoriceşti de la noi. 
Spunea acel decument, adresindu-se conducerii partidului: „Ne 


Şi la izvoare-i curge neamul. 


Ovidiu Genaru 


ÎN 
CUPRINS 


— OBIECTIVITATEA CRITI- 
CULUI de Adrian Marino 


— DADA PLASTIC 
de Radu Negru 


OPINII DESPRE EXPE- 
RIMENTUL TEATRAL 
de Mihai Nadin 
— CRONICA STILISTICĂ 
de Constantin Crișan 
— LIRICĂ MACEDONEANĂ 


PROZĂ 
DE SEAN O/CASEY 


propunem să muncim în așa fel încit să se afirme toate forțele îna- 
întate ale literaturii de azi, să-și găsească teren de manifestare o 
diversitate de talente din toate generaţiile. Sintem de la început 
pină la sfirșit partizanii unei literaturi angajate și Uniunea Scrii- 
torilor, atit ca asociaţie de breaslă, cit și fiecare autor luat indi- 
vidual, nu concepe să promoveze altfel de literatură”. 

Nu altceva spunea un poet de lărgimea de vederi a lui T. S. Eliot 
care, într-un eseu semnificativ intitulat „Funcţia socială a poeziei“, 
militează ferm pentru convingeri de mare actualitate; „Unii sint 
citeodată suspicioși față de orice poezie cu scop precis, spunea el; 
poezia în care poetul pledează pentru concepţii sociale, morale, po- 
litice (...), Şi cind le displac părerile respective, sint și mai înclinați să 
afirme că aceea nu e poezie...'. O atenţie deosebită acordă marele 
poet locului artei în viaţa naţională ; după părerea lui, fiecare popor 
trebuie să-și cultive lirica sa, nu atit pentru rafinaţi, cit pentru funcția 
ei obştească. De aceea artistul e dator nu numai să exprime sen- 
timentele altora, ci să le aducă „in focarul conștiinței”, făcindu-i 
pe oameni mai lucizi, mai conştienţi de ei înşişi. „Aceasta este 
deosebirea între scriitorul care e pur și simplu excentric sau ne- 
bun şi poetul autentic. Primul are poate sentimente unice, dar ele 
nu pot fi împărtășite și sînt, prin urmare, inutile ; cel din urmă des- 
coperă noi variaţiuni ale sensibilităţii pe care semenii săi şi le pot 
însuşi”. 

Un program sau altul, expuse în manifeste teoretice teribiliste de- 
pășeau arareori stadiul vilvei — deși nu poate fi ignorată impor- 
tanţa lor pentru crearea climatului propice înnoirilor, anticonven- 
ționalismului — dar numai programul în acţiune creatoare, asimi- 
lat gindirii şi simţirii generoase a artistului-cetățean reprezintă o 
realitate istorică, veritabil punct de incidenţă al concepției cu sim- 
țirea, al convingerilor ideologice cu formele inefabile de autode- 
finire afectivă : „Cultivind pe mai departe pluralitatea de stiluri 
şi modalităţi, fiind adepţii unei viziuni estetice larg cuprinzătoare, 
concepţia scriitorului, ideologia lui, rămîne una singură, marxist- 


Vasile Sporici 
(continuare in pagina 3) 


SEI SEI 
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nicolae creţu 
patrie 


Neliniştit popa sint pină cînd 


Şi-n purpură învăluie oraşe. 


Stau ca să văd toți sacii de parfum 
Urcaţi cu multă grijă în potire 

şi muzica în hrube sfint curgind 

cu vin onest şi rodnică iubire, 


Îşi răcoresc burduturi mari de unt 
În ape jos cirezi neadăpate. 

În stoguri vara-și clatină rural 
Ventuzele svicnind de sănătate. 


Ce fete ard cu sinii rotuniiţi 

De vis curat în piepturile lunii ? 

în șarpele cu piele de oglinzi 
Rachiul galben și-l îngroapă prunii. 


Şi după ziduri groase în oraș 
copiii dorm visind în respiraţii 
să scoată soarele din pepeni buni 
şi între dinți s-aprindă constelații. 


Sint liniștit acum. Pot să mă culc 

Ca un copil sub lină-a bolţii frunte 
Şi să mă mir cum urcă cerbii-n zări 
Cu stele-n coarne — zeități de munte. 


ion dragomir 
pămîntului 


Pămintule, pămint 
Să te apăr sint 

Cu munții ce fug 
De arbori în jug. 
Şi-i grădina-n flori 
Să-noate pe zori. 
Mereu și mereu 
Ţipă-n numele meu 
Izvorul ce-ţi spală 
Lumina natală. 


SPIRIT 


ŞI VIRTUTE 
ROMÂNEASCĂ 


(continuare cin pag. 1) 


țională și socială, pentru egalitate și respect 
reciproc, E un titlu de mindrie pentru noi că 
am avut una din cele mai umane şi mai civili- 
zate atitudini față de naţionalităţile cu care am 
conlocuit de-a lungul veacurilor. Vărsindu-și sin- 
gele in zbuciumata şi dramatica sa istorie pen- 
naţionale, pentru apărarea 
pentru afirmarea de sine 
stătătoare, pentru egalitatea în drepturi cu toate 
popoarele lumii, „...poporul român a fost, în a- 
celaşi timp, animat de spiritul frăției cu alte 
popoare, de prietenie și solidaritate cu naţiona- 
lităţile conlocuitoare“, subliniază tovarășul Nico- 
lae Ceaușescu în cuvintarea la adu area popu- 
lară din Capitală cu prilejul împlin 
ani de la revoluţia din 1848, 


În anii construcţiei socialiste, stăpin pe soarta 
sa, dispunind de înalte virtuți ce-l caracterizează 
— harnic şi modest, îndrăzneţ și chibzuit, iubitor 
de lumină şi de frumos — poporul român și-a 
clădit țara după voință. S-a dezvoltat puternic 
industria, în toate judeţele ; s-au făcut pași im- 
portanţi în dezvoltarea agriculturii ; au fost înăl- 
țate noi orașe ; prestigiul României în lume cu- 
noaşte alte dimensiuni. 


Scriind aceste rinduri într-o revistă de cultură, 
doresc să subliniez faptul că de mare însem- 
nătate pentru propășirea modernă a ţării noas- 
tre este dezvoltarea științei, artei, culturii, în- 
florirea necontenită a valorilor spirituale ale po- 
porului nostru, Partidul, guvernul român, acordă 
o atenție cu totul deosebită muncii de cercetare 
ştiinţifică, activităţii de creaţie, culturii socialiste 
și reprezentanţilor Partidul nostru — spunea 
recent tovarășul Nicolae Ceauşescu — acordă 
cea mai mare atenţie științei, artei și culturii, 
considerindu-le părți componente, indispensabile 
ale desăvirşirii socialismului, ale creării condiţii- 
lor pentru trecerea spre comunism, factori esen- 
ţiali ai construirii României moderne, ai progre- 
sului și civilizației în orinduirea noastră socia- 
listă”, 

O expresie concludentă a acestei griji este însăși 
multilaterala dezvoltare culturală a județului şi 
orașului Bacău în anii noștri. Dintr-un oraș cu 
doar citeva fabrici, cu puţine și neînsemnate in- 
stituții culturale, orașul lui Bacovia — poetul vi- 
tregit de înțelegere și preţuire în vechea socie- 
tate” — este astăzi un puternic centru economic 
şi „cultural de rang naţional. Vin aici din toate 
colţurile ţării tineri pentru a căpăta pregătire 
“superioară la Institutul pedagogic, se răspindeşte 
pretutindeni în ţară o revistă de cultură tipărită 
la Bacău ; plastica, muzica, teatrul, cultivate cu 
tot mai mult talent şi competență se bucură 
aici de o crescîndă prețuire din partea iubitori- 
lor de frumos, a luat ființă o prestigioasă miș- 
care scriitoricească ilustrată prin tipărirea a nu- 
meroase cărţi etc. În ce priveşte rezultatele do- 
bindite pe plan muzeistic, arheologic, de cerce- 
tare tehnico-știinţifică aplicativă, ne aflăm, de 
asemenea, în plină ascensiune, Numeroase ca- 
dre cu înaltă calificare din industrie, arhitectură, 
învățămint, agricultură și alte domenii participă 
la sesiuni de comunicări științifice cu lucrări de 
valoare, rod al efortului creator îndreptat spre 


continua dezvoltare a culturii noastre materiale 
și spirituale, 

Dind expresie conlucrării prietenești, organice a 
muncitorilor, ţăranilor și intelectualilor, unităţii 


ateneu—2 


ion măgură 
baladă pentru satul meu 


„Şi printre garoate de chiciură căzind 
din teii din faţa gării, printre linii 
trec la-nceput de februarie 
spre timpul îndepărtat 
verdict nostalgic în memorie. 
O, fiorul vostru, zile de ieri cu lungi reni 
de negură 


în spulberea viforului printre vi 
Imi amintesc dimineţile scăpate ca dintr-un exil 
de pe vechea ulicioară 

cu garduri putrezite-n ploi 

unde doar din cind în cind 

ecoul locomotivelor 

niciodată sătule de țipăt 

trezeau dealurile... 


Arbori legănind amintirile — vechi simbrii 
de crimpeiul de liniște, 

La fel este verdele colinei, 

şi aş vrea să fiu aidoma ei, 

la fel ne intoarcem cu toții acasă 

în arătura luminii. 


dumitru alexandru 
pămînt natal 


Luna iese din gutuie, 

frunza linsă de melci respiră, 

nordul se despletește în fumul casei, 
lemnul strănută în foc, 

pașii piaptănă părul alb, 

in capul fintinilor, 

zahăr pe limba de griu. 

Totul am adunat 

iarba cu subințeiesuri crude 

luncile cu lina lor de salcă, 
zăvoaiele melodice claviate-n păsări, 
munţii cu tăcerea în păcat de aur, 
să le mulg în oala pămintului. 


de monolit a întregului popor în jurul conducă- 
torului său încercat, Partidul Comunist Român, 
oamenii muncii din această parte a ţării își 
unesc eforturile pentru ca, în acord deplin cu 
noile măsuri adoptate de conducerea partidului 
şi legiferate de Sesiunea Marii Adunări Naţio- 
nale, să muncească neobosit pentru indeplinirea 
lor exemplară. Așa cum se spune în scrisoarea 
Plenarei din luna iulie a Comitetului judeţean 
Bacău al P.C.R., adresată Comitetului Central al 


P.C.R., oamenii muncii din judeţul Bacău sint 
hotăriţi să muncească neobosit pentru obținerea 
de rezultate cit mai bune, prin livrarea unei 
producţii suplimentare de peste 200 milioane lei, 
aducindu-și astfel contribuţia la realizarea su- 
mei de 4 miliarde, care va fi obținută în plus 
pe intreaga țară, anul acesta, Se va dovedi ast- 
fel din nou că resursele de avint creator, de de- 
votament patriotic ale maselor muncitoare sint 
capabile a înfrunta cu succes vicisitudinile natu- 
rii, restringind la minimum efectele imprevizibilu- 
lui, ale stihiilor încă nesubjugate de om. 


Măsurile preconizate pentru transpunerea nein- 
tirziată în fapt a angajamentelor luate de noi, 
angrenează într-o măsură simţitor sporită contri- 
buţia tuturor oamenilor muncii, determină inten- 
sificarea activităţii de cercetare ştiinţifică legată 
nemijlocit de sarcinile întreprinderilor, precum şi 
o tot mai bună organizare ştiinţifică a producţiei 
şi a muncii. 

Împreună cu toţi cei care-și indeplinesc datoria 
patriotică, în sectoarele producţiei materiale, 
oamenii de știință şi cultură își consacră intreaga 
lor capacitate ridicării nivelului tehnico-ştiinţific, 
spiritual al judeţului, legind și mai strins gindirea 
lor creatoare de sarcinile concrete ale înfloririi 
economice. Continuind, pe o treaptă mai inaltă, 
exemplul marilor înaintași care au vieţuit pe a- 
ceste meleaguri — V. Alecsandri, V. Pârvan, lon 
lonescu de la Brad, lon Borcea și alţii, ingine- 
rii, profesorii, cercetătorii ştiinţifici, scriitorii, pu- 
bliciştii, artiştii de cele mai diverse preocupări 
creatoare, impreună cu celelalte categorii de lu- 
crători pe tărimul cugetării militante, alcătuiesc 
un preţios detașament al spiritului românesc, al 
virtuţilor sale de atitea ori confirmate de-a lun- 
gul istoriei, constituind o ramură din sănătosul 
trunchi al poporului. 

Bilanţul este bogat, evocările au o 
sevă, dar viitorul e cel spre care mergem. | fău- 
rim cu braţul și cu mintea noastră. Să ne mo- 
bilizăm şi mai mult forțele în jurul Partidului, 
să milităm cu și mai mult elan și hotărire pen- 
tru îndeplinirea sarcinilor ce ne stau în faţă: 
să ne aducem a contribuţie cit mai mare la ri- 
dicarea economiei naţionale pe noi trepte ale 
progresului contemporan, să educăm un tineret 
profund devotat datoriei patriotice a întăririi 
României Socialiste, să creăm opere de artă ca- 
pabile a dura în tipare românești spiritul şi vir- 
tutea de neimitat a poporului nostru. Acesta — și 
nu numai acesta — este îndemnul cu care ni se 
adresează România anului 1968 ! 

Sint convins că nu vom dezminţi așteptările. 


nesecată 


Din albumul „Romania Antiqva“ de IOAN MICLEA, cu un 
cuvint inainte de acad. Constantin Daicoviciu și 9 poezii de 


Ion Brad, aflat sub tipar la Editura Meridiane. 


Mască de bronz descoperită în Cetatea dacică de la Piatra 


Roșie, peprezentind-o probabil pe Zeița Bendis (sec. 1 î.e.n. 


Muzeul de istoie a Transilvaniei — Cluj). 


ion lazu 


un altfel de poem 
pentru miîini 


Miinile care ne înalță 

și ne amănunţesc îngindurat privirea 
miinile care ne ocupă 

o treime din cer 

iinile prin care ni se duce puterea 
atră lucioasă în ocean 

miinile trist cenușar 

al cuvintelor arse 

milinile vechi slujitori 

la stilpul cărnii 

miinile care se trezesc 

vorbind uneori ngure 

miinile pe care numărăm 

cinci datorii drepte și cinci dorințe stingi 
miinile trăind și suind 

prin neatenţia noastră 
incă duse din umeri 
în uitare și nerăsplată 
miinile care ocupă 

o treime din cer. 


vasile bardan 
îngera 


colo 


Clipele vor singera 

toate-n rana gurii mele 
şi-mi va plinge îngera 
sfișiată de măsele 

vor zbura cuvintele 
porumbei sau ciori cu barbă 
de-o să cadă dintele 

îmi va crește-n gură iarbă 


şi lumina, ca un unt 

mi se va topi pe limbă 
vintul, ah, mă bate crunt 
pe pămintul ce mă plimbă. 


carnea se va fărima 

și va curge printre oase 
time albe vor rima 

sub cuvintele frumoase 


BACAU -560 


Centru comercial și vamal, așezat la conilu- 
ența Bistriței cu Siretul, Bacăul, va împlini 
anul acesta, 560 de ani de la prima atestare 
documentară. 


Dacii, populația autohtonă 
s un au rezistat veacurilor de tunete și ful- 
gere apărindu-și cu eroism drepturile lor și 
glia, şi convieţuind pașnic cu cei ce nu le 
stinghereau viaţa. 

Prezenţa triburilor coztobocilor, carpodacilor, 
tyrogeţilor, sciţilor şi celților pe teritoriul ţării 
noastre confirmă cele de mai sus. Istoria aces- 
tui popor na oferă la tot pasul puternice ele- 
mente de continuitate. 

Fără a teoretiza problema apariţiei tirgurilor şi 
orașelor moldovenești (lucrul acesta a fost fă- 
cut competență în istoriografia noastră) 
precizăm că dezvoltarea continuă a vieţii 
nomice între Dunăre și Carpaţi a permis dez- 
voltarea unor localităţi puternice cu o popu- 
laţie numeroasă. Cunoscutul istoric român C. 
C. Giurescu !) ca și alţi specialişti constată pe 
baza realităţii de la noi că „tirgurile există 
din vremea convieţuirii româno-slave“. 
Răsfoind documentele feudale şi cronicile mol- 
dovenești păstrate constatăm că cea mai ve- 
che atestare documentară gură a Bacăului, 
apare în privilegiul comercial acordat de Ale- 
xandru cel Bun la 6 octombrie 1408 negusto- 
rilor din Liov. 

În privilegiul comercial acordat liovenilor a- 
pare clar Bacăul ca localitate însemnată de 


a acestui 


pămînt 


și va fi atit dt frig 
fără nimeni lingă mine 
îngera de-a fi s-o strig 
voi fi sigur că nu vine, 


pe deasupra, peste pod, 
sune munți și glas de clopot 
eu sub cerul greu de lut 
voi fi gindul cel mai slobod. 


petre manolache 
cîntec dunării 


Te apropii de mine, 

nu te-aș putea îndepărta, 

te prind mereu ca pe o podoabă 
de aur în visul meu, 


de ani și ani curgind asemeni ţie 

m-am confundat și eu în drumul tău, 

şi dacă lumea m-ar chema pe acest nume 
negreșit aș răspunde : 

zilele mele de dragoste 

le-am impodobit cu sălcii 

și cu aripi de pescăruși 
pe ușa casei mi-am bătut o ancoră 
pentru că vreau să-ți bănuiesc drumul 
chiar pe sub pragul meu. 


ovidiu hotinceanu 
în tiparnița lui zograf 


Cu untdelemnuri spatele meu uns 
Pentru trinte 

De ploi glasul meu podidit 
Cu tăceri pleoapele 

Cu jertie aerul sub semnul m 
În toate o ieșire o îngăduință 

În toate ceva posibil chiar un răgaz 
Între șarpe și șarpe 

Cu untdelemnul spatele meu uns 
Pentru trinte 

Cartea mea sărmana mea carte 

La Agapia 

În tiparniţa lui Zograf 

Plătită cu preţul unei cirezi de vite 
Şi nimic altceva. 


Poeţii care publică în această pagină au de- 
butat în revista „Ateneu“. 


vamă. Domnitorul moldovean stabileşte că ne- 


gustorii lioveni vor plăti, pentru p tavurile pe 
care le aduc în Țara Românească, în afară de 
vama principală la Suceava şi o vamă la doi 
grași de grivnă „La margine în Bacău, iar la 
întoarcere din Valachia cu marfă de acolo, fie 
piper, fie lină sau orice, vor plăti o jumătate 
de rublă de argi în Bacău și o rublă în- 
treagă la Suceava“ 
De asemenea vor plăti la Bacău un gras şi ju- 
mătate pentru mărfurile transportate în Tran- 
silvania, iar la întoarcere vor plăti doi grași. 
Pentru peştele luat de la Brăila vor da „la 
vama de marcine, fie la Bacău sau la Birlad 
cîte un gras și jumătate de grivnă. Pentru 
ceara care o vor importa din Țara Românească 
şi de la Brașov vor da de fiecare piatră cîte 
un gras la Bacău, la Suceava şi la Siret“. 2), 
Ipotezele susținute de unii pe baza informaţii- 
lor episcopului catolic italian Bandini cum că 
în anul 1304 a întemeiat la Bacău, în Mol- 
dova, o miînăstire de către soţia voievodului 
Moldovei, fiica voievodului Transilvaniei pen- 
tru fraţii minoriţi”, deci o atestare documen- 
tară anterioară nu se confirmă, Arhivele pa- 
pale cercetate de istoricii români nu amintesc 
nimic. 

Deși se împlinesc numai 560 de ani de la prima 
atestare documentară, vechimea Bacăului se 
pierde totuși în necunoscut. Cercetările vii- 
toare vor scoate la lumină poate noi docu- 
mente care să dovedească că Bacăul este mult 
mai vechi decit s-a putut stabili pină în 
prezent. 


M. Rachieru 


1. €. C. Giurescu ; Tirguri sau orașe și cetăţi 
moldovene Buc. 1967 pag. 68-79, 
2. Ibidem pag. 179-180. 
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ovidiu genaru 
vocația comunicării 


A scrie a devenit un al doilea viciu nepedepsit. Nu mă gîndesc 
la faptul că sint un milion de poeți, cît la restul populației paş- 
nice care cumpără cărțile. Şi are de unde alege, discuţiile despre 
literalură, acceptarea, preferințele, neacceptarea ei sint o dovadă 
că se citește. Există poeți de elită cu un milion de cilitori şi 
există poeţi cu un singur cititor : poetul însuși. Opțiunea celor ce 
nu scriu, a bintuiților de viciul lecturii este tot mai mult domi- 
nată de criteriul valorie. Și atunci cum se poate răspunde la în- 
trebarea; Pentru cine scriem? Multe voci tinere (şi de aceea 
categorice) răspund fără a avea remuşcări: Pentru mine, nu mă 
interesează restul. Restul e tăcere. A scrie pornind de la ideea 
că există imprejurul singurătăţii mele şi alte ființe gînditoare, 
este un non sens. Scrisul este un act nepublic, intim. În același 
timp a răspunde că scriem pentru ceilalți este sinonim cu a 
deconspira misterul creației. După mine nu e rău că scriitorii, mai 
cu seamă cei tineri, sint întrebaţi și că ei răspund, uneori destul 
de criptic, cit faptul că sînt întrebaţi astfel de lucruri perimate. 
Răspunsul nu poate ii decit unul singur: CĂRȚILE, cum bine 
observa, zilele trecute, un poet de prim rang. În aceasta constă 
moralitatea scriitorului. Dacă s-ar aduna ceea ce a scris acel 
poet, altceva decit poezie, el n-ar exista. Publicistica! scriitorului 
e necesară dar nu poate îi hotăritoare. Totuși situația nu e chiar 
atit de simplă cum am prezentat-o. Fiindcă, în definitiv, alune- 
carea spre precizarea unor aşa zise platforme estetice, care nu 
că ignoră cititorul dar îi este indiierent, nu poate fi decit o 
reacție împotriva altei platforme mai vechi, a literaturii pentru 
toți, chiar pentru analiabeţi. Este, poate, în tonul furios al acelor 
texte și o provocare; scriitorul aruncă o mănușă invizibilă citi- 
torului circumspect, sătul de ingrediente literare. Pentru că, să 
fim serioşi, literatură fără spectatori, literatură în sine și pen- 
tru sine, exilată pe o planetă ingheţală, nu există, oricît am forța 
sensurile cuvintelor. Închipuiți-vă un colet de cărți irumos am- 
balat pe o sieră pustie şi cutreierînd spațiul. Dacă nici o ființă 
umană nu deschide coletul să vadă despre ce este vorba în acele 
cărți ele nu există ca lileralură, ele pot li considerate orice, 
frunze, sertare, meteoriți. Este posibil ca în alte părți ale univer- 
sului să existe alte forme, a ceea ce între noi, se numește încă 
literatură. Poate; că undeva se comunică prin tuburi sau cabluri 
stările acelor ființe. Deocamdată la noi nu s-a ajuns la aşa ceva. 
Nu cunosc șansele unei asiiel de reușite şi nici nu cred că aș- 
teptăm de la viitor invenții capitale în această direcţie. Cind li- 
teralura se va debarasa de cuvinte ea se va debarasa de ea în- 
sășşi, se va pulveriza, 

Dar să mă reîntoră la publicistica scriitorilor tineri, despre care 
se vorbește ca despre un reviriment a! climatului nostru literar. 
Este practicat cultul obicei de a-ți preconiza, cu o siguranță care 
exclude imprevizibilul, unghiul și filtrul pupilei prin care să scru- 
tezi lumea. Deficiența sau mai precis sterilitatea metodei constă 
în faptul că acești scriitori buni sau foarte buni, n-au tipărit încă 
volumele fulminante despre care vorbesc. Alifel ar sta lucrurile 
atunci, critica ar avea de iurcă opt ore pe zi. Cine crede că ea 
nu așteaptă cărți bune se înșeală. Ea e păţită, a lăudat cărți care 
după doi sau trei ani, uneori doar după un sezon turistic s-au 
degradat ; le-au căzut foile, coperţile... Avem memorie și de aceea 
preferăm să uităm, 

Actul publicării punctelor de vedere este, e drept, un act de 
inițiere a publicului în problematica contemporană a literaturii. 
EI pune la indemina cititorilor cheile necesare. Ce te faci însă 
cînd posezi cheile şi n-ai ce descuia ? Transierul spiritual scriitor- 
cititor, unda atit de tainică şi atit de prețioasă de la Homer în- 
coace, şi poate că de la sumerieni incoace, se produce la o scară 


ÎN ÎNTÂMPINAREA 
CONFERINŢEI PE ȚARĂ 
A SCRIITORILOR 


(continuare diu pugina 1) 


leninistă, concepţia materialistă despre lume și o atitudine mili- 
tantă impotriva oricăror teorii idealiste, împotriva a tot ce ser- 
veşte sau poate servi ideologiei străine“, se spune în acelaşi do- 
cument al conducerii profesionale și politice a Uniunii Scriitorilor 
adresat Comitetului Central al Partidului Comunist Român, tova- 
rășului Nicolae Ceaușescu. 
Menirea de căpetenie a programului literar-artistic se refuză de- 
finirii abstracte, ca şi interpretării subiective, în numele intereselor 
„de grup“ aristocratizante ; devine astfel cu neputinţă confuzia în- 
tre spiritul stimulator al grupului creator de climat fecund și de 
atmosferă pozitiv-solidară şi mentalitatea intolerantă a unora ten- 
taţi să înțeleagă prin curent, grup sau grupare o confrerie a inte- 
reselor private, o sectă ezoterică a geniilor. 
Finalitatea ireversibilă a grupării (grupului) literare mi se pare a 
fi deci crearea atmosferei favorabile descoperirii şi manifestării nu 
numai a marilor valori — acestea oricum vor răzbi, poate mai greu, 
dar chiar întruntind adversităţile climatului — ci și a altor indivi- 
dualităţi, capabile și dispuse a rezolva sarcinile curente ale vieții 
spirituale imediate, fără care ar fi cu neputinţă continuitatea de 
conștiință a unei culturi. 
Este acesta, pentru o revistă, spre exemplu, program „de idei“ sau. 
„de colaborări“, cum încearcă cineva să distingă ? Este o „sinteză“ 
a acestora ? Un program presupune oricum un temei ideatic și în 
măsura în care el este emanaţia unei grupări care îl promo- 
vează, deci care militează în scris pentru aplicarea lui, este și un 
program „de colaboră orice speculație terminologică fiind aici 
inoperantă, g 

**x 


Un loc de seamă îl deţine, și pe bună dreptate, în preocupările 
vieţii noastre publicistice, activitatea revistelor literare și a celor cu 
profil mai larg, numite de cultură. Pornită de la situația anormală, 
existentă anterior în unele redacţii bucureștene, discuția s-a cam 
stins înainte de a atinge probleme mai. acute, cum ar fi cea a 
diferențierii programatice a revistelor, a statutului relaţiilor dintre 
publicaţiile Uniunii Scriitorilor și celelalte, a profilării revistelor de 
cultură nebucureştene, a raporturilor dintre acestea și cele bucu- 
reștene, pe de o parte, dintre ele însele pe de alta, a politicii 
lor de promovare a colaboratorilor etc. Dezbaterea unor astfel de 
aspecte concrete ale publicisticii literar-culturale ar fi fost de na- 
tură să depăşească stadiul declaraţiilor de principiu, să înles- 
nească înțelegerea creatoare a ceea ce înseamnă programul cul- 
tural-estetic în acţiune. În loc de aceasta însă, majoritatea sem- 
natarilor și-au restrins intervențiile la un pro domo mai mult sau 
mai puţin transparent. 

Merită totuși o reflecţie atentă, dintre problemele ridicate, unele, 
cum ar fi a necesității „conducătorului de școală“ și a „maes- 
trului” în viaţa literară, a continuității dar și a confruntării crea- 
toare dintre tradiţie și modernitate, a diferenței între abordarea 
problemelor specifice locului și tratarea lor localistă, precum și 
altele. 

Mi se pare că — fără a dramatiza inutil — există o situaţie cel pu- 
țin curioasă în ce priveşte aprecierea „politicii” de colaborări a 
revistelor de cultură din țară ; acelea care și-au asigurat un corp 
de colaboratori „de prestigiu“, cu nume consacrate — ceea ce de 
obicei înseamnă, întilnite în toate publicaţiile noastre precum și 
la radio-televiziune — sint apreciate prompt de confrații de la re- 


minimă, sau nu se produce deloc. A contribui la descoperirea 


individului istorie în dialectica relaţiilor sale cu societatea și 
timpul, a insului cosmic care nu se mai poate naște odată dar 
care poate sfirși insuportabil de neaşteptat, a descoperi şi a co- 
munica, deocamdată cu ajutorul cuvintelor, și nu a formulelor ma- 
tematice este vocaţia scriitorului. Nu numesc asta datorie sau 
obligație, vocația subsumind actul scrisului și moralitatea lui. 
Scriitorul trebuie să aibă vocaţia comunicării totale, absolutiza- 
rea unui gust nu poate duce decit la sărăcirea mesajului, trist, 
siișietor de trist sau debordant de vesel. Este ur naiv cel ce se 
îndoiește pină la capăt de puterea de selecție a publicului. Să nu 
uilăm că omul contemporan este încolțit din toate părțile de mij- 
loacele cele mai diverse de informare. Cea mai cuminte ființă 
umană care respectă cu strictețe regimul celor trei de opt (muncă, 
odihnă, somn) nu poate să nu-şi revizuiască măcar mental modul 
anost de existență cînd este pus iață în lață cu imaginea stranie 
a unui mare viciat de singurătate cum ar fi acel bătrin dresor de 
cai care şi-a construit un castel inutil în Valea morții sau cu ce- 
lălalt mare nebun care şi-a aşteptat iubita pe o insulă de corali 
vreme de cincizeci de ani. Şi dacă, în privința integrității psihice 
ale acestor mari exilați pot exista dubii, nu pol să nu le neliniş- 
tească resursele, aplitudinile adinci şi încă necunoscute ale insu- 
lui. Vreau să spun că cililul cărților noastre a descoperit în el 
însuși lucruri inexplicabile şi inexprimabile Pentru el conexiunile 
neuronilor, acele iluminări în combinaţii infinite care poarlă se- 
cretul evoluției și experienței multimilenare devin tot mai com- 
plicate și inelabile. Este imposibil ca el să nu caute în cărțiie 
noastre nu o explicație ci o complicație a relațiilor sale cu seme- 
nii şi cu cosmicul. El așteaptă cărți pe măsura vieții lui neliniş- 
tite, bogate în semniiicaţii tulburătoare ; el are 'o atitudine, o po- 
ziție fermă în favoarea realității concrete; el e capabil de a 
stabili corespondențe de mare acuitate. A vielui și a munci în 
această țară care a redat libertatea şi personalitatea creatoare a 
omului, în a doua parte a secolului XX, în plină revoluție filo- 
zotică, ştiințitică și tehnică, înseamnă lără îndoială a evolua. Ei 
bi acestui om trebuie să-i dăruim cărțile pe măsură şi apoi 
să-i sugerăm să le citească de două sau de trei ori chiar dacă îl 
vom obliga să-și sacritice din timpul afectat deconectării în fa- 
voarea unui efort intelectual. Celor mai mulți cititori le place să 
înțeleagă că a citi inseamnă a invinge o carte. 


nevoia de epic 


Sint un cititor atent. Citesc aproape orice cu destulă ușurință. 
Cind am descoperit că orice se poale citi, era o noaple atit de 
liniștită încît mi-am dat seama că este: vorba de' însăși noaptea 
despre care tocmai cilisem. (Descoperirea mi se pare, acum, nu 
mai puțin importantă. Ială de ce mi-e încă, foarte grew s-o jus- 
lilic, ceea ce mă iace uneori să cred că nici nu-i nevoie de aşa 
ceva). Cu toate acestea era cit se poate de puțin. 

Multă vreme am citit fără griji și fără vreo îndoială. Nu iubeam 
scriitorii şi nici nu mă gindeam la ei. Singure, lumile mici și 
fără stăpin, „intimplări“ din cărţi. Cele care îmi semănau mi se 
adăugau fără să ştiu, fără să. vreau. Nu era nici bine nici rău. 
Spun : întimplări, fiindcă eu eram şi am rămas, ca tot omul care 
citeşte (și nu se joacă 1) un cititor de proză. Dar ce este proza ? 
Şcoala şi Academia ne învaţă. Este ușor să strici ordinea, să risi- 
pești. definițiile, este plăcut şi copilăresc, dar fără iolos. Mai 
ales că negindu-le nu pui de obicei nimic în loc, fiindcă defini- 
țiile și rigorile școlii ți se par, ca și altora, de 'neînlocuit. Totuși, 
ce este proza? Bineinjeles, greșesc de neiertat : tot citind însă 
mereu, am început să cred că acest fel de activitate omenească 
este mult mai important decit altele. Cu timpul, greșeala mea se 


(O LITERATURĂ ŞI ACTUALITATE 


vistele centrale, consemnarea numărului respectiv făcîndu-se numai, 
sau aproape numai, prin sublinierea semnăturilor amintite. Fireşte, 
nu putem ignora însemnătatea pe care în mod justificat o dețin 
în cultura unei naţiuni scriitorii, artiștii de renume și atragerea co- 
laborării lor se face adesea cu destulă dificultate ; de asemenea, 
nu putem pretinde nimănui să investească de indată toată încre- 
derea în tinerii iviţi cine știe la ce revistă provincială. Desigur, 
nu despre asta e vorba ci despre ignorarea sistematică a nume- 
lor nesonore, ignorare uneori snoabă, alteori de reacredință sau 
pur și simplu generată de lipsa de informare asupra a ceea ce se 
petrece în afara Bucureştiului. Să se intereseze cineva despre pro- 
gramul publicaţiei cutare, cînd nu se prea știe nici din cine e al- 
cătuit grupul actual de promotori ? Să se pretindă urmărirea pro- 
cesului de conturare a unei personalităţi scriitoriceşti, frecventă in 


vasile sporici 


programul 
Tia c(1une 
Ea tie 


paginile revistei de la Braşov sau Bacău spre exemplu, cînd cei 
datori s-o facă n-au.auzit încă de respectivul ? Mai e de mirare 
atunci, că sînt reviste din judeţe care, cum spunea cineva nu de- 
mult, sînt concepute și elaborate „pe mese bucureştene“ ? Să ne 
mai întrebăm de ce revistele care se scriu pe propriile lor mese 
deşteaptă suspiciuni și antipatii ? În realitate, un punct ferm de 
program au tocmai aceste publicaţii, dacă admitem că orice pro- 
gram de idei și acțiune al unei reviste trebuie să numere la loc de 
frunte promovarea unor oameni de talent, dispuși a-și lega de- 
butul şi oarecum destinul artistic de al unei asemenea instituţii cum 
este o revistă de cultură. Fie-mi îngăduit să amintesc și chestiunea 
„şefului“ de școală, mai exact de grupare artistică, și să remarce 
că mai corect ar fi să-l numim, în multe cazuri concrete, animator 

tual. Mai lipsea să spun „animator cultural”, pentru ca spiri- 
tele rafinate să se crispeze ; eu cred însă că e vorba tocmai des- 
pre asemenea animatori care n-au întirziat să se ivească, fie că 
au venit din București ori existau în locurile unde s-au creat con- 
diții pentru a lua ființă reviste noi. Fapt esenţial rămine nașterea 
în jurul publicației a unui grup relativ constant, și angajarea ast- 
fel a acelei entuziasmante competiţii în care publiciş 


adinci şi am ajuns să cred că proza reprezintă însăşi Creaţia, 
că mai presus de muzică, poezie, pictură, folosindu-se de ele ca de 
niște coloane, ca de niște aripi, ca de aerul său proza, singură, 
poale trece în sublim. Și asta numai citind ? Desigur! Scriitorii 
vorbesc despre clipele rare cînd, după multe pagini scrise în 
suferință, un singur cuvint căzut din întîmplare te pune în rela- 
ție, la lumina lui orbitoare şi efemeră, cu adincurile alifel în- 
chise ale creaţiei. Starea aceasta ar îi atit de intensă încit banii, 
invidia şi celelalte apar scriitorului în toată deșertăciunea lor, 
sînt depășite și uitate. Un cititor perseverent, fiind prietenul 
neștiut al scriitorului și ințelegindu-i cartea, se va pulea fără 
îndoială apropia, nu în cutremurare dar nici cu puțină bucurie, 
de originea laptei creatorului. Numai citindu-i pe cei vechi vă 
puteţi convinge. 

Proza, deci. Dar prin ce? Cum? Prin epic. Ințeleg prin epic: 
măsură, statornicie, încredere. Asta înseamnă putere. Contrazic 
oare o regulă, o instituţie ? Acolo unde nu am ailat epicul, pămîntul 
creației era arid: sau mlăștinos, uscat sau inundat de ape, scobit 
de torenți. Eu cred că proza nu poata îi decît putere. Puterea 
creației, evident, care nu înseamnă nici violență, nici orgoliu, 
nici abuz, nici teroare. Este doar puterea lumii a doua trăind 
prin sine, niciodată ruplă de cea „adevărată“. Iar această a doua 
lume (proza, aici) ce allceva este decit un şir de „întimplări“ 
oricit de ascunse ar îi ele şi refuzate, într-un iel sau altul de 
cutare scriitor. Şi sînt atitea feluri de a înşira intimplări, ciți seri- 
itori adevăraţi. Cite întimplări la Borges care „reluză“ realitatea 
imediată. Truman Capote, la rindul său, respinge, în ultimul ro- 
man, ficțiunea. Mă întreb dacă selecția atit de riguroasă şi înde- 
lungată într-un material de cinci mii de pagini nu înseamnă, la 
urma urmei, un fel de a imagina! A ști să alegi întimplările în- 
seamnă a face ficțiune. Epicul nu se referă însă în nici un caz 
la modalitatea de lucru, la felul în care se spune proza, nu este 
numai un „gen“, o limită teoretică. Epicul sei referă la calitatea 
prozei, la scopul ei. Incit epici sint și Homer și Cervantes și 
Melville și Joyce și Fontane și Sadoveanu și Hamsun și Camus. 
Iar Dostoievski este cel mai epic fiindcă are măsură în nebunie, 
încredere în om, statornicie în viziuni. După cum Shakespeare 
este epic și Dante și Swift, da, chiar el. După cum Bulor şi 
Robbe-Grillet încearcă să fie epici fără să reuşească. Oare în e- 
seurile lor strălucitoare, aceștia doi din urmă nu încearcă o reca- 
lilicare a epicului, tocmai prin violența cu care îl neagă ? „....ad- 
jeclivul vizual, discriptiv, care se mulțumește să măsoare, să situ- 
eze, să limiteze, să definească..." se spune. Dar Balzac, marele 
lor prielen şi inamic a făcut asta de mult. Atit de bine. Și nu a 
rămas numai la atit. Cărţile acestor scriitori inteligenţi sînt iişele 
unor cercetători pedanţi şi fanatici. Nimic din ceea ce ne obligă 
și ne înspăimîntă ca oameni trăind azi și nu ieri, nici miine, Ul- 
timul mare scriitor francez în care ne recunoaştem rămine bine- 
înțeles, Camus. Chiar dacă asta nu are nici o legătură cu ce am 
spus pină acum, îmi place să găsesc prilejuri pentru a mi-o 
aminti. 

Aici sint doar gîndurile cititorului poate obosit dar cu adevărat 
iubitor de cărți. El nu iace parte dintre cei care citind vor să se 
odihnească. (Cititul este a doua profesie, oricine ai fi). El vrea ca 
citind să-și simlă ochii arși de fulgerul rar al creajiei, în ielul 
lui, alătuii de scriitor, cu tristețea adincă de a nu fi putut parti- 
cipa, mulțumit să contemple. El crede că epicul, înțeles ca mai 
sus, este condiția prozei. Fiindcă dincolo de ce ni se întimplă în 
fiecare zi, Viaţa este, inainte de toate, epică. 


vista și revista „face“ publicişti, în care scriitorii determină un cli- 
mat de creaţie legat de existența ei şi acest climat stimulează a- 
firmarea scriitorilor, 


Presupune grupul exclusivism sau măcar regim preferențial față de 
reprezentanții săi în dauna altor grupări sau pur și simplu în dauna 
oricărui alt solicitant de talent, de autentică ţinută intelectuală ? 
Răspunsul firesc ar trebui să vină de la sine: Nu! Dar cum s-ar 
împăca aceasta cu situația în care, la unele reviste, întilnim a- 
proape aceleași nume nu numai în rubricile girate de un semnatar 
ci și la sectorul de beletristică ? După recentele schimbări petre- 
cute la „Gazeta literară“ și „Luceafărul“, spre exemplu, s-au sem- 
nalat preţioase și demne de laudă ameliorări, dar s-a născut și 
situația în care numere la rînd, un grup foarte restrins de poeți, 
prozatori şi publiciști organizaţi involuntar într-un fel de carusel, 
au oferit spectacolul constantului schimb de locuri, încit nu se știe 
În ce mai constă specificul fiecărei din cele două reviste literare. 
Chiar în ce privește deţinătorii de rubrici, se pune problema dacă 
faptul că îi mai întilnim permanent în coloanele a încă trei-patru 
reviste, e de natură să contribuie la acea îndelung rivnită diversi- 
ficare a peisajului nostru literar, la angajarea mult doritului dialog 
al opiniilor de la publicaţie la publicație. Să însemne eliminarea 
manifestărilor polemice nesănătoase, a înfruntării zgomotoase din- 
tre ranchiune, abolirea polemicei în general, a confruntării punc- 
telor de vedere inevitabil diferite de la revistă la revistă ? Nu se 
reduce atunci indispensabila unitate în diversitate, la o simplă uni- 
ficare amorfă a părerilor ? Sint convins că e vorba de situații 
trecătoare și că frontul nostru scriitoricesc, publicistic în general, 
posedă suficiente resurse valorice pentru a menţine un climat de 
fecundă diversificare stilistică, de stimulare a continuei îmbogățiri 
artistice. Exemplul pe care îl aşteptăm de la reviste cu veche și 
autorizată experiență din București, Cluj sau lași este al stimulării 
unor grupări distincte, capabile a polariza talentele în jurul pro- 
gramului propriu care, pe temeiul nostru estetico-filozofic contem- 
poran, să-și aducă contribuţia de creatoare și elevată spiritualitate. 
Noi, cei care prin esenţialul concurs al istoriei socialiste românești, 
am schițat ceea ce îndrăznim a numi grupul sau gruparea revistei 
„Ateneu“, — așa după cum există, deja, cel puţin în cazul revis- 
telor mai „vechi“ ca „Ramuri“ și „Familia”, grupările respective 
— profesăm un program de acţiune creatoare — nu-mi propun să-l 
definesc aici — care pe scurt poate fi considerat al valorițicării cu 
precădere a tradiţiilor culturale moldovenești, ca fundal pentru 
înscrierea noilor împliniri într-o prestigioasă continuitate. Sîntem 
o revistă a tinerilor şi a celor dintr-o generaţie care începe să 
devină „de mijloc“, dar cultivind lucid sentimentul solidarității ge- 
nerațiilor. Deşi inițiată și editată de poeţi, prozatori, critici literari 
(Radu Cârneci, Ovidiu Genaru, George Bălăiță, Vlad Sorianu; la 
aceştia se adaugă Mihail Sabin, Cicerone Cernegura, Constantin 
Călin, loanid Romanescu, Sergiu Adam, precum și George 
Genoiu, lon Neacșu, Corneliu Buzinschi, Dumitru Alistar, Horia 
Gane şi alţii), ne bucurăm de aportul unor cercetători și cadre 
universitare în curs de tot mai largă și certă afirmare ; se circum- 
scrie astfel'o arie intelectuală catalizată de un nucleu disponibil la 
noi și noi adiţiuni, cu singura condiţie a capacităţii de a depăși 
fruntariile locale, pentru a înscrie ceea ce — cu un termen vulne- 
rabil și compatibil de înlocuire prin altul mai fericit — se poate 
numi cultura moldovenească în circuitul valoric naţional, pentru a 
dezvolta în locurile noastre un focar spiritual pe măsura înfloririi 


fără precedent a civilizaţiei materiale socialiste, 


ateneu—3 


[ 


ION BURDUJOC : „Fata cu fluturele“ 


nicolae rădulescu 


seri în munţi 


Am părăsit cărări bătătorite 
şi sintem iarăși singuri. 
Ne sint — tăcute — culmile tovarăși 
Î ia serii, 

ne trimit semnale de rășină 
de pe creste. 
Piraie somnoroase se întorc pe văi, 
li-i murmurul mai mult o toropeală. 
O stea-ntr-un virf de paltin se sfărimă 
şi lasă-n urmă fire de beteală. 


O, serile din munţi |! 

Pe pat de cetini doarme trupul frint, 
alături visul nalt deschide porţile 

şi pin-la cer nu e decit un salt 

în vint — splendidă nebunie. 


Rămin în urmă toate cărţile, cuminţi, 
cu-nțelepciunea lor 

și neputința de-a înțelege 

puterea visului. 


ovidiu genaru 


muntele 
1 


Lingă pini unde stau o, de-aș putea 
chema iar ursitoarele ! 
In Dacia norilor să deschidem din nou 
Cartea fără scoarțe pe care o ştii 

„căci omul lipsit de povești în ocolul său 
n-are farmec și e mut ca silicea. 
Aici izbucnește brindușa 


După trecătoarele, dar din unele puncte de ve- 
dere esenţialele experienţe moderniste de la ce- 
naclul macedonskian, Arghezi va căpăta prețuirea 
unanimă a cercului „Vieţii românești“, în mare 
măsură și datorită afirmării viguroase și răspicate, 
în poemele sale, a relaţiei copleșitoare și funda- 
mentale cu înaintașii risipiţi în sacrificiile istoriei 
și cu urmașii sortiți să desăvirşească truda celor 
dintii, căci valoarea unui poet se măsoară și prin 
forţa cu care domină durata. „Testament“-ul afir- 
ma astfel, pentru lirica argheziană, două coordo- 
nate : una etică — în conștiința că e un moment 
de implinire a spiţei de luptători și trudnici, și toc- 
mai prin asta îndrituit și îndatorat să dea „cu- 
vint“ ulciorului dacic căruia olarul nu-i putuse 
da decit sunetul, „glasul“, și una estetică — în 
care se fixează ca normă de bază distilarea su- 
ferinței și utilizarea unor materiale ultragiate — 
„graiul cu-ndemnuri pentru vite“ al bunilor, ocara, 
blestemul, bubele, noroiul. Deși merge în apa- 
rență pe jaloanele esteticii baudelairiene („Car 
j'ai de chaque chose extrait la quintessence / Tu 
m'as donne la boue et jen ai fait de l'or“...), de- 
marcația se realizează net, datorită fondului pro- 
fund naţional al inspiraţiei sale. 
Gestul poetc se face în spiritul unui aspru și băr- 
bătesc cult al strămoșilor : e invocată, ca simbol 
teribil al datoriei față de cei de un neam, „ce- 
nușa morţilor din vatră”. Actul grav al contem- 
plării duratei trecute face din Arghezi unul din 
marii poeţi români. De la acei „buni” urcind pe 
brînci istoria, de la păstorii și plugarii care-am fost 
la inceputurile existenței noastre, străbate către 
dinsul bucuria aspră și îndirjită a încleștării cu 
pămintul (Plugule, Belșug) — îndeletnicirea a- 
arestă săvirşindu-se cu solemnitate ritualică : „E 
tăcere de-nceput de leat, / Tu nu-ţi întorci 
privirile-napoi, / Căci dumnezeu  păşind apro- 
piat / Îi vezi lăsată umbra printre boi“ —, precum 
și euforia hălăduirii sub cer la luimna „cădelniții 
de sus“, „pe patru drumurile largi ale făpturii”, 
străjuiţi de vulturi și stele și hrăniţi de „ugerii, 
alături, ai vtelor, cu lapte“, în vremea transhu- 
manţei (inchinăciune). În spectacolul coboririi tur- 
melor din munţi se strecoară și acum suflul a- 
proape mistic al vieţii celor vechi : „vocea clo- 
potelor stinii“ aduce reminiscențe din vremile a- 
celea, iar ciobanii, învăluiți de „vecernia neintre- 
ruptă“ ce-i insoțește, „calcă tăcuţi planeta sfintă 
a belșugului și a sudorii, ascultind ruga unuia 
din ei, rostită din fluier“. (Tirla). 
Reimprospătind trăirile fruste ale celor de odi- 
nioară, Arghezi rememorează etape ale civiliza- 
ţiei poporului său, trăitor pe cite o gură de plai, 
sub luceferii „plini de voie și de har“ ai unui 
cer care justifică, arăta Ibrăileanu, pătrunderea 
poetului în literatura universală. 
O reîntilnire revelatoare cu depozitarul și lega- 


în acest ostrov dat 

şi filozofii au semănat talismane la tot pasul. 
De ce m-aș îndoi ? Prin patria poetului 

trec munți de vorbe 

și-n lanuri de maci se leagănă Adormiţii. 


2 


Cum cinepa se topește-n apa scundă 
așa e și trupul în șirul zilelor, 

seara spălări religioase în razele lunii, 
ziua în roua proverbelor. 


3 
Tu, Gebeleizis, ce ușurezi nașterile, 
tu, atinge-ne ! 
De miluri depărtează-ne pe noi, 
botează-ne fintină ! 
lată cum fac jurămint : 


ating cu mina mormintele străbunilor 
și veghez într-o lungă inițiere. 


4 


Cunună-se ghinda cu viitorul dar noi 
aici răminem unde cerul sună lin 
peste cocoșul de rosmarin 

și smalţul soarelui răsare 

fierbe în cimpia de ulcioare. 
Povestitorul îndeplinească-și menirea 
în casa copiilor, mirilor, 

sub Ursa Mare veșnic vom crește 
și numele întemeietorilor pe buzele codrului 
la talpa pămintului, 

şi pe suliți de veste. 


5 


Cine calcă iarba muntelui mă calcă pe limbă, 
cine afumă marile vinturi 

lasă cenușa în mine. 

Sat uituc pe lave-mpădurite 

acolo sfint e cultul omului în cereale și vin 
acolo ca argintul strecurat 

e dorul şi Impărat. 

Lăudat fie puternicul, Muntele 

care păstrează basmul curat 

și răsucește în piatra poetului ornicul. 


ioanid romanescu 


în spatele morii 


Acolo în spatele morii 

în apa neagră-roșie și uleioasă 

ne răcoream — de copii — pieile : 

veneam cu clei in urechi și tiram șobolani 
înecaţi către casă 


Și ne strigam peste grădini — în fiecare zi 


schimbam porecle 


furam împreună de la ruda zgircită 
ah cit ne făceam de subțiri 
de incăpeam prin gardul ca o sită 


Insă veni o noapte în care-altcineva 
a scuturat copacii peste ciini, 
în care mamele se ascundeau 
şi foamea ne albea pe chip, pe miini 


Şi tot trăsnea, trăsnea fără de ploaie 

şi putrezeau caisele și merele pe jos 

că se făcea pămintu-n tranșee tot mai rinced 
i fiecare geamăt era un os pe os 


melc răsturnat 
tu ești ta mea prizonieră 
la cazanu-n care moara lumii s-a spurcat 


tarul generaţiilor ce i-au premers  prilejuieşte 
poemul Arheologie, unde ceea ce am putea numi 
«sentimentul istoriei» își găsește una dintre cele 
mai plenare afirmări. Aducerile aminte sint nu 
ale minţii, ci ale sufletului, trecutul este de fapt 
necunoscut, dar „sfintele-i oseminte“ s-au depus, 
secret şi tulburător, fără știință, în făptura poe- 
tului : „Cum nici pămîntul știe pe-ale lui / În 
care dorm statui lingă statui / Și-i zăvorit sicriu 
lingă sicriu". Timpul istoric trăiește rupt de timpul 
material, e „despărţit de ore“, trecutul murmură 
în „epitafe“ și în „ţărina vocilor străbune". Vi- 
ziunea istoriei se dezvăluie, grandioasă, în final, 
pină la temeliile ei, dar faptul esențial este că 
poetul, acest exemplar realizat dintre robi, se 
află pe ultima ei treaptă și o domină. 

Relaţia cu cei ce nu mai sint apare uneori ne- 


ARGHEZI 


mijlocită : „Cind nu mai are timpul nici trup nici 
os, / Vintule, imi cunosc neamurile și strămoșii 
după miros“. (Bărăganul). Poetul e nu numai un 
exponent al poporului său, o treaptă pe care as- 
piraţiile şi valorile latente ale comunităţii capătă 
în sfirșit expresie, ci şi un element care se inte- 
grează lutului însuși, supus lui în virtutea eter- 
nului și a marelui destin al confundării cu ele- 
mentele congenare pe care îl aflăm în De-a v-aţi 
ascuns, 

Tulburătoare este întoarcerea, cu emoția scriito- 
rilor vechi, în vremea celui de-al doilea descăle- 
cat, cînd în ţinuturile străjuite de munți s-a ridi- 
cat „un uriaș cu zaua argintie, unul din voevozii 
cei dintii“, „Cu fruntea-n cer, cu scut la cingătoa- 
re, / Scrutind în șea ţinutul și liniştea, călare... / 
Destoinic și a doua oară / Să mai ridice un ho- 
tar de ţară“. Din eroii de-atunci, alăptaţi la „u- 
gerii sălbateci de zimbroaică“, ce și-au pus în 
steme, fără nici un fel de emfază, semne existen- 
te în universul imediat — o pasăre și — „un cap de 
bou blajin“, s-a înălţat un popor ale cărui virtuți 
de căpetenie sînt bărbăţia și generozitatea („,Iz- 
voarele și ţara noi de-a dreptul / Le-am dobindit 
cu sufletul și pieptul..."), paşnic și încrezător chiar 
atunci cind, în împrejurări vitrege, pămintul i-a 


adrian beldeanu 


troițe 


Trandafirii ce fug — 

clipele încleştate sub ghimpi. 

În visul petalelor se ridică 

scaunul din lemnul de Gorj, 
doisprezece sori 

picuraţi cu otravă și vin. 

Pașii împing pietrișul, 

respiraţia în ierbi în dantele cu sare. 
Acoperite de căști, — cranii : troițe 
surpate de silitră pe spătarul scaunului 
și cioplite din nor 

Lingă apele dulci întilnesc apele m 
zidind bolțile pentru lon şi Maria. 


Pretutindeni graba celor născuți, 
trandafirii ce fug — 
clipele încleştate sub ghimpi. 


mihail sabin 


dans de primăvară 


Un vint profund bătea în ramuri, 
sunau trei clopote de-argint 

ca un incendiu printre flamuri, 
ca o lumină-n labirint. 


Treceau, cu ei trecea o lume, 
adolescenți în dans total, 
prefigurind un mare nume 

în armii albe de cristal. 


Prea mult smulgind dintr-o idee 
şi munţi de febră împrejur, 
copilăria prinsă-n zmee 

murea frumos la țărmul pur. 


Adolescenţi suind spre ceasul 
aflat la capătul de stea, 

prin trupul de secunde, pasul 
se închidea, se deschidea. 


fost răpit : „De mii de ani eu mă păstrez / Fără 
cetăți şi fără meterez. / Sint alt soi de bărbat: / 
Eu am bătut și fără să mă bat. / Cu ziîmbetul şi 
așteptarea / Am strins acasă toată zarea / Și se 
va întoarce înc-o dată / Şi cită-a mai rămas în- 
străinată”. 

Insemne ale unei istorii elevate distinge poetul și 
în credinţele vechi ale poporului său, supus unui 
dumnezeu existent în toți și în toate, — oameni, 
gize şi flori (de unde celebrarea înțeleaptă și a- 
fectuoasă a tuturor miracolelor universului, fie și 
mărunte. Același fior apropie, într-un gest de lar- 
gă simetrie, pe voievodul ce croia de mult hotarul 
țării şi se-nchina apoi cu o „scinteie“ luată „din 
pilnii de zorea“, de olteanul care „cu sfială, sco- 
ţind căciula, face cruce" lingă umila biserică din 
gropi, fără fast și fără „stil arhitectural“, sau de 


și etica 
istoriei 


acel „nu știu cine“ care bate cite un cui şi dă cu 
albăstreală nouă cruci de la o răspintie. Altun- 
deva clopotele sint acelea care sună „Dintr-altă 
viață, / Dintr-un văzduh care părea pierdut“ şi 
pe care îl regăseşte și în vorbele „scrise 
parcă cu slovă veche“ ale oamenilor din Bucovi- 
na, „ca nişte şoapte săpate în piatră“. 

Meditaţia prilejuită de contemplarea duratei re- 
volute capătă o ilustrare deosebită în poeme ca 
„Dacică“ și „Inscripţie pe o poartă de conac“, 
unde apare ideea că istoria devine o realitate ma- 
terială numai prin actele, singurele durabile de 
altfel, de creaţie ; prin ele trăiește clipa, căci 
veacurile mor. Zămislit din același lut ca și ul- 
ciorul, olarul s-a reintegrat pină la dizolvarea lu- 
tului, lăsint doar mărturia clipei — opera lui. Su- 
netul limpede și lin al vasului este glasul sonor al 
istoriei făcute de om, care ajunge pină la noi. 
Regresiunea în preistoria și istoria omenirii, ma- 
terializată în vasta „Cintare omului“ — una din 
cele mai ample sociogonii din literatura univer- 
sală, cum arăta Tudor Vianu, se împerechează la 
Arghezi cu viziunea istoriei îndepărtate și apro- 
piate a poporului român. Din vremea transhuman- 
ței vine către noi pină la răscoalele țărănești 
(„1907“) și, mai aproape de noi, deplinge, nu 


O ascensiune în cădere - 
devora nemaivăzut, 

iscind în urmă o părere 

de spadă, lancie și scut. 


octavian voicu 
pămîntul dintre aripi 


Vatră și altar, trup uflet 

în Pămintul acestei țări zidite ; 

chipurile noastre pe catapetezme albastre 
cu ochi de lapislazuli-aurite. 


Ceea ce știm, ceea ce iubim legenda-i, 
și-i tare de departe cornul, chemarea. 
Limpezită de-un cutremur, în vis doar 
pină-n adinc se deschide marea. 


Sint veghea sfintului loc dintre aripi, 
țărmul patriei — prin secoli destin. 

Celui ce pleacă unealta pină-n adincuri, 
celui cu suflet de aur, mă-nchin. 


Floare aș zice, floare aș cînta totdeauna, 
inima-n purpuriu către zori — 

Harnic, pe dulce meleag, mi-ești fratele — 
Briu peste trupu-i voinic — trei culori. 


horia gane 


iarba 


Din lut românesc născocindu-mă, mamă, 
cu coajă amară, rădăcini și-au ales 

brațul meu drept, brațul meu sting. 
Intețeam ciocirlii să se facă văzduh, 
pirostrii string în umeri, deschise pe inimă. 
Cucii și i-aduc vești din grădina 
cu meri înşiruind nostalgie și simt 

cum trece-alungat spre mihnire Adam 

cel fără Eva. 

Căldură de cuib, ceaţă spusă pe fluier, 
trec peste deal să fiu serilor hrană, 
apele știu, aparțin lui aprilie, 

din lut românesc născocindu-mă, mamă. 


» Alegorie“ 


fără o umbră de speranţă, în numele sentimentu- 
lui trezit de astă dată deo istorie ultragiată, des- 
tinul trist al românilor din teritoriile ocupate mul- 
tă vreme din Ardeal și din Bucovina, unde zimbrul 
«care păzește Putna, ascuns între minăstiri, e fu- 
gărit de către doi-trei impărați ca să-l prindă viu 
și să-l înțepenească» (Cintare Bucovinei). Deve- 
nirea istorică e presărată cu „geamăt de plu- 
gar“, cu sacrificii nenumărate : „Sufletele noastre 
sint boltniţe de moaşte... / Icoanele-n perete sînt 
thipuri de părnţi / Trecute-n carne veche și pa- 
lidă de sfinţi“. 

Sentimentul istoriei nu anulează la Arghezi luci- 
ditatea, El ne este comunicat de un romantic de- 
romantizat, cu mijloace ale poeziei moderne. Re- 
marcabilă rămine, chiar în afara discuţiei acestor 
mijloace, forța cu care se integrează unei istorii 
contemplate nu de pe ruinele templelor romanti- 
ce, ci la modul cel mai autohton cu putință: de 
pe prispa unei case de ţară, din fața căreia por- 
nește de fapt universul însuși al poporului român. 
(Inscripţie pe o casă de țară). El sesizează per- 
manenţa unui trecut ce incorporează fără înce- 
tare durata prezentă („Trecutul nu moare, se-n- 
igheabă / Din ziua trăită cu grabă..."), deci me- 
reu viu, identificind în structura lui multiplicarea 
pe care o aduce reluarea şi trăirea experiențelor 
oferite de istorie : „Uitindu-te-n suflet, biserică-n- 
chisă, / Te vezi însutit / Cu toți ciţi în tine s-au 
fost zugrăvit / Și nu s-au cojit“, (Inscripţie în do- 
sul unui portret). 

Recompunerea istoriei și participarea la diferite- 
le ei momente, afirmată ca un sentiment impetuos 
și fecund sint comandamente etice fundamentale 
ale liricii argheziene. Relaţia cu istoria se reali- 
zează sufletește,  indestructibilă, prin topiri și 
prin transferuri ale modului de a percepe și prin 
materializări ori dematerializări atit de specifice 
poetului : „Mă simt ca un stihar de voievod / Ţe- 
sut încet cu degetele calde / Ale întregului nă- 
păstuit norod. / Atit îs de bogat și-n adincime, / 
Atit îmi mișună mătăsurile împrejur, / Că-mpleti- 
turile rămase din vechime / Și-aduc aminte fos- 
tul lui murmur“. (Cintec). 

Faptul pe care l-am relevat — prezența perma- 
nentă a sentimentului istoriei — îl întilnim de-a 
lungul întregii opere și el constituie îndeplinirea 
înflăcărată a unei obligaţii testamentare. Este 
unul dintre cele mai însemnate care fac din 
Arghezi, cum ar fi spus Ralea, un „fenomen ro- 
mânesc“ și care au fost de natură să sugereze 
ideea că „el este, prin el însuși, un popor“ (Luc 
Andre Marcel). Și este, prin aceasta, unul dintre 
temeiurile așezării lui printre poeții de primă 
mărime ai neamului nostru. 


Val. Ciubotaru 


filială U.A.P. 
la Bacău 


1. ATELIERUL DE CREAȚIE 

2. EXPOZIȚIILE 

3. COLABORAREA CU D.S.A.P.C, 
4. ESTETICA ORAȘULUI 


Cu sprijinul Fondului Plastic, la Bacău, 
1 s-au construit ateliere de creaţie pentru 
pictori, sculptori, graficieni, ceramiști. 
Așadar, cei 7 tineri, artişti plastici beneficia- 
ză de condiţii, dintre cele mai bune, pentru 
ca procesul de elaborare artistică să se desfă- 
şoare într-un climat propice. Dar, finisarea u- 
nei construcţii nu înseamnă, în acelaşi timp 
reglementarea tuturor problemelor pe care le 
ridică relaţia artistului contemporan cu publi- 
cul său, După cum se știe la Conferinţa pe 
țară a U.A.P, s-a discutat ca măsură organiza- 
torică și înființarea unei filiale a Uniunii de 
creaţie la Bacău. Aceasta presupune un an- 
samblu de măsuri care să pregătească premi- 
sele împlinirii acestui deziderat. Dacă atelie- 
rul de creaţie poate constitui un nucleu în ju- 
rul căruia să graviteze inițiative de natură să 
influențeze și să determine gustul pentru fru- 
mosul autentic, alți factori organizatorici tre- 
buie să acţioneze cu hotărire și spirit de per- 
spectivă în frenetica ofensivă pentru  împli- 
niri estetice. Deocamdată însă multiplele pro- 
bleme ale artei plastice la Bacău nu şi-au 
găsit un spațiu de audienţă. Sintem nevoiţi să 
deschidem noi o dezbatere publică al cărei 
început l-am consemnat în urma unei discuţii 
avută la atelierul de creaţie. 


Am socotit firească nemulțumirea  artiș- 

2 ilor plastici băcăuani cu privire la mo- 
dul defectuos existent în sistemul de 
organizare a expozițiilor. Dacă revista „Ate- 
neu'” a găzduit în spaţiul propriu creaţiile ar- 
tiștilor Zenaida şi Mihai Mădescu, Ilie Boca 
și Const. Ciosu, spaţiile publice nu au fost su- 
ficient valorificate, Holul Casei de cultură a 
sindicatelor în loc să primească o expoziţie 
de grup a tinerilor plasticieni a fost „ospita- 
lier” cu panouri colorate strident ale unor ex- 
poziţii de duzină. E timpul să fim serioşi şi să 
stăvilim diletantismul și lipsa de talent. Unul 
dintre holurile Teatrului din Bacău credem că 
poate fi adecvat, prin sumare investiţii, cu po- 
sibilități de a permanentiza activitatea expo- 
zițională cu lucrările artiştilor plastici din în- 
treaga Moldovă. Numai astfel publicul va 
veni în contact cu n formă de manifestare ar- 
tistică cenzurată de rigori estetice. Va fi un 
prilej de întilniri organizate și cu critici de 
artă de notorietate. Este regretabil că la Ba- 
cău, de doi ani nu s-a deplasat nici un cri- 


Odată cu afirmarea impresionismului și a ex- 
presionismului în saloanele pariziene, de la 
sfîrşitul secolului XIX, critica n-a mai reușit 
să rostească acele cuvinte și aprecieri unice şi 
unitare, cu care era obișnuită să edifice opi- 
nia publicului. S-au surpat certitudini clasice 
şi romantice. Criteriile esteticii normative 
s-au perimat. Rareori filozofii au mai găsit 
categorii gnoseologice în care să îmbrace fru- 
museţea senzuală a artei noi. Pentru ideile ab- 
stracte s-a găsit însă mai greu acoperire, 


Afirmarea cubismului la începutul secolului 
nostru face ca numai poeţii să se mai poată 
apropia de pictori şi sculptori spre a intui și 
aproxima intenţiile lor creatoare. Baudelaire, 
Zola, Marinetti sînt promotorii şi interpreţii 
școlilor noi în plastică, ei scriu manifeste şi 
apără crezul grupărilor artistice pînă la 
futurism. 


Poetul Tristan Tzara, originar din România, 
este spiritul director al școlii DADA. Reunind 
în jurul său elita artiștilor europeni refugiați 
în Elveţia, în timpul primului război mondial, 
mișcarea de la Cabaret Voltaire, din Zurich, 
nu-şi propune nici o estetică normativă. Con- 
ştienţi de valoarea expresivă a plasticii noi ei 
se revoltă contra naturalismului în care văd o 
motivare a psihologiei, moralei și a prostului 
gust burghez. Mai ales odată cu Marea Re- 
voluţie Socialistă din Octombrie, artiștii dada- 
iști vor considera nonconformismul, sincerita- 
tea copilărească, gestul spontan in creaţie, 
drept forme de protest. Mișcarea Dada este de- 
finită mai ales printr-o negaţie hotărită, De 
aici vor porni afirmativ toate marile energii 
spirituale, abstracte, în arta contemporană, În 
perioada primului război mondial „Revolta da- 
daiştilor ori a futuriștilor a înlocuit sistemul 
de valori al începutului de veac cu o stare de 
permanentă negaţie a oricărui sistem, a orică- 


lic de prestigiu, acceptindu-se în continuare, 
amatorismu! și improvizaţia. Unii plasticieni 
au adus în discuţie şi modul defectuos în care 
Muzeul județean înţelege să-și elaboreze pla- 
nul de expoziţii. Nu s-a procedat  metodolo- 
gic; adică n-au fost organizate expoziţii gru- 
pate pe școli, curente, artă modernă etc. Aşa 
se şi explică reacţia publicului, atunci cînd 
se întilneşte cu avangarda artistică a secolu- 
lui nostru, 
Este momentul să respingem  anacroni 
3 mele existente. lată planul de artă 
monumentală al Municipiului Bacău se 
discută, urmînd să-și găsească aplicare, după 
ce au trecut ciţiva ani de la elaborarea pla- 
nului de sistematizare. Firește că soluţia este 
cea condiţionată de spaţiul care a mai rămas 
disponibil. In situația în care arhitectul „dă 
de lucru“ plasticianului, confruntarea unor 
opinii este sub semnul incertitudinii. Tinerii 
artiști plastici sînt dornici se afirme, în o- 
rașul în care trăiesc, aşezind podoabe de mo- 
zaic, frescă, tapiserie, ceramică, lucrări monu- 
mentale, 


T.A.PL.-ul, O.CL.-ul, O.N.T.-ul, Intre- 

prinderea de afisaj, fac „eforturi susţi 

nute“ să întreţină un sistem de publici 
tate care sfidează legile elementare ale bunu- 
lui gust, Vitrinele magazinelor, reclamele res- 
taurantelor, „afișele de bal” formulate agra- 
mat și colorate pestriț invadează străzile ora- 
şelor, Au acces la public cu prea multă uşu- 
rință diversele improvizații grafice lipsite de 
orice preocupare estetică. Interesîndu-ne în ce 
măsură se concretizează aportul absolvenţilor 
şi elevilor Şcolii populare de artă din Bacău 
în acest domeniu am constatat că aceștia nu 
sînt lăsați să-și afirme posibilităţile, deoarece 
„setul“ nu admite, 
Așa se și explică uniformizarea  vitrine- 
lor și reclamelor. Credem că este timpul ca 
artiștii plastici să fie solicitaţi să-și spună cu- 
vintul în dimensiunea estetică a municipiului 
și judeţului Bacău. 


RED, 


Cartea de artă 


„„Avangarda artistică 
a secolului XX** 


O carte ce suscită interes este cea a cunos- 
cutului critic italian Mario de Micheli, intelec- 
tual cu vechi vederi de stinga, aflată la prima 
ediție acum aproape un deceniu, excelent tăl- 


Milano se refugiază în Elveţia, Pe țărmul neu- 
tru de la Ziirich anul 1915 îi găseşte reuniți 
pe Tristan Tzara și Marcel Janco, sosiți din 
România, Jean Arp din Franța, Hugo Ball, 
Hans Richter și Richard Huelsenbeck din Ger- 
mania. După ce alcătuiesc împreună un pro- 
iect, inaugurează la 5 februarie 1916, în cafe- 


Contribuţii româneşti 
în arta universală 


neaua lui Jon Ephraim, de pe Spiegelgasse, 
un cabaret internaţional. Acest grup care va 
scoate reviste și va organiza expoziţii, culti- 
vind cu sinceritate copilărească frumosul și 
prietenia, în pofida conflagrației mondiale, îşi 
va datora numele unui capriciu al cîntăreței le 
Roy, căreia i-a plăcut cuvîntul DADA, În iu- 
nie, cînd apare publicaţia „Cabaret Voltaire”, 
printre colaboratorii care se adaugă grupului 
inițial îi întîlnim pe Apollinaire, Marinetti, 
Picasso, Modigliani, Kandinski, artişti care frec- 
ventaseră cubismul și futurismul, oameni de 
orientări foarte diferite, În martie 1917, noua 
mișcare deschide pe Banhofstrasse o Galerie 
Dada, iar în iulie primul număr al periodicului 
DADA îl consacră pe Tristan Tzara ca redac- 
tor principal. Ideea întoarcerii la copilărie, re- 
nunțarea la convenţionalismul social şi artis- 


măcită în româneşte de poetul Ilie Constantin 
după ediţia din 1966, editată de Feltrinelli. Se 
simte la parcurgerea paginilor o permanentă 
dilemă a autorului, nevoit să aleagă între o 
interpretare cît mai personală (mai exact o 
expunere manifestă a convingerilor) și o pon- 
derare a acesteia în favoarea realizării unei 
sinteze scrise oricum pentru un public destul 
de larg Pe scurt Mario de Micheli nu aban- 
donează formula expunerii istorice — aplicată 
stricto senso — ce impunea organizarea ma- 
terialului pe capitole, fiecare din ele avind o 
unitate tematică, El o folosește însă după rea- 
lizarea unui tablou general al curentelor şi 
mișcărilor anterioare, după stabilirea coordo- 
natelor generale între care se vor mișca vii- 
toarele fenomene artistice, coordonate vizibile 
cu aproximaţie încă de la sfirșitul secolului 
trecut prin ceea ce el numește „semnele cri- 
zei“. Van Gogh, Ensor, Munch, sînt în con- 
cepția autorului personajele reprezentative 
pentru drama istorică ce are loc generată de 
conflictul conştiinţei artistului cu mediul bur- 
ghez. Pe alt plan ea se manifestă și prin în- 
cleștarea zbuciumată a creatorilor în o luptă 
pentru forme și modalități noi. Refuzul adap- 
tării la formele vechi se petrece nu doar ca 
o reacţie violentă la formele oficializante ale 
artei (vezi pg. 45 şi urm.) ci și ca un proces 
firesc de încorporare în realitățile sfirşitului de 
secol, cînd arta europeană se imbogăţeşte prin 
cunoașterea culturilor primitive ale popoare- 
lor „mecivilizate”. E o remarcă surprinsă alt- 
minteri şi de autor care conjugind noua reac- 
ție din cîmpul plasticei impasului artei seco- 
lului XIX, simțind efectul simplificator al unei 
atari viziuni se apleacă mai pe larg asupra 
circumstanțelor nașterii tentativei de evadare 
din mediul cultural european. Cazurile tipice ; 
Rimbaud, Gauguin. De la simptomele izolate 
ale revoltei se trece acum la o treaptă supe- 
rioară : „la repriza a doua, adică la organiza- 
rea mișcărilor revoltei“ (pg. 67). Sint trecute 
pe rînd în revistă principalele curente de 
avangardă: expresionism, dadaism, suprarea- 
lism, cubism, futurism, abstracționism. Încer- 
cînd a elucida procesul aflat la baza apariţiei 
fiecăruia Mario de Micheli face, nu arareori, 
incursiuni istorice stabilind influențe şi inter- 
acţiuni, separind totdeauna însă, net elemen- 
tul opozant, tradiționat am putea spune cu 
factorul nou, impus de structuri sociale noi, 
de o nouă conştiinţă artistică. Teoretic el în- 
cearcă a stabili coordonatele fiecărei mișcări, 
așa cum este și firesc, în funcţie de tezele sau 
teoriile iniţiatorilor. În încercarea de a sesiza 
orientarea primilor expresioniști, din grupul 
Die Briicke, tezele unor Kirchner, Nolde, 


membri marcanţi ai grupării, vor oferi un ma- 


tic, sinceritatea bucuriilor simple sînt preg- 
nante și în primele cărți dadaiste: „La pre- 
miere aventure celeste de M. Antipyrine“ de 
Tristan Tzara, ilustrată de Marcel Janco, și 
„Phantasticshe  Guebete" de R. Huelsenbeck, 
ilustrată de J. Arp. Preocupările adepților a- 
cestei doctrine artistice se conturează în expe- 


ADA PLASTIC 


rimente fanteziste, De pildă, suedezul Viking 
Eggeling, împreună cu Hans Richter încearcă 
să realizeze forme plastice cinetice şi sfirșesc 
prin a da cîteva pelicule și desene care traduc 
plastic teme muzicale. 

Artiştii de la Cabaret Voltaire n-au dorit și 
nu au realizaţ un sistem estetic, Ei se carac- 
terizează mai ales prin negaţie, prin protest, 
și au ieşit în stradă spre a șoca burghezia, bla- 
mind-o, considerînd-o vinovată de ororile răz- 
boiului. Anarhici în comportări, ca un seismo- 
graf al Revoluţiei din 1917, ei nu au propus 
un ideal nou de societate, de artă, cu toate că 
au fost suspectaţi de socialism, s-au limitat la 
negarea societăţii vechi, a moravurilor și sno- 
bismului burghez, Arma lor este mai ales iro- 
nia, spiritul lor zeflemist. Pe un afiș Dada, al 
expoziției Max Ernst, putem citi invitaţia: 


vestiri ale estetismului“) 


Denumirea 


PLAoTIL 


terial semnificativ. Profetismul neoromantic al 
lui Kandinski, meditaţia sa estetică, materia- 
lizată în studii teoretice, stau la baza explică- 
rii mișcării Der Blaue Reiter care va influenţa la 
rîndul său operele expresioniștilor tîrzii. Neinde- 
părtarea prea mult de litera documentului, a 
manifestului sau tezelor vehiculate de repre- 
zentanţii diferitelor curente sau grupări, crează 
tot timpul iluzia că fenomenele sînt privite 
din interior, deși efortul de detașare al auto- 
rului se vede clar, intervenind chiar polemic 
atunci cînd convingerile sale politice sau es- 
tetice îl îndeamnă la o atitudine fără echivoc, 
Este cazul capitolului consacrat futurismului, 
mișcare la origină italiană, care răscolită de 
anarhism, sorelism, socialism și de valuri na- 
ționaliste s-a degradat luînd aspecte ridicole, 
datorate în bună parte și intervenţiei unor ar- 
tiști, precum Marinetti, la viața politică, ală- 
turi de formaţiuni retrograde şi reacționare. 
Autorul sacrifică de multe ori dezbaterea de 
idei polemicii făţişe. El avertizează, de altfel, 
în prefaţă cititorul asupra tonului critic parti- 
cular „nu lipsit „poate, uneori, de agitaţie”. 


Aflat în evidentă imposibilitate de a construi 


o sinteză după toate regulile artei (considera- 
țiunile se opresc la o perioadă imediat urmă- 
toare primului război mondial) în virtutea 
spaţiului de desfășurare ales și a obiectivelor 
propuse (sublinierea validității istorice și a 
eredității avangărzii, „dincolo de miile de tra- 
Mario de Micheli 


construiește un tablou dinamic al unor reali- 
tăți artistice deja impuse și devenite într-un 


fel tradiţionale pentru lumea contemporană. 


cărţii însăşi nu îi mai satisface 
conţinutul, căci în ultimii ani pe toate meri- 


dianele asistăm la noi căutări, teoretizate şi 


ele, care tind să acrediteze ideea că ceea ce 
am numit în mod curent avangardă se află 
deja în istoria artei într-un loc bine definit. 
împletind istoria cu politica şi cronica artistică 


lucrarea savantului italian are marele merit 


de a prelucra diferențiat, dintr-un punct de 
vedere voit polemic, un material imens impo- 
sibil de asumat în întregime într-o încercare 
de asemenea proporții. 


Grigore Arbore 


„Doamnele sint rugate să aducă cu ele toate 
bijuteriile”, La reuniunile grupului, conform 
conceptului de simultaneitate, imprumutat de 
la Marinetti, se recitau mai multe poeme în 
acelaşi timp şi se executa muzică „bruitistă”, 
din care va deriva muzica concretă. Se făcea 
totul pentru a irita „bunul simţ” al micului 
burghez, dar în această atmosferă gălăgioasă, 
sau chiar de scandal, s-au produs și opere de 
reală valoare. 

Constantin Brâncuşi, care se remarcase încă 


din 1907-1908 printre inițiatorii cubismului în 


sculptură, și mai ales după ce a expus alături 
de R. Duchamp-Villon și Archipenco la Salo- 
nul independenților („Muza adormită” 1912), 
devine unul dintre marii prieteni ai lui Tristan 
Tzara. Din această perioadă datează operele 
sale „Fiul risipitor” (1914), varianta la „Leda“, 
„Domnișoara Pogany“, pînă la „Tors de ado- 
lescent” din 1922. Fără a fi un solitar, sculp- 
torul român şi-a păstrat personalitatea în ra- 
port cu toate curentele, nu s-a lăsat condus 
de nici o teorie exterioară creaţiei sale în care 
descoperea esența lucrurilor, frumuseţea lor 
primară, echilibrată, și în același timp se auto- 
descoperea. Deşi l-a înţeles pe Cezanne mai 
bine decît toţi pictorii cubişti, Constantin Brân- 
cuşi nu va consimţi să descompună întregul, 


va păstra unitatea imaginii degajind-o de ac- 


cidental. Din acest punct de vedere arta sa 
va rămîne diametral opusă cubismului, „asor- 
timentului“ de impresii parțiale. Va păși ală- 
turi de dadaişti la eliberarea imaginii față de 
obiect, îl vom găsi înconjurat de suprarealiști 
şi de abstracţioniști care nu-i vor acoperi sau 
tulbura personalitatea. 


Giorgio de Chirico a semnat şi el manifestul 


Dada din 1920, dar evoluţia lui de la roman- 
tismul mistic al școlii din Miinchen pînă la în- 
clinaţia metafizică (Nietzsche), a rămas origi- 


nală, distinctă, L-a cunoscut pe Brâncuși, ca 
și Modigliani, după cum atestă lucrarea „Mu- 
zele neliniștitoare“ (1916) dar factura lui este 
deosebită de a tuturor celorlalţi, aceeaşi ca în 
„Enigma orei“ (1911), de o liniște cosmică. 
Plastica pînzelor sale este sculpturală, perspec- 
tiva infinită. 

Marc Chagall, altă fire independentă, a jucat 
un rol deosebit la  sfirșitul perioadei Dada, 
După ce a expus în 1911 „Omul cu capul tă- 
iat“, la Independenţi, devine celebru prin „Au- 
toportret cu șapte degete“ și „Cavalerie“ 
(1912). Fantezia sa, în aparenţă ilogică „Dublu 
portret într-un pahar de vin“ (1917), se va im- 
pune după 1922, cînd generaţia tinără de pic- 
tori şi poeţi distinge sensul filozofic al simbo- 
lurilor şi alegoriilor, în gen biblic, pe care 
marele artist le cultivă și le impune, cu mare 
putere de înriurire, rămînînd totuşi inimitabil, 
Dată fiind marea libertate a  manifestului 
DADA, artiștii care au aderat la această miș- 
care nu au simțit nici o constringere, nici o 
obligaţie programatică și s-au manifestat con- 
form personalităţii lor originale. Acestui fapt 
se datorează difuzarea internaţională a ideilor, 
publicaţiilor, expozițiilor Dada, dar și incohe- 
rența mișcării. 

Mişcarea DADA reprezintă un moment nece- 
sar, un act de eliberare față de prejudecăţi şi 
convenţionalism, de aceea ea este considerată 
motorul care a dat o direcţie nouă evoluției 
artei contemporane. O bună parte a acestei 
energii a emanat din cadrul culturii românești. 


rei constrîngeri”, Imediat în epocă totul a pă- 
rut o extravaganţă efemeră. Dar istoricii arte- 
lor constată sincronismul inovației din plastică 
și al celei din literatură. „Proust, Joyce, 
Woolf, au instaurat de fapt în roman o stare 
de criză permanentă. Fluxul vieţii nu mai 
poate fi fixat ci doar relevat convingător ca 
dimensiune infinită a existenţei, 

S-a formulat tot mai des ipoteza decăderii sau 
chiar a dispariţiei artei. De fapt arta nu dis- 
pare. Avangarda ei o ia însă mult înaintea 
comprehensiunii colective, Creaţia artistică se 
eliberează de prejudecata subsumării ei față 
de obiectual, față de antic. Concertul sensorial 
al imaginii devine tot mai mult un mijloc, un 
vehicul al sentimentelor și ideilor, nu un scop 
în sine, Așa se va ajunge la abstract-filozofic 
în arta contemporană, de fapt la obiectivarea 
gîndirii în culoare, ritm, volum în semne me- 
taforice ori simbolice cu mare valoare de su- 
gestie. 

Mișcarea DADA nu apare deci întimplător și 
izolat, ea exprimă un moment necesar istoric 
și logic, în procesul dezvoltării artelor con- 
temporane, momentul în care se încearcă eli- 
berarea de orice manierism. La limita supe- 
rioară a experienței futuriste Marcel Duchamp, 
autorul lucrării „Nud coborînd scara“ (1912), a 
ajuns la concluzia că realitatea plastică este 
aceea a unui obiect creat, cu propria sa iden- 
titate plastică, nu ca „pictură a unui lucru”. 
Criza obiectivismului se declanșase iar primele 
zile de război au spulberat școlile cu un crez 
estetic cît de cit închegat. Încă la 4 august, 
Duchamp, Lhote, Braque, Gleizes, Leger, ca 
şi alţi francezi, au fost încorporaţi. Picasso şi 
Gris, ca spanioli, rămîn liberi la Paris, Dar 
mulţi artiști de aici, ca şi de la Miinchen sau 


COMEMORARI: esa Vaal 


V. BRAUNER : „Portretul lui Minulescu“ Radu Negru 


LASCĂR VOREL: „Cunoscătorii de artă“ 
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Dacă pornesc de la afirmaţia comună potrivit 
căreia orice act autentic de creaţie este cu 
necesitate un experiment, motivul nu este al- 
tul decit acela al dorinței de a sublinia că, în 
anumite ocazii, firescului i se dă o dimensiune 
excepțională. Sigur că se vor isca, de aici, 
întrebări: Ce înseamnă act autentic de crea- 
ţie? sau: Nu cumva această afirmaţie por- 
neşte de la opera afirmată, realizată social-isto- 
ric şi deci înlocuiește cauza cu efectul? ori, 
în fine; Cum putem proceda concret la un ex- 
periment și care sînt criteriile actului critic în 
acest caz? 

Personal eu nu pot să-mi imaginez decit în- 
tr-un cadru de comedie grotescă momentul în 
care regizorul apare în faţa actorilor și le 
spune: Ei, acum vom face un experiment, 
Cred în necesitatea explorării unor noi forme 
de mișcare scenică, de rostire a replicii, de 
perfecționare a luminii, sunetului, culorii, 
asimilare a materialelor noi (în decor, costu- 
me, recuzită), cred în efortul de a aduce pe 
scenă, în formule diverse, mereu îmbogățite, 
mărturii de viaţă filtrate prin personalitatea 
dramaturgului de ieri, de azi şi de miine. Cred 
deci în progresul teatrului. Mișcarea sa pro- 
gresivă presupune, nu o dată, riscurile pilotu- 
lui de încercare. Va fi fost așa cazul spec- 
tacolului cu „Macbeth“' folosind măştile, al 
lui Paul Sava (ca să dau un exemplu de 
notorietate), va fi fost așa „Steaua fără nume“ 
şi mai ales „O scrisoare pierdută” — în alb 
şi negru a lui Radu Stanca; este, în situaţia a- 
ceasta, să zicem filmul lui Lucian Pintilie „Du- 
minică la ora 6“, „Troilus și Cressida” montat 
de Esrig, etc. etc. exemple care au fost alese 
pentru uimitoarea divergență de păreri pe care 
au stimulat-o. Nu e vorba, în nici unul din 
aceste cazuri, de o „găselniță“, de descoperi- 
rea unui oarecare amănunt şi exagerarea lui. 
Fiind de acord cu opera sau împotriva ei tre- 
buie să constaţi caracterul necesar — de la 
premise la concluzii — modul organic în care, 
toate elementele (atît de variate) ale specta- 
colului, fuzionează, se subordonează unei idei, 
unui crez exprimat pe cît se poate mai lim- 
pede. 

Dacă vom accepta să numim experiment pro- 
dusul nerealizat sau sfidarea impertinentă a- 
runcată în numele unei superficiale lecturi 
(caz fericit 1) sau discuţii recente de cafenea, 
vom crea climatul supravieţuirii nu numai în 
schema financiară (unde efectele, deși impor- 


puncte de vedere 


ECHILIBRUL 
SPIRITUAL 

A L 
STAGIUNII 


Pi 
Eliza Plopeanu, George Constantin, 
Olga Tudorache, Victor Rebengiuc, 
Florin Vasiliu în spectacolul 


cu piesa „Tango“ 


Anul teatral încheiat ne-a propus meditaţia 
ca pe o manifestare expresă a spiritualităţii 
sale. De altfel și discuţiile presei, mai bogate 
tematic și temperamental decit în stagiunile 
anterioare, au investigat aspecte multiple ale 
artei spectacolului. Putem afirma cu certitu- 
dine că am tras cortina în urma unei stagiuni 
încărcate de semnificaţii, caracterizată mai a- 
les printr-un mare efort al regiei de a-și subor- 
dona compartimentele spectacolului în scopul 
afirmării unui crez estetic și filozofic al actua- 
lităţii. Nu este vorba, fireşte, numai despre 
actualitatea tematică, ci despre o viziune com- 
plexă de interpretare a actului teatral, con- 
formă cu aspiraţiile și sensibilitatea publicu- 
lui de astăzi. Acestui deziderat i-a fost subor- 
donat experimentul, în ce a avut el mai au- 
tentic, mai elevat ca profesionalitate. Inova- 
ţia a ţintit nu atît arsenalul mijloacelor de 
expresie, cît structura intimă a manifestării 
scenice. Ajunşi aici nu se poate să nu vor- 
bim despre regizorul-vizionar, care a profesat 
cu luciditate şi inteligenţă artistică punctele 
de interferență dintre problematica general-u- 
mană a unor piese din marele repertoriu și 
specificitatea epocii noastre. Măsura acestei 
gîndiri creatoare au dat-o Lucian Pintilie în 
„Livada cu vişini“, Radu Penciulescu în „Ric- 
hard al II-lea”, ultimul profesînd cu credință 
şi piesa de strictă actualitate, în montări re- 
marcabile („Tango“ şi mai ales „Baltagul“ în 
dramatizare proprie). Nu putem, ir ine, vorbi 
despre temperatura maximă a stagiunii, fără 
a aminti de momentul Esrig, poate sl mai fe- 
ricit moment al anului prin „Nepoiul lui Ra- 
meau'“. Esenţial în experiența aces ui regizor 
mi se pare echilibrul dintre strictei»a demon- 
straţiei şi marea libertate acordati actorilor. 
In spectacolul citat, explozia de t 'ent a lui 
Gheorghe Dinică se realizează pe ce mai se- 
vere coordonate regizorale. Este v echilibru 
la care ar trebui să ajungă spectacc 'gia noas- 
tră în întregiema ei, și aceasta îns mnă mu- 
tarea relaţiei text-regie-interpretarc ntr-o zo- 
nă superioară de manifestare. Nun i o  ase- 
menea fidelitate activă faţă de va' iţele tex- 
tului, dublată de respect pentru ar. actorului 
poate caracteriza sensurile majore “le regiei 
moderne. Se pare că într-o bună m "ră acest 
deziderat a fost atins în stagiunea  'atrală în- 
cheiată. 

Un capitol care merită atenţie es! cel legat 
de resuscitarea ideii de teatru is vic. Solu- 
ţiile propuse de o serie de regize 
tea cărora înscriu pe Sorana Coro: ă, au de- 
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tante, se repară mai lesne) dar şi — aici lu- 
crurile devin grave — în cîmpul influenţei a- 
supra publicului. Sub faldurile unei arte ca- 
re-și afirmă viabilitatea prin continue înnoiri, 
se strecoară şi „experimentatorii“' — categorie 
care consideră că formulele verbale stridente 
sint echivalente dispensei de cultură. S-a „ex- 
perimentat“ ilustraţia muzicală cu grupul vo- 
cal „The Swinging singers" (cel care, cu e- 
fective merite, și mai ales cu o exemplară cul- 
tură a atacat cîteva teme de Bach, Mozart, 
Vivaldi etc.) pe care am auzit-o începînd de 
la un spectacol Calderon de la Barca, conti- 
nuînd cu Goldoni, sfirșind cu Ştefan  Hara- 
lamb ; s-a „experimentat” tabla ruginită (cînd- 
va prezentată într-un context unitar, în care 
toate elementele își vădeau necesitatea și se 
subordonau unei viziuni înnoite — mă refer 
la „King Lear“ a lui Peter Brook), pielea, sti- 
cla, s-au „experimentat” penele... „Americi“ mai 
mici sau mai mari au fost redescoperite (vezi 
cazul, teoretizat de un regizor, al adultului în 
rol de copil, ca și cum Stan și Bran au fostpe 
o altă planetă) și, nu odată, s-a numit expe- 
riment descoperirea abecedarului de către u- 


opinii despre experimentul 
teatral 


CLIMATUL 


nii elevi întirziaţi. Starea de suspiciune a pu- 
blicului față de mențiunea: Experimental, a- 
proape că nu se mai cere explicată. S-a ajuns, 
prin uzarea neadecvată de acest termen, la 
devalorizarea lui. Disponibilitatea publicului la 
o experienţă efectivă (disponibilitate suficient 
demonstrată de psihologi) a rămas aceeași (da- 
că nu cumva a crescut); așadar, unde este 
experiența ? Ea există, dar acolo unde există 
nu i se mai spune astfel tocmai datorită de- 
valorizării termenului. Aș cita în acest sens 
experimental cu „Nu sînt turnul Eiffel“, la 
Piatra Neamţ și apoi la Timişoara, aș cita, de 
asemenea, „Livada cu vișini“ ori „D'ale Carna- 
valului“ a lui Lucian Pintilie, „Hora Domniţelor' 
montată de Sorana Coroamă cu sprijinul atit 
de preţios al coregrafei Vera  Proca-Ciortea, 
exemple dintr-o lungă suită de succese pe 
cale de a deveni „opere clasice“, adică opere 
de referinţă, 

Climatul experimentului presupune — și aici 


= 


monstrat că teatrul istoric românesc trebuie 
privit ca un fenomen în mişcare, apt pentru 
mijloace moderne. Tripticul Delavrancea de 
la Botoșani atestă nu numai mobilitate inte- 
lectuală, ci se înscrie printre experienţele ma- 
jore ale stagiunii, în primul rînd prin aplica- 
ea consecventă a unor soluţii elevate, avind 
drept scop redimensionarea eroilor în contact 
cu cerinţele spectatorului contemporan. Eva- 
darea din formalismul montărilor romanţioase, 
abandonarea tiradei în folosul tonului sever 
al spectacolului, încercarea de conjugare a 
temei patriotice cu aventura existenţială a 
personajelor, acestea par a fi ciştigurile de 
substanță ale stagiunii privitoare la teatrul 
istoric. 

A apărut după mulți ani — şi evenimentul 
trebuie salutat cu bucurie — o formulă, pe 
cît de inedită, pe atit de fermecătoare a spec- 
tacolului pentru copii. Meritul aparține nu 
teatrului specializat din Capitală, ci unui tea- 
tru de provincie — Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ — care a avut curajul să propu- 
nă „Vrăjitorul din Oz”, în regia remarcabilă a 
lui Ion Cojar, deopotrivă copiilor şi maturilor. 
Este o formă de prețuire a micilor spectatori, 
trataţi fără basme și minuni într-o epocă de 
revoluţie tehnică. Spectacolul lui Cojar  de- 
monstrează că altitudinea filozofică îşi poate 
face loc și în acest compartiment sensibil al 
spectacologiei. 

Pe scenele stagiunii a căzut o  binefăcătoare 
ploaie de talente actoricești. Sintem bucuroși 


să vedem în George Constantin, Ion Marines- 
cu, Teofil Vilcu, lon Caramitru, Gilda Mari- 
nescu, Elena Bartok, Florin Piersic, Gh. Dini- 
că, Marin Moraru, Ion Buleandră, Carmen Ga- 
lin demni continuatori ai unei tradiţii scenice 
care a înscris actorul printre momentele săr- 
bătorești ale artei teatrale. 


Nu este o întîmplare ci un răspuns la eleva- 
ţia climatului faptul că o generaţie ardentă de 
tineri regizori se adaugă mișcării teatrale. 
Spun generaţie pentru că echipa formată din 
Andrei Şerban, Aurel Manea, Anca  Ovanez, 
Radu Boroianu ne aduce o gindire unitară, pre- 
dilecția simbolului grav și a metaforei cu im- 
plicaţii, nevoia acută de mitologie, şi de rein- 
terpretare creatoare a textului dramatic, In 
acest sens, exagerările nu mă neliniștesc, Au- 
rel Manea la Iași, Radu Boroianu la Bacău au 
forțat apropieri hazardate între epoci istorice, 
depărtate în timp, dar asemenea acte de cu- 
raj regizoral demonstrează nevoia unui sis- 


mă voi referi la critica de specialitate — acea 
atitudine precisă, temeinică în argumente şi 
sensibilă în premise, pe care o manifestăm în- 
că prea rar. Informaţia întimplătoare trebuie 
înlocuită cu studiul sistematic, cărţi și reviste 
de valoare, în apariție mereu mai frecventă, 
trebuiesc nu răsfoite, ci temeinic studiate, su- 
puse judecății de valoare. Nu mai vorbesc de 
datoria de a vedea ceea ce se produce pe sce- 
nele noastre. In mare măsură climatul general 
favorabil al experimentului, pe care mişcarea 
noastră teatrală îl are, nu se răsfrînge şi asu- 
pra criticii, Practic, spre deosebire de criti- 
cul literar, noi nu avem încă asigurată moda- 
litatea accesului (nu mă refer la biletul de 
intrare pe care prefer să mi-l cumpăr decit 
să solicit ilegalilatea unei invitaţii!) la spec- 
tacolele din țară. Nu avem nici sub aspect 
profesional, un cadru în care să putem sus- 
ține confruntări mai amănunțite decit o poate 
permite o cronică, un mod de acces la lite- 
ratura de specialitate. A.T.M.-ul rămine o a- 
sociaţie a creatorilor (de altfel inexistentă în 
provincie), Uniunea Scriitorilor nu ne dorește, 
alte uniuni n-au motiv să ne dorească. Cit 
privește contactul cu mișcarea teatrală inter- 
naţională, el este  restrins, întirziat. Trupe 
străine de prestigiu vin la noi; cu acest pri- 
lej mă întîlnesc la „un bilet în plus“ cu co- 
legii din Bacău, laşi şi Cluj, ratînd nu odată 
asemenea dorite spectacole, 

De aceea, calitatea atașamentului nostru față 
de ceea ce e nou și îndrăzneţ suferă, Sigur că 
asta nu explică și miopia unora dintre noi, nu 
motivează o seamă de insuficiențe (mai ales 
pe planul dezvoltării semnificaţiilor profunde, 
politice, sociale, patriotice ale unor spectaco- 
le sau piese noi) dar contribuie la ele. In ra- 
port cu experimentul din teatru, criticul poate 
fi un simplu spectator sau părtaş direct la 
zborul de încercare. Prefer această ultimă 
ipostază, angajată, menită să ne ducă la con- 
diția activă a unor critici — animatori, cum 
la vremea şi în felul lor au fost la noi atit 
Mihail Sebastian, Camil Petrescu, Tudor Via- 
nu, Ion Marin Sadoveanu cit și destui alții. 


Mihai Nadin 


P. S. Recentul spectacol „Rosmersholm“ de Ib- 
sen, montat de un student absolvent — Florin 
Manea — la Sibiu, o realizare cu, totul deosebită 
în peisajul teatrului nostru a declanșat afirma- 
ţia hilară potrivit căreia publicul nostru nu e 
obișnuit cu acest gen nou. Se contundă experi- 
mentul cu o cură de picături de valeriană 
— cum atît de spiritual se exprima Radu Penciu- 
lescu — în loc să se înțeleagă faptul că experi- 
mentul angajează și publicul. 

Aici e zona sa de tulburătoare revelații. 


tem propriu și nu mă îndoiesc de vigoarea a- 
cestuia. 

Este adevărat că bogăţia ideatică a stagiunii a 
făcut pe mulţi dintre regizori și actori să-și 
piardă capul. S-au mimat stări intelectuale, 
s-a atacat cu disperare spectacolul modern sau 
severitatea expresiei. Am văzut stilul roman- 
tic deromantizat, Goldoni jucat cu accente 
stilistice neavenite şi multe alte siluiri ale fi- 
rescului, expresie a derutei intelectuale a u- 
nor profesioniști ai scenei. Oricînd vom pre- 
fera un spectacol onest acestor „experiențe“ 
contrafăcute, care seamănă confuzie printre 
actori și spectatori și nu au nimic comun cu 
sensurile teatrului modern. Direcţia Generală 
a Teatrelor va trebui, în locul interminabilelor 
consfătuiri anodine despre repertorii şi proble- 
me administrative, să analizeze cu competen- 
ță și spirit critic nivelul intelectual şi artistic 
al spectacolelor noastre. In acest context, cro- 
nicarii de specialitate ar trebui atrași cu mai 
multă fermitate în dezbateri. Consider că ru- 
brica quasi-permanentă a ,„Contemporanului“ 
unde cronicarii au fost puși în mod penibil în 
discuţia publică a actorilor, nu a avut niciun 
rol în elevarea climatului teatral. Avem astăzi 
mulți comentatori competenţi ai fenomenului 
şi spiritul director al criticii teatrale nu se 
realizează de către 2—3 cronicari, indiferent de 
nivelul publicistic al acestora. Faptul că Di- 
recţia Teatrelor (şi mai ales fostul consiliu)a 
ignorat pe cronicarii revistelor de cultură din 
provincie nu a fost de natură să stimuleze re- 
laţia teatrelor cu cronica de specialitate. 

Ar mai fi problema pieselor de teatru. Sper 
că într-o zi, autorii vor fi căutaţi și găsiţi prin- 
tre scriitori așa cum s-a întîmplat întotdeauna 
în literatura noastră, ca şi în toate literatu- 
rile. Ideea vehiculată de unii oameni de tea- 
tru, că dramaturgia nu ar fi un capitol al lite- 
raturii, mi se pare nu numai falsă, dar consti- 
tuie și una dintre cauzele pentru care literatura 
dramatică se află încă în urma poeziei şi pro- 


zei noastre. Aș vrea să cred că premiul acor- 
dat cu multă ușurință lui Leonida Teodorescu 
va fi confirmat într-o bună zi, dacă nu de din- 
sul, de alţii. Cu toţii așteptăm, piesa româ- 
nească, mărturie plină de emoție a epocii 
noastre. Poate că atunci, regizorii şi actorii își 
vor putea demonstra aptitudinile nu numai în 
piesele lui Shakespeare și Cehov. 


Mihail Sabin 
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„Chiriţa în provincie“ 
(Teatrul Naţional „V. Alecsandri“) 


Un veritabil eveniment estival ni-l oferă Na- 
ționalul ieșean, care a înțeles să prezinte publi- 
cului din Moldova o comedie („Chiriţa în pro- 
vincie“) a ctitorului teatrului românesc, V. 
Alecsandri — înscris de altiel şi pe irontispi- 
ciul prestigiosului teatru — avind ca protago- 
nist pe artistul poporului Miluţă Gheorghiu. 
Dacă la București slujesc teatrul mari actori 
demni de spiritul lui Caragiale, Ia Iaşi, Miluţă 
Gheorghiu In domeniul comediei scrisă de Alec- 
sandri („Chirijele“ și „Cinticelele comice“) 
este inimitabil. Sîntem bucuroși că putem reve- 
dea un mare actor (reprezentaţie jubiliară) în- 
tr-un travesti, o adevărată isprăvniceasă mis- 
tuită de parvenire și acaparare. 


Contemporanul nostru, excelentul Miluţă Gheor- 
ghiu repetă istoria din vremea lui Millo, cînd 
cronicarii spuneau că „nu se poate concepe 
Chiriţă fără Millo“. Dar, după multe decenii 
îndrăznim să spunem că... „se poate“. Ne este 
dat nouă să notăm cinstitul adevăr că... „nu se 
poate concepe Chiriţa, iără Miluţă Gheorghiu...“ 


„Regina de Navara“ 
(Teatrul Naţional „|. L. Caragiale“) 


Deobicei, un turneu al Naţionalului bucu- 
reştean, suscită interes în rindurile spectatori- 
lor. Din păcate însă, uneori, publicul din ora- 
șele țării este nevoit să „accepte” reprezenta- 
ţii care corespund parțial exigențelor primei 
noastre scene. (Anul trecut s-a deplasat în tur- 
neu o piesă de Sidonia Drăgușanu ? 1), 


Aceasta este situația şi în cazul spectacolului 
cu „Regina de Navara“ de Eugen Scribe 
(1791-1861), dramaturgul francez care a scris a- 
proximativ patru sute de comedii şi vodeviluri, 
caracterizate printr-o deosebită ingeniozitate a 
intrigii și printr-o mare virtuozitate în condu- 
cerea acțiunii. Amuzanta cozerie pe seama ce- 
lor doi regi (Francisc I regele Franţei și Carol 
Quintul, simbol al cupidităţii spaniole din „e- 
poca de aur”) beneficiază de spiritul galic, pre- 
dispus spre ironie și demitizare. 

Dar nu piesa este motivul nemulțumirii noas- 
tre, ci spectacolul (regia Victor Moldovan) care 
nu a demonstrat un punct de vedere derivat 
din cele două elemente relevabile : ironia şi de- 
mitizarea. Și pentrucă nu a funcționat o con- 
cepție decisă spectacolul a iost eterogen, iar ac- 
lorii într-o oarecare derulă, neintegrați într-o 
viziune scenică unitară. Mai aproape de spiri- 
tul piesei mi s-a părut Adela Mărculescu (Isa- 
bela). Am văzut actori valoroşi (Valeria Ga- 
gealov, Gh. Cozorici, C. Raujchi, Lazăr Vrabie), 
într-un spectacol mediocru. Păcat | 


„Scandal la Boema“ 
(Teatrul satiric—muzical „C. Tănase'*) 


Conceput ca un spectacol de turneu, prin struc- 
tura redusă a distribuției, dar cu un ansamblu 
valoros, „Scandal la Boema” ne-a surprins în 
mod deosebit prin spiritul cetățenesc în care a 
înleles să abordeze aspectele realității diurne. 
Instirșit, au fost „refuzate“ poantele cu salaria- 
ţii din cooperația meșteșugărească și întreprin- 
derile comunale, insistindu-se asupra unor ma- 
nifestări care vizează fenomenul social-etic con- 
temporan. Astiel, teatrul satiric bucureștean 
coniirmă tradiția cupletului pe care Tănase știa 
să-l smuigă din „oiul cetățeanului“. Aşa s-a ex- 
plicat și reacția publicului care a subscris prin 
aplauze atunci cînd s-au ridiculizat unele as- 
pecte privind sistemul defectuos de aprovizio- 
nare în diverse sectoare de interes cetățenesc. 
Cupletiștii Stela Popescu, Horia Căciulescu, 
Nicu Constantin și Al. Lulescu au fost indivi- 
dualităţi artistice sensibil delimitate în contex- 
tul numerelor din programul concertului spec- 
tacol, omogenizind însă cadrul valoric consti- 
tuit al reprezentației. Artistul emerit Gică Pe- 
trescu a demonstrat și cu acest prilej vitalita- 
tea talentului său, magia originalității și exem- 
plara sa popularitate. Pentru că în acest spec- 
tacol nu am văzut decit un cuplu de balerini 
(valoros de altiel) notăm sugestia ca Teatrul sa- 
tiric muzical  „C. Tănase“ să deplaseze pe 
scenele din Moldova, care sint mai mult decit 
accesibile şi spectacolele care au fost prezen- 
tate în capitalele Europei. Lumea de pe aici s-a 
cam săturat de „șuşanelele OSTA“. 


Seară muzicală 
(Filarmonica de Stat Bacău) 


Concertul de închiderea stagiunii impunea un 
repertoriu adecvat cerințelor publicului exle- 
nuat de caniculă. O seară muzicală cu arii din 
operete și canzonele s-a dovedit o ideie acce- 
sibilă. 

Orchestra, sub bagheta dirijorului Ion Drăcea a 
execulat mai mult decit corect „Rapsodia ro- 
mână de C. Bobescu, „Espana“ de E. Chabrier 
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şi „Viltava“ de B. Smetana, partituri bine alese 
penlru un concert estival. Maria Boga, studentă 
la clasa de canto a Conservatorului „George 
Enescu" Iași a interpretat arii din „Liliacul“, 
„Nunta lui Figaro“; canzonete de Brediceanu și 
Ardilti. Tinăra solistă confirmă o certă evolu- 
ție a talentului său vocal. In aceeaşi seară pu- 
blicul băcăuan și din oraşeie limitrofe a avut 
prilejul să-l asculte pe Constantin Drăghici în 
ipostaza de interpret al operetei. Sinceri să 
tim, nu a fost la nivelul aşteptărilor. Probabil 
că se simte mai bine la microionul muzicii u- 
şoare. 


„Barul aventurilor“ 
(Teatrul de Stat Turda) 


Aşa a intitulat Ștelan Berciu, autor de teatru 
polițist, ultima sa piesă, o pretinsă parodie cu 
referință la răspunderea omului de șliință față 
de umanitate. 

Lipsită de elemente dramatice care să susțină 
ideia de mai sus, combinind situații posibile cu 
naiv — convenționale și „deloc“ parodistice, 
piesa „Barul aventurilor“ este o experiență ne- 
reușită a autorului care ne obișnuise cu un 
teatru de factură polițistă, acceptabil. 

Dar insuțiciențele „parodiei“ au fost  accen- 
tuate în versiunea de la Turda şi de regizorul 
spectacolului (C. Leoveanu), total neinspirat 
(parodia solicită fantezie) şi diletant in meserie 
(inutile căutări în sală cu reilectorul, secvențe 
coregraiice fără argument şi, mai grav, nici o 
preocupare pentru rostirea cuvintului; parodie, 
parodie, dar nici chiar așa 1). 

Ni s-a părut anacronică siluația că „un teatru 
care-şi caută profilul“ — directorul de la Tur- 
da a făcut declarații în presă, în acest sens — 
a putut trimite în turneu o asemenea „carte de 
vizită“. 


„Nota zero la purtare“ 
(Teatrul de Stat Brăila) 


Piesa lui Virgil Stoenescu și Octavian Sava își 
menține prospețimea prin autenticitatea jabula- 
liei, care aduce în scenă mărturii ale vremu- 
rilor de prime cuceriri revoluționare din țara 
noastră. O piesă care a fost scrisă cu sinceri- 


tate s-a dovedit viabilă, emoționind citeva ge- 
nerații de spectatori cu virste diferite. 
Tinerii actori brăileni au imprimat reprezenta- 
ției ritmul cuvenit, deosebire făcînd unele mo- 
menle în care aproape toți au „tras“ de rol, cu 
seopul de a captiva interesul spectatorului. Dar 
ostentaţiile, totdeauna fixează puncte vulnera- 
bile, făcînd, uneori, ca natura emoției să fie 
confundată cu intensitatea ei, iar esența să nu 
poată [i deslușită din cauza aparenjei (vezi 
personajele Felecan Oproiu, Răducanu, Pascu). 
Mai grav mi s-a părut „efortul“ de actualizare 
a textului cu locuţiuni argolice ca acestea: „Ce 
zici mamă ? |" — in sens peiorativ —, „Cărel 
băiatu |“, „plimbă ursu!” etc, sau cu unele „e- 
fecte“ de ielul „transpirat", în loc de... transte- 
rat. De ce ? 


„Goana după îluturi“ 
(Teatrul de Stat Galaţi) 


Mesajul de omenie și generozitate pe care-l 
respiră piesa lui Bogdan Amaru, dar mai ales 
oglinzile concave și convexe în care sint 
surprinși eroii deceniului patru al secolului 
nostru, într-un Bucureşti anacronic, nu şi-au gă- 
sit o izbulită transpunere scenică în repertoriul 
gălățean. 

După ce am văzut „Goana după iluturi“ la 
I.AT.C. într-o reprezentație alertă de certă vir- 
tuozitate, în deplină concordanță cu absurdul 
situațiilor din piesă, acceptăm cu greu un punct 
de vedere regizoral „cuminte“ ca în cazul celui 
de la Gaiaţi (regia Ion Dinescu). 

Dar noi nu spunem aceasta dintr-o prejudecată. 
Reierindu-se la piesa respectivă G. M. Zamli- 
rescu scria că „.„siluaţiile sînt grotești, iar oa- 
menii trăiesc dincolo de aparențele realităţii, 
reacționează anapoda şi totuşi iără să se ialsi- 
fice un moment“, Aceasta este, de fapt şi 
„cheia“ cu care se poate descoperi semnificația 
unei lucrări dramatice cu sugestive implicaţii 
social-umane, dar și modalitatea actului specta- 
cologic novator, în măsura în care cineva este 
neliniștit. Dacă nu, consemnăm încă o platitudi- 
ne in stagiunea estivală curentă. 


George G. Noiu 
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Participanți : Emil Zaborilă, directorul Filarmo- 
nicii, Vlad Plopeanu, dirijor, Aurel Iancovici, di- 
rijorul orchestrei populare, Gh. Darie, secretar 
muzical, Paul Romașcanu, președintele Comite- 
tului municipal Bacău pentru cultură şi artă, 
Constantin Th. Ciobanu, protesor. 

Din partea redacţiei: Radu Cârneci, redactor 
şef, Vasile Sporici, redactor şet adjunct, George 
Genoiu, secretar general de redacţie, Ioanid Ro- 
manescu. 


Instituţie relativ tinără, apărută în orașul Ba- 
cău în contextul luminos al dezvoltării spirituale 
a întregii ţări, Filarmonica s-a impus odată cu 
trecerea anilor, maturizindu-și mijloacele inter- 
pretative, aprofundindu-și repertoriul și devenind 
un bun spiritual al unui public din ce în ce mai 
exigent. Dirijori și solişti de prestigiu din ţară și 
străinătate au concertat la Bacău, instituții mu- 
zicale cunoscute, cum ar fi opera din lași, au co- 
laborat cu Filarmonica, iar concertul de vineri 
seara a devenit o obișnuință a iubitorilor de 
muzică. Stagiunea permanentă de la Piatra 
Neamţ și Roman ca și imprimările de la Radio 
au lărgit aria de cuprindere a instituției muzi- 
cale de la Bacău. 

Au existat însă, concerte cind nu toate compar- 
timentele au sunat cu virtuozitate, au fost in- 
cluse în repertoriu, nu odată, piese facile care 
au prea puţine lucruri comune cu o tradiţie sim- 
fonică şi am văzut din cînd în cind săli aproape 
goale. Toate aceste fapte, adică atit reușitele cit 
şi celelalte, ne-au îndemnat să organizăm o 
masă rotundă care să dezbată unele probleme 
ale Filarmonicii, în lumina ultimei stagiuni mu- 
zicale. 


REPERTORIUL 


Problema repertoriului, a spus în cuvintul său 
Emil Zaborilă, directorul Filarmonicii, a fost a- 
bordată pe două direcţii. Pe de o parte, stimu- 
larea interesului publicului și pe de altă parte 
răspunderea crescindă a filarmonicii pentru e- 
ducarea spectatorului ciștigat pentru sala de con- 
cert. Poate că în scopul corelării acestor două 
aspecte ar fi fost necesară o mare diversitate 
tematică, precum și un plus de inventivitate, 
avind drept rezultat un număr sporit de manifes- 
tări extraconcertistice, care să apropie noi ca- 
tegorii de spectatori de tainele așa zisei muzici 
grele. 


Din punct de vedere tematic, repertoriul a fost 
orientat spre cuprinderea tuturor curentelor 
prestigioase din istoria muzicii, de la preclasici 
şi clasici spre romantici și apoi spre autorii 
moderni. 

Aurel lancovici — dirijor al orchestrei populare, 
este de părere că pentru fixarea coordonatelor 
repertoriale este necesară organizarea unor 
consfătuiri periodice cu spectatorii. În urma aces- 
tor sondaje, se va putea elabora o tematică me- 
nită să răspundă unor interese cit mai largi. Pe 
de altă parte, mai mulți factori, cum ar fi cola- 
boratorii externi, soliştii, dirijorii invitaţi, crează 
pe parcurs o serie de greutăți în urmărirea și 
realizarea temelor propuse. Ar fi de asemenea 
util un sprijin mai serios pentru imbunătăţirea 
schemei filarmonicii. În alcătuirea ei de acum, 
orchestra simfonică nu poate ataca marile piese 
muzicale. Faptul că repetițiile se țin într-un loc, 
în anumite condiţii de acustică, și concertul are 
într-o altă sală are repercursiuni asupra ca- 
lităţii concertelor. Vechea și nerezolvata pro- 
blemă a localului filarmonicii ar trebui să-și gă- 
sească o grabnică rezolvare, dacă vrem ca or- 
chestra simfonică de la Bacău să se afirme în 
plenitudinea posibilităţilor sale în viața muzicală 
a ţării. 

Președintele Comitetului municipal pentru cultură 
şi artă, Paul Romaşcanu, consideră că unul dintre 
succesele cele mai evidente ale stagiunii muzi- 
cale îl constituie permanența concertelor beetho- 
veniene. În această ordine de idei, piese care au 
fost realizate la un nivel deosebit de interpretare, 
ca Simfonia V, ar trebui reluate. Există. toate pre- 
misele ca repertoriul să fie îmbunătăţit cu lucrări 
mai dificile, care pun mai multe și mai complexe 
probleme de interpretare. Nu trebuie să manifes- 
tăm neincredere în posibilităţile orchestrei sim- 
fonice. În această ordine de idei vorbitorul a ară- 
tat că „Simfonia fantastică” și „Moarte şi trans- 
figurare“ deși au comportat discuţii înainte 
de programare, au fost interpretate la un nivel 
artistic corespunzător. În privința structurii concer- 
telor, tov .Romașşcanu, a fost de părere că este 
nevoie de o mai mare varietate, intercalindu-se 
între două piese dificile o lucrare ușor accesibilă. 
Această ultimă propunere nu s-a bucurat de spri- 
jinul lui Vasile Sporici, care a pledat pentru struc- 
turarea omogenă a concertelor, Un program de 
muzică romantică, de pildă, să nu fie întrerupt 
pentru introducerea unei piese muzicale aparţi- 
nind altui curent. 


Prof. Constantin Th. Ciobanu de la liceul nr. 3 din 
municipiul Gheorghe Gheorghiu-Dej a apreciat 
contribuţia filarmonicii la răspindirea muzicii sim- 
fonice româneşti. O mai mare atenţie ar trebui a- 
cordată creaţiei tinerilor şi în special compozito- 
rilor din această parte a ţării. Participanţii la 
masa rotundă au aflat cu surprindere că nici 
un compozitor debutant nu poate fi promovat în 
concert fără aprobarea prealabilă a Uniunii Com- 
pozitorilor. George Genoiu remarca pe bună drep- 
tate că în timp ce tinerii scriitori și artişti plas- 
tici se pot afirma cu ajutorul revistelor și a ex- 
pozițiilor, compozitorii nu pot, din pricina unor 
nejustificate practici birocratice, să se afirme la 
timpul oportun, Atita timp cit concertul rămîne 
principala formă de manifestare a unui compozi- 
tor, ar trebui să se găsească noi căi de simpli- 


ficare a formalităţilor care împiedică pe tinărul 
muzician să ajungă în sala de concert. 

Mai mulţi participanţi la masa rotundă, printre 
care și poetul loanid Romanescu, au arătat că 
filarmonica ne-a rămas încă datoare în privința 
muzicii moderne. Honegger, Stravinski, Schânberg 
au fost puţin programaţi şi această situație a 
făcut ca publicul să nu fie la curent cu multe 
dintre noutăţile stilistice care se impun astăzi 
atenției iubitorilor de muzică. 

Punctele de vedere exprimate cu privire la ri 
pertoriu au evidenţiat linia ascendentă a acti 
tăţii filarmonicii, grija pentru abordarea unei te- 
matici largi care să traverseze principalele cu- 
rente muzicale. S-au citat succese ale orchestrei 
simfonice, în special legate de interpretarea lui 
Beethoven. În atenţia filarmonicii vor trebui să 
stea în continuare ciclurile, tematica cuprinză- 
toare, diversitatea repertoriului care însă să nu 
afecteze structura omogenă a concertelor, diver- 


Filarmonica din Bacău 


repertoriu 
public 
ambianţă 


masa rotundă 
a revistei „ateneu'“ 


sitate care poate asigura filarmonicii mai mulți 
prieteni credincioși şi permanenți decit astăzi cind 
imaginea unei săli pe jumătate goală ne pune 
încă pe ginduri. 


PUBLICUL 
Se întîmplă un lucru ciudat. Cei neincrezători în 
virtualităţile filarmonicii sint recrutați  indeobște 
dintre oamenii care n-au mai pășit în sala de 
concert de ani de zile, Dacă ne gindim că tea- 
trul din localitate are o categorie asemănătoare 
de „inamici“ şi că revista „Ateneu“ este comen- 
tată nefavorabil în special de către cei care nu 
o citesc, vom avea imaginea unei recrudescențe 
a fostului spirit provincial, impregnat de snobism 
şi atitudine veleitară. Tot ceea ce se produce pe 
plan spiritual la doi paşi de tine, gindesc acești 
oameni, nu are cum să fie valoros. Și atunci re- 
nunţă la concerte, la spectacole, la lectura re- 
vistelor. Uneori, cite un spectator care a fost la 
un concert acum zece ani, judecă nivelul de in- 
terpretare după impresia avută atunci, 
Poetul Radu Cârneci — referindu-se la astfel de 
aspecte, a abordat o serie de chestiuni legate de 
impunerea în fața publicului, a instituțiilor lite- 
rar-artistice. În această direcţie, a subliniat vor- 
bitorul, este nevoie să coordonăm eforturile tu- 
turor factorilor interesați pentru a se putea rea- 
liza la Bacău un climat de emulaţie artistică şi in- 
telectuală. Rolul de organizator cultural al revis- 
tei „Ateneu“ ar urma să crească iar salonul lite- 
rar-artistic lunar trebuie să reunească principa- 
lele forțe artistice care acționează în orașul de 
reședință al județului. Comitetul municipal pen- 
tru cultură și artă poate exercita un rol de prim 
ordin în instaurarea unui astfel de climat, O con- 
sfătuire largă care să angajeze cele mai diverse 
categorii de intelectuali ar putea, sub patronajul 
Comitetului de cultură, să dezbată multiplele pro- 
bleme ale dezvoltării interesului pentru manifesta- 
rea artistică, 
Gh. Darie, secretarul muzical al filarmonicii, a tre- 
cut în revistă principalele forme ale relaţiei fi- 
larmonică-public, insistind asupra  concertelor- 
lecţie, adaptate la toate categoriile de elevi. Pro- 
gramarea unei tematici progresive, care să pa 
curgă etapele cele mai importante ale muzici 
organizarea audiţiilor pe cicluri de lecţii, cores- 
punzătoare claselor I-IV, V-VIII, IX-XII, au consti- 
tuit experienţele valoroase, preluate și de alte fi- 
larmonici, și care și-au adus contribuţia la creș- 
terea publicului de e. 
Referindu-se la ajutorul pe care trebuie să-l dea 
școala la familiarizarea tineretului cu viața de 
concert, Gh. Darie a subliniat pe bună dreptate 
indiferența - manifestă a profesorilor de muzică 
față de activitatea filarmonicii. Această lipsă de 
interes apare cu atit mai ciudată cu cit Filar- 
monica a făcut serioase eforturi de atragere a 
cadrelor didactice de specialitate. Astfel, profe- 
sorii de muzică au fost solicitaţi să expună teme 
şi să prezinte concerte-lecţii, îndatorire de care 
nu toată lumea s-a achitat cu cinste. Pe bună 
dreptate, s-au întrebat mai mulți dintre invitații 
redacţiei noastre, cum de este posibil ca tocmai 
cei care, prin natura profesiei lor, ar trebui să fie 
foarte aproape de manifestările. muzicale, ocolesc 
filarmonica. 
Dintre valoroasele propuneri în legătură cu a- 
profundarea relaţiei public-filarmonică, am reți- 
nut cea a profesorului Constantin Th. Ciobanu în 
legătură cu organizarea unei stagiuni permanente 
în Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej. 


Pentru un film românesc 
de calitate 


Artă de largă popularitate, iubită şi urmărită 
cu pasiune de cele mai largi mase de specta- 
tori, cinematografia nu numai că trebuie să 
răspundă exigenţelor omului secolului XX dar 
poate să exercite asupra lui o reală influenţă, 
ce poate fi obţinută doar în cazul unei înalte 
tinute calitative. lată un domeniu elementar în 
care, în majoritate dramalic covîrșitoare, pro- 
ducțiile cinematografiei româneşti au fost în 
carenţă netă. Mai mult decit în scris, în vorbe 
problema a fost clamată în fel și chip. S-au 
găsit sute de motive, mii de circumstanţe ate- 


nuante dintre care cel cu „tinăra noastră cine- 
matografie“ a atins domeniul ilarului. Nici una 
dintre acestea nu putea transforma filmele sla- 
be sau oarecari în filme bune şi nici nu puteau 
aduce publicul la case şi în săli. Un spirit de 
auto-mulțumire, de cocoloşire, de diletantism 
ridicat la grad de principiu, de inviolabilitate 
a unor persoane a permanentizat situaţia, a 
îndepărtat forţele artistice autentice şi a frus- 
trat filmul românesc de locul de cinste ce i se 
cuvine în cultura și societatea noastră. Recenta 
discuţie desfăşurată la C.C. al P.C.R. cu Con- 


AMBIANȚA 


Manifestarea artistică în afara unui climat de 
efervescenţă şi emulație rămine, bineînţeles, mi- 
noră. Concertul de vineri seara, dacă nu este 
amplificat de alte activităţi, nu poate depăși un 
cadru singular. Pe această linie, a menţinerii unui 
tonus viu, propice acţiunilor de conţinut, mai 
mulți dintre participanţii la masa rotundă s-au re- 
ferit la mijloace menite să impună filarmonica în 
centrul atenţiei publice. 

Radu Cârneci a accentuat asupra necesității de a 
se acreditc noi forme de manifestare muzicală, 
cum ar fi corul filarmonicii și formaţia de muzică 
de cameră. Asemenea inițiative, pentru care exis- 
tă suficiente condiţii și care au un precedent, 
devenind o permanenţă a vieţii artistice locale, 
vor atrage noi categorii de spectatori. Se pare 
că noi am abandonat, a spus redactorul șef al 
revistei „Ateneu“, o gamă variată de procedee 
care au existat în trecut. Corul filarmonicii ajun- 
sese să dea concerte iar formaţia de cameră de 
asemenea, Ba mai mult, o serie de compozitori 
locali care s-au impus cu prilejul diferitelor con- 
cursuri artistice au încetat să mai manifeste pre- 
ocupări componistice. Este sarcina expresă a fi- 
larmonicii, singura instituție muzicală profesioni- 
stă, să devină organizatorul tuturor preocupărilor 
de creație muzicală. În acest sens, de mare uti- 
litate ar fi înființarea unui cenaclu muzical. 
Această opinie a fost împărtășită de Vasile Spo- 
rici. Există mulți tineri, a spus el, care pot pro- 
mova noul, fără să fie nevoie de aprobări și re- 
ferate, Revista „Ateneu“, teatrul, filarmonica tre- 
buie să dovedească îndrăzneală în stimularea 
creaţiei, pentru că și aceasta constituie o formă 
de atragere și de popularizare. 

Pentru instaurarea unui climat artistic elevat este 
nevoie să se constituie un front comun care să 
cuprindă pe toți creatorii de valori spirituale și 
mai este nevoie — trebuie să recunoaștem — de 
depăşirea unor inerţii, a unor mentalități care ţin 
încă de Bacăul provincial de altădată. De aceea, 
am considerat deosebit de utile propunerile privi- 
toare la organizarea unor matinee literar-muzi- 
cale (George Genoiu), a unor saloane literar-ar 
tistice cu participări diverse, a unor concerte _tri- 
mestriale pentru publicul avizat, în care să fie 
audiată muzica modernă. Toate aceste măsuri, 
la care am adăuga cenacluri plastice, muzicale și 
literare de prestigiu, pot ajuta la instaurarea u- 
nei atmosfere creatoare laborioase, pe măsura 
gestului artistic din această parte a ţării, gest 
din ce în ce mai amplu și mai calificat, confrun- 
tindu-se cu coordonatele majore ale faptului de 
artă. 


= 
Fără a emite pretenţia de a epuiza problematica 
unei. instituţii muzicale ce-și caută cu insistență 
glasul propriu, o discuţie privind viaţa filarmoni- 
cii băcăoane este oricind binevenită, chiar şi nu- 
maj pentru faptul că ne reamintește tuturor obli- 
gaţia ce o avem faţă de activitatea de pionierat 
artistic. 
În absenţa unei tradiţii muzicale certe, filarmo- 
nica a avut și mai are de întimpinat indiferența 
unei bune părţi a publicului, la care se adaugă 
lipsa unui sediu permanent, care să permită efec- 
tuarea repetițiilor în condiţii apropiate concertu- 
lui. Tuturor acestor fapte, unele dintre ele obiec- 
tive, va trebui să li se răspundă din partea or- 
ganelor culturale în drept, printr-o temeinică ac- 
tivitate de sprijin, mai ales în ce privește cuceri- 
rea unor noi contingente de auditori. Desigur că 
o asemenea campanie nu presupune slăbirea exi- 
genţei repertoriale. Considerăm că nevoia de pu- 
blic nu justifică frecvența în repertoriu a unor 
piese facile, operetistice. În activitatea unei insti- 
tuţii filarmonice, elementul simfonic trebuie să fie 
precumpănitor. 
Atragerea unui număr tot mai mare de prieteni 
ai filarmonicii, din rindul intelectualilor și indeo- 
sebi a profesorilor de muzică, care să fie benefi- 
ciarii unor concerte speciale, va înviora fără în- 
doială viaţa concertistică. De asemenea, se im- 
pune grabnica reorganizare a corului și a forma- 
ţiei de cameră, care să se bucure de manifestări 
publice. 
Sintem de părere că un cenaclu muzical, care să 
reunească pe compozitorii locali, precum şi pe 
alți iubitori de muzică poate contribui la eleva- 
rea climatului artistic din această parte a ţării. 
În acelaşi timp propunem Consiliului muzicii din 
C.S.C.A. să-și revadă în spirit critic propriile dis- 
poziţii cu privire la promovarea tinerilor muzicieni. 
În momentul de față, un număr prea mare de 
forme și aprobări impiedică descoperirea și pro- 
movarea în concerte a numelor noi. 
Un front comun, care să servească prin manifes- 
tări complexe alături de muzicieni și pe alți crea- 
tori de frumos și animatori ai vieții spirituale, scrii- 
tori, actori, artiști plastici, va deschide noi pers- 
pective contribuind la instaurarea unui climat de 
emulaţie artistică și intelectuală, pe măsura ma- 
rilor îndatoriri puse astăzi în fața slujitorilor artei. 
Cu aceste ginduri aşteptăm primele semnale ale 
unei stagiuni muzicale, pe care o dorim rodnică. 


Masă rotundă 
censemnată de M.S. 


siliul superior al cinematografiei, materialele 
publicate în presă în ultima vreme, au spus 
lucrurilor pe nume. Şi nu numai atît. S-a dove- 
dit că forţele necesare există, după cum există 
şi cerința, pentru a face din filmul nostru o 
artă autentică, combalivă şi cu un pronunţat 
caracter educativ, așa cum au fost „Pădurea 
spinzuraţilor”, „Duminică la ora 6“, „Dacii“, Ne 
allăm deci într-un moment de răscruce. Un 
vint de înnoire suflă dinspre Buftea. Fără îndo- 
ială, roadele lui nu vor veni peste noapte şi ar 
fi absurd să le aşteptăm aşa (un film se lucrea- 
ză în timp), dar așteptarea noastră a cîştigat 
interes și nerăbdare. Pentru a le saluta ca fap- 
te de cultură, pentru a le discuta cu seriozi- 
tate şi obiectivitate, pentru a le aplauda, even- 
tual, împreună cu milioane de spectatori. Este 
vorba despre o necesitate ce nu trebuie să se 
mai lase multă vreme așteptată. Avem dreptul 
să le-o cerem cu insistență cineaștilor noștri. 
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Radu Cârneci: UMBRA FEMEII 


versuri — Editura Tineretului, 1968 


Nu-mi propun schiţarea unei paralele, ci vreau 
doar să relev, în treacăt, înrudirea afectivă pe 
care o sugerează ultimele volume de versuri ale 


lui Radu Cârneci — „Umbra femeii“ — și Ovidiu 
Genaru — „Nuduri“ — apărute la, relativ, scurt 
timp unul după altul, li apropie mai ales solem- 


nitatea ritualică cu care-și oficiază închinăciu- 
nea de peregrini întru Eros, fascinația mitului 
biblic al femeii înconjurate de aura străveche a 
matriarhatului, frenezia pură a trupurilor ce se 
caută pentru taina zămislirii. Maturi prin rafina- 
mentul cu care-și potențează dăruirea pasională, 
îndelung sublimată liric, Genaru și Cârneci pre- 
lungesc într-un răstimp al lucidităţii obsesii ado- 
lescentine, înlesnind — veritabilă abreacţie — 
reapariția unor sentimente parcă uitate demult. 
Cufundarea în genuinul erotic le crează iluzia 
credinței în realitatea cuvintelor, devenite. rostiri 
sacramentale — la Genaru —, imnuri exultante — 
la Cârneci. Vorbele se doresc asimilate + magic 
obiectelor sau simțirilor, încît rostirea lor să aibă 
efectul exorcizant al descintecului ; întrupate ini- 
ţial într-o nemijlocită realitate interioară, vor 
trebui apoi detașate de aceasta, transcrise în- 
tr-un cadru care să le elibereze de sensul lor 
ontologic, să le transforme în indici dezvăluitori 
ai inţelesurilor, Și de aici, de la deschiderea spre 
rosturile comunicative ale tropilor începe sepa- 
rarea, destul de netă, a celor două cărţi. Pentru 
Genaru rostirea poetică are surdina fricii, mărtu- 
risite sau nu, de puterea vrăjită a logosului: 
„Astru al gurii cuvintul, / emanaţie ce poate ni- 
mici“. Poemul însuși trebuie să-și disimuleze pu- 
dic arhetipul : „Orice cintec are fetia lui, iu- 
biţi-o / dar n-o despuiaţi”. 

„Umbra femeii“ este legată temperamental de 


„Orgă şi iarbă“, volumul anterior al poetului, 
dar îl depășește printr-un meșteșug superior, 
printr-o diferenţiere a timbrului mai certă și, ceea 
ce este esenţial, printr-o mai sensibilă contami- 
nare a discursului liric de trăirea organică a eu- 
lui. Ceea ce rămine însă mai departe definitoriu 
pentru poezia lui Radu Cârneci este lumina li- 
niştitoare în care își decantează emoțiile, gestica 
amplă și sonoritatea cu tentaţii calofile a melo- 
sului. Indiferent ce temă lirică ar aborda poe- 
tul, el nu se depărtează de dimensiunea lucidi- 
tăţii apolinice, deși, paradoxal, pare posedat de 


ritmuri orgiastice. Substanța specifică rămîne 
insă confesiunea încrezătoare, tonică, invadată 
de convingerea că dincolo de toate cite pot 
adumbri clipa fericirii se află Viața, cu şirul ei 
de alte și alte daruri. De aici senzorialitatea ima- 
gisticii, convertită în transparență și concretețe, 
virtuți care-și găsesc o întrupare mai la înde- 
mină în poezia de dragoste, dar care s-ar mișca 
cu aceeași spontaneitate și în alte lumi emo- 
ţionale. Poetului îi place să numească lucrurile, 
pentru el sugestia nu se dilată în atmosferă de- 
cît prin apelaţii care să desprindă intenționalita- 
tea din magma ambiguităţii ; un poem care ne 
invită în lumea iniţiatică a intimităţii amoroase 
în curs de zămislire, se va numi „Vers de taină“ 
și va cuprinde în text cuvinte exprimînd însușiri 
ale tainei ; singurătate, tăcere, somn, ceață. A- 
ceasta în prima jumătate a poeziei, pentru că 
în a doua vraja se destramă și atmosfera devine 
cu totul alta, diferite fiind și vocabulele : „se- 
aude un huiet de ape, de cer prădat, / iar cîn- 
tecele își încep mișcarea. // Timpul se face 
ploaie, se face vint, / iar tu alergi despletită 
prin el...“. Inconsecvenţa este, fireşte, onirică, 
dar nimic halucinant, ilogic nu grevează mărtu- 
risirea. 

Natură eminamente stenică, Radu Cârneci nu se 


refuză dispoziţiilor elegiace, însă şi acum regre- 
tele se consumă major, cu vigoarea unui act de 
viață și de aceea pesimismul nu-și găsește loc: 
„O, îmi plăcea nebuna mea tristețe, / și n-aș 
fi vrut, iubire, să te-ajung; / eram de rug, — 
departe-o bătrineţe / m-ademenea cu tainicu-i 
amurg // în jurul meu pluteau tăceri de oase, / 
din care-nchipuiam femei frumoase“,  („Triptic 
elegiac“) ; sau în „Elegie-n noiembrie“, acest 
final de adagio întrețesut cu note de scherzo, to- 
tul într-o stare tonică, emiţind mereu dincolo de 
tristețe : „Ploile te vor însoţi ca niște umbrele, / 
te vor apăra de lumină, / și-n mijlocul ielelor 
mele / vei dansa străină. // Apoi, pe ruinele 
castelelor noastre, / îţi vei linişti tremurul genii :/ 
privirile tale să nu mai adaste, / căci vor fi di 

colo de marginea ierni Sentimentul morţi 
nu capătă proporţii fatidice, angoasa existenţială 
fiindu-i instinctiv inaderentă ; imaginea morţii se 
va dovedi, de aceea, doar un termen de com- 
paraţie pentru încă o ipostază a dragostei : „Și 


Opaiţ roman de lut ars cu figură feminină, Sec. Il e. n. Muzeul de'istorie-a Transilvaniei 
(Cluj). Din albumul „Romania antiqva“ de lon Miclea 


moartea mi-o închipui ca pe-o fată / cu lungi 
tristeți, cu părul despletit, / cu-naltul tot în ochii 
adumbrit, / cu chip sublim, de patimă curată 
Finalul este apoteotic, iluminind brusc misterul 
care se însăilase : „mă vei dori cu tine de mis- 
ter // și vom zbura : tu, mîndră și divină, / iar 
eu înnobilind aripi de tină“, („Sonet trist“), Con- 
fruntarea conștiinței cu tristețea își găsește în 
„Aproape elegie“ o expresie concludentă pentru 
robustețea eului afectiv: pătrunzind insidios în 
inimă, neliniștea și durerea simulează împăcarea 
invitind la uitare ; dar nici spectacolul magnific 
al naturii și nici înțelegerea faptului că la ca- 
pătul luptei se află „făclia de ceară“ nu izbu- 
tesc să învingă elanul vital de adevărat Pan: 
„Numai eu voi rămine-n lumină / cu cintecul, 
pasăre, ţipind între dinţi — / şi-mi va curge din 
timple rășină, / două piraie fierbinţi“, 

Se desprinde din multe poeme ale volumului 
tentația  problematizărilor metafizice, dar fidel 
unei viziuni limpezi despre lume, poetul găseşte 
soluţii în cadrul acelei dialectici care e deopo- 
trivă a_ naturii și a emoției, a gîndirii și intui- 
iei. Elocvent mi se pare în această privință 
„Sonet de taină“. Sub aparenţa întrebărilor des- 
pre substanța contradictorie a ființei umane, 
poetul ne împărtășește plastic convingerile sale 
filozofice ; prinde astfel viață simbolul concreti 
zării fizice a esenței noastre spirituale, „taina“ 
fiind tocmai a echilibrului pe care şi-l află în 
conștiință cele două componente opuse. Dar nu 
e o taină sumbră, inaccesibilă, ci mai mult un 
fel de stare euforică, în care se zămislesc fan- 
tasmele artei și se consumă miturile cotidiene 
ale trăi i totuși e o taină, jur-imprejur de 
noi / vibrează o putere, ne-ncercuie, frumoasă / 
ea ne clădeşte munții, ne-nvăluie cu ploi, / și 
împreună cerul cu mlaștina  umbroasă, // iar 
ţie-ţi suie gindul, făcîndu-te de lună / şi-n jurul 
tău, eu-clopot, ce-n valea nopții sună 
Poate una din cele mai frumoase piese ale vo- 
lumului este „Sonet în septembrie“; un suav 
parfum pillatian distilat de retortele propriei me- 
lancolii, ne transpune într-un decor autumnal, 
unde sentimentele, culorile, sunetele și gesturile 
se consumă discret, cu ecouri stinse : „Septem- 
brie — mor valurile-ncet / și verile se-nchid în 
noi — comoară — / iar gindurile vor să nu mai 
doară, / ne-mbrățișăm tăcuţi cu ton ascet. // 
Inalt de păsări ochii tăi și zboară / în ochii mei 
mari stoluri, și repet / un psalm de soare, -nvă- 
luit regret — / de toamnă pas, în noi, a cita 


oară !". 


Ecouri patetice, cu rezonanțe romantice, simbo- 
liste dar și tradiționale, miresme tari de cîntec 
folcloric precum și influența adaptată tempera- 
mental a unor lecturi, acestea și alte însușiri se 
însumează într-un produs liric proaspăt, lipsit de 
ostentații stilistice și de ambiţii ermetist-novato- 
riste, Simplitatea și claritatea nu lunecă decit 
arareori în facil, după cum spontaneitatea și 
fervoarea gestică se prelungesc de puţine ori în 
retoric : atunci cînd nu se susţin suficient emoţio- 
nal sau reflexiv. Remarcabil este meșteșugul cu 
care o ideaţie atit de diversă se unifică sub sem- 
nul comunicabilităţii generoase, întrucit fără a fi 
doar recuzită erotică, dragostea este în primul rind 
un unghi de unificare a lumii, așa cum se vede, 
spre exemplu, în „Sonet cu umbra femeii“ ; gă- 
sim aici, sub aceeași egidă stăruitoare a femei 
idol, temele și nucleele metaforice ale întregii 
cărţi, sugerate prin cuvinte ca : tăcere, rugă, du- 
rere, taină, arsură, soare, lună, dans, precum și 
metafore specifice ca „soare supus”, „zidit din 
rugă şi durere“ etc. 

Şi ca să nu închei înainte de a sublinia una din 


trăsăturile particulare  senzorialităţii poetului 
Radu Cârneci — vizualitatea, privilegiul de a 
percepe totul într-un spațiu extrovertit — voi a: 


minti printre atitea citabile un admirabil pastel, 
„Noaptea salcimilor” sugerat evident de cunos- 
cutul tablou țuculescian; cu mijloace de-acum 
ale sale, poetul contopește aici sinestezic, colcăi- 
toare impresii și ginduri, definind un microcos- 
mos nu atit inedit, cit plin de darurile lumeș 
ale frumosului de totdeauna, cum ar fi salcimii 
ce „ne liniștesc sîngele cu miere" pentru a se 
grăbi apoi spre sorocul fecundației, care-i anean- 
tizează pînă la o nouă împlinire ca pe un „abur 
de lună“. Poetul este într-un veșnic dialog cu 
natura, cu ceea ce-l transcende, iar setea de a 
vedea, de a ști totul despre tot se cere satisfă- 
cută în primul rind cu simțirile. Neferindu-se de 
cuvintul, de imaginea, de ideea frecventate, Câr- 
neci riscă uneori rezervele criticii, riscă poate să 
nu găsească totdeauna lumina în care, așezîn- 
du-și efigia, să fie dintr-odată identificată ; dar 
sînt convins că prin „Umbra femeii“ poetul a 
vrut să ne dea în primul rind o carte care să 
placă, o culegere de poeme — mai ales frumoa- 
sele sonete — pe care îndrăgostiții de viață, cei 


cu sufletul tinăr să le rostească șoptit sau tare, 
în intimitate sau către lume, odihnindu-şi și lu- 
minindu-și inima, 


Vlad Sorianu 


Ioanid Romanescu: PRESIUNEA 


LUMINII 


versuri — Editura Tineretului, 1968 


Dacă te-ai pronunţat asupra debutului unui 
autor și, dintr-o preocupare de continuitate, vrei 
să scrii despre cărţile sale următoare, o între- 
bare nu poate să te ocolească: confirmă auto- 
rul judecata de valoare, ipoteza formulată asu- 
pra evoluţiei sale, ori te obligă la revizuiri 2 În 
intervalul dintre cele două apariţii editoriale, 
lecturile au modificat sensibilitatea ta, gustul tău 
literar, Aceste modificări, insesizabile uneori, in- 
fluențează actul noii estimaţiuni critice. De a- 
ceea, în practică asistăm nu o dată la aprecieri 
aparent ciudate. Deși evident mai bine scrisă 
cartea a doua a unui autor nu mai e receptată 
cu entuziasmul cu care fusese întimpinată prima. 
Publicul este tentat să considere drept capriciu 
al criticului un asemenea mod de valorificare. 
Există părerea — din păcate răspîndită și printre 
scriitori și cronicari — că un autor, mai ales dacă 
e tinăr, trebuie să „crească”, să-și „lărgească“ 
aria tematică, să-și „cizeleze“ expresia etc, Cri- 
ticul ar avea obligaţia să stimuleze tropismele 
autorilor. Mai rar apare întrebarea dacă scriito- 
rul a adincit fondul său aperceptiv, dacă a e: 
plorat profund zona umană căreia structural îi 
aparţine. In fine, cu totul rar, publicul și critica 
ridică chestiunea factorilor care determină „se- 
lecţia“ unui autor, într-o perioadă dată. 

Am scris cu entuziasm, în noiembrie 1966, 
despre placheta de debut a poetului loanid Ro- 
manescu, Singurătatea în doi, transferind notele 
unui portret simpatetic asupra liricii sale. Faptul 
nu a fost înţeles ca atare, și s-au găsit persoane 
— care absolutiezază dicotomia om-operă — să 
mi-l reproșeze. Ca de obicei, am recitit textul pu- 
blicat atunci, Fizionomia poetului nu cere, cred, 
rectificări. Deocamdată, nu mi s-a confirmat 


însă, prin volumul recent, Presiunea luminii (E.T, 
1968), doar speranţa într-o evoluţie „radicală“ a 
poetului, pe care o vedeam posibilă prin revela- 
rea într-un volum construit „monografic“, a sen- 
timentului de ultragiu, cel mai înrădăcinat, după 
cite îmi dau seama, în sufletul scriitorului In 
1966, idilismul mai răzbătea în lirica tinerilor îm- 
pingindu-i înspre nesinceritate și înspre artificiu, 
iar recunoașterea tragicului existenței o expri- 
mau numai cîţiva poeţi. Masca îndurerată apă- 
rea seducătoare ca însăși fața întunecoasă a 
lunii. In cronica redactată atunci, apreciam toc- 
mai meritul lui loanid Romanescu de a purta cu 
demnitate o mască tragică. Din 1966 lirismul s-a 
mutat înspre alte zone, cucerindu-le, și multe 
aspecte spectaculoase în acel moment au deve- 
nit astăzi familiare. Sondajul în condiţia tragică 
a existenței este înțeles adecvat ca un mod de 
a apăra autenticitatea optimismului nostru. De 
asemenea, solitudinea e înțeleasă ca un mod 
paradoxal al recunoașterii responsabilităţilor în- 
dividuale. Atracția lirismului pur a devenit tot 
mai intensă, ca și preocuparea artistică. Contex- 
tul literar al apariţiei Presiunii luminii e, indis- 
cutabil, altul, sensibil schimbat față de contextul 
Singurătății în doi, fapt ce impune analizei o 
nouă perspectivă. 

loanid Romanescu s-a integrat acestui proces 
şi a încercat să adapteze fondul său su- 
fletesc,  colcăind de  spaime și  nemulțu- 
mire, tendinței de a rafina exprimarea de da- 
tele contingenţei apăsătoare, de a folosi stilul 
ambiguităţii în locul stilului direct. loanid Ro- 
manescu e, cel puţin în vederile mele, poet al 


Paul Everac: 5 PIESE 


DE TEATRU 


— premiul Uniunii Scriitorilor — 


În mod deosebit se cwine relevată apariția în 
peisajul literaturii noastre dramatice a volumu- 
lui de teatru semnat de Paul Everac, distins, de 
altfel, cu premiul Uniunii Scriitorilor. Cele cinci 
piese de teatru grupate în volum („Poarta“, „Ex- 
plozie întirziată“, „Ochiul albastru”, „Ștafeta ne- 
văzută“ și „Simple  coincidențe“) sînt investi- 
gaţii sensibile ale actualității românești din ul- 
timul deceniu de construcție socialistă, definesc 
unele raporturi etice însumate în biografii umane 
cu o natură problematică, exprimă atitudinea 
ideologică fermă a autorului faţă de realitatea 
noastră postbelică. 

Paul Everac a scris despre cooperativizarea agri- 
culturii („Poarta“), despre cocsul de la Hune- 
doara („Ferestre deschise“), despre devenirea 
omului („Explozie întirziată”), despre hidrocentrala 
de la Bicaz („Ochiul albastru“), despre dificultă- 
ţile industrializării și probitatea etică  („„Ștafeta 


nevăzută"), despre dificultăţile educaţiei (,,Sim- 
ple coincidenţe“). 

Fireşte că această delimitare tematică nu-și pro- 
pune să insinueze într-un fel că piesele respec- 
tive sint documentare dialogate despre eveni- 
mentele social-politice observate de autor. Din 
contră, cu toate că mediul social al eroilor săi 
este deosebit de concludent, dezbaterea etico- 
ideologică atinge tensiunea dramatică și înălți- 
mea semnificaţiilor umane, descoperind sensul 
existenței în participarea la transformarea re- 
voluţionară a societăţii. Everac a scris o istorie 
vie despre timpuri frenetice cu oameni care se în- 
fruntă învingind mentalități învechite. O frescă 
a interferențelor celor două lumi, care-și mă- 
soară forțele, este emoționat conturată în 
„Ochiul albastru“ o evocare dramatică care s-ar 
cuveni să fie reprezentată pe o scenă plutitoare, 
undeva pe lacul de la Bicaz. 
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materiei în efort, al durerii strangulate din care 
„va izbucni înjurătura ori „plinsul sarcastic". 
Presiunea luminii e un bun volum de versuri, 
menit să mențină în atenția cititorului numele 
poetului (o, cit de repede dispar „luceferii”), dar 
nu e opera care să-l releveze pe deplin. In 
locul unei concentrări tematice (ceea ce 
ar fi fost de un mai mare efect), autorul a pre- 
ferat o tematică evanescentă, în care sint relua 
te citeva din elementele grave ale Singurătă 
în doi, restul fiind un periplu în jurul unei zone 
ce va străbătută, am asigurarea verbală a 
poetului, în viitoarele volume : Aberaţii croma- 
tice și Ixion. 
loanid Romanescu e un poet cu timbrul dure- 
rii în glas, la fel de natural cum alţii îl au pe 
cel al suavității. Cele mai bune versuri ale sale 
sînt acelea care evocă o adolescență ofensată, 
sălbi tă, în care totul în jur e privit cu un 
ochi halucinat, lacom, prostit: „in adolescenţă, 
cu prima dragoste / fugeam din oraș noaptea 
pe lună / în cimitirul dintre două ospicii / ne 
dăruiam crini de pe piepturile / morţilor și iar- 
ba o tundeam / făcindu-ne mormint pentru cite- 
va ore / deasupra lui ] Acolo unde 
roia dimineața / de cea mai drami 
murală, / ne despărțeam rizind bătindu-ne 
pietre“ (Cimitirul Galata). Fericirea, raţionează 
autorul, constă în insensibilitatea la sufe- 
rință, într-un grad zero al conștiinței răului 
social. Ignoranții sînt „fericiți“ : „Timpitule, boule, 
băiatul lui / Halabuș cel nebun, bilbiitule, cre- 
nule, tu care gindești / întotdeauna nearticu- 
lat, / dai buzna peste oameni ziua mare, Îi 
poduri dormi şi țipi ca cucuvaia / și cii 
picioarele „pe drumuri, / dai 


labuş / cu roasele-ți pingele ale minţii, 
Mă spaimă, mă tristețe, / mă cit ar trebui să fie 
oamenii de sinceri / și neinteresați de ei înșiși, / 
vino să te sărut pe frunte / fir-ai al dracului, fe- 
le ! (Halabuș). Remarcabil e aici nu numai 
„risul rău“ (D. Micu), ci și elanul de patetică 
disperare : Halabuş e blestem și bocet totodată. 
In Leul, duritatea vieții maturului e confruntată 
cu „viața aceea cu menajamente“, mărinimoasă, 
din copilărie: „Dar pe atunci lipsindu- bsolut / 
noțiunea de imprevizibil / îmi arătam mărinimia / 
și făceam în așa fel ca scourl să rămînă egal. / 
Acum nu știu unde se află / prietenul meu, după 
cum / nu ştiu unde se află | viața aceea cu 
menajamente — / și cind o lovitură  mă-ndoaie 
de spate / forțat deschid gura și spun : / al dra- 
cului mai cade pe partea lui !”. 

In Presiunea luminii, loanid Romanescu con- 
tinuă să exprime atitudini de „poet blestemat“, 
iubit cu „păminteasca ură”, avind în același 
timp un enorm orgoliu al gloriei viitoare, poet 
ce-şi „strigă“ versurile „de parcă ar răzbuna 
groaza“ de un vechi dispreţ, de surmenaj (Cind 
se deschide cafeneaua, Malignă, Surmenaj, De 
citeva nopți aeroportul iubește. Acel periplu, Trecea 
ondulatoriu paradisul), In aceste poeme au- 
torul abia rezistă ispitei retoricii. Dimpotrivă, în 
Geamul uitat deschis și Mari pete de tăcere do- 
mină o mare discreție, cuvintele se-alătură cu 
greu unul altuia, onomatopeea umple hiatusuri de 
gindire, sugerind puternice obsesii, ca în lapi- 
darele meditații bacoviene : „Co-de-lon, co-de- 
lon, co-de-lon... / intră aer proaspăt în odaia 
oală : / aţipisem, vintule, de ginduri, co-de-lon, 
slana de toate, spală, spală !/ / Miine, bucu- 
rie, co-de-lon, / umbra co-de-lon, adio, vag, / iartă, 
uită, simplu, co-de-lon / nuntă, moarte, nuntă, 
sete, prag // Griji, albastru, co-de-lon, mai 
stins, / veșnic, fără margini, co-de-lon / co-de- 
lon serafic de sub clopot nins / co-de-lon, co-de- 
lon, co-de-lon... (Geamul uitat deschis). 

loanid Romanescu folosește cu egală îndemi- 
nare versul clasic și versul liber, are simțul com- 
poziţiei, al construcţiei unui poem sau unei cărți 
de versuri. Sint însă în Presiunea luminii unele 
poezii care comunică puține elemente (de exem- 
plu, Cazematele); în altele pot fi întilnite versuri 
preţioase („Mi-ar trebui un somn de lunecare / 
ca un delirpestinsele retine,/ strivind astfel to- 
temul indolenței / în lanțul dintre nesfirșit și 
mine“), Căutind formula nemaispusă, frapantă, 
poetul procedează la o negare succesivă 
a  emoției inițiale. Desigur, originalitatea 
autorului nu poate fi susținută de astfel de 
preocupări formale și nici de poeme ca Haluci- 
nație prin dublul eteric, unde intenţia de exor- 
cism e anulată în lipsa unei atmosfere fantas- 
tice. Am făcut aceste observaţii din dorii 
loanid Romanescu să nu-și trădeze „nervii“, să 
nu semene cu alți poeți. 


Constantin Călin 


Trebuie să recunoaștem că oricare dintre piesele 
lui Everac — la data apariției — a fost întimpi- 
nată cu interes, atit de public, cit și de specia- 
lişti. A le judeca acum raportindu-le la evoluția 
noastră multilaterală ar fi o confuzie și o lipsă 
de etică profesională, mai ales că autorul prefa- 
țindu-și volumul notează : „„...deși cooperativiza- 
rea s-a terminat demult, Bicazul s-a construit, 
cocsul a fost obținut ș.a.m.d. mișcările sufletești 
proprii acelor etape rămin (dacă sînt adevărate) 
în zestrea vie a literaturii, pentru că se referă 
mai întîi la oameni și după aceea la eveni- 
mente..." Stancu Văratecu („Poarta“), Vintilă 
Cirțu („Explozie întirziată“), Pavel Dobrian (,„Șta- 
feta nevăzută“), Vlăsceanu („Simple coinciden- 
țe“), eroii din „Ferestre deschise” și „Ochiul al- 
bastru“ sînt personaje și grupări care rămîn în 
literatură și în teatru — în măsura în care se- 
cretarii literari și regizorii nu uită. Citind piesele 
lui Paul Everac ai nostalgia unor timpuri aprige 
care au rămas în noi, în măsura în care ne-am 
identificat structural ființa noastră. În aceste pa- 
gini este scris un capitol de cronică din istoria 
ultimului sfert de veac românesc, plină de mari 
evenimente. Desigur că cele cinci piese adunate 
în volum nu sînt perfecte. Cronicile care s-au 
scris n-au fost lipsite de observaţii judicios ar- 
gumentate. Dar autorul afirmă în prefața volu- 
mului ; „...Fără să ignor vreo părere, sint mai 
atașat de textul meu decit de ecoul lui în spec- 
tacol, în presă, în opinia publică. E condiţia obli- 
gatorie, poate puţin tragică, a creatorului, să 
creadă întii și întii in el însuși, în lucrul său...“ 


ste oare crezul dramaturgului, sau replica unui 
viitor personaj 2 ! 


George Genoiu 


Andrei Ciurunga: 
DECASTIHURI 


Neoclasică, poezia lui Andrei Ciurunga, este, se 
pare cu intenție lipsită de șocul și stridența a- 
sociațiilor cu care ne-a obișnuit poetica mai 
nouă : „Încuie bine cărţile rebele / şi zvirle 
cheia undeva din mers / să nu ne mai ajungă 
nici un vers / din cite zac în rafturile mele // 
Urechea ta de fin sidef suna-va / la noi vibrații 
de velur şi fum / de parcă-n toate un poet 
postum / și-ar fi turnat în cîntece  zăbava“ 
(„Artă poetică“). Universul poetic, preponderent 
erotic, conturează chipul unui poet echilibrat, al 
unui contemplativ, care, chiar umbrit de o 
ușoară melancolie, rămîne străin marilor crize 
şi sfișieri lăuntrice, dar nu și unor intenţii mai 
profunde, ca în acel „Zbor rotund“, poem al 
trecerii omenești integrate ciclului mereu repe- 
tat al devenirilor vegetale. „Decastihuri" repre- 
zintă însă partea cea mai puțin rezistență a 
volumului ; lipsa predispoziţiei spre confesiune 
minează aceste miniaturi lirice, sentimentul ră- 
minînd nud, netransfigurat artistic, sursă de 
piese convenţionale și anodine ca acel „Sens 
pierdut" : „Ne-am regăsit tîrziu într-un răgaz / 
Prin parcul vechi, cu amintiri şi soare / stri- 
veam străine frunze sub picioare / Uitările, ta- 
laz după talaz / ne-au tot spălat — că nici 
o-nfiorare / din sfintul ieri n-a mai vibrat în 
az / Și-am stat absenţi, obraz lingă obraz / ca 
două cărți învecinate care / duc cite-o altă 
lume fiecare / în suflatul cu foșnet de atlaz”. 


„Versuri în amurg“ aduc o adincire a viziunii 
poetice și mai ales o prospeţime a imaginii, vă- 
dind un temperament plastic, cu accentuate pre- 
dispoziţii vizuale, un viu sentiment al naturii 
cristalizat în elemente de autentic pastel. („Po- 
vară“, „Zăpezi”, „Noapte“, „Decor”). Viziunea 
este a unei naturi opulente, mustind de sevă și 
rod, anotimpul preferat fiind vara, Chiar primă- 
vara este cintată nu pentru explozia renașterii 
ei vegetale, ci, prin anticipație, în perspectiva 
devenirii ei, cînd culorile grădinii „simplifica- 
te-n galben vor adormi în miere“ („Maturizare“), 
Spaţiu al unor arderi potolile, de unde poate 
şi disponibilitstea pentru clarobscurul și jocul 
de lumini și umbre ale amurgului, universul 
poetic al lui Andrei Ciurunga detașează citeva 
piese care sînt tot atitea certitudini: „Zăpezi“, 
„Leacuri“, „Transtigurare“, „Restituire”, „Po- 
tecă”, „Vizită“, „Transcendenţă“. Într-una din 


Ideea unei cronici stilistice mă frecventează 
de mult; am tot căutat să o acreditez la di- 
verse reviste mai „notorii” și m-am izbit de 
opacitatea eternă a spaţiului abreviat sau re- 
zervat exclusiv unor probleme majore (sic!), 
Desigur, nu m-am putut face înțeles iar, pe 
de altă parte, cel puţin de un timp încoace, 
îmi repugna gindul expunerii „preșcolare“ — 
de a oferi mostre, probe, etc, Se vede treaba 
că vorbeam de fiecare dată într-un soliloc... de 
ecou, căci îmi auzeam propriile-mi argumente 
nu și cele așa-zis antiargumente, cît de cît per- 
suasive, Ce-am spus despre importanţa și un- 
ghiurile ei (ale unei cronici stilistice) de vir- 
tuală scormonire, voi spune și aici și tare mă 
tem — vai! că nici nu spun lucruri noi vis-ă- 
vis de o știință care și-a trecut proba de foc și 
pe care unii au îmbătrînit numind-o mereu 
tînără, Cînd nu găseau acest din urmă într-un 
astfel de caz odios adjectiv, apelau la altele: 
stilistica este subiectivă, etc. etc. Ca şi cum 
critica „pură“ ar putea să se sustragă, de pil- 
dă, de sub peniţa subiectului, adică a celui 
care o însăilează pe hirtie... Dacă e vorbasă 
aruncăm acuza de subiectivitate atunci, cel 
puțin, să n-o facem în gol. Aș putea cita aici, 
d propos, capete vechi, sau mari deschizători 
moderni. Imi place însă să dau cuvîntul unui 
contemporan vivant: „Nu știu să existe ceva 
mai individual decit gestul artistic. Fiecare 
din noi trăim o experiență unică, chiar și prin 
faptul că existăm în mod separat. Eu îmi tră- 
iesc viața mea, nu pe a ta“ (Marin Sorescu, 
Postiață la „Tinereţea lui Don Quijote”). 
Critica literară este, trebuie să fie gest artis- 
tic, gest creativ și este, ca și poezia, proza, 
pictura sau arhitectura („muzică închegată“ 
cum îi spunea acesteia, Goethe) artă creativă, 
fruct al inspiraţiei dublată de investigarea 
creatoare, Nu scria Tudor Vianu puţin înainte 
de a ne părăsi pe veci: „Cercetarea este o 
formă de viaţă“? Dacă extindem noțiunea de 
cercetare, ajungem — dialectic — la filozofie, 
la o filozofie a artei. lată ceea ce lipseşte din 
credința activă a criticului literar. Astăzi, e 
un fel de a zice — cînd se vorbeşte de o me- 
tacritică, de o psihologie a literaturii, de o 
psihocritică (Charles Maurron), mai putem 
oare, crede, în existenţa singulară a recenziei 
narative, a cronicii tematice, a criticii expli- 
cative care dublează opera de artă, în loc să 
o unifice şi să o recreeze sub ochii cititoru- 
lui ? 


Se înțelege din cele spuse că nu sînt, nu pot 
fi partizanul criticii explicative, dar nici al 
celei de marginaliu impresionist, că sînt îm- 
potriva tematismului, a naraliei, a relatării, a 
enunțului critic saprofit, agăţat parazitar de 
opera discutată, Totodată, o disociere se  im- 
pune; pentru atingerea acestor scopuri, criti- 
cul care vrea realmente 'să decanteze sau să 
conciudă — atit cît se poate conclude într-un 
peisaj multiform, transformabil — fără exage- 
rare — cotidian, trebuie să îmbrăţișeze un 
sector, un anume gen literar — poezie sau 
proză, teatru sau artă plastică ș.a.m.d. Nu 
cred, nu pot crede în competența sau în ver- 
dictul criticului total. Chiar numai din motivul 
că fiecare gen a sporit în suprafaţă și adînci- 
me și se dezvoltă prodigios — să nu uităm a- 
poi, acumulările care preced ipostazele actua- 
le ale fiecărui „sector“ literar, Nu aş vrea 
să se înțeleagă de aici că un critic, ocupin- 
du-se exclusiv de poezie, trebuie să-și îngus- 
teze domeniul pînă la uscăciunea și necultu- 
ra uniformizării, dar nici să ia cuvintul şi să 
decidă cu egală suficiență în două-trei dome- 
nii deodată, Să-mi mărturisesc domeniul prefe- 
renţial? Poezia, dar așa cum spuneam, fără 
exclusivisme. 

Vom saluta aici cărți, autori care modifică su- 
prafața estetică, stilistică a limbii literare, 
care îmbogăţesc sau sugerează ample destele- 
niri în universul afectiv și metaafectiv româ- 
nesc., Apertura — o declar dintru început — 


poeziile sale poetul se dorea „în permanenta lu- 
mii trashumanţă / un arbore tirziu de rezonanţă/ 
intrat în cer cu ciocîrlii cu tot“; îi dorim ra- 
murile întoarse către noi orizonturi şi înfiorate 
de adieri mereu proaspete, 


Sergiu Şerban 


Grişa Gherghei: NICI O 
TANGENTĂ LA INIMĂ 


Înmănunchind multe poezii de acum 5—6 ani, 
volumul de debut al lui Grişa Gherghei are 
simplitatea drept coordonată principală. Efortul 
poetului se îndreaptă cu predilecție spre o re- 
definire a elementelor vieţii şi societăţii, unel- 
tele sale de detecție poetică punind în lumină 
filoane de frumuseți cunoscute, dar peste care 
s-au așternut straturile vremii. Poate tocmai de 
aceea versurile sale sînt citite fără tresăriri, ci 
cu o reală şi domoală încîntare. Așa cum de 
altfel se autodetineşte — „Fără munţi e sufle- 
tul meu / Sufletul meu e numai cîmpie” — 
Grișa Gherghei caută cu succes în planul întin- 
derii voind parcă deliberat, prin formulări sen- 
tenționare, să reducă din gama interpretărilor 
subiective ale fenomenelor, în fapt sporind-o. 
Atunci cînd poetul încearcă să redea și dru- 
mul parcurs pînă la cristalizarea viziunii finale 
sau să susțină cu argumente poetice definiţia 
pronunțată la început, reuşitele se înjumătă- 
țesc prin alunecare în discursivitate. Totuşi din 
acest efort se nasc și poezii de o rară eleganță 
cum este „Ai vrut” care, cu toată nuanţa ei 
argheziană, e una din cele mai reprezentative 
din volum: „Ai vrut să tragi cu arcul / În 
preajma mea de soare / Dar ai uitat că-i toam- 
nă / şi l-ai întins prea tare. / Săgeata izgonită / 
N-a mai ajuns la mine / Deși îi pregătisem / 
Tot singele din vine / Răminem cu durerea / 
Dintre arcaș și țintă / Şi nici nu ştiu, iubit-o, / 
Cine-a-ncercat să mintă”, 

Alte poezii, derutind prin simplitate, mai ales 
într-o etapă de impregnări suprarealiste, au un 
anume patos al lucidităţii, dezvăluind în Gher- 
ghei un poet laborios, ale cărui idei sînt proiec- 
tate în afara echivocului: „Mi-ai spus / Că 
m-ai văzut în dreptul lunii / Într-o noapte / 
Întunecat ca un nour / Eram într-o culoare ro- 
ditoare / Înainte de ploaie / Mai aveam doar 


este omnivalentă: în dorinţa de  reinterpre- 
tare, reevaluare, vom înregistra fără deosebire 
aspecte clasice, romantice, neoclasice, atitudi- 
nile de avangardă exemplară, Nefiind partiza- 
nul imperativelor, voi căuta ca, din interferen- 
ţa concreteţei (citatului) cu reflexivul și teo- 
reticul, să subliniez o idee care duce spre, aș 
zice, asertoricul artei adevărate. Aşadar, sec- 
venţe izolate sau refluențe de mare pozitivi- 
tate vor fi urmărite deopotrivă aici; nu vom 
aşeza nici un fel de fruntarii între generaţii; 
nu vom exalta nici juventutea, nici senectu- 
tea; vom înregistra toate „seriile“ artistice, 
surprinse în coexistența lor de facto, de jure 
sau in spe, vom saluta, vreau să spun, tot ce 
conține embrionar sau macrocosmic arta sau 
propensiunea sinceră, grea de contingențe și 
dirigenţe estetice. y 


ȘTEFAN BĂNULESCU, POETUL STELELOR 
DE PĂMÎNT. 


Titlul ar putea să surprindă prin metaforism 
la oxymoron; sperăm că explicitarea lui va ieși 
treptat la iveală, 

Arta citațională nu este o invenţie suprarea- 
listă — comentariul filologic a existat dintot- 


CRONICA 
STILISTICĂ 


sau 


PSIHO- 
CRITICĂ 
preambul 


deauna şi, se pare, ietorica însăși l-a folosit 
cu succes; Michel Foucault, studiind diagra- 
ma acestuia (vezi „Les Mots et les Choses”)îi 
„sugerează" o virstă imemorială. 

Intr-o nuvelă (Vară și viscol) cu episoade și 
subepisoade, de un epos geometric exemplar, 
ethosul şi ethnosul româneşti apar în toată 
strălucirea lor, îmbrăcate în aura mitului fol- 
cloric, uneori luat & rebours, alteori înfățișat 
tale quale, dar deopotrivă uluitor, La un „pri- 
veghi” personajele (țărani români, dobrogeni) 
vorbesc cu neantul și cosmogonia lor țiîșnește 
nealterată, ca o rădăcină de carpen care stră- 
punge scoarța pămîntului; vom cita așadar, 
un pasaj esenţial: 

„Cum e soarele ? 

—  Răsare şi apune. Pepenele verde are mie- 
zul roşu, iar dovleacul e galben. Dunărea e 
între maluri, iar crapii graşi. Pămintul ne rab- 
dă, a răspuns Sofia“. 

Soarele, în cosmologia epică a lui Ștefan Bă- 
nulescu este un personaj ca şi pămintul:  în- 
tre aceste două stele are loc dialogul eternei 
demilizări, soarele răsare şi apune, iar pămîn- 
tul ne rabdă (fie-ne permisă metafrazarea de 
aici); între aceste stele... pămîntești, omul își 
trăiește infinita lui mitologie existenţială, 
Intr-o altă nuvelă (Mistreţii erau blinzi) lăuta- 
rul își „caută“ un cîntec potrivit de  înmor- 
mîntare, pe fundalul unui diluviu care întoar- 
ce viaţa în moarte iar moartea pare, aproape, 
un panaceu: „Părinte Ichim — strigă  Dache 
— am găsit un cintec cu iarbă și cu pămint“ 


virful degetelor albe / Pentru atingeri / Ai în- 
țeles că vreau să mă prefac în fintină / Şi-ai 
desenat în jurul tău un cerc. / Apoi ţi s-a făcut 
teamă / Și n-ai îndrăznit să-l închizi. / Prea 
multe lucruri rămîneau în afară”, Păcat că „nu 
au rămas în afara" volumului și citeva poezii 
mai vechi care nu-l mai reprezintă pe poet. To- 
tuși acest volum, prin reuşitele lui, e o bună 
carte de vizită pentru pătrunderea în saloanele 
exigenței, 


lon Chiric 


Dumitru Trancă: ARCADE 


Neintilnindu-i încă numele prin revistele lite- 
rare, cititorul de poezie ar fi tentat să creadă 
că Dumitru Trancă este un începător în poezie, 
Însă de la primele poeme i se relevă o auten- 
tică vibraţie poetică, un meditativ frămîntat de 
probleme majore cărora le caută răspuns tăl- 
măcit în vers. 

Nealiniindu-se formal vreunei arte poetice Dumi- 
tru Trancă persistă în „credința mea în semeni 
și-n lucrurile certe“, adică profesînd un uma- 
nism lucid, de ţinută clasică, în ciuda formei 
moderne a versului și a unor ușor prezente 
tente de neo-tradiționalism, 


De fapt poezia lui Trancă — așa cum cititorul 
o simte în volumul Arcade — este o lirică de 
notație descriptiv-meditativă, metaforele rotun- 
jindu-se singure din cuvintele ce se rinduiesc 
in vers, 

Sunetul propriu — risipit şi amestecat cu alte su- 
nete din Lorca sau Quasimodo — izbucnește au- 
tentic în citeva poeme remarcabile prin vioi- 
ciunea construcţiei lirice (Acvariu, Inscripţii, 
Izvorul, Nimfa, Nocturnă), prin  neașteptatul 
meditativ (Viziune, Credo, Fata Morgana, Des- 
tin), sau prin culorile descripţiei (Sonatină, In- 
scripţie în singurătate, Seara pe Spree, Amintiri 
de familie, Coșmar alb, Grand Canon). 

O poezie cu neașteptate influxuri lirice şi' me- 
ditative, tălmăcită într-un vers liber de ca- 
noane, promite în Dumitru Trancă o revelaţie 
ce s-ar cuveni să fie prezentă şi altfel decit 
în volume, poate și pentru motivul unei con- 
fruntări mai semnificative cu poetica celorlalţi... 


Valeriu Streinu 


(s. n.). Şi cînd Dache, lăutarul, începe să cînte, 
stihurile de impresionantă simbolică palinge- 
nezică sint românești, populare, dar capătă 
subit altitudinea oracolară a miracolului în 
lanţ: „Cimpia cu porți dărimate / Cu ierbi- 
le-n cer vărsate, / Crește iarbă-n cer, şi-n 
stele / Şi în călciiele mele... 

Vorbeam, odată, la Marin Sorescu, de un cimp 
stilistic al cuvîntului iarbă: un cîmp stilis- 
tic, aş adăuga acum, intelectual, conceptuali- 
zat cu rafinament. Ştefan Bănulescu nu  con- 
ceptualizează nimic, dar nici nu se poate spu- 
ne că elementaritatea lui folclorică rămîne la 
stadiul unei simple preluabilităţi. Se întimplă | 
la el un fenomen pe care Roland Barthes l-ar | 
numi generic, abluționism sau malthuzianism 
verbal. Esteticianul francez, citind pe geogra- | 
ful Baron, recomenta descoperirea acestuia | 
că: „la Papuăși limbajul este foarte sărac (esa) 
după fiecare deces se -uprimă cîteva cuvinte 
în semn de doliu“ (pentru cer dispărut, n.n. 
apud „Critique et Verite“, Editions dw--Seuil, 
1966, pp 29-30). DN 
Ei bine, prin pură analogie emulativă, aș spu- 
ne că la Bănulescu stilistica intențională a 
limbajului său aminteşte de obiceiul spălării 
oaselor unui mort, după ani de zile de înhu- 
mare, de descărnare. N-am divagat; Bănules- 
cu ia cuvintele (era să zic: oasele), le spală 
cu alcooluri misterioase şi cuvintele se încar- 
că de mușchi, de carne și de nuanţe în așa 
fel încît, cînd vrea, le denudează iarăși prin- 
tr-un,.. carnagiu general, 

Dar se pare că, pină aici, n-am surprins, Vor- 
bind de Bănulescu, decit alchimja meta-afec- 
tivă a limbajului său. O alchimie — să adău- 
găm acum — care, prin virtejuri tainice, rele- 
vă o nouă folclorică românească şi o poetică 

a prozei epice. Evit comparaţiile prodigioase; 
dar nu mă îndoiesc, Hemingway ar fi semnat 
cu onoare o nuvelă ca Mistreţii erau blinzi. 
Să mă explic: îndirjirea supra-umană pe 
care protagoniștii o opun naturii răscolite a- 
pocaliptic, pentru înmormintarea unui copil, 
are adîncimea, vibrația, policromia legendei și 
nu este deloo departe de obstinaţia univer- 
sală viaţă-moarte din („comparaison n'est pas 
raison“ — spune francezul)  „Bătrinul și 
marea“, 

Cite s-ar putea spune apoi despre intelectualii 
prozelor lui Ştefan Bănulescu! Cine, citind 
Memorial de amiază (Il) din nuvela subcapitu- 
lată „Masa cu oglinzi” se gindește la Kafka, 
face o greșală enormă în  „cîntărirea“ etno- 
psihiatriei funcţionarului umil din epoci romă- 
neşti revolute. Nicolae Manea al lui M. Sa- 
doveanu, ca şi alte personaje din locurile „în 
care nu se întîmpla nimic” odinioară, nu con- 
stituie oare embriogenia caracterologică a 
personajului lui Bănulescu, autorul acestor rin- 
duri ?: „Nici astăzi n-am ieşit din casă. Mi-a 
fost frică Pe mine culorile nu mă speria- 
seră niciodată. Am fost poate absent şi neavi- 
zat în faţa sunetelor, dar culorile le-am simţit 
totdeauna prietene”. 

N-aş vrea să acreditez o butadă; un mare scrii- 
tor este egal de mare în toate, dacă oficiază 
în templul aceluiași gen. Vreau să spun că 
volumul de versuri al: lui Ștefan Bănulescu 
„Cintece de cîmpie” aruncă o copulă perfectă 
între prozatorul filozof-etno-psiholog şi poetul, 
care redistilează la trei decenii după imprima- 
rea lor pe pelicula memoriei, stihuri populare, 
grele de înţelepciune și sălbatecă frumusețe : 
„Zac pe Dunărea-ngheţată / Mi-e carnea de 
răni bălțată / M-aş sălta în sus pe coate, / 
M-apasă stelele toate. / M-apasă luna pe 
gură, / Mă ţine-ntr-o mușcătură. / A intrat 
juna în mine / Şi mă latră ca un cîine“, 

Stefan Bănulescu ştie, în psiho-poezia prozei 
şi în poezia sa densă de stranii aluviuni mi- 
tologice, să dialogheze cu stelele, în veșmin- 
tele Românului etern filozof. 


Constantin Crișan 


vasile băran 


pianul 


Era duminică și era ora 9 seara și a doua zi tre- 
buia să fie luni iar eu eram pe Pămint de 35 de 
ani de la o vreme mă cam plictiseam și de 
sfirșituri şi de începuturi de săptămină. Ascultam 
un disc pe care nu-l are nimeni, nici cei care 
au înregistrat muzica nu şi-au do! seama de exis- 
tenţa lui. Asta o știam în mod absolut pentru că 
discul acesta nu era deci! în +maginația mea. 
Cind a țipat soneria mă ginceam la Beethoven și 
la neputinja omenească a păstra ce i-a trecut 
lui prin cap. Nimeni, nici el, Beethoven n-a fost 
în stare să înregisireze și să păstreze ca pe o 
mare iulgerare ceea ce i-a trecut lui prin cap. 
Şi în clipa aceea a țipat soneria. Cintăreața nea- 
gră de pe perete a rămas într-o poziție în care 
fusese și pînă atunci dar de care eu nu-mi dă- 
dusem seama niciodată. Și scaunele și masa au 
rămas aşa, într-o stare în cu:e tuseseră totdeauna 
dar nici eu, nici scaunele, nuci masa nu observa- 
seră această stare. 
— Mergi cu noi? M-au întreba! cei doi, pictorul 
şi criticul de artă. 
— Unde ? 
— Cu noil 
Cei doi, pictorul și criticul de artă se arătau 
foarte nerăbdători şi eu n-am pulut să nu fiu 
de acord. Jos ne aștepta mașina. Șoierul, fratele 
unui boxer renumit mi-a păstrat locul lingă el 
Pictorul şi criticul de artă s-au usezat în spate. 
Acolo mai era cineva care a strigat : „Florile | Nu 
staţi pe flori 1“. Mașina era plină de flori. M-am 
ridicat, am strîns îlorile şi le-am îngrămădit lingă 
șoler. 
— Mergem ? 
— Mergem — a spus fratele boxerului, 
Pentru mine n-avea nici o importanță că mașina 
era cind un tren, cînd un elicopter care se în- 
vîrte deasupra unor case cu acoperișuri ascuţite. 
În restaurantul în care am intrat era o nuntă. 
Cum am aflat mai tirziu nimeni dintre noi n-a 
știut că acolo avea să jie o nuntă. Coborisem să 
bem ceva, la o masă, într-un colț, şi apariția 
nunţii ne-a neliniștit pe fiecare. Naşul, amețit, 
ne-a luat drept de-ai casei și ne-a întimpinat ca 
pe niște oaspeți de onoare. 
— Locul dumneavoastră e lingă -mine, ne-a spus 
el. 
Ne-am așezat lingă naș. Beam a doua oară și cri- 
ticul de artă nu-mi mai inspira teamă. Se micșo- 
rase parcă şi în cile o clipă voiam să-l sărut. 
Mai încolo era un pian învelit în husă. Despre 
pian știam că ijusese adus cu un an în urmă, 
ridicat pe scripete și așezat acolo și întășurat în 
husa aceea între scaune. 
Băiatul care ar fi trebuit să cînte la el era vio- 
lonist și în toată vremea în care am stat la masă 
ne amintea de lăutarul din Palter. Avea cu el și 
o jemeie cu ochelari. Femeia aceasta era în mod 
sigur plictisită de el, observasem asta la un dans. 
A fost un dans-șitoată lumea l-a rugat și pe el 
să danseze Și nașul s-a obligat să cînte la vioară, 
dar numai să danseze fiindcă la nunta aceea, zi- 
“cea nașul, toată lumea trebuie să danseze. Nașul 
nu-şi dorea nimic atunci decit să-l vadă pe violo- 
nist dansind cu femeia cu care venise. Violonis- 
tul era un băiat subțire, înalt, puțin palid şi purta 
și el ochelari. M-au impresionat la el degetele 
lungi și albe, semănind într-un fel cu corzile 
viorii sale. Uneori, aveam impresia că nu dege- 
tele lui erau degete, ci corzile viorii și corzile 
viorii pornind din brațele sale tremurau pe de- 
getele lui. 
Şi-a ridicat iruntea, parcă mediiind la propune- 
rea nașului şi, în cele din urmă, a acceplat să 
danseze. Clipa aceasta a fost ca un prag. Pină aci 
toată lumea a așteptat decizia violonistului și vio- 


lonistul a decis : voi dansa! 

Femeia cu care venise și cu care trebuia să dan- 
seze a așteptat și ea clipa aceasta, dar după toată 
înfățișarea ei se vedea că ar îi vrut ca violonistul 
să nu fi luat o asemenea hotărire. 

Atunci, criticul de artă, căruia pictorul îi șoptise 
culoarea aerului și-a întors deodată mina spre 
pian ca un comandant care descoperă, fără să 
ştie, un regiment uitat, dar cu care poți să răz- 
buni totul. 


— Ştii să cinţi la pian ? Sub husă nu-i un pian ? 
N-ai cîntat niciodată la pian ? 

— Ba da, ba da, spuse violonistul și fala lui că- 
pălă o expresie de ușurare. Zbură de-acolo, din 
ring, semănind acum, din cauza fracului, foarte 
bine cu o rindunică și începu să desfacă husa, 
rupîndu-i sforile și se părea că însuși pianul se 
zbălea să se dezlege, să iasă dintre scaunele sub 
care  zăcuse mai mult de un an de zile, să-și 
scoată moarlea din clapele albe. Violonistul se 
lupta cu sforile. Uneori le tăia cu dinţii și cînd 


trebui să ridice husa o bună parte din incăpere se 
umplu de praf. Încit criticul de artă strănută și 


vru să spună ceva dar momentul era prea im- 
portant pentru observaţii lăturalnice. 

Și în sală se revâ:să ceea ce alunci, la miezul 
nopții, la o nuntă oarecare, n-ar fi prevăzut ni- 
meni. Înfiorați oamenii purtau parcă măști, ochii 
lor erau acum de sticlă, toți, absolut toți semă- 
nau între e! ca şi cum s-ar [i transformat într-o 
pădure. 

Femeia care era cu violonistul își scoase oche- 
larii şi scormonea tot timpul prin poșetă deși 
acclo n-avea nimic în afară de o oglindă. 

Criticul de artă se tăcu alb, iar pictorul gindind 
că-i vorba de un vis mă din mașină ilorile și se 
urcă cu ele pe un scaun, aruncîndu-le ca! pe nişte 
iulgi. 

S-a atlat, pe urmă, că ru violonistul cîntase atit 
de neașteplat, ci pianul însiiși. 


pianul 
ŞI 
fata 


Exista undeva un pian și în altă parte o fată și 
tot ce-am vrut eu era să aduc de acolo pianul şi 
de dincolo fata și eu să cînt la pian și iata să 
danseze și să port pe degete pianul și să cînt 
apoi pe inima ei şi să danseze pianul. Dar lucrul 
acesta nu l-am pulut face și m-am întristat atit 
de adinc încît au venit la mine pianul şi fata 
plingind. 


şocul 


Copilul e acum mare, a implinit 10 ani dar cînd 
avea două săptămini era să moară. 

S-a născut vara, în iulie, şi după două săptămîni 
tatăl l-a pus pe cîntar să vadă cu cit i-a crescut 
greutatea şi copilul a căzut cu capul în jos, între 
buiet şi masa de radio şi nici acum tatăl nu-și 
poate explica de ce, în loc să-l ridice, a coborit 
în pivniță să aducă un braț cu lemne. 


g. d. apostol 


Născut în 1886, poetul G, D. Apostol este autorul volumelor „Vint de primăvară“ și 
„Cîntecul iluziilor“, tipărite la Bacău în 1932. 


lui g. bacovia 


O ! da, va fi altfel cindva ! 
Ai exclamat ca un profet, 

Pe cind mijea pe fruntea ta 
Un nimb de-azur şi violet. 


unirea 


Unirea-i document cu slove 
Ce sint gravate-n inimă, adin 

Şi scrise-ades cu sîngele fierbinte 

Pe trunchiuri de stejari și fagi şi stinci. 


E gindul legendarilor martiri 

Ce-au impletit cu viața lor destinul, 
E cerul încrustat cu licăriri 

Ce iși inalță tot mai larg seninul. 


A fost un timp de volburi și furtuni 
Prin foc și fum și povirniș arid 
Pin-am ajuns în zarea de minuni 
Sub steagul dus în slavă de Partid. 


ateneu— 10 


In adincul obirşiei lui Anton Lepădatu, pentru cei 
apropiaţi Toniţă, se afla fibra sănătoasă a unei 
forțe puţin obişnuite, avea trupul agil și bine clădit 
și o frumuseţe bărbătească care încînta ochiul. 

La cei 36 ani ai săi, ce virstă splendidă, pentru 
meseria lui a rezolvat cele mai ciudate cazuri ale 
serviciului şi spre surprinderea lor, colegii, s-au tre- 
zit pe negindite între ei cu un erou sadea. 

II vedem gonind pe o serpentină de munte în ur- 
mărirea unui Kadillak argintiu ultimul tip. Iși înde- 
plineşte misiunea primită în cabinetul șefului asea- 
ră și se bucură extraordinar, că Fiat-ul nu-și dez- 
minte calităţile înscrise în caietul de sarcini și pe 


Lepădatu, 


lui gigant, care spre surprinderea lui 
nu-și simte încă spinarea zbirlită ? Pașnica și apa- 


renta croșare nu li se pare suspectă celor din 
față ? Totul a luat forma unui joc nevinovat, dis- 
tanțele n-au trezit bănuieli. Cu atit mai bine au 
avut grijă băieţii să organizeze o coloană neutră, 
alcătuită dintr-un camion, o furgonetă cu  amba- 
laje de lemn, un autobuz gol, întors din cursă pro- 
vincială şi în aceste momente glisează pe rind, se 
întrec, își întretaie drumurile hirpuindu-se și pe la 
bariere încearcă să se depășească. 

In felul acesta îi ţin legaţi pe cei din Kadillak. In- 
vălmășeala, neastimpărul și oarecum neprevăzutul 
acestui joc ivit spontan pe o serpentină de munte îi 
siciie, totuși. 

Dar cum DI, Kollt are ceea ce se numeşte calm 
imperturbabil, ronţăie între dinţii cabalini dezveliţi 
a rînjet o ţigaretă, iar limba mută muștucul de ar- 
gint dintr-o parte în cealaltă a gurii, în timp ce o- 
chii sînt atenţi mai departe la șoseaua abia zvinta- 
tă de roua dimineţii. „Katarina deschide te rog,ra- 
dioul, îi spune el femeii standard de alături, o 
blondă denaturată cu părul despletit, îmbrăcată 
într-un pulovăr siclamen încheiat pină la git; gam- 
bele lungi, frumos arcuite stau cuminţi una peste 
alta scoțind în evidenţă linia lor perfectă. Minifusta 
în carouri s-a suflecat și în intimitatea cabinet, pre- 
zența femeii e provocatoare și reconfortantă, față 
de iritarea ce i-o produce vinzoleala de pe şosea 
domnului Kollt. 

— Caută un shake, înfipt și rău să-mi biciuie plic- 
tiseala. 

Fata execută întocmai porunca domnului cu timple 
argintii, şi profil desuet, care-și îndeplinește atit de 
departe o sarcină economică, reprezentind intere- 
sele unei firme, aici sub munții aceştia puţin cu- 
noscuţi la o întreprindere abia înfiripată unde este 
așteptat de mai multă vreme. 

Ritmul îndrăcit al cintecului revărsat din aparat, 
nu-l împiedică pe Kollt să facă o observaţie măgu- 
litoare la adresa peisajului, 

— Țara ta Katarina, e foarte frumoasă, o vacanță 
aici ar face toți banii și dacă mă pasionează în 
continuare, să ştii că-mi prelungesc șederea și după 
încheierea afacerilor. 

— Greșești Arthur, fiindcă nu-i țara mea ci numaia 
maică-mi. 

— Da, dar nu te cheamă numai Katarina ci și Chim- 
po, u se corectă repetind Ecaterina Chimpu, ăsta 
nu-i nume de-al nostru, chiar dacă mama ta a ră- 
tăcit prin Europa și te-a adus pe lume, fără a-ţi di- 
vulga cu cine anume s-a culcat. Eu îți garantez 
însă că tot un om din sud-estul Europei este auto- 
rul tău, prea semeni la trăsături cu toate acele fe- 
mei frumoase, pe care mi le-au arătat orașele, ho- 
telurile și piețele voastre, pardon, ale României. 

— Nu pricep ce vrei să insinuezi cu asta, mă supăr, 
ripostă neliniştită Katarina îndreptind spre indus- 
triaş o privire încărcată de reproșuri. 

— Simplu, pur şi simplu m făcut un compliment 
nevinovat, draga mea, în locul tău nu mi-aș des- 
minți cu atita încăpăţinare originea, sperind că în 
felul acesta mă flatezi și îmi faci plăcere. Să fiu în 
locul tău mi-aş etala o oarecare trufie. 

— Poate că ai dreptate Arthur, dar, pe cinstea mea 
că aici totul mi se pare străin, oameni, priveliști. 
Numai ceva din peisajul văilor îmi amintește de 
Tirol. Atit. Şi în aceeași ordine de idei n-am avut 
nici măcar o tresărire, oriunde am umblat, ceea ce 
demonstrează că mă simt dezlegată de orice senti- 
ment și mă scutește de remușcări, 

— Nu te contrazic, zise Arthur, dar limba impecabi- 
lă, pe care o vorbeşti te-a pus în contact direct cu 
mentalitatea și optica oamenilor, lucru ce mi se 
pare foarte interesant. 

— Ai observat singur că în genere sint comunica- 
tivi — lămuri cu indiferență fata, și ceva mai joviali 
decit ai noştri, aduc în această privință întrucîtva 
cu italienii. Dar asta nu schimbă datele problemei, 
eu mă simt.mai departe străină, înţelegi, străină. 
Asta mă interesează în primul rind ca și pe dum- 
neata de altfel... 

Privirile verzi ale Katarinei se indreptară apoi bă- 
nuitoare spre obrazul imobil al lui Arthur Kollt vrind 
să desluşească din ce rațiune deschisese el discu- 
ţia, care de obicei o enerva. 

Tăcură un timp, ascultind stridențele unei melodii 
însoțite de ecouri şi reverberaţii sincopate, care um- 
plură maşina ca o furtună. 


Lumiînări palide răsăreau de după tute, umbre se 
scurtau sau se lungeau după cum s-apropiau de 
lumina felinarelor, cite două, cite trei; voci joase 
spuneau ceva în şoaplă, neauzite de către cei de 
primprejur, miini moi gesticulau și jocul umbre- 
lor se întețea sau se rărea. Cite unul venea, alții 
se îndepărtau cu luminările aprinse şi iarba fișiia 
mătăsos, sub picioare. Noaptea senină învăluia 
totul, oamenii abia-şi vedeau feţele. 

— Săracul moșu Dumitru, singur a trăit o viaţă, 
singur a și murit, fără luminare, fără glas de popă. 
— Să-l lăsăm în plata lui dumnezeu, să nu-l ju- 
decăm; măcar de-am trăi toți cît a trăit el şi-am 
muri tot așa de ușor ca și el. 

— Așa-i, da vezi, omul aleargă, se zbuciumă a- 
tita și-și doreşte ca măcar moartea să-l găsească 
acasă, pe-un pat de om... 

Pentru toți, Dumitru Băluşoiu fusese un bătrîn 
poznaș, plin de ghidușii, zburdalnic aproape, la 
cei peste 75 de ani pe care-i ducea în spale. 
Două lucruri numai îl întristau : jurnalele și răz- 
boiul. Într-un război mai vechi își văzuse mort 
fratele, sub bătaia tunurilor. Singurul lui îrate. 
L-a purtat pe brațe pină-n spatele lranșeelor, i-a 
săpat groapa şi, în loc de cruce, pe care n-a mai 
avut timp să i-o cioplească, — se ordonase un 
nou atac —, i-d pus lopata Linemann. În ăstalait 
război i-au pleca! feciorii și le-au venit numai 
numele scrise în jurnal, printre „eroii căzuți pen- 
tru rege și neam“. Cind se întrista, moșul scotea 
de sub căpriorul stinii sticla cu secărică şi tră- 
gea cîteva giiuri; atunci gindurile negre se _ri- 
dicau ca un abur ușor și baciul redevenea ceea 
ce a fost întotdeauna: un om vesel, pornit spre 
glume. 


Închide-l, te rog, să-ți mai spun ceva, se auzi din 
nou glasul lui Arthur și dintr-o dată mina dreaptă 
se intinse posesiv spre genunchiul șlefuit, lucios, 
sub voalul ciorapului alb ca de păpușă în timp ce 
mina stingă continua să manevreze volanul, calm. 
O făcu atentă. la uită-te puţin în spate, să vezi 
numai ce băiat frumos ne urmărește, Sint sigur că 
pletele tale blonde fluturate de vînt îl atrag ca o 
vrajă. Fă-i, te rog, plăcerea și întoarce faţa către 
dinsul, îi spuse cu o vădită nuanţă de gelozie în 
glas, omul de aproape 50 ani, a cărui distincţie 
pălea oridecite ori se afla în faţa unor tipi maturi, 
puternici, și stăpini pe harurile tinereții. 

— Începe al doilea capitol al torturii zilnice, Arthur ? 
Nu vrei să mă cruţi ? Cu toate că știi prea bine cit 
îmi placi tu și cit de puţin îmi pasă de curtezanii 
care mă iau cu asalt. Haide, te implor, scutește-mă, 
se opuse ea semnelor lui și se culcă încet pe ban- 
chetă, trăgindu-se lingă el, lipindu-și fruntea de 
umărul omului, corcolindu-se ca o felină. 

Lepădatu asista la această scenă cu destulă nepă- 


mat în cele citeva poziţii, pe care le-a parcurs, suc- 
cesiv, pendulind odată cu mina d-lui Kollt. Întrucit 
Lepădatu îşi parcase mașina la cîţiva metri înapoia 
Kadillakului, urmări fără să vrea și grațiile stingherite 
de corvezi ale domnişoarei. Apoi descoperi în holul 
în care pătrunse la rindu-i că vorbește perfect 
românește, conectind la realitate datele raportului 
informativ. 

— Și pentru mine vă rog o cameră, se adresă lLe- 
pădatu omului de la ghișeu. 

— Da, da, desigur, întimpină binevoitor funcţionarul 
de la recepţie pe noul venit, înclinind totodată 
capul cu un oarecare subințeles. Numai la etajul 
trei au rămas camere libere, domnule. Tot restul 
hotelului a fost ocupat de aseară, pină la strea- 
şină. Așa că n-aveţi de ales. De pildă, nu v-ar 
conveni vecinătatea acestei prea frumoase secre- 
tare a d-lui Kollt. Vă oferim imegiat camera alătu- 
rată 151, Fata care-l urmărise cu atenţie și ascul- 
tase convorbirea celor doi îl privi cu adincă sim- 
patie pe Lepădatu, mai ales că bătrinul plecase 
înainte cu liftul, deci n-o mai putea observa. În 


Fata dădu 'să plece, dar el o reţinu, apucind-o de 
cot. Tremura toată, gestul lui îi incendie obrajii și 
privi speriată liftul care arăta că glisează spre 
parter. 

— Încă un amănunt, de unde știi o asemenea ro- 
mânească. 

— De la mama, îl lămuri fata fugind speriată, fă- 
cîndu-i bezele printre ficușii ce flancau macheta 
holului. Lepădatu se înregistră sub nume străin şi 
urcă odată cu noua identitate scările spre etajul 
II, legănind sub braț un aparat fotografic și exem- 
plarul recent al unei reviste colorate, cu aerul ce- 
lui mai liniştit pasager de pe lume, venit la munte 
să petreacă un weekend oarecare. La capătul cu- 
loarului pe tabloul III ochii lui cercetară experţi 
ieșiri, distanțe, clanțe și foraibăre, locul oficiilor, 
băilor, cheile care atirnau în broaște, chipul şters 
al unei îngrijitoare, lunecind ca o umbră în drep- 
tul lui, grăbindu-se spre scara opusă. Camera 150- 
151, uşi vecine, se opri niţel să tragă cu urechea, 
nu deosebi nimic și lungi pasul, deschizind-o pe a 


ultima verigă 


o povestire de cugen teodoru 


sare, altceva îi frăminta mintea. Primise ordinul să 
sustragă cantitatea de detonant închis într-o mică 
valiză, echivalentul unui vagon de trotil care era 
destinată să fie plasată în peretele unui baraj spre 
a dezlănţui în pitoreasca vale paralelă cu cea care 
o străbăteau, o inundație, catastrofală, Pină la acea 
oră fuseseră depistate verigile releului, legate de 
birourile întreprinderii din occident la capătul că- 
ruia se afla un executant docil, tocmit să primească 
enigmatica încărcătură pentru ca explozivul să pro- 
ducă dezastrul. 

S-a depus toată precauţia posibilă, urzeala a fost 
despletită cu mare abilitate, amănuntele se cunosc 
în detaliu și cele citeva ore care au mai rămas 
pină la termen, se vor scurge în folosul organelor de 
urmărire, şi sarcina îi revenise lui Lepădatu. Mai 
trebuie stabilit flagrantul delict, surprins agentul a- 
supra faptei și capturat explozivul înainte ca să 
fie prea tirziu. Deocamdată călătorește ambalat si- 
gur, ascuns, cine ştie în ce colţ al elegantului Ka- 
dillac hidramatic. AZ, 
Între timp coloana se destrămase la barieră şi cele 
două maşini ajunseră în faţa hotelului montan, lu- 
minat de o feerică revărsare solară. În acea splen- 
didă zi care te chema spre răcoarea munţilor cu 
mii de glasuri, Kadillacul stopă scurt, domnișoara 
cobori prima fără a aștepta potrivit protocolului 
elementar, ajutorul prietenului virstnic. Se vedea că 
se află în slujba și nu în răsfățul ing. Kollt Arthur, 
căruia aproape că ea, ar fi fost în stare să-i iasă 
înainte, făcindu-i temeneli, Odată ieșită dinăuntru 
îl așteptă dreaptă pe trotuar. Din penumbra ho- 
telului săriră în ajutor un băiat de serviciu și por- 
tarul, Potrivit uzanțelor marilor hoteluri turistice se 
ştia ora aproximativă la care va sosi delegatul lui 
Motor A. S. Lang, De altfel, în hotel se găsea un 
împuternicit al întreprinderii de construcţii, benefi- 
ciare utilajelor ce aveau să fie obiectul tranzacţiei 
între cele două firme. Omul mărunt, atent îmbrăcat 
în costum închis trimise emisarii în stradă și acum 
privea prin uşa glisantă operațiunea descărcării 
maşinii. Apartamentul ce avea să-l ocupe musa- 
firul străin se afla la al treilea etaj, bagajele fură 
băgate cu toată grija aproape ca într-un alai 
oriental. Secretara d-lui Kollt se învîrti citva timp în 
jurul limuzinei pină se deschise portbagajul încre- 
dinţind miinilor lui Arthur care s-au întins precipi- 
tate spre dinsa, valiza. Şi atunci se observă că pe 
domnul cu profil de efigie și dinţi cabalini nu-l 
interesa altceva decit trusa de voiaj. Nimic din 
ceea ce se scotea dindărătul maşinei. Porni băţos 
spre intrare, secretara devenise o cantitate negli- 
jabilă, și intră măreț în holul vast unde baletul me- 
canic al politețelor obișnuite intră în funcţie. 

Anton Lepădatu înregistră de pe locul său în per- 
fectă linişte valiza, vizind în aceste fracțiuni de 
timp, portretul, mărimea, forma exterioară, poziția 
cataramelor. Prin farul drept obiectul a și fost fil- 


Veneau uneori, mai ales în zilele de sărbătoare, 
fetele din sat cu vacile la păscut, prin preajma 
stinii, căci acolo iarba-i mal grasă şi oile, por- 
nite la deal, nu se opresc s-o calce-n picioare. 
Ciobanii rămași pe-aproape intrau în vorbă cu 
ele, spuneau glume, le hirjoneau, fetele fugeau, 
băieţii umblau să le prindă; atunci moșul Du- 
mitru, ascuns după cite-o tuiă, ieșea tiptil, sărea 
sprinten și prindea pe cite una strîns în brațe: 
— Haideţi, bă, c-am prins-o, băă |... 


gheorghe 
movilă 


Spunea c-o face de dragul băieţilor, să nu se 
mai ostenească alergind, și-al fetelor, care abia 
aşteptau să fie prinse. 

În acea zi, după ce s-a închegat laptele de amiază 
şi cașul a fost pus pe hirzob să se zvinte, la 
stină s-a pornit gilceavă, iscată din cine știe ce 
vorbe, izvorite totuși dintr-o pricină mai veche. 
Ion Bojică, cel mai virstnic dintre ciobani, aştepta 
de ani de zile ca moşul să se lase de oierit, să-i 
poată lua locul ca baci, ca să nu mai trebuiască 
să umble după coada oilor pe ploaie şi pe soare 
și să cișiige mai bine, 


aceste clipe se convinse ea însăşi, că tinărul ur- 
măritor de pe șosea, era frumusețea masculină 
întruchipată și ochiului expert al inginerului nu-i 
scăpase acest amănunt esențial. Anton Lepădatu 
făcu pasul următor în apropierea ei parfumată în- 
văluitoare, apucindu-i cu toată condescendența va- 
liza şi balonul. — Permiteţi, dar ea îi spuse leneș și 
dezarmant : 

— Nu încerca, nu sint singură și omul cu care am 
venit e de o gelozie sălbatecă. Stăpineşte-te, poți 
avea surprize neplăcute, Cadrul relaţiilor sint ofi- 
ciale iar eu o salariată și numai atit. 


sa. Camera era mare, cu pat dublu, avea un aer 
destul de intim şi ospitalier. Jaluzelele fiind lăsate, 
puţine raze de lumină pătrundeau înăuntru, Își 
scoase haina, îşi făcu vint cu revista, zvirli apara- 
tul pe pat și-și pipăi în buzunarul de la spate, 
pistolul. Mişcări scurte, repezi, precipitate, o pri- 
vire fugară aruncată ceasului și la un moment dat 
se auzi cum omul întreprinderii de construcţii cio- 
căneşte în ușa de alături, o dată, de două ori. 
Dinăuntru izbucni un „Bitte” nervos, secondat de un 
„intră“ rostit de fată, plin de politețe. Lepădatu se 
strecură atunci în dreptul geamului pe care îl des- 


EUGcN POPA; „Insurecția armată — 23 August 1944* 


Supărat, moș Dumitru a căutat din nou sub strea- 
şină, dar a găsit sticla goală, fapt pentru care a 
umplut tarnițele cu urdă şi cu caș uscat, luînd 
poteca spre sal. La bulet s-a întîlnit cu unii și 
cu alții, oamenii l-au întrebat cum mai merge cu 
oile, cînd le dă partea cuvenită de brînză, l-au 
cinstit cu cîte-un păhărel, aşa că moșul s-a ame- 
țit binişor. 

»  Cobora soarele spre asiințit cind baciul începuse 
să urce dealul Viezuniei spre imaș; mergea în- 


în amurg 


cet, mai girbov parcă decit oricind, şi-și mesteca 
în tăcere gindurile ; iacă, trăise şi el o viață de 
om, mai mult singur decit cu tovarăși. Cînd ple- 
case-ri război, lăsase acasă copiii mici, iar la în- 
toarcere găsise familia sporită c-un alt bărbat şi 
cu înc-un copil; pe femeie a bătut-o atunci şi-a 
alunagt-o să se ducă cu plodul unde-o şti, pe bă- 
ieți, însă, i-a ținut lingă el, i-a crescut la sliînă și 
i-a învățat tainele ciobăniei. A sufia! apoi din 
nou vintul războiului și dacă ciolanele prea ru- 
ginite ale moşului nu mai puteau fi tirite prin 
țări străine, în schimb ieciorii, voinici şi înalți ca 


* 


stejarii, erau tocmai buni de oșteni și au fost 
luaţi, ca atiția alții, să slujească regele şi mare- 
șalul. Acum or fi putrezit și ei în cine știe ce 
șanț, fără miîngiiere, lăsindu-l pe el să-și înece 
durerea în rachiu şi în glume. 

Picioarele se mişcau tot mai greu la deal, parc-ar 
fi avut cite-un butuc legat de fiecare, capul vuia 
şi pieptul se sălta din ce în ce mai des pentru 
a trage aer. „Sint 'ostenit, și-a zis moșul, şi mi se 
pare c-am și întrecut măsura cu paharul“, 

Poteca șerpuia printre arini, „iacă,mai am oleacă 
pină-n viriul dealului şi-apoi la vale-i uşor, pi- 
cioarele te duc singure“. Nu mai pulea însă 
merge şi-a ales din ochi un loc ceva mai deaprle 
de cărare sub un arin stufos, să s-așeze, „Deocam- 
dată mă hodinesc niţel, să-mi mai trag sufletul și 
să-mi VIA în fire“. 

Bătători iarba cu piciparele, iși aşeză jos trâis= 
tele goale şi, greoi, se lăsă la pămînt. „Ei, Du: 
mitre, Dumitre, fii se pare că [i s-apropie și ție 
ceasul ; ai trăit destul, bătrine, destul și fără io- 
los, nici măcar să verse o lacrimă după line n-o 
să aibă cine; la urma urmelor, alita pagubă, că 
odată tot avem să ne ducem în pămini“. Şi-apoi, 
imbărbătindu-se ; „ei, prostii, moșnege ; sînt nu- 
mai obosit şi beat, asta-i tot, să mă hodinesc şi 
pe urmă, la deal“. 

O ceaţă grea, ca o lespede, ii apăsă ochii, pleoa- 
pele se lipiră una de alla şi moșul se strinse 
ghem pe-o coastă. Vintul susura cîntecul Griiiir- 
gului in ramurile copacilor, sinzienele şi clopofeii 
tămiiau cu miresme pure cimpul, în iarbă foşneau 
mii de gingănii. Citeva iurnici îndrăzneţe se ur- 
cară grăbite spre nasul moșului, în vreme ce un 
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chise ușor și auzi fără greutate, că delegatul ex- 
punea prin intermediul Katerinei Ghimpu progra- 
mul, care trebuia să înceapă imediat. Află deci, că 
vor străbate cei numai 6 km. pină la șantier, pe o 
șosea bituminată, acolo vor intra într-o ședință de 
lucru cu directorul, apoi vor poposi la o cabană 
unde s-a pregătit din timp în cinstea oaspeţilor o 
masă cu bucate autohtone. Să nu aibă nici o grijă 
la ospăț, vor participa un număr restrins de per- 
soane. După aceea își vor putea lua rămas bun 
cînd vor crede de cuviință, urmind ca la București 
să aibă loc încheierea definitivă a contractului. Le- 
pădatu deduse în consecință că intervenţia lui va 
trebui să aibă loc abia după amiază, cind cei doi 
„vor hoinări“ potrivit expresiei domnișoarei, prin 
munți, pînă unde va pătrunde mașina, bucurindu-se 
de frumuseţea lor... 

— DI. ing. se simte încîntat de priveliştile oferite de 
România. 


Lepădatu nu mai aşteptă, cobori postindu-se în- 
tr-un înalt automobil. Fiat-ul rămase parcat pe ve- 
chiul loc și el se viri într-un Mercedes negru ale 
cărui geamuri împiedicau privirile să pătrnudă înă- 
untru. Observă din nou valiza. De astă dată fusese 
așezată în portbagaj de însuși Kollt. Închise capa- 
cul cu cheia după ce-l izbi înfundat. 

Lepădatu lunecă înainte pe neobservate, înghiţi în 
cîteva minute cei 6 km. și adăposti mașina în spa- 
tele unui tufiş, pregătit în orice moment pentru 
altă urmărire. Ședința durase potrivit planului o oră 
şi jumătate. La cabană ajunseră peste alte trei 
sferturi de oră.  Risete, vorbe pline de curtoazie. 
Mica societate încăpută în trei mașini formată din 
10 persoane, a descins gălăgioasă intrind în fru- 
mosul local construit din birne. Graţioasa secretară 
numai zimbete, costumată într-o rochie de dantelă 
vişinie, tot foarte scurtă, purta în picioare niște 
pantofi de lac roșu. Prezența ei învioră bărbații, 
rămași cu toţii cu ochii mereu aţintiți asupra forme- 
lor ei splendide și îndeosebi miraţi continuu de 
limba fără cusur pe care o vorbea. 

Asaltul bărbaţilor o lăsa rece, sau cel puţin așa 
voia să pară, nedeslipindu-și privirile de rigidul i 
giner, aşezat cu tot alaiul și politețea ospitalităţii 
românești, în capul mesei. 


Industriașul şedea încordat, absent, surd, și trăgea 
cu coada ochiului spre încheietura milnii stingi, să-și 
poată cronometra timpul cu precizie. Pe măsură 
ce trecea și limbile se apropiau de ora cinci, neli- 
niștea începu să pună stăpinire pe domnul grizo- 
nat și fata înțelese că intrau în criză de vreme, se 
apropiau de momentele decisive, ceea ce o deter- 
mină în cele din urmă să potolească zelul gazde- 
lor, care în buna lor dispoziţie, credeau că musa- 
firii vor putea depăși ora stabilită. Dar nu, exact 
la ora fixată ing. Kollt Arthur se ridică brusc din 
scaun, spuse citeva cuvinte de circumstanță, întinse 
mîna repede către comeseni, luîndu-și rămas bun 
şi alergă spre mașină. Ochii lui Lepădatu se aflau 
la piîndă în preajma punctului de intersecţie între 
drumul de pădure 5, raion B-7 cu Șoseaua Bara- 
jelor. Maşina o ascunsese într-o văioagă lină în 
așa fel încit umbrele o învăluiau definitiv, putind 
în orice moment să zvicnească de acolo. 


Lepădatu se năpusti, Kadillakul trecuse printr-un 
defileu şi parcă în plină siguranță în fața unui 
luminiș. Deodată, din spatele unui stog de fin, pe 
o înclinare foarte abruptă de pămint, îşi făcu apa- 
riția Cristea Haralambie venind în fugă. Fata ieși 
înainte încurcindu-se în tocurile prea înalte, făcin- 
du-i semne disperate să aștepte. Omul se propti 
pe picioare cu miinile în șolduri într-o ţinută foarte 
degajată, observind că inginerul scoate o trusă de 
voiaj și înaintează vijelios pe pantă. O fugă ne- 
auzită a lui Lepădatu și ofițerul se instală pe crea- 
sta ce domină barajul. În clipa cînd ingenunchiat 
ca în faţa unui altar, ing. Kollt desfăcu rizînd con- 
ținutul valizei să instaleze focosul, Anton Lepădatu 
se aruncă întocmai unei pantere în ceafa reprezen- 
tantului firmei Motor A. S. Lang. Mişcarea urmă- 
toare a fost o lovitură crincenă și fulgerătoare apli- 
cată lui Cristea Haralambie, și ţinînd de beregăţi 
pe inginer porunci cu pistolul în mina stingă, Ka- 
terinei Ghimpu să se arunce cu fața la pămînt. 
Toate zmuciturile lui Kollt erau zadarnice și aveau 
ceva ridicol, din braţele pietroase ale lui Lepădatu 
nu era chip să scapi. De astă dată tînărul rise pu- 
ternic spre hăurile strălucitoare ale văii barajelor și 
ele parcă îi răspunseseră triumfătoare. Cristea se 
ridică apoi şi şchiopătă, înjurindu-și cu toată setea 
camaradul, care-l cotonogise întrecînd măsura. 

— Du-te naibii, că n-ai avut nici o milă. Să știi că 
nu ţi-o iert. 

— Ai dreptul să-mi faci orice, recunosc. Acuma însă 
ajută-mă ! 

Ochii veninoși ai fetei, privesc tăioși eroul, străină, 
vrind să ră străină de tot ce s-a întimplat, nedu- 
merită, rătăcește cu privirile peste tot și încearcă 
să convingă pe cei de acolo, că ar fi căzută din 
lună, Aceeași ochi caută flăminzi o direcţie de 
fugă, dar țeava pistolului e îndreptată cu prea 
multă siguranță spre fruntea ei acoperită de su- 
doare şi de ţărina de care s-a lipit adineaori. 


pițigoi găsise citeva fire de brinză rămase pe ză- 
girnă și începuse să le ciugulească. 


Mitică Ciurilă se întorcea de la cosit și a zărit 
ceva alb, nemișcat, între tule; a aninat coasa 
într-o cracă și a pornit grăbit într-acolo. 

— Moșule |! Ei, moş Dumitre ! Ptiu, ghiuj bătrin, 
te-ai îmbătat ca un porc şi te-a pălit somnul îna- 
inte de a ajunge la stînă. Scoală, moșule, că te 
prinde noaptea pe cale. 

L-a întors pe cealaltă parte, I-a zgilțiit, dar trupul 
bătrînului era rece, 

— E mort, s-a gindit Mitică speriat; pe urmă a 
strigat spre vale : 

— Ehei, măi oameni buni, veniți repede-neoăce ]... 
Satul nu era prea devarte, aşa că oamenii l-au 
auzit ; au venit mai întîi vreo doi-trei, o femeie 
bisericoasă s-a repezit s-aducă luminări şi-a răs- 
pîndit vestea. Sătenii s-au strîns din toate păr- 
țile, căci moș Dumitru, iiind între cei mai bătrîni 
din sat, era iubit de mulți și rar om care să nu 
ji avut de-a iace cu el. Popa, sosit între timp, cu 
păâtrafirul trecut pe după git, cînta cu glas tă- 
răgănăt : 

— Odihneşie, doamne, suiletul robului lău Dumiii- 
tru... 

— Dumnezeu să-l ierte, răspundeau oamenii la 
fiecare pauză a popii. 

„„Zeci de lumini pilpiiau în cring şi pe cărări, 
glasuri șoptite murmurau în taină, în vreme ce 
noaptea învăluid totul, sub imensul candelabru al 
bolţii cu stele. 


ana miîşlea 


oră tîrzie 


Mă tem de șarpele ce-mi umblă prin odaie. 
De mult nu s-a mai stins lumina așa greu. 
În seara asta singele mi-alungă 

afară sufletul, alb minereu. 


Mă tem de liniștea ce-mi înconjoară casa. 

Nu pot cu brațele să prind întreaga noapte. 

Şi parcă-aș vrea să fug de umbra mea 

Dar fructele increderii nu sînt acum prea coapte. 


În seara asta parcă tot mai mult 

aștept să-mi schimb veșmintul meu de casă. 
Poate mi-e dor de ușa altcuiva, 

poate mi-e dor de-o vorbă mai duioasă, 


să-mpartă bucuriile-ntre vulturi 
şi între zboruri risul nepăsări 
Și între sufletele nestatorniciei ; 

să credem soarele ca pavăză uitări 


Mă tem de șarpele ce-mi umblă in odaie 
Parcă mă leagă de-un blestem nescris. 
Și caut ușa ce m-alungă-n lume, 
alunecînd, alunecind spre vis. 


ion vultur 


rugă 


] 
Adaugă-mă lumii tale 
Așa voi putea fi mereu 
Adaugă-mă făpturii tale 
Și scapă-mă de rău 


Cheamă din pustie 


Strămută-mă în stea. 


UL] 
Cintă ceva vesel 
Să nu se vadă în noi 
Negrele veșminte cum atirnă 
Cintă ceva despre 
lubirea fericită 
Întimplată în țara fierbinte 
Invăţată demult 
La geografie 
Parcă Spania îi spune 
Da, cîntă despre 
Dragostea care niciodată 
N-ajunge tăciune 


Li 
Amorul lor fără prihană 
Cu zece copii dăruit 

Cu bucurie perpetuă miruit 
Hai, cîntă. 


rodica bîrlea 


pictură pe sticlă 


În biserica din sticlă, 
În miros de tămiie, 
Fiecare nor cite o raclă 
Nebuloasă, care învie, 


Duh coborit din icoanele 
Fecioarei, sau altei divine 
Născătoare, pe urmele mele 
Din mărăcini sau ape line. 


Peregrinările mele, mereu muritoare 
Prin singe, mereu treze-n curățire, 
Stringeţi pe tălpile ușoare 
Toată ambrozia din potire. 


Crescute pe mormintele oaselor 
Risipite, întru florile țărinii 
Calde,intru parfumul lor, 

Întru legănarea molatecă a pii 


Aduceţi-mi ambrozie la pintecul 

Greu de-un suflet rotund, deplin 
Pentru icoanele pămintești din cintecul 
Vinelor amețite cu sfint pelin. 


EDEA SI 


dan gavrilovici 


întîlnire 


Noaptea înfășurată pe copaci 
ne fură ochii noaptea 

milnile sint poeţi tirzii 

vorbele cad de pe tine 

şi coaja de pe fructe 

rămine gol sufletul 

în noaptea înfășurată pe copaci 
noaptea. 


la fel ca alţii 


Parcul nostru e da noastră 
cu copaci mari și mici 

de ei sint agățate păsări 

de păsări cintece 

de cîntece banca noastră 
iubito vino înapoi 
să nu cadă păsările. 
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maturgie, dispunînd, pe plan liric, de un număr 

redus de maxime și ghicitori şi de cîteva cîn- 
tece-fosile, culese și analizate de P. Iroaie în 

| studiul II canto popolare istroromeno, publicat 
| în Ephemeris Dacoromana, se menţine numai 
datorită unei epici incontestabil mai rezisten- 
„tă, adunată de G. Weigand, I. Popovici, $. 
| Pușcariu, L. Morariu și de alţi cercetători de 
| mai tîrziu, în cunoscutele lor culegeri de texte 
dialectale, din motive pur lingvistice. Acestea 
nu rămîn numai la simpla valoare de docu- 

mente pentru un anumit stadiu evolutiv al lim- 

bii, ci au importanţă și ca depozitare ale unor 

apreciabile permanenţe spirituale caracteristice 
acestei fracțiuni românești. 

Deși întreţinută în timp și spaţiu la distanță 

de masa compactă a românilor din nordul Du- 

nării şi de celelalte grupări româneşti din Pe- 
ninsula Balcanică, epica populară istroromână 
nu se diferențiază decit în parte de fondul 
general folcloric românesc, Mult mai săracă în 
basme propriu-zise decît culegerile daco, m 
gleno și macedoromâne, ea le este inferioară 
atit din punct de vedere al bogăției compozi- 
ționale, cît şi al expresivității artistice. Dacă 
epica celorlalte grupuri româneşti dispune de 
| o arhaicitate pronunțată şi de o mare varie- 
tate de motive, basmele istroromâne nu păs- 
trează întotdeauna asemenea calităţi. Alterarea 
lor se datorește condiţiilor specilice în care au 
trăit şi continuă să trăiască păstrătorii lor, 

, Pentru că istroromânii nu duc o viață seden- 

| tară, circumscri: la ocupaţii străvechi agri- 
“cole sau păstoreşti, ci-şi cîştigă existența prin 

“| locuri depărtate, de unde revin acasă numai 

sporadic, e normal ca moştenirea lor folclo- 

_xică să cedeze din integritatea de altă dată 

şi să se resimtă de influenţe externe. Acestea 

sînt atestate nu numai de motive nou intro- 
duse în cadrul narațiunilor anonime, ci și de 
titlurile unor piese epice care declară fără 
reticență proveniența străină. Ilustrativ în 
sensul acesta este Povestea norvegiană din co- 
lecţia noastră, care demonstrează că nu nu- 
mai contactul direct cu oamenii unor ţinuturi 
îndepărtate periclitează autenticitatea folclo- 
rului istroromân, ci şi lectura culegerilor de 

„basme ale altor popoare. 

În diminuarea tezaurului epic istroromân, un 

rol nefast l-a jucat atit lipsa de timp disponi- 

bil, cît și ambianța — necesară întreţinerii u- 

nor asemenea specii, care, la daco și macedo- 

români, se menţin prin intermediul tradiționa- 
lelor șezători sau al altor ocazii similare, după 
cum relatează Per, Papahagi în Introducerea la 
colecţia lui de Basme aromâne. De aceea, în 
locul creaţiilor constituite din motive folclo- 
rice dispuse ascendent și dramatic, istroromâ- 
mii preferă o literatură uşoară și distractivă, 
de nuanţă anecdotică. Tendinţa de abandonare 

_a vechilor specii epice se poate observa din 

comparaţia textelor lui 1. Popovici, culese în 

genere de la bătrîni, și din cele ale cercetă- 
| torilor ulteriori la care virsta informatorilor 
Lă coboară pînă la adolescenţă. 

„Basmele, rămase încă în circulaţie orală, au 
conţinut laic sau religios. Cele din urmă vă- 
desc influența bisericii catolice, care, transfe- 
rînd personajele biblice în creaţiile anonime, 

| le acreditează puteri supranaturale pentru a 
| tine pe ascultători în respectul forțelor oculte. 

O parte din aceste basme îmbracă haină umo- 

| zistică. În categoria lor se includ variantele 

ce i-au servit lui Prosper Merimee în nuvela 

Frederigo, devenită mai tirziu, la Costache Ne- 

|  gruzzi — Toderică, 


Observaţia ce se impune referitor la basmele 
de conţinut laic, e că acestea sînt formate din 
motive folclorice cu largă arie de răspîndire, 
comune tuturor românilor. În componența lor 
intră : cenuşăreasa, căsătoria pământenilor cu 
zine, femeia cu braţele tăiate, abandonarea co- 
piilor în pădure, din cauza mamei vitrege, ale- 
gerea mirelui pe baza ghicitorilor  deslegate, 
muţenia femeii timp limitat, feciorul de împă- 
xat plecat în căutarea miresei, cel mai mic 
cel mai voinic, cei trei feciori de crai puşi să 
vegheze pomul cu merele de aur etc. 

Pe lîngă similitudini de asemenea gen, unele 
basme, ca Omul şi moșul, din colecţia noastră, 
ajung să se suprapună cu cele dacoromâne 
pînă în amănunte de minimă importanță, cum 
| este de exemplu acela din Povestea lui Harap 
Ş Alb al lui Creangă, cînd eroii, introduși în 
cuptorul încins al împăratului, în loc să fie in- 
cinerați de vii, încep să se certe. La fel se 
desfășoară evenimentele și în basmul istroro- 
| mân, cu singura distincţie că nu Gerilă potri- 

i: vește temperatura încăperii, ci Dumnezeu. 

j Apartenența basmelor istroromâne la patrimo- 
niul general românesc nu-i confirmată numai 
de conţinutul lor comun, ci și de formulele ini- 
țiale. Şi în privința aceasta trebuie remarcat 
o scădere a elementului poetic, căci, în marea 
lor majoritate, creaţiile anonime  istroromâne 
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Particularităţi ale epicii populare 
1stroromâne 


nu depășesc stereotipicul „A fost odată”. For- 
mule mai dezvoltate ca „Eu vă spun ce-a fost 
și ce n-a fost” sau „Eu vă spun ce-a fost și ce 
nu va fi“ se întilnesc mai rar, amintind de 
începutul hasmelor aromâne, la care „Era ce 
nu era“ a devenit aproape indispensabil. For- 
mulele mediane lipsesc cu desăvirșire, Portreti- 
zările lirice ale personajelor sînt de asemenea 
palide. Frumuseţea eroinelor istroromâne, nu e 
consemnată de superlativa şi concentrata for- 
mulare din basmele dacoromâne „încit la soare 
te puteai uita, iar la ea ba“, ci de o expresie 
mai ștearsă, care declară despre fată că „îţi 
face plăcere s-o priveşti”. Mult mai bine se 
prezintă în schimb formulele finale, în cu- 
prinsul cărora povestitorul participă la ban- 


DI ———— 


chetul nupţial, servindu-se și el, ca şi cel daco- 


român, cu pîine din butoi şi cu vin din ciur. 


În aceleași formule de încheiere există apoi 


frecventul și ironicul condiţionat „și dacă-s vii, 
trăiesc şi azi“, care apropie din nou basmele 
istroromâne de cele dacoromâne. Legătura cu 
cele aromâne o face o altă formulă finală istro- 
română „Şi altceva nimic“, care echivalează 
ca sens cu „atitea și toate“ a povestitorilor 


din Pind, 


Dacă paralelismul dintre basmele istroromâne 
și celelalte basme româneşti poate fi urmărit 
— uneori pînă la completă acoperire, deosebi- 
rea dintre aceste 
imediat ce ele conferă eroilor viaţă. Deși vi- 
zează epoci îndepărtate, basmele istroromâne 
nu rețin ambianța şi comportamentul eroilor 
corespunzător acelor timpuri, ci manifestă ten- 


creaţii anonime intervine 


dința unei modernizări, a unei occidentalizări 
a acestor atribute ale existenței umane, dis- 
tanțindu-se, prin introducerea lor, de creaţiile 
epice ale celorlalte grupuri românești. Dovada 
o constituie faptul că în basmele istroromâne 
lupta dintre eroi nu are caracter de trîntă voi- 
nicească, aşa cum se întîmplă în basmele daco- 


române, ci şi de turnire, căci rivalii se în- 
fruntă călare, cu săbiile, ca și cavalerii me- 
dievali (Birdasa și Cirpan din textele lui L. 
Morariu). Hoţii din Cum bogatu-şi pierde capul 
(din aceleaşi texte ale lui L. Morariu), inten- 


ționînd să se răzbune pe un circiumar care 


le-a descoperit culcușul, simulează că sînt ne- 


gustori de vinuri și introduc în curtea hanu- 
lui mai multe care cu butoaie în care sînt 
ascunși părtașii lor la fapte reprobabile pentru 


ca, la un semnal stabilit, aceștia să atace pe 
hangiu. Metoda aparține atit romanelor de a- 


venturi ale literaturii occidentale, cît și fil- 


melor de aceeași factură. Aceiași hoţi, de care 
epica anonimă istroromână e dens populată, 
nu atacă sălașe izolate cu oamenii nevoiaşi, 
ci poștalioane care transportă sume importante 
de bani, folosind tactica deprinsă de la aven- 
turierii cărţilor specifice unei anumite virste și 
unei anumite categorii sociale de cititori, 

Ca să se adapteze la o realitate mai palpabilă, 
basmele istroromâne nu-i oferă 
drept loc de „reședință“ palate cu înfățișare 
incertă ca cele din basmele dacoromâne, ci-l 
fixează într-un castel medieval, dintre zidurile 
căruia se înalță semeţe turnuri de observaţie, 
ca în tablourile lui A, Direr, 


gardă de oșteni şi comandant. În fața împăra- 


împăratului 


Castelul are 


tului, străinii se prezintă anunţaţi și conduși 
de ofiţeri de ordonanţă. Atiît la dispoziţia lui, 
cît și a membrilor de familie stau lachei și ca- 
meriste. Curteni! îl însoțesc la plimbare. Cînd 


„ decedează, e înmormîntat în mausoleu și i se 
pune gardă permanentă, 
informatii exacte, provenite de pe urma unui 


Amănuntele denotă 


contact mai strîns cu lumea de dincolo de ba- 


rierele comunale. 

Basmele nu reflectă numai o realitate ce se 
referă la forma statală a timpurilor trecute, ci 
rețin în egală măsură și viaţa chinuită a popu- 
laţiei, împovărată de îndatoriri și lipsită de 
posibilități materiale. Printre obligaţiile ei de 


altă dată trebuie amintită, în primul rînd, ar- 


mata. Cei șapte ani de serviciu militar, făcuți 


în condiţiile grele ale unor timpuri cînd răz- 


boaiele constituind suprema distracție a unor 
monarhi vanitoși, n-au trecut ca un simplu 


coșmar dispărut odată cu eliberarea, ci au de- 
venit motiv folcloric, de circulaţie frecventă. 
În cadrul lui, istroromânii nu apar numai ca 
soldați care se evidenţiază prin fapte eroice 
şi spirit de disciplină, ci și ca oameni înzes- 
traţi cu multe alte calități morale. 


Traian Cantemir 


== 


Pe acest fundal psihologic, moral și teoretic, 


obiectivitatea vine să-și impună toate exigenţele 


sale tehnice, Mai ales la acest nivel încep să 


abunde erorile. Se pierde mereu din vedere că, 


în critica literară, n-avem de a face nici cu fe- 
nomene fizice, nici cu entități abstracte, ci nu- 
mai cu opere literare concrete, cu o structură 
specifică, De unde citeva necesităţi destul de 


simple dar foarte precise. 


a. Critica trebuie să se situeze din punctul strict 
de vedere al obiectului literar, înțeles ca sistem 
structural, cu unitate, sens, semnificație, univers, 
esenţă originală și valoare. A da răspuns obiec- 
tiv, adecvat, pertinent, operei literare, înseamnă 
a face o analiză din toate aceste direcţii, a 
scoate la lumină toate aceste proprietăţi, a că- 
ror existență rămine, în ultimă instanță, inde- 
pendentă de orice act de apercepţie. Fie că in- 
tervine sau nu conştiinţa criticului, opera cons- 


tituie în orice împrejurare o posibilitate perma- 


nentă a explorării și confirmării unităţiii, sensu- 
lui, semnificației, universului literar, originalității 
și valorii sale virtuale. Critica descoperă, pune 
în libertate, tocmai aceste note caracteristice 
ale operei, pe care numai le recunoaște, nu le 
inventează ex nihilo. Totul este ancorat în operă, 
încifrat, și criticul vine doar să descifreze, să 
„developeze“ clișeul. În această privință el se 
bucură de o libertate totală, așezat cum este în 
poziția cea mai degajată față de operă. Dar 
fără acest suport obiectiv, acuitatea sa ar ră- 
mine lipsită de obiect. El poate descoperi într-o 
lucrare oricite și orice semnificaţii dorește. Toate 
există însă în operă, de vreme ce unul sau mai 
multe citate le confirmă. Orice alegere „subiec- 
tivă" dezvăluie o fațetă „obiectivă“ a operei. 
Toate aspectele sale sînt obiective, niciuna din- 
tre ele exclusivă. 

Acesta este punctul de vedere optim din care 
literatura se lasă scrutată, investigată, ascultată : 
a privi opera în esenţa și limbajul său specific, 
cu maximum de adeziune critică posibilă. In 
acest înțeles trebuie luate și o serie de formule 
celebre, care au făcut carieră, începînd chiar 
cu aceea: „A semi-metamorfozei, jocul şi tri- 
umful criticei, care constă în a te pune în locul 
autorului și din punctul de vedere al subiectului 
examinat, a citi orice scriere conform spiritu 
care a dictat-o“ (Sainte-Beuve,  Causeries du 
lundi, III, Diderot) sau : „A împrumuta călimării 


fiecărui autor cerneala propriului său portrel 


(Mes poisons). Nici abandon și servitute. Nici 
dominare abuzivă și exorbitantă. Ci, în același 
timp, supunere și stăpinire activă a realității par- 
ticulare a operii din unghiul cel mai favorabil. 


Toate celelalte definiţii („a privi opera în ea în- 


săși“, „cum este ea în realitate“, „a fi atent la 


operă”, „fidelitate“, „respect“, etc.), spun sau 
exact același lucru, sau camuflează teoria plat 


obiectivistă a criticului-reflex, simplu aparat pa- 


siv de înregistrare, dezminţită de cea mai ele- 


mentară analiză a judecății critice. 
b. Obiectul trebuie stăpinit nu numai în esenţă, 


ci și în totalitate, Opera urmează a fi parcursă 
integral, în baza întregului material existent, cu- 
noscut, autentic, Înainte de a da judecăţi „de- 
finitive“ este necesar ca opera Însăși să prindă 
contur definitiv, să se încheie. Judecăţile frag- 


mentare sînt prin definiție neobiective, întrucit 
ele nu acoperă întreg obiectivul caracterizării. 
Tot ce constituie adnotare,  glosă  marginală, 
menţiune, lectură intermitentă, etc., etc., contra- 
vine obiectivităţii elementare, Opera fiind o to- 


talitate, recepţia sa adecvată nu poate fi decit 


integrală, globală, „saturată“ de întreaga sa 


structură, Chiar dacă pornim de la un detaliu, 


perspectiva anchetei nu poate fi decit aceea a 
„modelului“. Foarte multe erori și controverse 
provin în critică din faptul (inevitabilul  Sainte- 
Beuve a surprins și această situație) că interlo- 
cutorii fie că nu se referă la aceleași opere ale 
unui autor și la aceleași laturi, fie că „nu-l au 
prezent în întregime în conștiință și că nu-l în- 
ţeleg în întregime“ (Causeries du lundi, XV, De 
la tradition en litterature). Așa cum există re- 
guli pentru duel, ar trebui să existe și pentru 
studiile și polenmicile literare un minim control 
preventiv : opera discutată a fost citită în între- 
gime ? Toate elementele discuţiei sint luate în 
consideraţie ? Textul de bază este sigur ? In caz 
contrar ce rost mai are să vorbim pedant despre 
obiectivitate ? 

c. Nu este deajuns ca opera să existe și să fie 
parcursă în întregime. Existenţa și implicit jude- 
cata sa urmează a fi dovedite. Obiectivitate în 
critică înseamnă, firește, explicare, argumentare, 


+) Prima parte a articolului „Obiectivitatea cri- 
ticului“ a apărut în nr. 6/68 al revisti noastre, 


Virtuţile parodiei 
Dominic Stanca : - 
»-HURMUZUL JUPINIŢEI“ 


A apărut în librării un volum a cărui copertă 
— semnată de Dana Marinescu — alături de 
titlu, „Hurmuzul jupiniței“”, te invită la lectura 
unor povestiri hazlii inspirate din medievalita- 
tea autohtonă. Calitatea principală care a im- 
pus acest volum atenției publicului este arta 
deosebilă a prozatorului. Dominic Stanca a sub- 
intitulat „pseudocronici moldovenești" niște po- 
vestiri care, parodiind anecdota populară, sti- 
lul vechilor cronici, stilul oral, nu atit pentru 
a realiza o amuzantă culoare de epocă, aşa 


cum face G. Topirceanu, cit pentru a se eli- 
bera de stil prin stil, realizează o prețioasă 
prospecțiune în spiritualitatea poporului român. 
Sentimentul pe care îl încearcă cititorul la 
lectura povestirilor din „Hurmuzul jupiniței“ 
este acela de uimire, căci, deși subiectul poves- 
tirilor este cel mai banal cu putință, deşi limba 
pastișează savant stilul cronicăresc, există în 
jiecare pagină o prospețime care incintă și 
captivează. De unde vine acest nu ştiu ce, care 
a cucerit publicul 2 


Obiectivitatea criticului”) 
II 


— = >> 


justificare. Doar cu precizarea — esenţială — a 
însuşirii conținutului strict estetic al ideii de „ex- 
plicare“, sinonim cu demonstrarea realității ar- 
tistice a operei, pe cale de sugestie analitică 
desfășurată. Unii își fac despre această operație 
o noțiune pur juridică : se instruiește procesul, 
se constituie un dosar, criticul pune piesele pe 
masă și invită publicul, jurații, judecătorii, să 
se pronunţe. Numai că rolul criticului nu este 
identic cu acela al judecătorului de instrucție, 
Și apoi, chiar dacă acceptăm o astfel de proce- 
dură, ancheta nu este condusă totdeauna în ve- 
derea unei concluzii ? Piesele nu sint dispuse 
intenționat într-o anume ordine ? Criticul este 
de fapt procuror, chiar și atunci cind se vrea 
numai grefier inocent, cu pana după ureche. La 
mijloc este vorba, de fapt, de o destul de răs- 
pîndită ipocrizie căreia putem să-i spunem, din | 
politeţe, fugă de răspundere, prudență, sau 
„obiectivitate“. 

În critica literară, adevărata obiectivitate con- 

stă în însuși actul producerii de probe. Cum 

spunea la noi, de mult, și Al. Russo, în Critica 

criticii (1846), criticul „este dator să-și sprijine | 
zicerea cu dovezi ; căci, la dimpotrivă, își dă 

numele de un aţițător de foc şi de neadevăruri“, 

Cit priveşte calitatea și tehnica prezentării însăși 

a dovezilor, acestea ţin de estetica, metoda și 
temperamentul fiecărui critic în parte. Reguli „o- 

biective“, respectiv universal valabile, n-au cum ț 
să existe în acest domeniu al libertății, „A ur- 

mări numai adevărul și a-l dovedi — reţine și G. 

Călinescu — aceasta e toată obiectivitatea“. 

Conţinutul său rea! îl dă numai criticul, în actul 

comunicării judecății sale, propusă ca receptare, 

consimțţire și însușire colectivă virtuală, 


d, Pentru a întruni condiţiile obiectivităţii, ana- 
liza și judecata critică trebuie să-și păstreze, de 
la început și pînă la sfîrșit, întreaga sa unitate, 
consecvență și coerență. Ne-am fixat un punct 
de vedere ? Un plan al discuţiei 2 Ne-am oprit 
la un sistem de relaţii ? Acesta nu mai poate fi 
părăsit pe parcurs, sub sancţiunea producerii de 
haos și confuziei în argumentare. Roland Barthes 
merge pînă acolo încit susține că „prima regulă 
obiectivă constă în enunţarea sistemului de lec- 
tură“, urmat de respectarea sa riguroasă. În- 
treaga sa noțiune de obiectivitate se întemeiază 
pe coerenţa și validitatea descripțiilor (Critique 
et verite, 1967). „Modelul“ argumentării odată 
constituit, aplicarea sa invariabilă devine o ne- 
cesitate a gindirii logice. Este cazul a arăta că, 
în revista engleză de critică Scrutiny (1932-1948), 
F. R. Levis dezvoltase anterior exact aceleași 
idei, în formule identice : obiectivitate înseamnă 
completeness of possession și coherence of res- 
ponse, replică integrală şi coerentă servită textu- 
lui de către critic. Adică ceea ce am recoman- 
dat și noi înşine la punctele b şi d. 

e. Obiectivitate mai înseamnă în critică și res- 
pectul criteriilor specifice, cu evitarea scrupuloa- 
să, pe cit este de omenește posibil, a conside- 
raţiilor străine de esența obiectului literar, în 
speţă resentimentele, interesele, combinaţiile 
personale, în genere tot ce ține de exacerbarea 
subiectivă a eului și de latura negativ-competi- 
țională a vieţii literare. Între scrupulele intelec- 
tuale și etice ale criticului solidaritatea nu poate 
fi decit deplină, Pentru a îndepărta din calea 
percepției eternele obstacole intelectuale şi pa- 
sionale, se cere o dublă tărie: de spirit și de 
caracter. A nu judeca literatura decit în funcţie 
de principii estetice ; a respinge prejudecățile 
și pasiunile teoretice ; a nu confunda planurile, 
este o atitudine care presupune o minte fermă, 
limpede, bine disciplinată și educată, În timp ce 
eliberarea de gelozii, simpatii, antipatii, rancune, 
fanatisme, pasiuni, porniri vindicative, de spiritul 
meschin de răfuială, a da dovadă de indepen- 
denţă spirituală, mai ales în perioade compli- 
cate, a rămine (măcar în intenţie) nepărtinitor, 
senin, sustras consideraţiilor arbitrare şi perso- 
nale, presupune neapărat o bună constituție mo- 
rală, chiar dacă nu rigoristă, în tot cazul se- 
rioasă, onestă, nedispusă programatic la tran- 
zacţii. Judecăţile critice neintluenţate de factori 
extraestetici sint perfect realizabile. 


Adrian Marino 


Atunci cind un prozator abordează tematica 
istorică, în mod necesar arta sa trebuie rapor- 
tată la bogata tradiție a literaturii române în 
această direcție. De la C. Negruzzi și D. Bo- 
lintineanu, literatura noastră de inspirație isto- 
rică s-a constituit pe coordonate sociale și e- 
tice; pătrunsă de un pulernic suflu patriotic, ea 
a avut din totdeauna o largă audiență în pu- 
blic, dar a și atins culmi de mare ralinament 
artistic la Eminescu, Delavrancea, Sadoveanu. 
A încerca să-ți înscrii numele în descendența 
unor astiel de înaintași e un act de curaj, iar 
datoria criticului este să releve originalitatea 
sau epigonismul. 

Trebuie să observăm de la bun început că ac- 
jiunea povestirilor lui Dominic Stanca nu se 
petrece în timp de război, iar singurele lupte 
descrise (în Boii lui Ionașcu și în Sora Aspazia) 
sint nişte bufonade. Autorul nu este interesat 
de una dintre trăsăturile dominante ale eroilor 
din literatura de inspirație istorică : vitejia, e- 
roismul luptătorilor care-și apărau moşia stră- 
bună. Prin aceasta se delimitează de marea 
majoritate a scrierilor de această iactură, si- 
gur de cele de valoare. 

Viziunea lui Dominic Stanca asupra istoriei 
este predominant etnică şi aici se întilnește în 
parte cu literatura sadoveniană. Aulorul ex- 
plorează însă evul mediu românesc nu pentru ZI 


petre stoica 


glosar 


Case de turtă dulce, acoperite 
ipi de îngeri 
in rugăciune. Soare 
de toamnă înroșită blind 
murmură-n vitralii fără virstă. 
Și-un ceas de lemn cu glas de pasăre bolnavă 
măsoară timpul prelaţilor 
pecetluit în plumb și piatră. 
Cu înserarea legănată 
de clopoței ascunși în lucruri 
din uşa primăriei sau din capela scundă 
iese meșterul zidar ; cu miinile albite 
îşi cercetează fiecare zid — 
tirziu, orchestra Rolling Stones 
că a trecut aproape un mileniu. 


i amintește 


epigramă nevinovată 


Doamne, atiția poeți 

care împrumută idei ca să croncăne idei 
care văd idei pină orbesc de atitea idei 
care mănincă atitea idei 


pină îi mănincă ideile 


în timp ce pomii din grădină 
rămin tot pomi fructiferi, 


poem de dragoste 


Bem din cupele trandafirilor 
un abur dulce 

și bem din cupele macilor 
un abur negru. 

Mereu și mereu. 

Cind ne trezim, e iarmă. 


PRO AMICITIA 


MARIN SORESCU : „Tinereţea lui Don Quijotte“ 


PLATON PARDAU 


Marin Sorescu a rămas și în această ultimă car- 
te a sa credincios sieși, convingerii sale despre 
poezie, despre posibilitățile acesteia,  adincin- 
du-se şi iluminindu-se și mai mult de crezul său 
estetic, 

Faptul că Marin Sorescu ne propune o astfel de 
poezie, reușind admirabil în formula sa — deși 
cu dese reveniri asupra unor teme, nefugind de 
propria-i cursă poetică — este de natură să-ne 
bucure în ideia diversificării manifestărilor lirice 
şi „nelirice“. Fiindcă, într-adevăr, autorul „Tine- 
reţii lui Don Quijotte" fuge de ceea ce în mod 
obişnuit numim liric, de ceea ce ar putea să-i 
înmoaie sufletul, să înflorească, şi stind la 
marginea acestora se mulțumește să constate la 
rece, să filosofeze ironic, să concluzioneze sar- 
castic asupra lumii și mersului acesteia, asupra 
sa însuși, 

Se pare că tema preferată, a acestui poet deo- 
sebit, este timpul cu toate atributele sale, care 
supune şi liniștește totul, care naşte și maturizea- 
ză și osindește, Din fotoliul său deloc moale 
poetul îl confruntă, se confruntă cu el, îl mă- 
soară, dindu-i tributul său de cîntec amar : „Pe 
un zid uriaș de celule / Ne gravăm chipul / Și 
trecem mai departe.“. Această gravitație perma- 
nentă — timpul, care ne trage în lut — e de jur 
— împrejurul poetului, implacabil rozînd ca ter- 
mitele la șubrezenia noastră trecătoare: „Dar 
într-o zi îi va veni şi lui vremea, / Și arătindu-i 
o crăpătură / Intre două milenii / Va spune: 
„pe aici pleci şi tu“ / Și-l va goli / De sine în- 
suși ca de nisip“. Jucîndu-se, răutăcios cu sine 
și cu ceilalţi, poetul îşi construieşte atent sistemul 
său filosofic, în care timpul constituie coloana ver- 
tebrală, în care își împlantează  consideraţiile 
sale, tranşant, fără menajamente. Fugind de 
poezie Sorescu se întoarce aproape dușmănos 
de îndrăgostit la ea, îi smulge vălul cu care a- 
ceasta ne obișnuise, arătindu-ne dacă nu un 
chip mai frumos, în orice caz unul ciudat, ade- 
menitor de multe ori. Poetul dind la o parte 
„poezia“, face loc propriei sale poezii raţionale, 
rece, concluzive, Parodiind poezia, Sorescu face 
poezie de cele mai multe ori strălucitoare sui 
generis. lronic, sarcastic, caustic, uneori ușor 
concesiv, alteori îndurerat, poetul se apropie de 
poezie şi de ideile acesteia pregătit, cunoscin- 
du-se pe sine. Și prin el poezia sa, atit de se- 
rioasă și de necesară în felul ei, 

Citind și recitind „Tinereţea lui Don Quijotte”, 

descoperi virfuri și adincimi, ademeniri care vin 
din cărţile anterioare ale poetului, îţi descoperi 
o anumită satisfacție lucidă, o înțelegere pentru 
cei ce preferă acest fel de poezie. Piese de mare 
frumuseţe în acest sens sunt : „Baladă“, „Craii de 
cărţi”, „Fresci „Semne“, „Butoiul“, „Hartă“, 
„Jucării“, „Anticarul“, „Spectacol”, „Din virf”, 
„Ștart”. 
In toate acestea, poetul reușește să suprapună 
spectaculosului o atitudine de meditaţie gravă, 
tulburătoare. In altele însă, cintind mereu pe 
același glas, oboseşte, ne obosește. Sunt riscuri 
ale uneia și aceleiași formule folosite și răsfolo- 
site și care uneori funcţionează în sine. Și to- 
tuşi resursele acestui poet deosebit în contextul 
actual al poeziei noastre mi se par departe de 
a fi epuizate; ne demonstrează aceasta teatrul 
pe care-l scrie, în care vocea sa este cu totul 
proaspătă, plină de certitudini. 


O carte bună a unui poet autentic. Platon Par- 
dău își pune cu această tipăritură însemnul precis 
al creației sale: „„...senzaţia de-a fi om/ mișcă 
piatra, / o apropie de poarta noii case..." Inspirin- 
du-se din etnosul atit de bogat al „ţării de sus", asi- 
milînd folclorul și tradiția la modul cel mai fe- 
ricît, poetul ne dăruie un valoros poem româ- 
nesc, înscriind astfel un succes al său și al poe- 


«a crea mituri, aşa cum face M. Sadoveanu, ci 
„ca o incursiune în subconșlientul unui popor. 
Aşa se explică faptul că povestiri ca Jalba lui 
Paramon, Oile Ducăi-Vodă sau Adevăratul leto- 
jpiseț al lui Enaki-Vătatul, în care Dominic 
Stanca este preocupat de dimensiunile psiholo- 
gice ale personajelor, sînt cele mai realizate 
„din volum. Eroii săi sînt niște înţelepţi, dar nu 
„de factură parimiologică, precum la I. Crean- 
gă, ci prin atitudinea emoțională în fața vieții. 
Bi acționează într-un consens mioritic, laptele 
lor demonstrează un stoicism dublat de un ex- 
„cepțional simț al umorului, al acelui umor 
melancolic, atît de caracteristic poporului nos- 
tru. în Jalba lui Paramon, de exemplu, eroul 
«conchide în legătură cu cele relatate: „Și nu 
știu zău ce-o mai ii să iasă de-aici, că bine nu 
cred |" Două ar [i deci sentimentele predomi- 
nante la personajele lui Dominic Stanca; ace- 
la al alienării și acela al umorului. 

Alienarea omului de propria sa natură ca o 
consecință a primatului forței şi privilegiilor 
feudale în relațiile sociale și familiale a influ- 
ențat etosul românilor, specialiștii au demon- 
strat acest lucru, iar la autorul nostru aliena- 
rea esie tema predilec Instrăinarea fratelui 
die frate, a copiilor de părinți, a soților, înstrăi- 
narea omului de sine sint teme abordale în 
aproape toate povestirile din „Hurmuzul jupi- 


„Pasărea vine la noapte'' 


ziei noastre. Casa, acest element primordial, cu 
toate generoasele-i implicaţii, casa românească 
de care sunt legate datini, obiceiuri, cîntece, 
eresuri, îi procură lui Pardău multiple ipostaze, 
din care cu talent și meșteșug ne înfăţişează cele 
50 de cinturi ale poemului său, adevărate pic- 
turi pe sticlă, în care ne găsim și ne regăsim 
permanent, Este în acest poem o taină și o cea- 
ță de timp numai a noastră, intrind în noi, legin- 
du-se cu pămintul, este o vrajă de descîntec. 
Casa e locul de unde începe totul și unde totul 
se sfirșește în mod firesc și unde timpul este 
stăpin : „Citeodată îmi pierd culoarea și plu- 
tesc / în pereţii casei, în oceanul alb / cu un- 
ghiuri ale casei...” 


„De altfel ideia șarpelui casei poetul o reia şi 
în alte locuri, fiind una dintre predilecţiile sal 
In casă basmele sar din încuietoarea materii 
din casă se scot blestemele și se întind la soa- 
re să se usuce, din casă, în noaptea Anului 
Nou, ies fetele să numere pînă la al noulea par 
din gard, parul de dragoste : „...Pungașule, unde 
sint / bărbaţii care aveau să vină, unde-i al 
noulea, cel / care știe chema norocul / din frun- 
za mesteacănului ? Aici, în casă se pun la cale 
nunțile, aici se bea dulcele pahar al miresei, 
aici botezuri, aici viaţa, e moartea aici, In jurul 
casei plutește dorul, păsările de viață, dangătul 
clopotului bătrin, trupurile și semințele copacilor 
intră prin pereți în oameni, aici dureri și boli 
şi descintece pentru boli, cu ajutorul ierbii, al 
cerului, al vintului și stelelor : ,...Fii alungat din 
el (de parcă cineva / mă poate alunga din 
mine), rău / de pămint, piară veninul / din mă- 
dulare, de șapte ori cite / șapte înghiţă-te fo- 
cul, / și lasă-i lui' curată, strecurată, / suflarea 
liniştii înăuntru“, 

In casă se face de dragoste, farmecele aduc de 
departe ființa iubită, aici vin bărbaţii trudiți și, 
ca într-un ceremonial, se stă la masă. Platon 
Pardău a știut să aleagă elementul esenţial din 
viaţa de toate zilele de la inceput și pînă azi, 
în care și împrejurul căruia omul și-a organizat 
traiul, și-a înnobilat sufletul. Plutește peste acest 
poem un aer păgin, de dincolo de noi şi din a- 
dincul nostru, uneori o atmosferă ușor mistică de 
biserică veche, de cimitir plin de ierburi, iar în- 
tru toate tonul stăpînit al poetului. lată unul 
dintre cele mai frumoase părți ale poemului: 
„Cu patru săptămîni mai înainte / femeile au 
tors pe noi tot cerul — / ne-au îmbrăcat în ma- 
rele festin, / în cer de iarbă, în cer de in. // Cu 
haina inimii întoarsă / jucam şi stam. Stam și 
jucam, / Ne curățam de ochii pitulicii / şi-ai 
mierlelor, ne curăţam. // Și iedera sălta pe zid / 
unde puneam adinc piciorul, / apoi cu ur- 
mele împachetate / în frunte, au plecat co- 
pacii. // Ultimul joc clădi o casă, / 
precis nu se mai ştie unde, / aproape, foarte-a- 
proape de ceilalţi, / şi jumătate-n cimpul gol“. 
Pătrunderea în mit, în timp trecut, Pardău o 
face firesc, asemenea bătrinilor cunoscători ai 
vremii. Explicarea sufletului românesc, cu toate 
înrădăcinările sale, se face la o înaltă înțele- 
gere față de totul vieţii, cu binele şi cu răul a- 
cesteia. Mai adaug alte elemente cu care lucrează 
poetul: frumoasele ulcioare ca fetele uimite (ce- 
ramica), animalele păurii blinde privind spre cel 
cu 'pușca (vinătoarea), codrul în care  scorușul 
umblă în pielea goală, buruienile de leac, fin- 
tina cu apa plină de farmece, și în toate și 
printre toate poetul cu morţii săi din veac, cu 
mănăstirile sale, cu călăreţii săi din trecut. Și 
peste toate timpul ca o pasăre de moarte care 
vine să-și ia dreptul. Și poetul, omul o așteaptă 
senin, în filosofia sa de veacuri, aici. 

O foarte bună carte de poezie românească. 


Radu Cârneci 


niței“, incepind cu Jalba lui Paramon și ter- 
minind cu Oile Ducăi-Vodă, povestire în care 
ciobanul Calomtir este un precursor al tuturor 
inadaptabililor ; el ajunge la spînzurătoare toc- 
mai pentru că nu a fost capabil să-şi părăseas- 
că propria sa natură, să se adapteze structurii 
sociale a vremii. Desigur, această înstrăinare 
capătă multiple aspecte de la cel de un sublim 
public din Jalba lui Paramon, la cel de un 
comic bug din Sora Aspazia. Pretutindeni, 
însă, fie prin acțiune, fie prin dialog, fie prin 
comentarii, autorul subliniază simțul foarte 
dezvoltat al umorului, prezent ia aproape toate 
personajele. Nu e vorba însă de un umor jo- 
vial, ca la I. Creangă, sau liric, aşa cum îl 
întilnim la M. Sadoveanu, ci de un umor nas- 
tratinesc, apropiat de acela al clasicului Pă- 
cală. 

Poate aceasta a fost calea pe care autorul a 
ajuns la stilul de o deosebilă valoare a majo- 
rității povestirilor : o savantă parodiere a st 
lului cronicăresc sau a stilului poveștilor popu- 
lare, care prin tehnică ni-l aminteşte pe G. To- 
pirceanu, dar prin elevație poate fi apropiată 
de opera lui Mateiu Caragiale, Am remarca 
printre procedeele cele mai irecvente folosirea 
largă a coordonării, construcții sintetice cu 
ialse cauzale sau false concesive care contri- 
buie, alături de jocuri de cuvinte bazate pe 


farsele 


Critica poeziei cuprinde spaţii vaste, cu hotarele 
aproape şterse, cel puţin așa se pare din nenu- 
măratele discuţii duse de presa noastră în ulti- 
mul timp, încît a lua cuvintul înseamnă să spe- 
rii și mai mult pe cititor, Totuși, problemele sînt 
mereu altele, deși par aceleași, și publicul își 
modifică gustul, preferințele de la o zi la alta, 
aproape fără să-și dea seama. 

Nimeni nu condamnă diversitatea stilurilor indi- 
viduale, ar trebui să fie negată însăși originali 
tatea fiecărui poet, care, la rindul său, nu-și 
poate dori să fie agreat de toți cititorii. Ar 
trebui să sintetizeze o sumă de trăsături, spre a 
da un rezultat general valabil și unic, ca o ma- 
şină electronică, ceea ce este imposibil. Oricit 
am fi de optimişti, trebuie să recunoaștem limi- 
tele științei în ceea ce privește înlocuirea unor 
activități umane. Mulţi poeți par să facă totul 


pentru ine pasul cu ritmul dezvoltării științei 
și tehnicii, uitînd însă că fiecare fenomen are 
legi proprii, în primul rind formele de ma- 


nifestare. Inovația în artă devine cel mai adesea 
tehnicism, impresionînd mai ales caracterul ei 
formal. raționalismul absolut în poezie, exerci- 
ţiile suprarealiste sau cu alte etichete, exagera- 
te pină la sterilitate, nu sînt de loc în concor- 
danță cu dezvoltarea riguroasă a gindirii știin- 
ţifice, cu marile progrese ale tehnicii. Mașina e- 
lectronică o demonstrează, substituind cu extra- 
ordinară precizie şi viteză unele activități uma- 
ne. Dar poezia „compusă” de o mașină poate 
fi pentru oameni ? Logic, ea este tot pentru 
mașini. Insă acestea nu „ințeleg” ceea ce au 
„creat”, Astfel, existența unei „creații” neînțele- 
se de „creator“ este un nonsens. Individul ra- 
ţional cum va înţelege (citește „va  recepta”) 
ceea ce nu a creat el? Se va răspunde că ma- 
șina este o creaţie a omului, deci poezia ma- 
șinii Calliope este o creaţie directă. In acest 
caz este absolutizat pe de o parte factorul sub- 
conștient al creaţiei, punindu-se semnul „egal” 
între acest atribut uman și inconştientul perfect 
al unei mașini ; pe de altă parte, se renunță la 
caracterul complex, profund și imediat al crea- 
ţiei, la convingerea că omul este creatorul și 
creația îi este destinată. 
Totuși, ni se impune să ne amintim mereu că 
trăim în epoca mașinii electronice care compu- 
ne poezii, deci cînd totul este permis. Tendinţe- 
le analitice sint excesive, poezia însăși a deve- 
nit teren experimental pe care se cultivă în a- 
solament cînd cuvintul, cînd sentimentul, cînd 
gindul, comunicarea, Ideea unităţii acestora, a 
echilibrului dintre ele este deja antică. A o a- 
păra înseamnă să ne opunem ruperii unor ză- 
gazuri pe care nu le mai vedem, așa de mult 
ne-am obişnuit cu ele. Nu sintem totuși nişte 
dezechilibrați. Există, se pare, conștiința unei 
poezii de idei, a uneia de sentiment și a unei 
a cuvîntului, E vorba de conștiința un 
neindividualizate, procesul  contură 
identității proprii este mai mult dorit decit real, 
Sigur, el nu va fi definitiv nicicînd. 
Fiecare poet excelează prin una dintre cele trei 
modalităţi, personalitatea îi este eterogenă. A- 
deptul nedeclarat al uneia îl contestă pe celă- 
lalt, și așa mai departe. Adevărul, cred ei, nu 
mai este la mijloc, căci e veche și această idee. 
Și, la drept vorbind, nu există un mijloc, punct 
de perfect echilibru între doi termeni contradic- 
torii, căci totdeauna aceștia vor fi în schimbare 
cantitativă (și calitativă) unul față de altul. Deci, 
după o logică proprie, adevărul s-ar afla la 
una din extreme sau, cel puţin, ar înclina spre 
una dintre ele. Numai timpul mai poate dis- 
cerne ? Critica n-are dreptul la perspectivă ? S-ar 
părea că are, Căci există deja o istorie relativ 
îndelungată a experimentelor, Scientismul trebuie 
să-și spună cuvintul și în artă, în primul rînd în 
invocarea dreptului la experiențe. Acestea sînt 
valoroase pînă se ajunge, plecind de la ele, la 
concluzii cu caracter generalizator. Apoi frumu- 
sețea, ineditul lor, e și firesc, sînt uitate. Relua- 
rea, la distanță de timp, a experienţelor nu a- 
duce mari prejudicii, dar prelungește o stare 
de confuzie. Nu poate fi, însă, negat dreptul la 
experiment, chiar dacă acesta abia că deschide 
drum altuia, care, cel puţin el, trebuie să se 
impună. Personalităţile poetice puternice ades 
încearcă să scoată apă și din piatră seacă. Și, 
oare, gestul în sine nu are nimic frumos ? Con- 
cluzia : de dragul unor rezultate incerte, ar tre- 
bui să facem mari concesii. Ceea ce este un 
neadevăr. Numai îngustimea, unilateralitatea. și 


scepticismul fără bază filozofică, deci neobiectivat, 


anonimie la realizarea unui comic de limbaj 
deloc neglijabil, incantative sau ritmul și rima 
folosite în text ca-n basmul popular (v. Oile 
Ducăi-Vodă), în sfirșit foiosirea interjecțiilor 
cu valoare  substantivală sau verbală (,Si 
dringa-dringa, și după-după, ce mai dănănaie“, 
p. 54). Am tăcut această enumerare pentru a 
sublinia inteligența cu care autorul ia din cro- 
nici și din basmul popular procedee pe care 
apoi le aglomerează sau le dispersează, combi- 
nîndu-le în așa fel incit stilul devine o valoare 
în sine, a cărui principală virtute e transpa- 
rentă. Este interesantă capacitatea parodierii 
unor stiluri de a elibera povestirea de stil, în 
așa măsură încît imaginea artistică se profi- 
lează clar dincolo de cuvinte. Este poate cel 
mai insemnat merit al lui Dominic Stanca ex- 
ploatarea acestei calităţi a parodiei, vizibilă în 
literatura noastră încă de la G. Topirceanu şi 
cultivată recent de Marin Sorescu şi Romulus 
Vulpescu. Această eliberare de stil nu este po- 
sibilă decit printr-un stil de maximă elevație, 
Ială de ce atunci cînd citeşti o asemenea proză, 
nu 0 poji concepe decit periectă și iraze ca: 
și acum, cînd ieşim la muncile cimpului, ne 
uităm cum iese soarele de după tăpşane, ne- 
gru ca pămintul, mic cit o piine, și rece ca 
inima lui Daniil“ (Jalba lui Paramon) contras- 
tează tiagrant cu ansamblul. Nu mai vorbim 
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duc la trista idee de concesie. Arta n-are ne- 
voie de concesii, ci de libertate. Trebuie deci, 
în primul rînd, să înțelegem necesitatea, Aceasta 
nu exclude deloc ideea de luptă, de concurs. 
Și cine știe dacă nu va ajunge broasca înain- 
tea lui Achile 2... Deși, logic, ar fi invers. Dar 
aceasta este logica omului obișnuit, de care arta 
are mai puţină nevoie, uneori chiar și în jude- 
căţile despre ea ca fenomen obiectiv, Totdea- 
una trebuie să dăm cezarului ce este al ceza- 
rului... Adesea (extindem discuția) chiar biogra- 
fia artistului este privită în comparaţie implicită 
cu aceea a omului comun. Și aici se face a doua 
eroare : este apreciat omul de geniu din punc- 
tul de vedere al contemporanului, care nu poate 
explica just nici pe jumătate o viață de acum 
o sută de ani. 

În judecata poeziei actuale este mereu uitat un 
fapt important : că și ea este fenomen în miș- 
care, de aceea etichetele nu vor cuprinde nici- 
odată decit stadii moarte, negate de însăși dez- 
voltarea fenomenului. A miza totul pe categorii 
definitivate de estetică sau de istoria literară, 
căutind să îngrămădești materia impresiilor în 
tipare vechi, iată un trist efort! Căci refuzul 
obiectului este enorm și, nu o singură dată, opa- 
citatea diagnosticianului prea evidentă ! Cînd 
mi se va spune că X este hermetic, că Y este 
suprarealist, atunci o voi crede mai puţin. Voi 
zice că ei sint poeţi în măsura în care mă duce 
la vale curentul creației lor. Cu cit mă opun mai 
mult, cu atit tulbur apa și fac valuri dincolo de 
marginile rîului ; udind prundul fără nici un fo- 
los, Albia săpată de apă cu greu o poate lărgi 
un ins care taie curentul. 

Poetul riscă și trebuie să riște. A sta în umbra 
maeștrilor înseamnă să nu imite esențialul : ges- 
tul lor creator. Cum, ce și cit inovează sînt pro- 
blemele sale de laborator. Important este să nu 
se conformeze modei, trecătoare ca orice modă. 
Poza romantică, teribilismul au devenit supără- 
toare de cum au apărut sau apar, Ele nu co- 
respund sensibilităţii omului modern. Poezia stă- 
rilor minore, incapabilă de a sugera sau de- 
clanşa experiențe profunde, trece repede în um- 
bră, aproape neobservată. La setea de absolut 
a artistului corespunde de totdeauna setea de 
absolut a cititorului. Nu au rămas peste timp 
artişti fiindcă au fost ecoul epocii lor prin ceea 
ce aceasta era efemeră, ci abstrăgind esenţia- 
lul, inalterabil şi cu lungi filiaţii, nestabilite, dar 
intuite. A sări peste magia formelor, care fra- 
pează, dar se înlocuiesc cu așa mare repeziciune, 
aceasta este esența luptei artistului. El trebuie 
să-și cucerească libertatea mai mult față de 
ochiul comun și limitat prin definiţie, prăbușindu-l 
necruţător în hățișul impunător al cuvintelor sub 
care se arcuiesc sensuri adinci, gata să spargă 
învelișul. Se va realiza saltul de la emoțiile mii 
la cele copleșitoare, satisfăcindu-i și cititorului 
tentația trăirilor puternice, care să-l zdruncine 
pină la a nu se mai recunoaște, 


Inovația formală este o falsă problemă, în jurul 
ei se face mult zgomot pentru nimic. O violen- 
tare a formelor, astăzi, miine poate părea ino- 
fensivă. Aceasta în cazul cînd se mai vorbește 
de lucrările respective, cînd ele au adus o în- 
noire deosebită și în planul conținutului, una 
fără alta nefiind posibile. Dar viciul principal 
al unor inovaţii constă în faptul că în desfășu- 
rarea lor separă în mod arbitrar mai vechile și 
discutatele „formă“ şi „conținut“, le exclud 
identitatea, deci condiţia esențială a existenţei 
adevăratei opere de artă. Foarte curioasă a- 
ceastă deplasare a atenţiei de la esență spre 
zonele de margine, care, e drept, sînt cel mai 
ușor vizibile. 

Nicăieri nu se potriveşte mai bine „nil novi sub 
sole“ decit ă propos de condiția eternă a artei. 
Noutatea care devine fără virstă nu ţine de bi- 
zareria ornamentelor exterioare ale clădirii, ci de 
punerea reciprocă în valoare, prin adecvare de- 
plină. lar această idee, această realitate nu-i 
deloc nouă, ea s-a născut odată cu arta. Sensi- 
bilitatea umană evoluează, devine mai subtilă, 
mai complexă, dar și ea, prin ce are esențial ca 
funcţie de cunoaștere, rămine aceeași. Nu se 
poate vorbi de un anacronism al poeziei, cunoaș- 
terea intuitivă completind procesul complex al 
cunoașteii umane. Poetul se va dovedi o ființă 
întirziată, chiar refractară abia cind va refuza 
această însușire a artei, Ceea ce înseamnă auto- 
distrugere. 


Gheorghe Drăgan 


———————————————————————————— 


de Profeţia lui Vasion, penibilă în întregime. 
Cit priveşte structura imaginii arlisiice, aici pe 
lîngă psihologia personajelor, de care am vorbit 
mai sus, un rol important îl are acțiunea. În 
Piua lui Istrate Nan sau Săptămina Tudoriţei, 
acțiunea este elementul principal al imaginii 
artistice. O caracteristică a acțiunii este struc- 
turarea sa cinematografică, în secvențe. Uneori 
sint schițate chiar cadre: „Doar jupinița îi 
dădu vileagul aluncea cînd, pierzindu-se liriia 
în omături, ea mai stătu cu capul rezemat de 
cerceveaua ferestrei, pînă cînd aburi geamul cu 
năduturile inimii, încit nu i se mai văzură nici 
buzele, nici ochii, nici chipul 

Atit prin imaginea artistică, prin mesaj, cît 
și mai ales prin stil, cartea lui Dominic Stanca 
se impune atenției cititorilor și cele citeva ca- 
rențe semnalate nu alterează ansamblul. Prin 
viziune şi stil, ea se diferențiază de restul li- 
teraturii de inspirație istorică și capătă astfel 
drep! de existență. Este însă prea bine indi- 
vidualizată ca să ne poată spune ceva despre 
proza viitoare a autorului: o a doua carte 
scrisă in stilul „Hurmuzului jupiniței“ ar în- 


semna o autoparodiere fără valoare. 


1. Neacşu 
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De-abia ridicat de pe băncile școlii, ca învăță- 
tor începător în satul Fintinele (1903), Grigore 
Tăbăcaru își întocmea un plan de activitate so- 
cial-culturală adaptat continuu, ulterior, la ne- 
voile vieții satului. 

Demnă de relevat ca preocupare etnografică a 
lui Gr. Tăbăcaru este publicarea broșurii Jocuri 
românești pentru copiii școalelor primare (1906), 
în care el se gindește „la o pedagogie naţională 
izvorită din însăşi viața acelor ce alcătuiesc na- 
țiunea românească“,  considerind că jocurile 
populare păstrate din bătrini sînt „o probă de 
mîndrie naţională și de încredere în puterile 
națiunii“ și că datorită lor „strămoşii noștri își 
formau calităţile războinice care ne-au dus 
faima în toată lumea”, ele nu trebuie neglijate 
de școală, înlocuindu-le cu jocuri străine : „Pă- 
cătuim cînd lăsăm la o parte jocurile noastre na- 
ţionale și căutăm să împrumutăm la alţii. Școala 
este chemată și de astădată să îndrepte răul, 
prin introducerea în viața școlară a jocurilor ro- 
mânești“ (A — Omagiu profesorului Gr. Tăbăca- 
ru, Bacău 1933, pag. 59). 

Mai tirziu, în calitate de profesor de pedagogie 
la Școala normală din Bacău, Gr. Tăbăcaru a 
căutat să-și pună în practică ideea din broșură. 
EI a colecţionat prin elevii săi jocuri din diferite 
ţinuturi românești, cerindu-le apoi să le folo- 
sească în lecţiile lor practice. 

„Înfiinţind „Ateneul cultural“ din Bacău (1925), 
el antrenează toate forţele intelectuale ale ora- 
şului și județului pentru ca, în cadrul acestei 
societăţi, să contribuie „la cultura naţională, so- 
cială, juridică, morală, cetățenească, artistică și 
științifică a maselor“ (Statutul, art. [l). Prin con- 
ferințe publice ca și prin paginile revistei „Ate- 
neul“, Gr. Tăbăcaru continuă acţiunea de cu- 
noaştere, aprofundare și răspindire a formelor 
specifice de viaţă spirituală românească. O se- 
rie de articole publicate în „Ateneul cultural“ 
sint edificatoare în acest sens: Să mergem la 
sate ! (A. C. nr. 3/1295), O gazetă culturală pen. 
tru popor (A.C. nr. 7/1925), „Un muzeu regional“ 
(A. C. nr. 8/1925), Vasile Pârvan (A. C. nr. 23/ 
1927), ș.a., Grigore Tăbăcaru salută o hotărire a 
studenţilor de a merge la sate să cunoască viaţa 
acestora și sugerează ideea ca ei să rămină „în 
mijlocul sătenilor ca medici „oameni de drept“, 


Importanța studierii toponimiei a fost subli- 
nială de mulți dintre cercetători, în diverse 
ocaz 
Istoricii, înaintea lingviştilor și etnologilor, 
și-au dat seama mai devreme că „toponimia 
poate fi socotită drept istoria nescrisă a unui 
popor, o adevărată arhivă, unde se păstrează 
amintirea atitor evenimente, întimplări şi fapte 
mai mult ori mai puțin vechi sau importante 
care s-au petrecut de-a lungul timpurilor şi 
au impresionat într-un chip oarecare suiletul 
popular“ 1), 

Privit din acest punct de vedere (toponimia = 
arhivă nescrisă), studiul toponimiei se arată a 
ti cu atit mai important pentru Vrancea, care 
pină la un anumit timp nu are documente de- 
cit cu totul și cu totul sporadic. Lipsa docu- 
mentelor, a cărților domnești de întărire, a şi 
făcut ca problema Vrancei să se discute în- 
tr-un proces care a ținut vreme îndelungată, 
la începutul secolului al XIX-lea. 2), Procesul 
a avut loc între obștea vrincenilor și vornicul 
Iordache Roset-Roznovanul, căruia Alexandru 
Ion Calimachi Vv i-a dat prin carte domnească 
(în 1801) întreg ocolul Vrancei. Se considera 
că moșiile stăpinite de răzeși, fără să aibă 
vreun hrisov domnesc de danie sau de înlări- 
tură, sînt în realitate moșii domnești, care au 
fost luate în stăpinire de acolisitori, în paguba 
domniei. Dar lipsa documentelor în Vrancea, 
mai ales cind e vorba de documente de întă- 
tire domnească *), e motivată, dacă ne gindim 
că acest ţinut, alături de Cimpulungul-Moldo- 
venesc, avea o situație specială in statul mol- 
dovean. Populaţia Vrancei se conducea după 
legi proprii; legătura cu domnia se făcea prin 
intermediul vornicului de Vrancea, care avea, 
printre altele, și datoria să stringă birul. 
Primele acte în care se vorbeşte despre acest 
ținut sint externe (numele apare pentru întiia 
oară în 1431, sub forma Vrancha 3), iar din se- 
colul al XVI-lea încep să apară acte de vin- 
zare-cumpărare, mai des, dar fără întărire 
domnească. Acte domnești privitoare la Vran- 
cea încep să apară abia spre siirşitul secolu- 
lui al XVII-lea. În 1804, cînd procesul vrin- 
tenilor cu Roset-Roznovanul era în desfăşu- 
rare, se află in Vrancea un document de la 
Bogdan Vv, dat lui loan şi Trifan din Pâu- 
lești, pentru satul Păulești, dar documentul 
n-a prezentat şi nu prezintă garanție că e 
autentic, 

Despre ceea ce era Vrancea înainte de secolul 
al XV-lea, documentele nu ne spun decit prea 
puțin. Găsinl referiri mai ales la situația epis- 
copatului comanilor sau al Milcoviei, din care 
făcea parle şi Vrancea. Onomastica în schimb 
ne poate spune mai multe despre viața vrince- 
nilor, pentru cel puţin citeva secole înainte 
de 1500. O atenţie deosebită însă trebuie a- 
cordată toponimiei, care, spre deosebire de 
antroponimie, este mai stabilă. Urmărind do- 
cumentele, vom observa cum de pe la mijlo- 
cul secolului al XVI-lea antroponimele încep 
să fie cu totul altele. Nu tot așa au stat lu- 
crurile cu toponimia. Toponimicele rezistă 
vreme îndelungată sau ioarte îndelungată și 
numai puține sint acelea care se schimbă (in 
general, numele posesiunilor, care sint legate 
de cele ale posesorilor). 


Despre toponimicul Năruja (sat, comună, piriu) 
G. Ivănescu spune că este traco-dacic și pro- 
babil tot aşa şi Nereju. Cele două toponimice 
se aseamănă foarie mult, iar Năruja pare a 
fi numai o variantă a lui Nereju, unii locuitori 
din actualul județ Vrancea spunindu-i și astăzi 
Neruja. Datorită caracterului arhaic pe care 
cele două sate, și indeosebi Nereju, l-au păs- 
trat pină la începutul veacului al XX-lea, mai 
puternic decit toate satele din Vrancea, în ge- 
neral arhaice, sintem tentaţi să credem că e 
greu de admis dacă nu imposibil, ca o denu- 
mire maghiară să îi putut prinde ca denumire 
a unei ape, destul de mari, a două sate, toc- 
mai aici, în inima Vrancei, cînd în altă parte, 
unde influența maghiară este mai puternică, 
ea se reduce totuși la mai puțin. 

Cele două toponimice (Nereju şi Năruja), ca- 
racterul arhaic, în general, al Vrancei pină în 
secolul al XX-lea, caracterul specific al obştei 
răzăşeşti din Vrancea, relativa autonomie a 
Vrancei care se menținea chiar și la începu- 
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profesori şi agronomi“, idee care va fi pusă în 
practică nu peste mult timp de către Dimitrie 
Gusti. De asemenea, el se gindeşte la o „gazetă 
culturală“ cu „sfaturi și învățături“ de care erau 
lipsiţi în vremea aceea „atit săteanul-muncitorul 
de pămint“, cit și „tirgovețul-muncitorul de prin 
fabrici“. 

Un merit deosebit al lui Gr. Tăbăcaru îl consti- 
tuie însă inițiativa unui muzeu regional și a mo- 
nografiilor : „Să ne cunoaștem ţara: bogăţiile, 
frumuseţile și caracterele ei etnografice, este o 
cerință grabnică“ scria el în 1925 (A. C. nr. 8). 
Și pledoaria sa în continuare este impresionantă : 
„Trecem ignorind monumentele istorice presărate 
pe tot întinsul ţării ; nu știm ce ascunde dealul 


cărturari din trecut 


Gr. Tăbăcaru 


şi nu ştim ce-ar produce cimpul; industria și 
activitatea de tot felul ne sînt necunoscute, Trăim 
astfel izolaţi de izvoarele dătătoare de viață“. 
Subliniază astfel necesitatea organizării unui mu- 
zeu al județului şi orașului, într-un local propriu, 
în care să funcționeze o expoziție permanentă 
de agricultură, industrie și artă naţională, cu o 
bibliotecă şi o sală de conferințe și de lectură. 
Ideea lui Tăbăcaru, intrată de mult în conștiința 
publică, nu s-a realizat decit în anii construcției 
socialiste, şi pe un plan cu mult superior celui 
visat atunci. 

Despre munca înnobilată de abnegaţie a lui Va- 
sile Pârvan pe acest tărim, Gr, Tăbăcaru scria : 
„Pârvan... a răscolit, rămășițele pe unde acum 
două mii de ani au locuit dacii și geții, stră- 
moșii strămoșilor noștri și, cotrobăind prin cărți, 
arhive și muzee, a descoperit cine am fost“. Și 
mai departe; „Personalitatea lui în continuă 
luptă cu necunoscutul și cu realitatea, totdeauna 
a învins... Căci devotamentul lui pentru muncă, 


tul secolului al XX-lea, ne conduc către ideea 
că aici a existat cindva o „țară“ românească, 
iară care n-a încetat niciodată să fie locuită 
compact de români. Așa se explică de ce în 
Vrancea, ținut așezat la răscruce de vinturi, 
dar ferit prin fizionomia geogratică, de cotro- 
pirile străinilor, la începutul secolului al XX- 
lea ea sate cu un număr impresionant de 
lamilii pentru vremea aceea. Harta rusească 
din 1833 demonstrează că densitatea populației 
Vrancei la timpul acela era de 31,8/km2. 
Observaţia are și o mai mare însemnătate dacă 
pune faţă în față situația pe care o înregistra 
harta rusească la 1833 pentru Vrancea cu ceea 
ce era un secol sau două mai inainte, cind „de 
regulă satul românesc era mic. În Țara de Jos 
mai cu seamă nu cunosc sat din ale cărui acte 
să reiasă că în vechime avea un număr mai 
insemnat de locuitori... îndeobște satul nu cu- 
prindea mai mult de 20 de gospodari, dar... ră- 
minea adesea sub acest număr“. 5). 

Unul din toponimicele care vorbesc despre 
prezența de timpuriu a românilor pe meleagu- 
rile Vrancei este Milcov (v. sl. milkav = dez- 
mierdător, aiabil, grațios, cu finala schimbată 
ca și în girbov, (grubavu). Numele acestui riu 
stă la baza toponimicului Milcovia. 


TOPONIMIE 
VRÎINCEANĂ”*) 


În anul 1227 ia ființă episcopatul comanilor. 
Episcopatul era pe Milcov şi constituia o pre- 
iacere a unei episcopii mai vechi care exista 
aici, episcopia  Milcovului era a Milcoviei, 
menţionată într-un document din 1098, care 
însă se crede că e ials. 

Într-o scrisoare din 1279, vorbind despre rui- 
narea episcopiei cumanilor (la 1241), papa po- 
meneşte și de ruinarea cetății Milcovului („ci- 
vitas de Mylco“), iar în 1347 nu mai vorbește 
de episcopia cumanilor, ci de „Episcopatus Mil- 
coviensis... in finibus tartarorum'“, ceea ce a- 
rată încă o dată că episcopatul catolic al cu- 
manilor se așezase pe ceea ce jusese mai îna- 
inte episcopatul Milcoviei, care își avea reșe- 
dința, probabil, în cetatea Milcovului. Unde va 
fi fost această cetate, nu se știe incă precis. C. 
C. Giurescu este lentat să creadă că cetatea 
se aila deasupra Odobeștiului şi că peste rui- 
nele vechii cetăți s-ar fi construit cetatea Cră- 
ciuna. 

Existența episcopatului Milcoviei cel mai tir- 
ziu la inceputul secolului al XX-lea ne dove- 
dește că locuitorii acestor locuri vor îi avut și 
o anumită organizare statală, fiindcă, în gene- 
ral, organizarea religioasă urmează celei sta- 
tale. Aşa ne putem explica evoluția istorică 
a Vrancei care cu siguranță a făcut parte din 
episcopatul Milcoviei. Numele „țara Milcoviei' 
a dispărut şi avea să apară mult mai tirziu, re- 
înviat din cărți, fiind folosit pentru a denumi 
regiunea Focșaniului pină spre Rimnic 6). Avea 
să rămină însă „țara Vrancei", despre care Di- 
mitrie Cantemir va spune că e o republică al- 
cătuită din douăsprezece sate care se mulţu- 
mesc cu creşterea vitelor, avind de plătit dom- 
nitorului un bir, „iar în celelalte se ocirmuiesc 
după legile lor şi nu primesc nici ordinele, 
nici judecătorii domnului“, 7). 

Aşa se explică relativa autonomie pe care 
Vrancea o mai păstra şi la inceputul secolului 
ai XIX-lea și faptul că Vrancea putea reiuza 
orice nu-i intra în obligații, chiar dacă era o 
cerință a domnului, răspunzind că Vrancea nu 
voiește. 

Vrincenu, urmași ai populației romanizate, 
care a continuat să trăiască aici, în depresiu- 
nea formată la întilnirea Carpaţilor meridio- 
nali cu cei orientali, n-au fost feriți de inilu- 
ența popoarelor migratoare ce s-au scurs pe 
aici. Dacă n-am avea decit toponimicul Voloş- 
cani (sat în comuna Vidra), tot ar fi suticient 
să ne dăm seama că aici au trăit slavi, dar 
un asemenea toponimic „nu va apărea stin- 


știință și cultură erau unite cu sacrificiul“ (A. C. 
nr. 23/1927). 

Urmind exemplul unor înaintași și contemporani 
iluștri, ca_A. D. Xenopol, Vasile Pârvan și N. 
lorga, Gr. Tăbăcaru s-a îndreptat cu pasiune spre 
cercetarea trecutului, preocupat să realizeze o 
monografie completă a județului Bacău: „Ne 
gindim totodată să alcătuim o monograție a ora- 
șului și județului Bacău. Această lucrare va cu- 
prinde descrierea amănunţită a bogățiilor, in- 
dustria şi comerţul, subsolul, apele, munții, cul- 
tura şi cultul, comunicațiile, viaţa economică, 
starea lor de astăzi și din trecut; cu caracterul 
lor etnografic.  Cunoscindu-ne astfel ţara, por- 
nind de la judeţul în care trăim şi simțind viața 
în toate feţele ei, ne vom da seama ce este 
de făcut în viitor” (A. C. nr. 8/1925). 

Stringind o bună parte din material cu privire 
la trecutul istoric al orașului și județului Bacău, 
el va publica în ultimele numere ale „Ateneului 
cultural“ (1928) și primele din „Revista învăţăto- 
rilor“ (1928-1930), continuind astfel începutul lui 
Costache Radu (Bacăul între 1850-1900) și ofe- 
rind un model lui Gr. Grigorovici, care în 1934 
scoate monografia sa Bacăul din trecut și de 
azi. 

Metoda monografică a lui Grigore Tăbăcaru se 
va impune și în activitatea învăţătorilor la sate, 
încă din 1926, experimentind-o cu elevii din ul- 
timele clase ale Școlii normale. Prin alcătuirea 
acestor monografii, prin stringerea materialului 
în timpul vacanţelor, se urmărea educaţia socio- 
logică a tineretului, trezirea dragostei pentru 
satul din care a plecat. S-au adunat legende 
istorice, necunoscute pină atunci, dar păstrate 
din gură în gură prin sate, s-au adunat denu- 
miri topografice din cuprinsul judeţului Bacău. 
Multe din caietele cu astfel de material mono- 
grafic strins de elevi s-au păstrat în biblioteca 
fostei şcoli de aplicație din Bacău. Din păcate, 
exemplul profesorului și al elevilor lui n-a fost 
continuat, 

Astăzi, însă, cind cercetările etnografice cunosc 
condiţii prielnice de dezvoltare și cind deținem 
asemenea tradiţii de valoare în acest domeniu, 
ne revine datoria să ridicăm pe trepte superioare 
astfel de preocupări. 


M. Cosmescu 


gher, ci iormind de obicei o familie cu alți ter- 
meni din vecinătate, care se vor explica unul 
prin altul“. 8). Numele se referă ld un sat lo- 
cuit de români, volosci nefiind altceva decit 
forma cu polnoglasie a numelui pe care slavii 
il dădeau românilor, vlaşci, formă atestată în 
existența mai multor toponimice (fostul județ 
Vlaşca, d baltă Vlașca în județul Galaţi etc.). 
Pină în anul 1755 munții Vrancei erau folosiţi 
de toate satele vrincene. La această dată se 
iace prima împărțire a munților pe sate, cu 
care ocazie satul Voloșcani primește munteie 
Fața Arisoaii 9). Împărțirea munţilor avea ca 
scop să oprească pe cei care s-au așezat mai 
tirziu în Vrancea de la pășunat în munţi și de 
la tăiatul lemnelor, pentru care aceștia din ur- 
mă trebuia să plătească obștei. Așa se întim- 
plă, de pildă cu satul Vilcani, care niciodată 
nu ia parte la impărțirea munților, vilcanii ve- 
nind în Vrancea mai tirziu, din Țara Romă- 
nească.  Voloșcanii primesc, în schimb, un 
munte, pe care și-l vor păstra și la alte îm- 
părțiri. 

Rezolvarea problemei suiixului — ani ne-o dă 
un document nedatat, dar după toate probabi- 
litățile de după 1800. Documentul cuprinde o 
listă a bătrinilor din satul Voloșcani: 1) Că- 
mărzan, Damiian, Vătăman, Dumbravă, Berbe- 
ce, Parincu — Voloşca. 

Este acum clar că voloşcanii nu sint denumiți 
așa pentru că au venit din altă parte, ci, sufi- 
xul arătind tot originea: voloșcanii erau ur- 
mașii lui Voloşca. Toponimicul este românesc 
dar e format de la un antroponimic slav. For- 
ma voloşca, cu polnoglasie, este foarte intere- 
santă, pentru că nu se întilnește decit foarte 
rar (Marele Dicţionar  Geograiic al României 
şi Dicționarul lui Frunzescu nu înregistrează 
un alt toponimic care să tie format de la o 
asemenea bază). Interesant este că antroponi- 
micul nostru (Voloşca) circula în același timp 
cu antroponimicul Vlașăn. Într-un document 
din 1813 11) se vorbește despre moşia Valea- 
Albina, din trupul moșiilor Vrăncii, care fu- 
sese întăritură lui Vlașăn Crejescu de la fe- 
ricitul Ştetan Vvd... Circulau deci în paralel, 
forma veche şi forma nouă a cuvîntului. Acea- 
sta este o dovadă că îri Vrancea au coexistat 
cele două straturi de toponimice slave cum au 
coexistat şi antroponimicele cu forme aparţi- 
niînd celor două perioade de influență slavă. 
Alirmația noastră că în toponimie se disting 
cele două straturi de iniluență slavă (de pină 
în secolul al XII-lea şi după secolul al XII-lea) 
are în vedere existența unor toponimice ca: 
Dracea (Mare, Mică, Albă), Sărmin, * Soveja, 
Suşiţa, Tarniţa, Vrancea etc., care sint vechi 
slave, și Ciorna, Putna, Zăbala etc., care pre- 
zintă fonetisme specilice limbilor slave orien- 
tale. Exemplele pot îi înmulțite, chiar dacă ne 
oprim la munții Vrancei. 


Gh. Moldoveanu 


* Lucrare prezentată la sesiunea de comunicări 
ştiinţifice ce a avut loc anul acesta la Institutul 
pedagogic din Bacău. 

1. Iordan, I.; Toponimie 
1963, p. 2. 

2. V. Sava, A. Documente putnene. Vol. I-II. 

xy Orice moşie trebuie să fie întărită de fiecare 
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3. Giurescu, C.C., Histoire de Roumanie vol. 1. 
pagina 315. 

4. Ivănescu G,, Un hidronimie românese de ori- 
gine dacică: Năruja, A. U. T., 195; Acad. I. 
Iordan, op. cit. p. 80: >> magh. nyires ,meste- 
cănușt, 

5. Rosetti, R., Pămintul, stăpinii și țăranii, Buc., 
1909 pag. 109-110. 

6. în 1930 apărea la Focșani revista „Milcovia:, 
care își propunea să contribuie la cunoaşterea 
mai aprofundată a regiunii. 
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8, Donat I., Citeva aspecte geogratice ale toponi- 
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11. Stahl H. "şi Constantinscu-Mirceşti, Documen- 
te vrîncene pag.67, 


românească, Buc, 


O IEI 


oi 


E tac At tit Aita) 


IDIOTI: 


A 


sn 


TC DTD III 


(TD AT OTET 


= 
= 
= 
= 
EI 

= 


III 


retrospectiva 
MILIŢA PETRAŞCU 


După retrospectivele de pictură Nicu Enea, 
Aurel Băeşu, Nicolae Popa, Otto Briese şi Oc- 
tav Băncilă, Galeria de artă a Muzeului jude- 
jean Bacău găzduiește o retrospectivă de 
sculptură de înaltă ținută artistică. Este vorba 
de Retrospectiva Miliţa Petrașcu care înmă- 
nunchează portrete și compoziții elegant stili- 
zate, ce ne dezvăluie, alături de puternicul 
simi al formelor, năzuința constantă a artistei 
de-a exprima tipologic psihologia personajelor 
poriretrizate. 

Miiița Petrașcu își iace ucenicia artistică, îna- 
inte de primul război mondial, la academiile 
de arte frumoase din Moscova și Petrograd, de 
unde pleacă la Paris, în anii postbelici, pentru 
ca să și-o împlinească in atelierele lui Bour- 
delle și Brâncuși. Aici ea iși pune în valoare 
însușirile de-a sugera mișcarea lăuntrică, în- 
cordarea personajelor sau bonomia lor în 
sculpturi monumentale și adosate, în mozaicuri 
și basoreliefuri. 

Pină la contactul cu creația brâncuşiană, evo- 
luția artei sub rodnica influență a contempo- 
raneității este punctată de străduința de-a sur- 
prinde, precis, şi fără risipă de detalii, speci- 
licul universului lăuntric al modelelor : bono- 
mia, perspicacitatea, hotărirea, credința mesia- 
nică, vigoarea intelectuală etc..., care se des- 
prind din busturile lui J. Al. Steriade, Mariei 
Filoti, Emanoil Ciomac, Octavian Goga, Dimi- 
trie Gusti şi altele. 

Artistă cu o rară putere de pătrundere în stră- 
fundurile sutletului omenesc, Miliţa Petrașcu 
știe să plăsmuiască chipuri de o rară autenti- 
citate și din imaginaţie. Elocvente din acest 
punct de vedere sin! lucrările inspirate din mi- 
turile | antice sau din lumi peste care s-a aș- 
ternut demult colbul istoriei (Electra, Medeea, 
Junona, Mama Grachilor e!c...). 

Contactul cu opera lui Brâncuși deschide crea- 
|iei acestei prestigioase artiste noi perspective, 
fără să-i umbrească prea mult personalitatea. 
Apreciată atit în jară cit și în străinătate ca 
una din cele mai talentate sculptorițe, Miliţa 
Petrașcu iși inscrie numele în istoria sculptu- 
rii românești căreia i-a dăruit o jumătate de 
veac de activitate creatoare. 

Retrospectiva actuală, organizată anul trecut 
cu prilejul aniversării a 75 de ani, este, fără 
îndoială, cel mai irumos omagiu ce-i putea fi 
adus acestei autentice arlisle care şi-a consa- 
crat întreaga viaţă creației. 


MILIŢĂ PETRAŞCU — „Brâncuşi“ 


La Iași, acțiunea de ridicare a nivelului tehnic 
al producției este dinamizată continuu de inte- 
resul ce se atribuie mișcării de inovaţii în 
întreprinderile industriale. Astiel, în ultimii 4 
ani, aici au fost aplicate în producție peste 4.000 
de inovaţii care au avut ca efect realizarea unei 
economii de aproximativ 52 milioane lei. Numai 
inovajiile aplicate in 1967 au 'adus o economie 
de 15 milioane de lei, ceea ce reprezintă peste 
50 la sută din valoarea economiilor obţinute 
peste plan de întreprinderile municipiului Iași. 
La Fabrica de antibiotice, de exemplu, prin a- 
plicarea în producție a rezultatelor cercetărilor 
ştiințilice s-au adus valoroase contribuții în 
perfecționarea procesului tehnologic,  obținin- 
du-se în 1967, numai pe această cale, economii 
de 6,5 milioane lei. Tot un rezultat al cercetării 
ştiinţifice este și introducerea pe scară indus- 
trială in procesul de producție, de la inceputul 
acestui an, a noilor sortimente : solvocilin — în 
flacoane și în vrac şi decaderm — sub formă de 
unguent. Totodată alte noi produse sint în fază 
experimentală, urmind ca in scurt timp să se 
treacă la producția lor pe scară industrială. 
Este de menționat şi faptul că cercetările de 
laborator au dus şi la îmbunătăţirea calității 
produselor. Astiel, prin anumite modificări teh- 
nologice calitatea tetraciclinei clorhidrat s-a 
îmbunătățit, iar timpul de lucru în iaza dei ex- 
tracție și purilicare s-a redus cu circa 30 la 
sulă, De asemenea, la penicilina V, prin intro- 
ducerea unei noi rejete în procesul de tfermen- 
tație, s-a obținut creşterea randamentului la 
produsul finit cu 20 la sută. Noua rețetă este 
i uzinale, strîns legată de ne- 
cesitățile producției. Sporirea randamentului pe 
jiecare şarjă favorizează obținerea în plus a 
circa 60 miliarde unități internaționale pe lună, 
produs finit. 


2 
Un colectiv de oameni de știință, sub condu- 
cerea conferenţiarului universitar Mihail Ana- 
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expoziţia Școlii 
populare de artă 


Expoziţiile de artă plastică de sfirșit de an au 
«devenit o tradiție în viața Școlii populare de 
artă din localitate. Depistind, an de an, noi şi 
veritabile talente, proiesorii acestei școli le-au 
pregătit pentru rosturi mai corespunzătoare în- E 
clinației lor, îndrumindu-le spre institutele de 
învățămint superior, cum au făcut cu Puianu 
Marilena, actualmente prolesoară de desen, sau 
«cu Moisii Gherasim care-şi continuă activitatea 
„artistică ca student la facultatea de matematică 
a Institutului pedagogic de 3 ani din Bacău. 
"Ocupindu-se, pe de altă parte, şi de pictorii a- 
matori, din rindul cărora s-au desprins talente 
dintre cele mai autentice, ca Hanu, Hreamălă, 
“Clit şi alţii, Școala populară de a:tă a ținut în 
acest an să scoată în relief această contribuţie : 
importantă pe care o aduce în îndrumarea ar- ; 
tiştilor amatori expunind, alături de lucrări ale 
absolvenților ei din ceilalţi ani cit și ale ci- 
torva pictori amatori (C. Hreamătă, Bătrinu, 
Clit, M. Pirgaru, C. Rachieru etc...). 

Dintre aceslea, notabile mi se par piesele în 
ulei şi cărbune ale lui C. Hreamătă, lucrate cu: 
oarecare dezinvollură în tușe largi; ale lui M. 
Pirgaru care încearcă și izbutește, în tehnica 
temperei ca și în sculplură și ale lui Bătrinu 
care, în potida paletei impuse ştie să constru- 
iască un portret și să-l pagineze adecvat. 

Un autentic talent printre absolvenţii şcolii este 
și Moisii Gherasim dar, din păcate, lucrările 
vechi care figurează sint lipsite de farmecul 
ineditului. 

"O mențiune specială merită eleva școlii Burdu- 
joc Paulina, un talent pirguit care ne prezintă 
lucrări în ulei, tempera și tuș pline de farmec 
ce denotă o anumită maturitate (Moldovencele, 
Peisaj, Vegetație, Moartea iluturilor etc.). 

De asemenea, irumoase perspective de dezvol- 
tare are şi S$. Fulgeanu „dacă o judecăm mai 
ales după Natura statică, în tonuri surdinizate şi 
seducăloare, care esie una din cele mai bune 
lucrări din expoziție, în polida uşoarelor ecouri 
palladiene. 

Sub iniluența picturii mai noi işi concep și-și 
realizează lucrările Tamaș Adriana (Tinerețe), 
Hanganu Ana (Maternitate), Venta Elena (Com- 
poziţie), Stratilă Maricel (Figurină), Grimberg 
Matius (Figurină) și alții. 


Mai puțin izbulite şi mai uniforme ni se par = 


desenele în cărbune, pe care le-am fi dorit în 
tușe mai largi și mai inhibate de emotivitate. 
Privilă în ansamblu, expoziția actuală consti- 
tuie o pagină elocventă din activitatea Școlii 
populare de artă, pe care o consemnăm ca 
altare. 


tolie, şef de catedră la Institutul politehnic 
Iaşi, a realizat o metodă perfecționată! de pre- 
comprimare a betonului armat. Cu ajutorul a- 
cesteia se asigură folosirea optimă a proprie- 
tăților mecanice ale armăturii şi betonului, se 
reduce substanţial consumul de armătură şi se 
obţin comportări superioare ale elementelor de 
beton armat la sarcinile exterioare. Metoda e- 
laborată de specialiştii ieșeni s-a aplicat cu 
bune rezultate la o serie de construcţii indus- 
triale ridicate în ultima vreme la Bacău, Pia- 
tra Neamţ, Roman, Oraşul Gheorghe Gheor- 
ghiu-Dej, 
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In urma! unor studii și experiențe minuţioase, 
Ton Puţeanu şi Septimiu Chebuţu de la Uzina 
mecanică din Pașcani, au realizat automatiza- 
rea completă a instalaţiei compresorului de aer 
de la partida de ventile. 
Prin aceasta s-au eliminat cele 3 ore pe zi 
pierdute de muncitori cu pornirea și oprirea 
instalaţiei, a crescut productivitatea muncii şi 
s-au creat condiţiile unei organizări mai judi- 
cioase a locului de muncă, 

a 
Colectivul Uzinei de fire și fibre sintetice Săvi- 
neşti investighează noi teme, studiază diverse 
căi de modernizare a procesului tehnologic în 
scopul îmbunătăţirii calităţii produselor, redu- 
cerii consumurilor specifice de materii prime şi 
materiale. Sint semnificative în acest sens nu- 
meroasele propuneri de invenţii și inovaţii în- 
registrate în perioada care a trecut de la în- 
ceputul acestui an. Numărul lor depășește cifra 
de 50. Printre acestea se află şi invențiile 
„procedeu și instalaţie pentru recompensarea 
deșeurilor poliamidice“ și cea referitoare la 


valorificarea produselor frunci. 
Multe din propunerile făcute se găsesc in faza 
de experimentare. 
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În anii construcţiei socialiste s-au înregistrat 
uriașe prefaceri economice, sociale şi cultu- 
rale în viața şi activitatea așezărilor omenești 
din patria noastră. În contextul acestor tran- 
stormări se înscriu și profundele transformări 
din satul românesc contemporan. Amploarea și 
ritmul acestor transformări au scos satul din 
imobilismul de veacuri și l-au așezat pe îă- 
gașul unei dezvoltări dinamice. Conierința Na- 
țională a Partidului Comunist Român, din de- 
cembrie 1967, a adoptat un vast și multilate- 
ral program de activilăți, menit să ducă la 
rezolvarea într-un mod rațional a dezvoltării 
în perspectivă a așezărilor rurale, pentru a 
asigura pătrunderea mai rapidă în viața sate- 
lor a „elementelor de civilizație modernă, de 
accelerare a progresului, de apropiere treptată 
a vieții satului de aceea a orașelor — una din 
condițiile principale ale construcției societății 
comuniste“. 1). Aceste cuvinte rostite de către 
tovarășul Nicolae Ceaușescu la Conterința Na- 
țională a P-C.R., sintetizează scopul către care 
converg măsurile de transformare a satului, 
organic integrale sensului general al dezvol- 
tării viitoare a ţării, conturat de Congresul al 
IX-lea al Partidului. 

Cooperalivizarea agriculturii a reprezentat 
o schimbare radicală în relațiile de producție, 
creîndu-se posibilitățile unui avint nemaiîntil- 
nit pe linia dezvoltării economice, politice și 
culturale a satului. Ca și în alte zone din 
patria noastră, şi în zona Bacău—Roman—Pia- 
tra Neamţ sint sate cu un număr mic de lo- 
cuitori, în care casele sînt răspîndite întimplă- 
tor pe străzi, unele situate în mijlocul terenu- 
rilor de cultură și sate lineare, răspindite pe 
distanțe de peste 3 km. Din 216 comune cit 
are teritoriul fostei regiuni Bacău, numai 28,7 
la sută numărau cite 4500 sau peste 4500 lo- 
cuitori, iar 53 la sută sub 500 locuitori. Ase- 
menea situație nu numai că duce la blocarea 
unor suprafețe mari, unele dintre cele mai 
productive, dar crează greutăți in realizarea 
serviciilor sociale (grădinițe sezoniere, școală, 
cămin, prăvălie sătească, dispensar ș.a.) care 
să asigure un nivel de viață ridicat. În astiel 
de condiții, electriiicarea spre exemplu, este 
practic imposibil de realizat pentru toate gos- 
podăriile. Deosebit de semnilicative sint rezul- 
tatele obținule în cadrul investigației sociolo- 
gice din eşantionul nostru. Deși majoritatea 
salelor sînt electriticate, numărul gospodării- 
lor care iolosesc curent electric reprezenta în 
anul 1966 peste 48 la sută la Gura Văii, 37,3 la 
sută la Vinători-Neamj, 15,9 la sută la Cîrlig, 
31,50 Ia sută la Britani elc. 

Un rol deosebit de important în realizarea u- 
nui cadru unitar, armonios și echilibrat al vie- 
ţii sociale sătești îl are sistematizarea locali- 
tăților rurale, problemă care a iost concreti- 
zată în hotăririle Conierinjei Naţionale a P.C.R. 
şi în măsurile luate ulterior cu privire la îm- 
bunătățirea organizării administrativ-teritoriale 


ÎN DISCUTIE 
MANUALUL DE ISTORIE 


Lucrările plenarei Comitetului Central al Parti- 
dului Comunist Român din 22-25 aprilie a.c., au 
dezbătut pe larg problemele privind dezvoltarea 
învățămîntului de toate gradele din țara noastră 
scoțind în evidenţă realizările obţinute, dar sub- 
liniind în același timp și lipsurile care s-au ma- 
nifestat. Plenara a subliniat necesitatea îmbună- 
tăţirii programelor școlare, a perfecționării ela- 
borării manualelor și, în general a unei mai 
bune documentări și informări a cadrelor din în- 
vățămiînt. 
O lipsă importantă a învățămintului nostru o 
constituie cred şi folosirea unor manuale în parte 
necorespunzătoare. Actualele manuale de istorie, 
folosite în școlile generale de opt ani cit și în 
licee prezintă numeroase lipsuri, fiind alcătuite 
neechilibrat, Astfel între manualele folosite la 
clasele V-VIII și cele de la IX-XI nu exista a- 
proape nici o diferenţiere privind cantitatea cu- 
noştințelor. Multe probleme sînt tratate sumar și 
chiar superficial. La clasa a IX-a, de exemplu, 
pentru capitolul :„,Orînduirea Comunei Primitive“ 
sint acordate doar două ore, iar modul in care 
se prezintă viaţa oamenilor în această perioadă, 
este simplist. 
Temele privind dezvoltarea social-economică și 
culturală sînt de asemenea superficial tratate. 
Astfel de exemple pot fi găsite și în manualul 
de istorie a evului mediu unde teme ca „Forma- 
rea orinduirii feudale“, „Marile descoperiri geo- 
grafice“, „Renașterea“, „Dezvoltarea ştiinţei şi 
tehnicii în secolul XV-XVII“ sint insuficient docu- 
mentate. Manualul de „Istoria României“ mi se 
pare a fi cel mai deficitar, impunindu-se, cred, 
urgente și serioase remedieri. Teme ca : „Forma- 
rea statului dac“, „Formarea poporului român și 
a limbii române“, „Unirea Moldovei cu Ţara Ro- 
mânească“, „Războiul de independență”, „Crea- 
rea P.C.R.“ etc, sint tratate cu superficialitate, 
neglijindu-se nejustificat un bogat și revelator 
material faptic. 
Propun ca la alcătuirea noilor manuale de isto- 
rie să se acorde o atenţie mai mare prezentării 
grafice. 
Propun de asemenea ca fiecare capitol să se 
încheie cu o sinteză a problemelor tratate, iar 
la sfirşitul manualului să se adauge o listă bi- 
bliografică și un lexicon în care să se explice 
termenii de strictă specialitate. 

prof. lon Tecuţă 


Liceul Moinești 


„Istoria României“—cl. XI-a 


De calitatea manualelor școlare depinde, în 
mare măsură însușirea de către elevi a volumu- 
lui de cunoștințe stabilit de programele elabo- 
rate de Ministerul Invățămintului, 

Privit în ansamblu, manualul „Istoria României“ 
pentru clasa a XI-a reușește să prezinte, într-un 
tot unitar, procesul dezvoltării societății omenești 
de pe teritoriul țării noastre, din cele mai vechi 
timpuri și pînă în zilele noastre. 

Din nefericire manualul are unele minusuri știin- 
ţifice în special de ordonare și sistematizare a 
materialului faptic și de prezentare a materialului 
ilustrativ, Astfel, tema „Formarea poporului și a 
limbii române” care constituie una dintre proble- 
mele de bază ale istoriei patriei nu este com- 
plet tratată. Insuficient tratate sint și temele: 


a țării şi sistematizarea localităților rurale. 
La rezolvarea acestei importante sarcini, pen- 
tru a se asigura concordanța soluțiilor, este 
necesară acțiunea convergentă a tuturor fac- 
torilor, inclusiv a sătenilor — beneficiari și, 
în același timp, factori activi ai tuturor tran- 
sformărilor. Cercetarea ne-a dus la constata- 
rea că prin sistematizarea celor 11 localități 
care constituie eșantionul nostru se vor reda 
agriculturii aproape 2000 de hectare. 

Un prim pas spre concretizarea noului cadru 
de viață al sătenilor îl reprezintă separarea 
zonelor de locuit și recreaţie de cele de mun- 
că, operație „...care să permilă determinarea 
funcțiilor și profilului fiecărei localităţi, am- 
plasarea rațională a unităților productive, de- 
limitarea vetrei satului în care se vor dezvolta 
construcțiile de locuit și de utilități generale, 
a centrului comunei  cuprinzind unitățile co- 
merciale, social-culturale, de deservire, dezvol- 
tarea rețelei de circulație, a alimentației cu 
apă, a rețelei electrice“. 2). 


SOCIOLOGIA 
SATULUI 
ÎN PER- 
SPECTIVĂ 


Unul din cei mai importanți indici ai schim- 
bărilor în modul de viață al țărănimii este 
ritmul impresionant al construcțiilor de  lo- 
cuințe. In zona cercetată în perioada anilor 
1960-1967 oamenii muncii și-au construit peste 
3200 case noi, cele mai multe în mediul rural. 
De la un an la altul crește numărul locuințelor 
construite din cărămizi. Din 175 locuinţe con- 
struile în satele eșantionului nostru în anii 
1962-1966, 27,8 la sută erau clădite din cără- 
midă, 65 la sută din chirpici, 3,2 la sută din 
lemn și 4 la sută din paiantă. În satul Gura- 
Văii, din 100 case numărate, 75 sînt nou con- 
struite sau reconstruite, din care 38 din cără- 
midă și 62 din chirpici și paiantă. Țigla in- 
dustrială și tabla au înlocuit cenușiul catiielat 
al șindrilei, lucrată de mină și stuiul policrom. 
Schimbări esențiale există şi în ceea ce pri- 
vește interiorul. Din 175 gospodării vizitate, 
33,1 la sută folosesc mobilă modernă, covoare 
industriale și alte obiecte cu folosință îndelun- 
gală, fără să se aiecleze motivul național al 
împodobirii locuințelor. Cercetarea ne-a dus la 
constatarea că în arhitectura rurală există o 
adevărată efervescenţă pentru regăsirea de noi 
forme în construcția locuințelor. 


„Unirea Transilvaniei cu România“ și „Încheie- 
rea procesului de formare a statului naţional 
român“, iar lecţia „Instaurarea dictaturii regale“ 
(februarie 1938—septembrie 1940) pe lingă faptul 
că nu are o concordanţă între titlu și tratare, nu 
analizează suficient cauzele instaurării acestei 
forme de guvernămînt, 


De asemenea, insuficient tratate sînt şi unele pro- 
bleme referitoare la situația României între cele 
două războaie mondiale. Din capitolele care vor- 
besc despre politica externă a României în pe- 
rioada interbelică nu rezultă cu suficientă preci- 
zie care au fost sarcinile politicii externe româ- 
nești și cum au fost ele rezolvate de către gu- 
vernele burghezo-moșiereşti care s-au succedat 
la conducerea ţării în acel timp, De altfel, nici 
problema politicii externe a României între 1944- 
1947 nu este integral tratată, Referitor la această 
problemă sint în manual doar 15 rînduri la pa- 
gina 369 în care nu se spune aproape nimic des- 
pre Tratatul de pace de la Paris încheiat în fe- 
bruarie 1947. 

Formularea unor concluzii care să stabilească, la 
sfirşitul fiecărui capitol, caracteristicile  funda- 
mentale ale problemelor discutate prezintă o deo- 
sebită importanță pentru însușirea cunoștințelor 
de către elevi. 

Autorii manualului nostru n-au acordat atenția 
cuvenită acestei probleme. 

Materialul intuitiv joacă un rol important în în- 
suşirea cunoștințelor de către elevi și de aceea 
el trebuie să fie ales și reprodus cu deosebită 
grijă. 

Propunem ca pe viitor, reproducerile să fie po- 
licrome şi să fie cit se poate de clare. 

O serioasă deficiență o reprezintă faptul că ma- 
nualul nu are hărţi istorice ceea ce ingreuiază 
temeinica însușire a cunoștințelor de către 
elevi. 


prof. Dumitru Zaharia 


directorul „Arhivelor Statului“ — Bacău 


„Istoria modernă și con- 
temporană“ pentru cl. XI-a 


Pirghia principală în realizarea perfecţionării 
continue a învăţămîntului nostru o reprezintă im- 
bunătăţirile ce se aduc și se vor aduce planului 
de invățămint, programelor şi manualelor șco- 
lare, potrivit cerinţelor producţiei și noilor cu- 
ceriri ale 'științei și culturii naționale și mon- 
diale. 

Se ştie că în ultimii ani studierea și răspindirea 
în mase largi a cunoștințelor istorice a luat o 
mare dezvoltare. Știința istoriei s-a îmbogăţit cu 
noi fapte și fenomene, cu noi concluzii privind 
cercetarea epocilor vechi și a celor noi de către 
istoriografii din ţara noastră și de peste hotare. 
La progresul științei istorice a contribuit și dez- 
voltarea științelor auxiliare istoriei, precum și a 
altor științe : psihologia, antropologia filozofică, 
psihologia socială etc., precum și unele mijloace 
rapide de informare și documentare, care lăr- 
gind orizontul științific, influențează pozitiv și 
predarea disciplinei noastre. 

Prelungirea duratei învățămîntului obligatoriu de 
10 ani și trecerea apoi la școala de 12 ani, im- 
pun și restructurarea predării istoriei în şcoală. 
Așa s-a făcut, ca istoria modernă și contempo- 
rană generală, să se predea la clasa a Xl-a a 
liceului de cultură generală. 

Atit programa, cît și manualul, ediția anului șco- 
lar încheiat, au suferit îmbunătățiri simţitoare ; 


Una din cele mai semnificative transformări 
este modificarea planului locuinţei țărănești, a- 
pelindu-se tot mai frecvent la soluții care să 
ducă la alte rezolvări juncționale decit cele de 
pînă acum. Casa cu tindă şi două camere nu 
mai corespunde modului de trai al țărănimii în 
continuă creștere. Se părăseşte tot mai mult 
planul construcției lineare și se adoptă soluții 
în care încăperile sînt grupate pe hol interior. 
Bucătăria este separată de încăperile de lo- 
cuit, iar „odaia curată“, unde se păstra zestrea 
fetelor de măritat, a devenit spaţiu de utilizare. 
Totodată, investigaţiile au evidențiat faptul că 
în arhitectura rurală pătrund tot mai mult ele- 
mente ale arhitecturii orășenești mai vechi. Ar- 
hitectul anonim al satului este într-o continuă 
căutare, ca pe baza materialelor pe care le 
are la indemină — cărămidă, beton, țiglă, îier 
elc. — să realizeze modele cît mai aproape, de 
gustul și spiritul de inventivitate ce-l caracteri- 
zează. Uneori aceste căutări se soldează cu im- 
provizații, neglijindu-se specilicul nostru naţio- 
nal, creîndu-se în același timp pericolul deper- 
sonalizării treptate a satului lromânesc, Din 108 
case construite în ultimii trei ani în satele 
eșantionului, 24 la sută au o linie orășenească, 
aș putea spune nonarhitecturală, sînt împrej- 
muite de gard cu stilpi de ciment şi plase de 
sirmă. Această situație se observă mai pregnant 
în satele Gura-Văii, Poiana, Cirlig, Britani şi 
mai puţin la Vinători-Neamț, Tarnița şi Lehan- 
cea. O problemă însemnată actualmente, în re- 
construcția satelor, este păstrarea fondului con- 
struit-moștenit, introducerea noilor trăsături 
prin valorilicarea elementelor specifice și ex- 
presive, atit arhitecturale cit și peisagistice. 
Acțiunea de reconstrucției socială a satului ne- 
cesită elaborarea unei metodologii care: să res- 
pecte şi să scoată în evidenţă specilicul iiecărei 
aşezări, înlăturîndu-se tendințele de șablonizare 
şi  uniformizare. Ar îi utilă organizarea unor 
cursuri succinte cu meșterii rurali, în care aceş- 
tia să primească o judicioasă instruire de spe- 
cialitate. Consider că n-ar fi lipsită de interes 
lansarea unor concursuri pentru cea mai reu- 
şită construcție de locuință din zonă, între zone 
şi la nivelul țării. Aceste acţiuni ar contribui 
la promovarea și stimularea constantă a crea- 
ției populare și la descoperirea de noi talente 
din rindul meșterilor locali. 

Este foarte adevărat că realizarea unei arhitec- 
turi rurale noi este un proces de durată, la care 
arhitectul trebuie să antreneze și alte forțe. E 
vorba de a folosi experiența constructorului 


popular şi rezultatele investigațiilor sociologice 


și etnografice. 
Mihai Merfea 


1) Nicolae Ceaușescu - Raport la Conferința Na- 
țională a Partidului Comunist Român, Editura 
politică, Bucureşti 1967, p. 93-94, 

2. Idem p. 9% 


autorii manualului,  conferenţiarii universitari : 
Dumitru Almaș şi Alexandru Vianu, au reuşit să 
prezinte faptele şi fenomenele de pe poziţia ma- 
terialist-dialectică, să le recomande în lumina 
adevărului istoric. 

Faptul, însă, că manualul și pe alocuri chiar și 
programa pentru clasa a XI-a, nu diferă prea 
mult de manualul și programa clasei a VIl-a, re- 
levă că nu există o diferenţiere calitativă evi- 
dentă în ceea ce privește adincirea la care tre- 
buie să se ajungă. Pe de altă parte, nici forma 
de prezentare a problemelor, în mare măsură 
nu este diferită, menţinindu-se un limbaj și un 
material ilustrativ de multe ori identic la clasa 
a VIl-a cu clasa a XI-a. 

Acest mod de tratare a istoriei are repercusiuni, 
asupra însușirii ei de către elevi, deoarece ac- 
centul cade pe rememorare, nu pe gîndire, adică 
pe înțelegerea cauzală a fenomenelor. 


Cuantumul de cunoștințe prevăzute de programa 
clasei a XI-a şi îndeosebi cel prevăzut de ma- 
nual, aşo cum se prezintă astăzi, duce la supra- 
încărcarea memoriei elevilor şi îngreuiază pro- 
cesul înțelegerii istoriei, reliefarea elementelor 
educative, caracterului plastic și emoţional etc. 
Fenomenele istorice contemporane, trebuie mai 
judicios selectate, deoarece multitudinea aces- 
tora, varietatea și diversitatea lor obosesc me- 
moria elevilor. 


E de preferat să fie dezvoltate doar principalele 
pagini ale istoriei popoarelor, care să aibă o 
prezentare atrăgătoare, vie, colorată, decit să se 
înşire o succesiune de date și fapte, care pur 
și simplu epuizează efortul de a se reține. 
Spre exemplu cind se prezintă politica externă 
a Angliei și Franţei la sfîrșitul secolului al XIX- 
lea și începutul sec. al a, este aproape im- 
posibil de a se reţine anii cuceririi fiecărei po- 
sesiuni coloniale și uneori chiar denumirile aces- 
tora, atit de mărunte, Oare sint absolut nece- 
sare a fi reţinute aşezările din Asia: Weihaivei 
(engleză) și  Kido-Ceau (germană), în detri- 
mentul înțelegerii în esență a politicii coloniale 
a ţărilor respective ? 

Apoi, noi trebuie să cunoaștem deopotrivă, în 
cadrul istoriei moderne şi contemporane univer- 
sale, toate popoarele lumii, inclusiv popoarele 
Americii Latine și Africii. Or, manualul și pro- 
grama discutate aici, nu includ nici sumar isto- 
ria modernă și contemporană a acestor popoare. 
Se impune ca problemele istoriei contemporane 
să fie mai adincite. În actualul climat al relaţii- 
lor internaționale, socotim posibilă aprofundarea 
unor probleme cheie — care să răspundă întru- 
totul adevărului istoric. Ne referim la prevederile 
stipulate în tratatele încheiate la Conferinţa de 
la Teheran în noiembrie 1943, la Conferinţa de 
la Yalta și la Conferința de la Potsdam din a- 
nul 1945. 

Unele din aceste probleme au și fost studiate, 
în multe reviste de specialitate ele sînt într-un 
fel sau altul tratate și cred că ar fi bine să le 
cuprindă și manualul discutat. 

Autorii manualului de istorie modernă și contem- 
porană universală, ar proceda după părerea 
noastră foarte bine, dacă ar renunța la stilul 
arid și statistic, care nu are menirea să placă 
elevului de liceu. 

Am prefera iarăși, ca manualul să cuprindă după 
fiecare capitol cite o hartă, care ar ajuta în 
mare măsură urmărirea fenomenelor de către 
elevi, cu atit mai mult cu cit hărţile istorice lip- 
sesc la ora actuală din dotarea şcolilor noastre. 


prof. Jean Ciută 
Liceul nr. 2 „V. Alecsandri“ — Bacău 
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TENSIUNEA 
IDEALULUI SUPREM 


MOTTO „Omul este cea mai 
înaltă fiinţă pentru om“. 
KARL MARX 


Oricit s-ar fi îndepărtat de presupoziția lui di- 
rectă, oricît s-ar fi confundat în problematica 
universului fizic, spiritul cunoscător și reflexiv nu 
şi-a uitat niciodată suportul uman din care s-a 


născut, care i-a dat viaţă și care îl condiționeaz 
pe parcursul întregii evolu În fața gindiri 
problematica omului a fost şi va rămine centrul 
gravitațional al întregului sistem de probleme 
reale sau posibile. După Max Scheller avem de-a 
face chiar cu o problematizare progresivă, căci 
— observă el — „niciodată în istorie omul nu și-a 
devenit sieși atit de problematic ca astăzi“ 1). 
Pentru spiritul lucid și realist această situație 
este cit se poate de firească și normală, Chiar 
dacă omul este frămintat şi angrenat în rezol- 
varea problemelor lumii externe, nu este po- 
sibil ca în cele din urmă să nu-i apară în față 
şi suprema întrebare despre sine însuși : dar ce 
reprezint eu oare în mijlocul acestui univers ne- 
mărginit și veșnic, în ce constă natura intimă a 
ființei mele, ce sens atribuim vieţii omului, înco- 
tro se îndreaptă, către ce aspiră omul ? lată în- 
trebările de bază pe care nu le-a putut ocoli 
nici un sistem filozofic, etic sau sociologic. 


Nu se poate spune că la ginditorii premarxiști 
sau nemarxişti (cu excepţia celor care au alune- 
cat pe panta ideologiei reacționare) nu se gă- 
sesc elemente pozitive și utile în explicarea și 
valorificarea omului. Începînd cu Grecia antică 
pînă la curentele și orientările filozofiei nemarx- 
iste contemporane (existenţialismul, fenomenolo- 
gismul, behaviorismul, neopozitivismul), un lung 
şir de giînditori au adus contribuţii prețioase în 
procesul dezvăluirii trăsăturilor caracteristice și 
esențiale ale complexei personalități umane. 
Luate în ansamblu, aceste contribuții nu pot 
forma însă imaginea omului integral, în totali- 
tatea determinărilor, în totalitatea manifestărilor, 
pe toate coordonatele social-istorice sau spaţio- 
temporale. Lipsa de echilibru și unilateralitatea 
sint poate cele mai comune tare de la care nu 
s-a putut sustrage nici o teorie despre om situată 
în afara perimetrului concepției marxiste. Pre- 
ferind metoda reducţionismului,  ginditorii pre 
sau nemarxiști construiau imagini deformate des- 
pre om, imagini în care unele laturi ale omului 
erau fie complet neglijate, fie atrofiate sau hi- 
pertrofiate în mod nejustificat în raport cu pozi- 
ţia lor reală și esențială, 

Situindu-se la antipodul acestor doctrine, antro- 
pologia filozofică marxistă iși definește profilul 
din două unghiuri de vedere: ca critică și ca 
depășire a tuturor concepțiilor mărginite, unila- 
terale sau reacționare“ 2), 

În explicarea și valorificarea omului antropologia 
filozofică marxistă pornește de la postulatul exis- 
tenţei „oamenilor reali, vii” pe care îi consi- 
deră manifestindu-se în două planuri : ontologic 
și axiologic (Sollen). Prin planul ontologic (Sein), 
omul se află integrat în contextul evolutiv al ce- 
lorlalte vieţuitoare. Prin planul axiologic omul își 
instituie diferența specifică „novumul“ care îl 
conturează ca ființă radical distinctă de cele- 
lalte specii. 

Planul axiologie este planul activităţii conştiente, 
finaliste. La acest nivel orice acţiune umană (in- 
diferent de componentele ei fizice, naturale, bio- 
logice şi psihice cu caracter inconştient sau care 
în momentul desfășurării acţiunii sint necontro- 
late de conștiință) este în mod imanent orien- 
tată spre un scop, spre un ideal. Omul este prin 
definiție, unica ființă capabilă „de a-și fixa sco- 
puri tot mai inalte şi de a le realiza“?). 

Dintre filozofii premarxişti, cel care s-a apropiat 
cel mai mult de o înţelegere științifică a scopu- 
lui a fost Hegel (in pofida sistemului său idea- 
list) 4), După Hegel, scopul nu este altceva lecit 
un imperativ ce se cere realizat și care este 
posibil de înfăptuit. Scopul presupune existența 
ideii despre ceea ce trebuie înfăptuit, dar dacă 
ideea nu posedă impulsul realizării, cu alte cu- 
vinte, dacă ideea nu ia înfățișarea imperativului, 
răminind numai pe plan contemplativ, nu se 
poate vorbi de existența scopului. Hegel face 
distincţie între „scopul subiectiv” pe care şi-l pro- 
pune omul față de „obiect“ și „scopul obiectiv“ 
care ar fi intrinsec obiectului (de aici finalismul 
concepţiei sale). Distincția o putem menţine, dar 
termenului de „scop obiectiv” trebuie să-i atri- 
buim o altă semnificație, anume să înțelegem 
prin el scopul înfăptuit, punctul terminus al ac- 
țiunii de realizare a scopului, punct în care are 
loc disoluția „scopului subiectiv“ (procesul diso- 
luţiei începe odată cu declanşarea acțiunii de 
realizare). Este evident că scopul încetează de a 
mai fi scop în momentul în care proiectul mintal 
a fost realizat. Între scopul subiectiv și scopul 
obiectiv se interpune mijlocul (care nu trebuie 
conceput numai ca instrument material), 

Totuşi, filozofia premarxistă nu a rezolvat o pro- 
blemă fundamentală : Dacă atingerea unui scop 
este punctul de plecare în formularea altui scop, 
dacă orice scop înfăptuit devine mijloc pentru în- 
făptuirea altor scopuri, ș.a.m.d. care este în ul- 
timă instanță scopul suprem al activității omului ? 
Pentru a răspunde la această întrebare filozofia 
marxistă pornește de la premiza reală care pos- 
tulează că „întotdeauna oamenii au pornit și 
nu puteau să nu pornească de la ei înșiși“ 5). 
Această premiză nu trebuie concepută egocen- 
tric, întrucît individul nu este obligat să pornea- 
scă numai și în primul rind de la latura sa su- 
biectivă. El trebuie să pornească de la totalita- 
tea determinărilor ce-l caracterizează, deci și de 
la latura sa obiectivă, socială. Minat de trebuinţe, 
omul pătrunde în lumea externă, o transformă şi 
o convertește în valoare. Dar valoarea „are sens 
numai în relație cu categoria de scop. Valoare în 
sine nu există, Valoarea este măsura corespunde- 
rii unei acţiuni, (unei stări de fapt) cu un anu- 
mit scop sau o anumită finalitate“ 6), În funcţie 
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de ierarhia scopurilor se stabilește ierarhia va- 
lorilor şi invers. Pentru om nu există însă valoare 
mai mare decit el însuși. Chiar pe plan onto- 
logic, omul formează suprastructura tuturor pla- 
nurilor existenţiale, fiind cea mai înaltă formă de 
mișcare a materiei. „Omul — arată Marx — este 
cea mai înaltă ființă pentru om“, iar Lenin, în- 
tr-un pasaj celebru din „Caiete filozofice“ notea- 
ză : „Conceptul (= omul), ca subiectiv, presu- 
pune din nou un altul care există în sine (na- 
tura independentă de om). Acest concept 
( = omul) este tendința de a se rea- 
liza pe sine, de a-și da prin sine însuși obiec- 
tivitate în lumea obiectivă și de a se realiza (de 
a se împlini) pe sine“ 7). Omul nu trebuie con- 
ceput ca mijloc. Omul este un scop în sine, mi- 
nat înainte de tendința de a se împlini pe sine, 
de a se desăvirși din ce în ce mai mult. Marxis- 
mul respinge teoriile subiectiviste după care îm- 
plinirea de sine n-ar fi altceva decit un dialog 
cu sine însuși, o satisfacere a dorințelor și inte- 
reselor proprii, egoiste, fără a lua în seamă inte- 
resele generale. Implinirea de sine — în ultimă 
instanță — nu este altceva decit realizarea valori- 
lor obiective. Ne aflăm în fața unui proces dialec- 
tic : subiectivitatea se păstrează, dar în același 
timp este depășită. Efortul depășirii devine o sa- 
tisfacţie și o răsplată a eului subiectiv, Prin ur- 
mare, împlinirea de sine nu trebuie concepută ca 
un proces simplu, uniliniar, noncontradictoriu, În 
ansamblu, evoluția omului s-a înscris pe linia 
progresului, dar această evoluţie este presărată 
cu momente în care înfăptuirile noastre sînt mai 
mult sau mai puțin inegale, în care continuita- 
tea progresului este întreruptă de discontinuita- 
tea regresului, în care latura subiectivă ciștigă 
temporar duelul cu latura obiectivă, o suprimă și 
o subordonează. Realizarea valorilor obiective im- 
plică un efort permanent, o tensiune și o ten- 
dință constantă în depășirea impulsurilor subiec- 
tive, egoiste. Și această depășire nu poate avea 
loc decit în și prin colectiv, „Numai în cadrul 
colectivității individul capătă mijloacele care ii 
dau posibilitatea unei dezvoltări multilaterale a 
aptitudinilor sale“ 8). intr-un alt loc Marx no- 
tează : „Cel care nu încearcă o bucurie mai mare 
în a clădi universul și a fi creatorul lumii decit 
în a se agita veșnic în propria sa piele se gă- 
seşte sub lovitura unui blestem al spiritului 
şi să viseze noaptea despre sine însuși”. Dacă 
admitem adevărul că posibilităţile și aptitudinile 
omului nu se pot realiza decit în anumite con- 
diții sociale, în mod logic trebuie să admitem 
şi reversul acestui adevăr, anume că anumite 
condiţii sociale nu sint suficiente, nu determină 
automat și uniform realizarea posibilităţilor și ap- 
titudinilor individuale. Socialismul și comunismul 
preţuiesc omul ca valoare și ca scop suprem și 
oferă totodată condiţiile care permit „reintegra- 
rea sau întoarcerea omului la sine însuși“. Uma- 
nismul socialist nu înseamnă însă eliminarea com- 
pletă a subiectivității, ci înseamnă mai curind 
suprimarea ei permanentă. 


Mai întii este vorba de o suprimare la nivelul in- 
dividualităţii, — Prin definiţie „omul este singura 
ființă capabilă să intervină activ, conștient și vo- 
luntar, în desfășurarea raporturilor sale cu lu- 
mea exterioară (naturală și socială) și să acţio- 
neze în direcţia propriei sale ameliorări” 19), În al 
doilea rînd este vorba de o suprimare determi- 
nată de colectiv, de societate. Ea se poate pro- 
duce spontan (cind forțele sociale sint nestăpi 
nite, datorită necunoașterii legilor de existență) 
sau intenționat, conștient (cînd sint cunoscute le- 
gile dezvoltării sociale), 0 A A RA 
Fidel principiilor umanismului socialist şi stăpi- 
nind legile dezvoltării sociale, Partidul Comunist 
Român veghează în permanenţă la apărarea și 
promovarea valorilor obiective, autentice, la pre- 
venirea și înlăturarea fenomenelor de subiectivism 
care mai apar încă din inerția trecutului sau sub 
influența unor fenomene negative ale prezentului. 
Recentele măsuri îndreptate în direcția promovă- 
rii celor mai înalte principii etice în relaţiile fami- 
liale, de muncă, de convieţuire colectivă, a prin- 
cipiului echităţii în toate sectoarele vieții sociale, 
dovedesc  perseverența cu care Partidul nostru 
luptă pentru crearea climatului favorabil dezvol- 
tării personalității și implicit, a națiunii socialiste. 
„Prin tot ceea ce facem, arată tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, urmărim să asigurăm condiţii pentru 
promovarea a tot ce este mai valoros în socie- 
tatea noastră, pentru afirmarea nestingherită a 
tuturor capacităţilor umane“ 11), 


Constantin Rusu 
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Urbanistică”! 


şi peisagistică 


estetico - sanogenă 


O idee de mare actualitate, în acelaşi timp 
consecvent cultivată în istoria peisagisticii şi 
urbanisticii este cea a împărțirii disciplinei a- 
mintite în două: peisagistica ce intră în compo- 
nența urbanisticii și peisagistica ce cuprinde 
urbanistica. Cea din urmă, privind includerea 
orașului într-o localitate vastă, pitorească și 
sănătoasă, s-a ivit încă în Grecia antică. Este 
cunoscută părerea lui Aristotel, conform căreia 
orașul trebuie să aducă oamenilor fericire, 

O privire deosebit de interesantă asupra ora- 
şelor a expus primul teoretician al arhitecturii 
Renaşterii, Leon Battista Alberti (1404-1472). 
El a fost primul care a formulat ideea orașu- 
lui-grădină în sensul în care ea s-a format de- 
finitiv nu demult. 

Mai tirziu, Michelangelo (1475-1564), sub in- 
fluența măreției şi a pitorescului arhitecturii 
clasice romane, a elaborat principiile crea- 
toare, pe baza cărora s-a format arta stilului 
baroc, acordiînd o atenţie deosebită introduce- 
rii peisajului plantat în interiorul orașului. Sub 
influența lui Michelangelo şi Domenico Fon- 
tana, orașele s-au îmbogăţit cu sculptura mo- 
numentală. 

Ceva mai tîrziu, în Franţa, sub influenţa lui 
Le Nâtre (1613-1700), mijloacele compoziţio- 
nale ale parcurilor extravilane „vor fi incluse 
în compoziția orașelor. Opera lui cea mai de- 
săvîrșită,  parcul-pădure Versailles este un 
exemplu pentru metodele noi urbanistice de 
importanță universală. Se dezvoltă ideea ora- 
şului cu o piaţă centrală, deschisă în acea 
parte, care permite contemplarea panoramei 
vaste spre suburbiile și împrejurimile pitorești, 
sau de la care se deschid cîteva perspective 
spre puncte îndepărtate, 

În perioada clasicismului, crearea ansambluri- 
lor urbane, începută în epoca Renașterii și 
dezvoltată mult sub influența barocului, se 
lărgește și mai mult, Numai în comparaţie cu 
ansamblurile barocului, ansamblurile clasicis- 
mului au un caracter sever. Parcurile mari pi- 
toreşti în spiritul romantismului s-au prezen- 
tat de regulă ca parcuri-păduri, adică începute 
în limitele orașelor și treptat trecute în pă- 
durile zonei preorășenești. Astfel, în cursul 
secolelor, s-a dezvoltat ideea îmbrățișării ora- 
șelor cu pădurile preorășenești şi pătrunderea 
peisajelor arboricole exterioare, din ce în ce 
mai bogat plantate, în organismul urban des 
populat. 

La mijlocul secolului al XIX-lea, în Anglia s-a 
ivit ideea împărţirii oraşului în patru zone: 
locuibilă, comercială, industrială și plantată. 
Cea plantată a fost prevăzută ca o temelie pen- 
tru sănătatea și esteticul urban, fiind vast des- 
făşurată pe teritoriile extravilane și intravi- 
lane. La sfirșitul secolului trecut, Howard în 
Anglia a pus bazele teoretice ale realizării o- 
rașului-grădină, în care peisajele  arboricole 
intravilane să reprezinte de la 60 pină la 80 
la sută din teritoriul urban propriu-zis, adică 
nesocotind plantațiile extravilane apropiate și 
îndepărtate. În prezent s-a impus ca o părere 
unânimă ideea orașului-grădină. Aceasta face 
imperios necesară dezvoltarea plantațiilor ar- 
boricole, în alternanță cu spaţiile deschise a- 
supra suprafeţelor ierboase și floricole — în 
partea intravilană a orașelor, cuprinzînd 60-80 
la sută din organismul urban. Este necesară, 
totodată, și introducerea urbanisticii întregi în 
peisagistica preorășenească apropiată și înde- 
părtată cu raza, la noi în țară (vezi în acest 
sens şi indicaţiile oficiale cum ar fi H.C.M. nr. 
114/1954) pentru centre populate mai mari — 
pînă la 30 km., iar pentru Capitală — pînă la 
50 km. De asemenea, devine actuală îngloba- 
rea orașelor și satelor în peisagistica judeţelor, 
a regiunilor geografice și istorice ale ţării 
(Moldova, Muntenia, Oltenia, Banat, Ardeal, 
Dobrogea), în peisagistica ţării întregi. 
Sistematizarea centrelor populate trebuie să fie 
strict unitară, adică fără separarea părţii in- 
travilane de cea extravilană. 

Există tendința spre proclamarea atît a pei- 
sagisticii cit şi a urbanisticii, ca o problemă 
de importanță naţională, propunindu-și, prin- 


tre altele ca prin mijloacele peisagistice-urba- 
nistice, să se prevină bolile și să se favorizeze 
longevitatea, 

Şi sub aspect urbanistic este necesară dezvol- 


Izvoare antice 
în materialismul 
marxist*) 


Că filozofia marxistă este rezultatul întregii 
dezvoltări precedente a gindirii filozofice, îna- 
intate a omenirii, acest adevăr este bine cu- 
noscut, Scrierile din tinereţe ale lui Marx dau 
însă concretețe acestei idei clarificînd în bună 
măsură ce înseamnă în fapt gindire filozotică 
înaintată, prin punerea în lumină a multiplelor 
legături ale gindirii lui cu filozofi, sisteme şi 
surse de informaţie dintre cele mai diverse, 
situate pe o perioadă ce coincide cu istoria 
cronologică sau tematică a filozofiei; astiel că 
gindirea filozofică înaintată se dovedeşte a fi 
tot ceea ce, în diferite epoci, a fost reprezen- 
tativ pentru înțelegerea de către omul unui 
anumit timp a lumii în mijlocul căreia a trăit 
și nu, neapărat, numai ceea ce a putut fi în- 
corporat și preluat oarecum fără prelucrare. 
Sistemul filozofic al lui Marx apare ca fiind 
format prin acte de negaţie internă, prin legă- 
turi de fiinţă cu doctrinele cele mai diverse, 
şi nu prin juxtapunerea unor filoane ce even- 
tual ar mai putea fi conservate şi extrase din 
marile sisteme care s-au năruit sub povara 
anilor. Admirator al lui Epicur, care considera 
că „Soarele are tocmai dimensiunea în care ni 
se înfăţişează nouă“ (Cicero „De finibus“ 1, 6), 
Marx ia în consideraţie tot ce a fost înțelegere 
a lumii la un moment istoric dat, convins 
parcă de faptul că ea reprezintă un adevăr. 
Giîndirea lui, dezvoltindu-se într-un dialog vi- 
vace, cu adrese multiple, include într-însa sis- 
temele la care se raportează indiferent dacă 


* Marx Engels: „Scrieri din tinereţe“, Editura 
politică, 1968. 


tarea industriei, concomitent cu creşterea ora- 
şelor, dar cu izolarea mult mai eficace a zonei 
industriale de cea locuibilă, prin plantaţii ar- 
boricole dese — pentru protecţia aerului cu- 
rat.  Micro-raioanele de locuit, în afară de 
plantațiile parcelate dintre blocuri, trebuie să 
aibă şi masive arboricole mari, capabile a în- 
deplini funcţia de „plămini ai orașului“. Con- 
struirea perimetrală a cartierelor vechi trebuie 
să fie cit mai urgent înlocuită cu cea liberă, 
care în nici un caz nu poate fi dezordonată, 
aşa cum se întîmplă atunci cînd sint uitate re- 
tragerile de la străzi, intervalele dintre blocuri 
şi cînd nu e respectată unitatea artistică a fie- 
cărui cartier. Se observă că blocurile noi nu 
totdeauna sint orientate faţă de meridian în 
modul cel mai avantajos. De multe ori consta- 
tăm şablon şi monotonie atît în ansamblurile 
blocurilor cît şi în aspectul exterior al fiecă- 
rui bloc privit izolat, Este necesară o atenţie 
mai mare faţă de estetica clădirilor noi, faţă 
de varietatea formei, a facturii și coloritului 
lor. 

Sub aspect peisagistic sint necesare plantaţii 
mai puternic dezvoltate, mai ales din cele care 
curăţă aerul, fac o barieră contra vîntului, mic- 
șorează zgomotul și, în general, au influență 
asupra micro-climei urbane. Sint orașe care 
nici pînă în prezent nu au sisteme unitare ale 
peisajelor plantate urbano-suburbane și încon- 
jurătoare, elaborate în acord cu planul gene- 
ral de sistematizare a orașului şi coordonat cu 
perspectiva de aplicare, pe cel puţin 10 ani 
înainte. În Moldova, de pildă, se observă o 
întirziere nejustificată în ce priveşte crearea 
parcurilor mari intravilane. De exemplu, la 
Iași, încă cu 15 ani în urmă era discutată pro- 
blema parcului central între Palatul culturii și 
riul Bahlui, Copacii cresc mai încet decit 
blocurile cu mai multe nivele. Pînă în prezent 
ar fi putut răsări un parc destul de bine dez- 
voltat, cel puţin în partea lui de prima urgenţă. 
La fel se întimplă cu Grădina botanică nouă 
din Iași, care deși beneficiază de un teritoriu 
lipsit de construcții, de mai bine de 10 ani bate 
pasul pe loc, neavind încă un plan general pei- 
sagistico-dendrologic, multilateral prelucrat. 
De asemenea, în orașele Moldovei se observă 
uneori ignorarea coridoarelor aeriene de pers- 
pectivă. De exemplu, la Iaşi, s-a ivit de cu- 
rînd un bloc (în cartierul Aurora) în imediata 
apropiere a grădinii istorice Copou, bloc care 
a închis o parte din perspectiva centrală, în 
plus fiind orientat spre grădină cu un perete 
fără ferestre. A fost închisă astfel perspectiva 
care l-a inspirat de multe ori pe Mihai Emi- 
nescu și care era deschisă în epoca lui spre 
dealurile pitorești Galata-Miroslava. 

Privind peisagistica ce intră în competenţa ur- 
banisticii, constatăm — alături de dovezi ale 
incompetenței crase cum ar fi plasarea lipsită 
de vizibilitate a admirabilului grup sculptural 
„Creangă cu copii“ (grădina Copou), sau statuia 
din același oraș, estetic foarte discutabilă, iar 
tematic cu totul străină, din Grădina botanică, a 
grupului feminin şi manifestări pozitive ca: plan- 
taţiile contrastante și pitorești din Grădina pu- 
blică a orașului Bacău, care fiind un motiv 
plastico-coloristic major, are o influenţă stimu- 
lativă asupra oamenilor; de asemenea, ten- 
dința creării unui cadru plantat pitoresc pen- 
tru un pod ornamental peste riul Bistriţa, în 
capătul bulevardului Republicii din acelaşi 
oraș, ca şi tendinţa plantării pitorești a malu- 
rilor piriului Negel și a riului Bistriţa, care 
au îmbrățișat orașul din partea nordică şi es- 
creării parcurilor-păduri din jurul cetăţii vechi 
tică. De asemenea, este venită la timp ideea 
creării parcurilor-păduri din jurul cetății vechi 
şi pitoreşti a Sucevei şi a monumentului 
istoric Biserica Zamca. deschiderea panorame- 
lor grandioase de la dealurile Cetatea-Suceava 
și Repedea-laşi, cu întiintarea pe cel din urmă 
a unui motel exemoiar. Se observă si un in- 
teres din ce în ce mai mare nentru studiul pro- 
fund al personalitătii fiecărui oras si fiecărui 
sat din Moldova, pătruns de draaostea faţă de 
trecutul lor, atît de fidel reflectat in toiciorul 
moldovenesc; original. boaat si expresiv, 


prof. dr. Carmazin-Cacovschi 
ing. V. V. Dombec 


le combate sau optează pentru ele. Acest proces 
de germinaţie, de asimilare creatoare, poate fi 
urmărit în paginile tezei lui de doctorat pentru 
a lumina urmele paşilor care l-au dus la de- 
gajarea conceptului de materie şi i-au prilejuit 
trecerea decisivă de pe poziţiile idealismului 
hegelian pe cele ale materialismului dialectic 
şi istoric, 

Concepută sub titlul „Deosebirea dintre filo- 
zofia naturii la Democrit și filozofia naturii la 
Epicur“, lucrara execută un act de pionierat. 
La începutul acestui opuscul de debut numit de 
dînsul „lucrare preliminară la o scriere mai 
cuprinzătoare, în care voi expune amănunțit 
ciclul filozofiei epicuriene, stoice şi sceptice 
în legătura ei cu întreaga gindire speculativă 
23), cititorul descoperă cu interes 
că la originile gindirii marxiste întreaga pro- 
blematică este expusă în termenii unei teorii 
a adevărului. Încercînd să probeze împotriva 
lui Plutarh, Cicero și Leibniz că, departe de 
a fi un simplu plagiator stingaci al lui Demo- 
crit, Epicur marchează în istoria filozofiei eline 
un moment crucial, de excepțională originali- 
tate şi profunzime, Marx descoperă la cei doi 
filozofi confruntaţi două accepţiuni distincte 
ale conceptului de jenomen. 

După Epicur, „Toate simţurile sint vestitorii a- 
devărului"” (Cicero „Ne natura deorum“, 1, 25). 
În timp ce Democrit face din lumea sensibilă 
o aparenţă subiectivă, Epicur face din ea un 
fenomen obiectiv (Marx, Scrieri din tinereţe, 
pag. 34), 

Fenomen înseamnă la dinsul cel care se arată 
pe el însuși, ta onto, existentul. Fenomenul 
este manifestul. Nu există nimic care să poată 
dovedi că senzațiile sînt greşite — aceasta e 
convingerea lui, de unde încrederea nestrămu- 
tată în veridicitatea și certitudinea cunoaște- 
rii omenești şi a lui personal, păstrată pină 
la moarte. 


d Ti 


Vasile Ionescu 


„„Vertebratele din România'“ 


(Editura Academiei, 1968) 


Actualitatea studiilor descriptive și sistema- 
tice, „clasice"! — deci de indiscutabilă perma- 
nență — într-o disciplină cum este zoologia, 
care de mult a depășit faza de observaţie, mo- 
dernizindu-se prin direcţia experimentală de 
investiaație, este recunoscută de oricare cer- 
cetător serios al domeniului biologiei; faptul 
că aceasta nu se poate niciodată dispensa de 
punctele cardinale pe care i le oferă taxono- 
mia implică un accent grav cu privire la atitu- 
dinea faţă de astfel de studii, cu atit mai mult 
cu cît, de către unii, sint considerate desuete, 
statice, nesemnificative, înainte ca ele să fi 
fost pe deplin elucidate și epuizate ca obiect 
de cercetare. (În treacăt fie spus, epuizarea 
aceasta nici nu ar fi posibilă, fiind permanent 
necesare reexaminări, puneri la punct, revi- 
zuiri). Actualitatea indiscutabilă a unor ase- 
menea studii a fost încă o dată subliniată în 
raportul lui Pierre Auger, consultant special 
UNESCO, intitulat: Studiu asupra tendințelor 
principale ale cercetării în domeniul ştiinţelor 
exacte şi naturale...  (UNESCO-France-1961 ; 
vezi ediția românească, București, 1968, pp. 
94, 99-100). 

Referindu-ne în rîndurile de mai jos la cartea 
zoologului V, Ionescu — Vertebratele din Ro- 
mânia — recent apărută în Editura Academiei, 
în lumina ideilor menţionate vrem să arătăm 
însemnătatea pe care o prezintă această lu- 
crare. Propunindu-și cuprinderea — exhaustivă 
sub raport tematic, obiectual și nu al volumu- 
lui informațional — unui capitol de amploarea 
şi dificultatea de tratare pe care o prezintă 
vertebratele — în arealul României — o ast- 
tel de lucrare îşi exprimă cota de valoare, în 
primul rînd, prin necesitatea ei stringentă în 
bibliografia retrospectivă şi prezentă a zoolo- 
giei româneşti; dacă prețuim în mod iniţial 
cartea „Vertebratele din România“ prin atri- 
butul uţilităţii nu facem decit să formulăm 
concluzia cea mai generală, dar orientativă în 
mod elocvent, cu privire la examenul ce l-a 
trecut în mod „extrinsec“, ca prim stadiu al 
relaţiei carte-cititor: interesul cu care a fost 
primită ; solicitarea majoră a dovedit că Edi- 
tura Academiei a oferit-o parcimonios, într-un 
țiraj sub cerinţele celor interesaţi (aflăm că 
lucrarea a pătruns deja în sfera de preocupări 
a specialiştilor din străinătate, încă din pri 
mele zile ale difuzării sale în ţară fiind soli- 
citată de profesorul belgian J, Leclercq, de la 
Facultatea de ştiinţe  agronomice din Gem- 
bloux, cunoscutul autor al unui interesant 
sondaj de opinii în rîndurile zoologilor euro- 
peni : Perspectives de la zoologie europeenne, 
1966), 

Concepută ca o monografie, lucrarea este tra- 
tată corespunzător obiectivului ei fundamental: 
de a contribui la cunoașterea vertebratelor din 
țara noastră, constituindu-se într-un îndreptar 
sistematic și sintetic pentru cercetarea, deter- 
minarea și recunoașterea pe teren și în labora- 
tor, a speciilor. Monografică prin aria de cu- 
prindere și prin concepție, ea are, implicit, 
caracteristicile unui tratat de taxonomie, prin 
procedura clasificării, utilizarea cheilor dicho- 
tomice de determinare și descrierea categorii- 
lor sistematice. Într-o măsură, ea reprezintă 
echivalentul — pentru domeniul fauna verte- 
brată — determinatorului Flora României, de 
Prodan-Buia, dar nu se rezumă la expunerea 
cheilor de determinare, ci completează carac- 
teristicile cuprinse în acestea cu alte elemente 
de descriere, strict necesare determinării, pre- 
cum și cu date de biologie, — ecologie, feno- 
logie-zoogeografie, de reală utilitate pentru 
obținerea unei imagini complete și clare asu- 
pra animalului determinat. Sint prezentate ast- 
fel cele 7 clase de vertebrate din fauna țării 
noastre, precedind tratarea fiecăreia de suc- 
cinte date caracteristice pentru identificare. 
Propunindu-și metodologic soluţia extremei 
clarităţi, autorul a intenționat în același timp 
eludarea complicaţiilor taxonomice, tratind u- 
nitățile principale sistematice pentru fiecare 
clasă — ordinele „familiile, speciile — numai 
cu rare excepţii, şi motivat, introducînd uni- 
tăți subdivizionare. Desigur că a fost deosebit 
de dificil de a opta pentru o anumită con- 
cepție, drept cea mai justă din punctul său 
de vedere, în clasificare; problema a fost și 


Marx recunoaşte consecințele acestei modifi- 
cări grele de urmări a înțelegerii conceptului 
de fenomen, în introducerea de către Epicur a 
unei a treia teze în fizica sa pe lingă cele două 
preluate de la Democrit, referitoare la căderea 
în linie dreaptă a atomilor şi respingerea lor 
reciprocă. Această a treia mișcare, cunoscută 
sub numele de deviere a atomilor de la linia 


dreaptă a făcut, înainte de Marx, obiectul a 
nenumărate ironii şi condamnări dure. 


Marx contestă unor astfel de comentatori că 
ar avea vreo chemare pentru filozofie. Respin- 
“gind cu hotărîre toate interpretările simpliste 
pentru care termenii senzorialităţii, în care 
“sînt exprimate la Epicur cele trei mişcări ale 
atomului, reprezintă o barieră opacă, el reali- 
zează o analiză magistrală în cadrul căreia re- 
levă elementele de dialectică şi sondează în 
profunzime speculaţia subtilă a filozofului atit 
de mult denigrat. 

Primul moment al conceptului de atom este 
mișcarea lui în linie dreaptă. Marx o inter- 
pretează astfel: „Orice corp, în măsura în care 
îl considerăm in mișcare de cădere, nu este 
aşa dar, altceva decit un punct în mișcare, şi 
anume un punct care nu e de sine stătător, 
care își pierde individualitatea într-o anumită 
ființare — în linia dreaptă pe care o descrie 
în mişcarea lui“ (pag. 43). Şi mai departe 
„Nici atomii, nici monadele nu există, ci, dim- 
potrivă, dispar în linia dreaptă“. 

Concepţia atomistică, aşa cum Marx o dega- 
jează din meditaţia lui Epicur, se vede astfel 
că diferă sensibil de accepțiunea ei curentă. 
Epicur preferă să reprezinte diferitele determi- 
naţii ale unui concept drept existenţe indepen- 
dente si diferite. După cum principiul său e 
atomul, tot așa însuși modul său de a cunoaște 


este în continuă controversă și așteptind pînă 
la momentul stabilirii soluţiei celei mai rezis- 
tente la obiecţii ar însemna ca încă multă 
vreme să nu beneficiem de lucrări de acest 
gen care, oricum, trebuie să exprime o atitu- 
dine temerară. 

Procedînd tratarea fiecărei clase de vertebrate 
de un index sistematic pentru ordine, famili 
specii, care reflectă ordinea tratării se ofe: 
o privire sinoptică, foarte necesară orientări 
inițiale, Utilizarea cărții este facilitată şi de 
modul în care au fost alcătuite alfabetic in- 
dexurile terminologiei științifice şi populare. 
Singura hartă care însoțește lucrarea — „Re- 
giunile și subregiunile faunistice de pe glob“ 
— este, în mod regretabil, defectuos plasată 
pe o singură pagină la sfirșitul textului, îna- 
intea bibliografiei, şi de dimensiuni prea re- 
duse, locul ei fiind poate mult mai potrivit la 
începutul și sfirşitul volumului, între coperte 
și paginile de gardă. Faţă de condiţia tehnică 
generală a cărţii, figurile ar fi putut beneficia 
de o mai atentă tratare, cu atit mai mult cu 
cît majoritatea dintre ele denotă grija deose- 
bită a autorului pentru detaliu, 

Desigur că specialistul într-un grup faunistic 
anumit ar putea obiecta argumentat în legă- 
tură cu necesitatea unui cit mai detaliat ta- 
blou taxonomic al clasei, grupului; dar dacă 
această etalare poate fi îngăduită şi chiar este 
reclamată într-un studiu special ce vizează 
grupul faunistic, ea devine de-a dreptul inco- 
modă, dificilă într-o lucrare de profilul celei 
discutate, pentru că prin finalitatea sa ea răs- 
punde unor exigențe de exprimare precisă și 
sintetică, iar prin adresă unor categorii de ci- 
titori cu interese diferențiate în cercetare — 
de la studentul naturalist care trebuie să re- 
zolve problemele determinării pe teren ori în 
laborator, la cercetătorul muzeolog, inginerul 
silvic, agronom, piscicol, la profesorul de bio- 
logie care îndrumează și inițiază cercuri de 
naturaliști, activi sau virtuali ocrotitori! ai na- 
turii, și, în sfîrșit, de ce nu, pină la naturalis- 
tul amator care, turist sau cu voluntară și con- 
stantă contribuție la păstrarea monumentelor 
naturale ale ţării, va realiza, cu un efort de 
familiarizare în terminologia de specialitate, o 
completare necesară a cunoștințelor sale fun- 
damentale asupra acestui domeniu al regnu- 
lui animal. De aceea ni se pare că acest mod 
de tratare nu dezavantajează lucrarea, nu con- 
stituie un prejudiciu prin simplificare, ci dim- 
potrivă, îi conferă un plus de claritate şi acce- 
sibilitate, ţinînd seama de realitatea faunistică 
românească ; — esenţialul se obţine totdeauna 
prin eliminare, discutabil putind fi doar punc- 
tul de vedere al celui care operează distilarea 
esenţialului. 

Apreciem și faptul că autorul nu a fost tentat 
de modernizarea cu orice preţ și „la ultima 
expresie“ a terminologiei în cazul unor specii 
(aşa cum se observă în unele fascicole din 
Fauna R. S. România) menţinind denumiri cla- 
sice care își demonstrează valabilitatea și evi- 
tînd astfel, pe de o parte confuzia, pe de alta 
pedanteria. 

Avînd în vedere caracterul monografic al lu- 
crării merită o menţiune specială procedeul 
autorului Vertebratelor... de a indica la locul 
adecvat numele cercetătorilor români care au 
studiat anumite grupe cum ar fi: Cyclostomii, 
Acipenseridele, Clupeidele, Cobitidele, Gobii- 
dele, Gobiesocidele,  Leporidele,  Sciuridele, 
Cervidele etc. sau unele genuri și specii im- 
portante științific sau economic:  Cyprinus, 
Carassius, Eremias arguta etc.; se obține ast- 
fel şi o imagine a istoricului cercetărilor în 
domeniul vertebratelor la noi. 


prof. S. M. Săndulescu 


Virgil. Radulian 


„Contra insucceselor şcolare“ 
(E. D. P. 1967) 


Pornind de la o cercetare amplă, care a cu- 
prins elevi din mai multe școli generale și licee 
din oraşele Bacău, Bicaz, P. Neamţ, Tg. Neamţ, 
Buhuşi, Adjud etc., lucrarea lui Virgil Radulian 
ajunge la generalizări de mare utilitate pentru 
cadrele didactice şi părinţi. 

Considerină că  răminerea în urmă este un „fe- 
nomen complex psihologic” autorul arată că 
aceasta e o formă a dificultății școlare care con- 
stă „în încetinirea ritmului de învăţare față de 


cel considerat normal şi care se manifestă prin 


e atomistic. Fiecare moment al dezvoltării se 
transformă la el imediat într-o realitate fixă, 
parcă despărțită prin spaţiul vid de conexiu- 
nile ei. „Orice determinaţie îmbracă forma sin- 
gularității izolate” (pag. 54). 

Cuvîntul trebuie lăsat lucrului, acesta trebuie 
lăsat să se arate în lumina pură a naturii sale, 
oricit de palidă ar fi ea, Noi trebuie să ne 
apropiem de lucruri fără altă intenţie decit a- 
ceea, aparent modestă, de a asculta acest cu- 
vînt primordial care vine de la lucruri. Acea- 
stă vorbire care vine către om este glasul 
adevărului, În lumina acestor consideraţii este 
util să ne întrebăm din nou: ce se arată? 
Care este fenomenul ? 

S-ar părea că fenomenul este atomul, cel puţin 
dacă înţelegem prin aceasta, în spiritul con- 
cepției  atomistice, orice calitate a materiei 
care „odată apărută, se izolează într-o singula- 
ritate lipsită de conexiuni, într-o determinaţie 
pozitivă a acesteia. În acest caz însă materia 
se ascunde sub atom; fenomenul astfel înţe- 
les, care în el însuși este materie, se arată pe 
el însuși, nu arată ceea ce este în el însuși. 
Materia ar fi așadar ascunsă în adincuri, Opti- 
mismul epistemologic al lui Epicur nu ar fi în 
acest caz justificat; materia, care este realul 
și existența, nu se manifestă în fenomen. 
Rămine doar că fenomenul este materia; dar 
aceasta într-un sens privilegiat; căci materia 
nu se manifestă niciodată ca atare, ci numai 
căpătind formă în atomi. Materia este un mo- 
ment inițial cuprins în conceptul de atom, care 
trebuie gindit separat, dar care poate fi gindit 
astfel numai prin abstractizare. Marx numeşte 
materia astfel concepută materie abstractă, vor- 
bind despre cea de a treia mișcare epicuriană, 
respingerea reciprocă a numeroșilor atomi: 
„În respingere este realizat conceptul de atom, 
potrivit căruia atomul este formă abstractă, 


realizarea, vremelnic, sub limită a obligaţiilor 
şcolare de către unii elevi”. Intre etapele evolu- 
ţiei sale există un stadiu premergător apariţiei 
răminerii în urmă, marcat prin încetinirea rit- 
mului, prin apariţia primelor dificultăţi şcolare, 
aparent accidentale. De remarcat că în această 
etapă rezultatele școlare nu sînt de natură să 
alarmeze pe profesor sau pe părinţi. Faptul pro- 
priu-zis marchează apariţia greutăților tot mai 
mari în însușirea cunoştinţelor, primele insuc- 
cese şcolare. În această etapă răminerea în ur- 
mă la învăţătură evoluează fie spre rezolvare, 
fie spre agravare. 
După stadiul „rezolvării“, care încheie pozi- 
tiv evoluţia situaţiei școlare a elevilor, urmează 
etapa „consolidării rezultatelor obţinute în în- 
lăturarea răminerii în urmă la învăţătură. 
Această etapă are ca scop principal prevenirea 
reeditării altor insuccese şcolare prin alegerea 
mijloacelor adecvate de acţiune pedagogică. In- 
tuirea timpurie a primelor manifestări ale aces- 
tui neajuns de către profesori și învăţători con- 
duce la prevenirea stabilizării ei și rezultatele 
în acest caz sînt obţinute pe căi mai simple. 
După o relativă stabilizare a răminerii în urmă 
acţiunea pedzgoz po-t- fi eficientă numai cu 
condiţia unor eforturi mai mari, de durată. Lu 
crarea delimitează formele aparente ale fenome- 
nului, mai uşor de înlăturat, de formele reale, 
complexe care presupun un tratament psihope- 
dagogic bine nuanţat, diferențiat, de durată, sis- 
tematic şi perseverent. Cauzele atît cele obiec- 
tive, cît şi cele subiective sînt analizate realist, 
fiind urmate de judicioase observaţii şi reco- 
mandări care nu iau forma unor scheme rigide, 
ci, dimpotrivă, invită la creaţie pedagogică, la 
gîndire și inițiativă. 
Intemeiate pe un bogat material faptic, inter- 
pretat și generalizat cu ajutorul unor metode 
ştiinţifice, concluziile autorului înlesnese o pri- 
vire sintetică și de perspectivă cuprinzătoare asu- 
pra fenomenului, orientînd, cu claritate în do- 
meniul direcțiilor principale ale acţiunii peda- 
gogice. Atit cadrele didactice, cît și părinţii, pot 
desprinde din lectura lucrării un program de ac- 
tivitate, indicaţii practice și metodologice pre- 
ţioase, 
Autorul analizează și problema  mediocrităţii, 
deoarece între rămînerea în urmă și mediocri- 
tate există o influenţă reciprocă. Mediocritatea 
în anumite împrejurări, constituie o formă de 
manifestare a fenomenului menţionat. Dovedind 
o bună cunoaștere a psihologiei infantile, auto- 
rul sesizează că în anumite cazuri rămînerea în 
urmă la învățătură se datorește unor particulari- 
tăți psihice individuale ale elevilor, pe care e- 
ducatorii nu le-au cunoscut și în consecinţă le-au 
ignorat. Particularităţile psihice individuale cum 
sînt ritmul mai lent de învăţare al unor elevi, 
tulburările afective ale altora, slaba înarmare 
volitivă pentru învingerea greutăților, pot favo- 
riza apariţia însucceselor şcolare. 
După ce se analizează posibilităţile de preve- 
nire si combatere a rămînerii în urmă prin con- 
tribuțiile specifice ale factorilor educativi (școală, 
familie, organizaţiile de tineret) vine cu propu- 
meri judicioase, pentru perfecționarea structurii 
anului școlar și de respectare unitară a cerințe- 
lor pedasogice. atît în desfăsurarea muncii co- 
tidiene la clasă cît si în fixarea formelor de or- 
ganizare a învăţămîntului în ansamblu. 
Considerăm de stringentă actualitate nroble- 
mele puse în discutie de lucrare. cu privire la 
îmbunătăţirea structurii anului școlar, meritind 
a fi reţinute si adincite, eventual! dezbătute, în 
perspectiva aplicării recomandărilor  recentel 
P'enare a C.C. al P.C.R. si a studiilor elabo- 
rate de Ministerul Invătămîntului. 
Lucrarea „Contra  insucceselor şcolare“ aduce 
preţioase contribuţii teoretice și aplicative în 
rezolvarea unor probleme pedagogice de actuali- 
tate, pentru optimizarea învăţămîntului în patria 
noastră. Prevenirea și combaterea neajunsului 
analizat fiind o problemă de mare complexitate. 


impune ridicarea eficienţei procesului de învăţă- 
mint în cadrul formelor specitice acestuia. 


M. Lupuşoru 


dar nu mai puţin și opusul acestei determina- 
ţii, potrivit căreia el este materia abstractă“ 


(pg. 47). 

O întrebare firească se ridică înaintea celui 
preocupat de aceste chestiuni: materia este 
sinonimul ființei ? Dacă nu, ce raporturi există 
între ele ? 


Sub rezerva de a explicita sensul verbului a 
îi, ființa subsumează în sfera ei tot ceea ce 
este; ființa apare astfel ca ceea ce este în 
opoziţie cu ceea ce-nu este, apare pe fondul.- 
neantului : ființă și neant formează un cuplu 
indisolubil. Materia, pe de altă parte, este și 
ea totalitatea existenței, este existența. Dar se 
vede din felul cum Marx îi introduce concep- 
tul că el nu se referă nicăieri la neant. Mate- 
ria este relevată prin abstractizare; este mo- 
mentul antefenomenal în care ceea ce există 
nu se arată în nicio formă şi nu se arată ni- 
mănui: materia este un postulat necesar. Ea 
poate fi asimilată anticului to pan prin care 
Grecii înțelegeau numai realitatea cosmică, în 
opoziție cu to holon care îngloba într-insul rea- 
litatea și vidul ce o înconjoară, vid ce nu era 
spaţiu și neființă. Dacă ființa se exprimă în 
existenți, disimulindu-se totodată sub aceștia 
și dacă ea se arată conştiinţei prin care nean- 
tul se neantizează, materia este ante-tenome- 
nală şi precalitativă, accesibilă gindirii numai 
prin abstractizare : ea este un postulat necesar. 
Faptul că materia ajunge să se manifeste prin 
diversele calități ale atomului reprezintă o 
contradicţie resimţită profund atit de Epicur, 
cît şi de Marx; materia este substanţa, prin- 
cipiul veşnic și neschimbător, pe cînd calitatea 
este accident, schimbare a substanţei în ge- 
neral. Materia, ca pură raportate la sine, este 
„Sustrasă în atom oricărei variabilităţi şi relati- 
vităţi” (pg. 56). Prin faptul că atomul ajunge 
să aibă o calitate, să se constituie ca atom, 


Liviu V. Filimon 


„Negativismul copiilor“ 


(E. D. P. 1967) 


Negativismul la copii a trecut, pină la apari- 
ţia lucrării lui Liviu Filimon, drept o stare 
nervoasă patologică, aparținînd domeniului 
ştiinţelor medicale, Numeroase studii ce i s-au 
închinat, au fost semnate de nume cunoscute 
ca cele ale lui Morel, Kahlbaum, Bleuer, Horts, 
Riese, H. Claude, Bosel, G. Robin, A. K. 
Evrard. 

Importanța deosebită a lucrării lui L. Filimon 
constă în faptul de a fi demonstrat că, deşi 
există un negativism de ordin patologic întîl- 
nit la schizofrenici, marea majoritate a copii- 
lor nu manifestă asemenea negativism, ci unul 
a cărui geneză este carența educativă, Pentru 
a-şi susţine teza, autorul face o aprofundată 
investigaţie a cauzelor care nasc și promovea- 
ză negativismul, observînd că el nu este con- 
secința unor impulsuri instinctive, ale unor 
forțe necontrolate, ci, dimpotrivă, se manifestă 
pe planul deplinei lucidităţi. Constînd din res- 
pingerea conștientă a solicitărilor cotidiene şi 
a cerințelor permanente ale educatorilor, ne- 
gativismul, așa cum se conturează din cerce- 
tările asidue ale lui L. Filimon, se deosebește 
de particularitățile consemnate de medicii și 
psihologii occidentali. Combătind teza susţi- 
nută de aceștia, L. Filimon demonstrează nete- 
meinicia ei prin probe evidente care arată că 
negativismul nu-i o defecţiune de ordin func- 
ţional ci o atitudine semnalată la copii per- 
fect sănătoși, dezvoltați impecabil. 

Familiarizat, după ani de studii și experienţe, 
cu problema negativismului, autorul distinge 
nu numai mecanismul lui, dar și formele de 
manifestare pe care le îmbracă, Printre aces- 
tea, lucrarea menţionează negativismul gene- 
ralizat, pe cel electiv, pe cel activ şi pasiv. 
Cum nu toate dispun de aceeaşi frecvenţă, L. 
Filimon stabilește pe baza unor date precise, 
care sînt formele cu frecvenţă ridicată și care 
sint acele ce se întilnesc mai rar. 

Lucrarea își vădește importanța nu numai prin 
definirea negativismului și a formelor lui de 
manifestare, ci prin depistarea cauzelor care îl 
generează. Prima vină în apariția acestui feno- 
men o poartă educaţia greșită din familie. Su- 
prasolicitările sau subsolicitările din cadrul ei 
determină o anumită reacţie care se concreti- 
zează apoi în negativism. Școala este și ea 
prilej de determinare a negativismului, pentru 
că elevii se pot lovi aici sau de atitudinea ri- 
gidă şi neînțelegătoare a cadrelor didactice, 
sau de lipsa de satisfacţie intelectuală din 
timpul lecţiilor. Autorul reține apoi ca sursă a 
negativismului deficiențele psihofizice ale unor 
copii față de care cei din jur nu manifestă o 
atitudine de înţelegere, situindu-i într-un com- 
plex de interioritate. 

Pentru identificarea diverselor manifestări de 
ordin negativist, lucrarea recomandă mai multe 
metode. Importanța ei utilitară nu rezidă nu- 
mai în precizarea particularităților negativis- 
mului, ci şi a posibilităţilor de prevenire sau 
a celor de tratare. 

Lucrarea lui L. Filimon reușește, în felul a- 
cesta, să aducă o contribuţie valoroasă la dez- 
voltarea psihologiei pedagogice, impunindu-se 
prin modul în care a ştiut să rezolve problema 
negativismului și prin rezultatele practice pe 
care le-a obținut, Sintetizind datele problemei 
pe baza unei documentări de adincime și du- 
rată, ea se impune în literatura de speciali- 
tate prin utilizarea metodelor psihologiei gene- 
rale, aducînd procedee originale ca cele de a- 
preciere a reflexului de redresare. Ghid nece- 
sar pentru toţi factorii educativi, „Negativis- 
mul copiilor“ este o realizare științifică de im- 
portanță, care oferă posibilități de muncă efi- 
cientă în înlăturarea unor carenţe ce împiedică 
normala dezvoltare a tineretului. 


T. C. 


el neagă materialitatea sa, deviază de la linia 
dreaptă. „Devierea de la linia dreaptă“ este 
„determinarea“, substanţa specifică, adevărata 
calitate a atomului" (pg. 176). Marx se apleacă 
perseverent asupra acestei contradicții cuprinsă 
în conceptul de atom, contradicţia dintre ma- 
terie și formă, dintre existenţă şi esenţă, con- 
vins că însuși conceptul de atom nu reprezintă 
altceva decit obiectivarea acestei contradicții : 
„Epicur a obiectat în conceptul de atom con- 
tradicția dintre esenţă și existenţă“ (pag. 52). 
În legătură cu toate acestea, prima observaţie 
ce se impune este că pentru Epicur calitățile 
decurg din principiul însuşi, reprezintă dife- 
renţe pe care atomul le are în sine. Calitatea 
este expresia nemijlocită a materiei, izvorăște 
din interior şi este o diferență pozitivă, stabi- 
lită în raport cu materia. 

A doua observaţie, ce rezultă din anihilarea 
calităţii în propria ei sferă, este că aceste ca- 
lităţi nu pot exista decit ca proprietăţi dife- 
rite. În afara diferenţei pozitive şi interne, 
apare deci o a doua diferenţă care este pur 
negativă, diferenţa calității în raport cu altă 
calitate. Singura condiţie să fie un element di- 
ferenţial ireductibil, care să nu coincidă cu 
niciuna dintre celelalte calităţi: X nu este Y, 
nu este Z, nu este W etc. 

Manifestarea materiei prin atomi ce devin de- 
săvirşiţi abia căpătind calităţi, cere celui ce-i 
caută sensul sau se întreabă asupra materiei 
ca atare să se lase ghidat de această dife- 
rență pozitivă și internă de care Marx a luat 
cunoștință scrutînd perseverent şi perspicace 
fizica lui Epicur. 


Mihail Grădinaru 


ateneu—17 
| 


MICROINTERVIU 


Y 


BREUIAR, e * INFORA 


cu Oleg Danovski 
despre baletul 
modern 


A-l urmări pe Oleg Danovski la o repetiție 
sau într-o discuție este la iel de pasionant: 
îraza muzicală sau replica interlocutorului 
sînt un prilej de evoluţie, de descoperire a 
unor resurse demult înmagazinale și prelu- 
crate care-şi descoperă în acest fel rațiu- 
nea practică, un soi de joc cu necunoscu- 


tul. Oleg Danovski este omul de la care 
nu poți să ştii niciodală exact la ce tre- 
buie să te aștepți, fie că este un răspuns 
la o întrebare sau spectacol de balet pe 
care îl semnează. De o comunicabilitate şi 
o solicitudine rar  întilnite la un artist de 
suprafața lui, ori impresia că este veşnic 
minat de dorința de a comunica, de a se 
iace înțeles, astiel încit discuția cu el se în- 
firipă lesne, poate puțin ex-abrupto. 

— M-am întors relativ recent de la Buda- 
pesta, unde, alături de alți coregrati din 
toată Europa — am fost invitat să particip 
la un soi de trecere în revistă a realiză- 
rilor dansului maghiar de toate genurile. 
Cele văzute propriu-zis, sînt, poate mai pu- 
țin interesante pentru publicul românesc. 
Dar m-am referit la această călătorie pen- 
tru că ea mi-a prilejuit noi meditații asupra 


ca şi cum destinele lite- 
relor româneşti s-ar afla 


A 


judeţele Neamţ și 
cău, una dintre cele mai 


id, TI 


A 23 


zi 


si 
e 


baletului, mai puțin ca artă în general, şi 
mai mult ca artă a zilei de astăzi. 

— Avind în vedere spectacolul „Studio 
'68" pe care ni l-aţi oferit pe scena Operei, 
spectacol de succes de public şi îndelung 
comentat, bănuim că aţi ajuns la anumite 
concluzii. 

— Fără îndoială. Libretul lucrării l-am lă- 
sat neatins însă m-am îndepărtat net de 
toate versiunile coregrafice  cunoscule și, 
intre paranteze fie zis, am văzut două nu- 
mai în recenta călătorie de la Budapesta. 
Supralicitind subtitlul impus de autor, „pan- 
tomimă“, acestea au mers pe linia nici mă- 
car a unei pantomime de esențe și poezie 
ca aceea a lui Marceau, ci pe una de „îilm 
mut“, de acțiune fără replică. Studiind mu- 
zica în adincime, valoriticind-o pînă la ul- 
timul amănunt, am creat dans pentru ea. 


Ba- | Teatrul cu 


război). 


subiecte de 


COMENTARII 


desen de! CONSTANTIN 


CIOSU 


Nota bene 


Prin nu știu ce curioasă 
obnubilare, cărţi întregi, 
aparținind unor nume 
celebre ale culturii uni- 
versale, trec cu totul ne- 
observate de către cri- 
tica, de către revuistica 
noastră literară. 


Iată, de pildă, apărută de 
mai bine de o jumătate 
de an, Mica Odisee, a 
cunoscutului, prodigiosu- 
lui romancier și om de 
cultură, membru al Aca- 
demiei Franceze, Andre 
Chamson, nu a fost sem- 
nalată. Versiunea româ- 
nească a acestui eseu 
de filozofie a voiajului 
intelectual, datorată unui 
nezgomotos dar diligent 
traducător — Leon Sără- 
țeanu — n-a fost — re- 
pet — înregistrată, mă- 
car că autorii de note de 
călătorie, și nu numai ei, 
vor găsi în această carte 
exemplară itinerariul u- 
nei inteligențe sclipitoa- 
ge, mergind de la suges- 
tia personală psiho-socio- 
logică, la cozeria subtil 
antropologică. Citez aici, 
în traducerea creatoare a 
lui Leon Sărăţeanu, un 
pasaj din splendidul Epi- 
log care subliniază ma- 
gistral, aș zice, uriașa 
necesitate şi utilițate a 
călătoriei pentru intelec- 
tualul civilizaţiei contem- 
porane: „Aceşti oameni 
din locurile mele natale, 
trăiesc departe de lume 
întocmai ca şi locuitorii 
Anzilor sau ai insulelor 
Oceaniei (...). Ei nu re- 
prezintă pentru mine o 
specie pe cale de dispari- 
ție, resturile unei civili- 


din elementele propriei 
mele conștiințe, alterna- 
tiva în care m-aș fi putut 
afla (...). Contemplindu- 
mă pe mine, mi se părea 
că mă identific cu bătri- 
nul țăran Jean întilnit de 
cealaltă parte a Atlanti- 
cului, Mi se părea că iau 
și eu parte la înțelepciu- 
nea lui, că întocmai ca 
el am parcurs lumea lar- 
gă şi, tot ca şi el, nu am 
părăsit niciodată cu ade- 
vărat cătunul în care 
m-am născut". 

Iată, în două cuvinte, o 
micro-estetică a scrisului 
de călătorie care — les 
beaux esprits se rencon- 
trent — îmi amintește a- 


forismul unui alt mare 
călător, român, Mihai 
Ralea. Acesta, portreti- 


zîndu-l pe Paul Morand- 
călător, nota — parafra- 
zez — că oriunde am fi, 
ne purtăm peste tot su- 
fletul, pe care peisajul 
ni-l zvîrle mereu înapoi. 
Revin la ceea ce spu- 
neam la început: nu e 
păcat că se survolează 
literalmente asemenea a- 
pariţii ? 

Aș putea să mai dau cel 
puţin zece exemple de 
talia celui de mai sus dar 


— la antipod — aș a- 
minti că romanul „Lucru- 
rile” — premiat totuși cu 


Renaudot (|!) — debutul 
strălucitor al lui Georges 
Perec (prefaţat de sub- 
semnatul, dar nu pentru 
aceasta îl amintesc aici), 
unul din cei mai intere- 


sanţi, din cei mai origi- 
nali scriitori tineri fran- 
cezi, a trecut, de aseme- 
nea, neînregistrat măcar 
într-un subsol de revistă. 


nic dar, cîteodată, pier- 
dem silabele pe parcurs, 
Păcat! 


C. CRIŞAN 


Poetul și cititorii 
săi 


Douăzeci de cetăţeni (ci- 
fră aproximativă) se 
bucură de favoarea unică 
de a consuma în premie- 
ră delicioasa carne a 
mieilor primi. Ei sînt: 
Constanţa Buzea, în cali- 
tate de  consoartă, Al. 
Ivasiuc, Nicolae Mano- 
lescu, Vintilă Ivănceanu, 
în calitate de prieteni, 
etc. 

Această curioasă conclu- 
zie am tras-o citind în 
„Scînteia tineretului“, o 
declarație - program a 
poetului Adrian Păunescu 
care la întrebarea ziaru- 
lui ne anunță că scrie 
pentru cei amintiţi mai 
sus. Nu contestăm fru- 
moasele sentimente ale 
poetului faţă de amici și 
soție, sentimente cu to- 
tul lăudabile, dacă ţinem 
cont că familia este baza 
societăţii, Nu contestăm, 
de asemenea, capacitatea 
prietenilor de a se entu- 
ziasma pentru versurile 
lui A. P,, astfel realizin- 
du-se o minunată atmos- 
feră de reciprocă adula- 
atit de propice crea- 
i. Dar într-un moment 
în care esoterismul este 
denunțat în pieţele pu- 
blice şi se vorbește cu 
îndreptăţire despre nece- 
sitatea unui front scrii 
ricesc larg, naiva ambiţie 
a lui A. P. de a-și ferici 
mai ales amicii, trădează 


în mîinile unei grupări 


de supra-scriitori. 
Poate ar fi trebuit să 
trecem zîmbind peste te- 
ribilismul lui A. P., mai 
ales că am avut timp să 
ne obişnuim cu nostima- 
dele acestui  tempera- 
ment sangvin, însă sem- 
nale asemănătoare au a- 
părut, sub o formă sau 
alta, în presa noastră li- 
terară. Am vrea să cre- 
dem că nimeni nu-i bu- 
ricul pămîntului, oricit 
de disperate eforturi ar 
face în această direcţie, 
iar casta superioară a li- 
teraturii române (dacă se 
poate spune așa) nu o 
formează Adrian Păunes- 
cu, cu onorata familie. 
Subliniem, în altă ordine 
de idei, că toţi cei amin- 
tiți de A. P. în neinspira- 
tul său articol, inclusiv 
autorul, se bucură de în- 
treaga noastră considera- 
ție. 

IOANA PARAVA 


Tov, redactor șef, 


În ilustra revistă de cul- 
tură „Urzica“, la sesiza- 
rea cunoscutului intelec- 
tual M, D. din Bălţătești 
judeţul Neamţ, apare o 
ironică notă critică la a- 
dresa mea, care aş fi a- 
firmat în articolul „Mol- 
dova în primăvara anu- 
lui 1848”, apărut în „A- 
teneu” nr, 3 a.c., că filo- 
zoful V. Conta (care nu 
avea 3 ani împliniţi) a 
făcut parte dintre revo- 
luţionarii de la 1848 exi- 
laţi. 

Este regretabil că din- 
tr-o banală eroare tipo- 
grafică numele luptăto- 


rului pașoptist V. CANTA 


a fost transfigurat în V. 
Conta. Dar și mai regre- 
tabil e faptul că s-au 


găsit . „specialişti“ care 
nici n-au auzit de nu- 
mele lui Canta, destul 


de cunoscut în mișcarea 
revoluţionară moldovea- 
nă de la mijlocul seco- 
lului trecut și mai mult 
n-au citit articolul îndis- 
cuţie din care reiese lim- 
pede că nu este vorba 
de Conta. 

RELU LEOVEANU 


Teatrul folcloric 
din judeţele 
Bacău și Neamţ 


În perioada 15 august— 
20 decembrie a anului 


interesante manifestări 
ale mişcării artistice de 
amatori : primul Festival 
de teatru folcloric, La 19 
decembrie, același an, o- 
rașul Bacău a găzduit 
spectacolul de gală al 
Festivalului, precedat de 
un simpozion ştiinţific, 
în cadrul căruia au pre- 
zentat comunicări o se- 
rie de cercetători din 
lași și Bacău. Totodată, 
a fost organizată şi o 
interesantă şi inedită ex- 
poziţie de artă populară 
cu'măști şi alte elemen- 
te de recuzită ale teatru- 
lui folcloric. Festivalul 
își propunea să desco- 
pere și să valorifice tra- 
diţiile de teatru popu- 
lar propriu-zis şi ale tea- 
trului cu măști, bogat re- 
prezentate pe meleagu- 
rile Moldovei, și să îm- 
bogăţească substanțial 
mijloacele de expresie 
caracteristice artei tea- 
trale. 


Publicarea textelor de 


teatru folcloric culese cu 
prilejul festivalului, se 
impunea, ca o etapă fi- 
rească în acţiunea de 
popularizare şi valorifi- 
care a dramei folclorice. 
Apărută sub egida Casei 
judeţene de creaţie popu- 
lară din Bacău, culege- 
rea „Teatru folcloric din 
judeţele Bacău şi Neamţ" 
este îngrijită de lectorul 
V. Adăscăliței de la Uni- 
versitatea din Iași, care 
semnează și un documen- 
tat studiu introductiv, 

Materialele incluse în 
cele aproape 200 de pa- 
gini ale culegerii sint a- 
tit rodul Festivalului fol- 
cloric inițiat de Casa 
creaţiei populare din Ba- 
cău, cît şi al unor an- 
chete efectuate timp de 
mai mulţi ani, de autorul 


volumului şi de IL. H. 
Ciubotaru, cercetător la 
sectorul de folclor al 


Centrului de lingvistică, 
istorie literară şi folclor 
de pe lîngă Filiala din 
Iași a Academiei R.S.R. 
Importanța lucrării de 
care ne ocupăm rezidă, 
în primul rînd, în faptul 
că este primul volum de 
teatru folcloric apărut la 
noi, drama populară find 
un domeniu al folcloru- 
lui tradițional românesc 
încă insuficient și nesis- 
tematic cercetat pînă a- 
cum. Textele folclorice 
comunicate au fost gru- 
pate în 10 capitole (Ca- 
pra,. Ursul, Cerbul, Anul 
Nou și Anul Vechi, Mo- 
cănaşii, Harapii, Arnău- 


Volumul „Teatru folclo- 
ric din judeţele Bacău şi 
Neamţ” va constitui, 
credem, unul dintre im- 
pulsurile  regeneratoare 
ale teatrului folcloric, 
putind fi utilizat de crea- 
torii şi purtătorii folclo- 
rului contemporan pentru 
îmbogățirea repertoriului 
lor. 

Apărută în condiţii gra- 
fice optime, culegerea de 
„Teatru folcloric“ merită 
o menţiune specială și 
pentru certele calităţi ar- 
tistice ale celor 17 ane- 
xe-fotografii realizate de 
Popa Axinte de la Mu- 
zeul etnografic al Mol- 
dovei din Iaşi, 
Aspectul monografic al 
culegerii poate constitui 
o invitație la acţiuni si- 
milare adresată în spe- 
cial județelor limitrofe. 


L. Cc. 


Tov, reiactor șef, 


Sînt un cititor frecvent 
al revistei „Ateneu“, al 
cărei profil a devenit 
din ce în ce mai complex 
şi mai interesant, În mod 
deosebit urmăresc pagi- 
nile de literatură univer- 
sală contemporană, de 
istorie și critică literară, 
anchetele sociale,  pre- 
cum şi studiile de socio- 
logie. Din păcate în ul- 
timele șase luni am în- 
timpinat mari greutăţi 
în procurarea revistei. 
Faptul se explică prin a- 
ceea că în orașul Tirgu 
Neamţ sînt trimise lunar, 
pentru difuzare, după 
propriile constatări, doar 
patru, cinci exemplare, 
Situaţia mi se pare cel 
puțin ciudată, dacă mă 
gindesc că numărul ce- 
lor care doresc să ci- 
tească revista „Ateneu“, 
este aici mult mai mare, 
Am fost nevoit de cite- 
va ori să apelez la amă- 
bilitatea tov. diriginte al 
poştei orăşeneşti pentru 
a-mi înlesni. procurarea 
unor numere ale revistei, 
de la Piatra Neamţ. 

Mă adresez acum dum- 
meavoastră cu rugămin- 
tea de a însera aceste 
rînduri în paginile revis- 
tei „Ateneu“, Nădăjdu- 
iesc că astfel organele în 
drept vor alla această si- 
tuaţie şi vor lua măsurile 


care se impun. 


Cu respect, 
Prof. TIBERIU IONESCU 


zaţii a trecutului, ci unul 


Vorbim de dialog sincro- 


actul critic 


Dacă despre arta televiziunii pulem spune 
că își caută energic propriul drum, telecri- 
tica a schițat abia cîțiva pași. Promiţători, 
e drept, dar deocamdată dibuind nesiguri în 
desciirarea rostului ei pe care şi-l înțelege 
diferit, după cum crede fiecare cronicar că 
trebuie să-și poarte creionul său critic. A- 
vem o critică de consemnare — cea mai 
numeroasă — și una care încearcă o defi- 
nire a ei și a subiectului dezbătut, în speță 
emisiunea de televiziune. Ambele sînt utile, 
e adevărat, dar nu și înregistrarea stereo- 
tipă şi deprimantă pe care o găseam zilnic 
în urmă cu cîtva timp într-un cotidian din 
Capitală ; există o consemnare harnică şi 
atentă a transmisiilor, cu relevarea noului 
și incriminarea banalului. O citim cu plă- 
cere și 'interes sub semnături prețuite prin- 
tre care Mariana Pirvulescu, Alecu Popo- 
vici, Florica Ichim şi Felicia Antip au 
aplombul operativității şi exigenței. Este 
ceea ce are nevoie  telespectatorul pentru 
ca să-şi verilice propriile păreri și să atle 
un punct de sprijin în dialogul său intim 
cu micul ecran şi mai ales să se apere de 


ateneu—I8 


o reprobabilă mentalitate, 


1966 s-a desfășurat în 


dominația acestuia. Cind spiritul critic al 
proprietarilor de televizoare va funcționa 
sigur și bine, oamenii din studiouri şi din 
birourile acestora vor fi mai circumspecți 
cu ceea ce trimit spre transmitere și vom 
avea programe mai chibzuit alcătuite. Deci 
cronica emisiunilor asigură echilibrul nece- 
sar dezvoltării bunului gust și opun decisiv 
invaziei de imagini, o opinie estetică, Dar 
există o critică care își pretinde sieși mai 
mult : să stabilească raporturile specifice 
ale televiziunii în contextul celorlalte arte. 
O găsim servită mai rar, în periodice care 
nu sînt de televiziune (oare nu ar fi necesar 
unul ?) şi care consacră celei mai populare 
dintre căile de contact ale omului cu fru- 
mosul, o cronică, o rubrică de tip magazin 
sau citeva caricaturi. Exceleniele studii din 
revistele străine și discuțiile din paginile lor 
nu găsesc traducători; doar succinte refe- 
ziri în „Cinema“. O încercare de „spâcia- 
lizare“ în „Teatrul“ sub semnătura lui D. 
Solomon nu satisface — credem — intenția 
de telecronică ; este o cronică teatrală şi 
atit. 

Impasul începe după cum se vede de acolo 
de unde se cere sporirea preocupărilor cri- 


ticii, la sinteze și exegeze, Cronica zilnică 
Sau săptăminală, trecută de iaza timidităţi- 


ţii, Haiducii, Hoţomanii, 


Tirgu Neamţ 


lor, nu poate cuprinde totuși, angajată fiind 
pe terenul disputei imediate şi la obiect, 
perspectiva de ansamblu. În „Cinema“ se 
află, cred, singura critică de sinteză (Va- 
lentin Silvestru) ce nu-și propune să cris- 
talizeze o impresie de moment ci una de 
durată într-o considerare lucidă a rațiunii 
existenței televiziunii. Nu cred în utilitatea 
articolelor numai pline de eleganță verbală 
şi foarte agreabile la citit ; ele evidențiază 
talentul publicistic al autorilor dar nu impun 
o poziție critică. Se cultivă adesea un anu- 
mit gen de telecronică pe o astiel de for- 
mulă; pină la stilul cronicarului ne pre- 
ocupă opinia lui şi din această cauză va 
înceta să mai intereseze frumoasa telecro- 
nică din „Scînteia tineretului“ | Sinteza pre- 
supune o analiză la obiect și nu — sau nu 
numaidecit — cultul metaiorei în critică. 

Nu odală critica de sinteză pleacă de la 
ideea preconcepută a „primejdiei“ culturale 
sau sociale a micului ecran.  „Telelagia“, 
acest termen cu rezonanță înfricoșătoare, 
agitat ca un spectru nu de mult, este de o 
dezolantă gratuitate. Ecaterina Oproiu în- 
cerca, atunci, să ne facă să credem că mai 
presus de toate televiziunea este un balaur 


cu șapte capele care ucide selea de lectură, 
anulează libertatea de a medita și trebuie 


EM 


. REV 


Un dans expresiv, capabil să _istorisească 
direct, prin limbajul lui — piruete, salt, a- 
titudini, etc. — o fabulă metatorică a se- 
colului nostru. Am evitat în acest fel și 
pericolul unei anume  vulgarităţi, a unui 
freudism de duzină, și am intrat în zonele 
poeziei, atît de proprii artei dansului. Sper 
ca premiera şi publicul s-o confirme. 

— După cum a coniirmat-o în cazul unor 
lucrări ca „Zidul“, „Metamorfoze“ sau Cvar- 
telul op. 2 de Alban Berg, jaloanele princi- 
pale din „Studio '68“ care vă afirmă odată 
mai mult ca pe unul dintre cei mai intere- 
sanți coregrati ai noștri, pasionat de a vă 
exprima şi, prin forța lucrurilor, de a ne 
exprima în acest domeniu în care omul se 
învecinează cu pasărea. 


Radu Rupea 


sport 


handbahşti 


Am cunoscut destui antrenori de fotbal, mai mult 
sau mai puțin „unici“, pe care mulți s-au grăbit 
să-i proclame mari, și s-au dovedit prooroci min- 
cinoși; urlau la jucători, se certau cu publicul, 
cu arbitrul de centru, cu arbitrul de tușă și cu 
tușa însăși. Antrenori de handbal nu am cunoscut 
decif unul, pe Pană Lascăr, creatorul echipei Di- 
namo Bacău și actualul antrenor al naţionalei de 
tineret. Pană nu face spume la gură ca alții, cind 
nu-i merge echipa. Nici nu caută planele de pa- 
pagal în fundul pălăriei, pentru a anticipa rezul- 
tatele ; el este, înainte de a fi antrenor, un om 
de gindire. Antrenorii cu cinci mii de profeți min- 
cinoşi își înghițeau la pauză umbrela deschisă, în 
lipsa unei soluții salvatoare sau cel pulin echi- 
tabile ; antrenorul băcăuan zimbește, cu caietul 
de notițe în iaţă, patruzeci de minute, indiferent 
de evoluția scorului. 

Formalia de handbal „Dinamo“ Bacău este o for- 
maţie de individualități. I-am văzut pe Horobăţ 
şi pe Coasă (ultimul şi un excelent coordonator) 
bombardind cu ghiulele de mînă poarta adversă ; 
l-am văzut pe Costache Mircea I ascunzind min- 
gea adversarilor uluiți, executindu-și numerele de 
prestidigitație cu virtuozitatea lui Josetini; l-am 
văzut pe Paraschiv marcînd goluri din unghiuri 
moarle ; l-am văzut pe omul celoi 100 de goluri, 
pe Petre Papp, la loviturile libere,  înălțindu-se 
deasupra tuturor, oprit în plutire de pasăre ; i-am 
văzul pe Gheorghevici, pe Cervenca, pe Slănes- 
cu, Verneșan, Dandu și Avramescu, pe rînd sub- 
tili sau impetuoși; l-am văzul pe Mengoni, zis 
Șapte sutlete, bătîndu-se pină la epuizare pentru 
fiecare balon; l-am văzut pe Negovan, uluitor 
cincizeci şi cinci de minule din şaizeci, anulind 
toate unghiurile vii, apărind toate mingile impo- 
sibil de apărat, cu mîinile, cu picioarele, cu frun- 
tea, cu ceata, cu călciile, cu coatele, cu genunchii 
şi cu nasul, acrobalic și eroic, ca Mircea David 
sau ca Ion Voinescu (şi uneori, neatent, scăpînd 
mingi pe care el, Negovan, le-ar pulea apăra cu 
urechile 1)... Dar mai ales am văzut o echipă gin- 
dind în mișcare, electuind rapid mutații de gîn- 
dire, rupind brusc o iază estetizantă în favoarea 
unei elicacități austere ; am văzut echipa apărîn- 
du-se cu ardoare, închizindu-și ermetic toate cu- 
loarele, ca să declanșeze in secunda următoare 
prin componenții săi, contraatacuri fulgerătoare. 
Cu un plus de voință și de concentrare și cu un 
minus de ghinion, „Dinamo“ Bacău poate ataca 
în viitorul apropiat, cu șanse, titlul de campioană 
a țării. 


-*x 


P. $. Cind treci pe lingă ei, dacă îi priveşti, a- 
proape că se simt stingheriți. Dacă le vorbeşti 
despre comportarea pe teren, te ascultă mulin- 
du-și tăcerea de pe un picior pe celălait, nerecep- 
tivi la osanale. E în ei o stială care le stă bine. 
A lor. Sinceră nu comandată. Firească nu ipo- 
erită. I-am căutat a doua zi după meciul cu 
Steaua; la mai puțin de 24 ore uilaseră aproape 
jocul de-a dreptul senzațional tăcut în compania 
proaspeților campioni europeni depășiți net la 
toate capiloiele ; ii preocupa jocul din deplasare 
cu anonima echipă din Reșița. 


lon Ghelu-Destelnica 


să-i opunem cu vitejie hotărîrea noastră de 
a închide aparatul. Adevărul, cit există, în 
această alarmă, nu stă în șuvoiul de sem- 
nale recepționate de micul ecran ci în va- 
loarea lor spirituală. Cultura nu a murit 
nici cînd a apărut radioul nici cînd a fost 
lansat cinematogralul;  îie-ne îngăduit să 
observăm că, dimpotrivă, a prosperat. De 
ce ar fi televiziunea inamicul care devo- 
rează timpul omului în loc să i-l fructifice ? 
Atenţia se deplasează astfel neapărat spre 
calitatea televiziunii ca artă a artelor şi nu 
artă a răspindirii culturii. Un eiort critic 
îndreptat în această direcție — şi nu o agi- 
tație care nu duce nicăieri — s-ar potrivi 
mai bine cu rosturile. telegazetăriei. În a- 
cest sens necesitatea lărgirii perimetrului 
cunoașterii teoretice și praclice a televiziu- 
nii devine un deziderat. Editurile și revis- 
tele pot adăuga programului lor de activi- 
tate — cu certitudinea unei depline utili- 
tăți — preocuparea pentru problemele te- 
leviziunii, domeniu în care —cum spuneam 
— există aiurea o literatură bogată. E 
timpul s-o cunoaștem şi mai ales e timpul 
să avem propriile noastre definiții exigente 
ale televiziunii, înscrise în fenomenul cul- 
tural românesc actual. 


C. Isac 
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| MATEJA MATEVSKI 


întunecatul inel 
al ceţurilor 


In plină zi mi-aţi umplut ochii 
cu-ntuneric vederea mi-aţi luat-o 
deși nu sînt cuib de durere 

nici vint risipitor spre-a vă nimici 


In mine e o floare cu o culoare stinsă 

ce nu poate s-ajungă petalele din soare 

tu nu știi să izbucneşti în faţa acestei lumini 
galbene 

atunci cînd ea uită împotrivirea 

pămintului negru și îndirjit 


Astfel ușor legănat de cercurile-n valuri 
ale ceţurilor care mă-nvăluiau am semănat 
pentru una 
nenumărate semne de întrebare în vint 
şi-n întuneric 
ros acum de tăcerea lungă — miriapod 


|| Toate cețurile toamnei le-am cunoscut adînc 


tu singură îmi scapi nu sta întunecată 

la picioarele mele culcat — pămint nearat 
şi nu ştiu de va fi salcie sau buruiană 
cea care va înflori la primăvară 


Și gindul acesta fără patima plugarului 

gata de semănat 
mă ridică din tine ceaţă care mă umpli 

de întuneric 

Căci aș vrea să ştiu cine ești și de ce mă 

plec în faţa ta 
ca în faţa străvechiului altar secular 
unde de mii de ori am fost prefăcut în cenușă 
nevinovat pe nesimţite 


Tu știi să-mi trimiți frumosul tău suris 
dar cum să-l înţeleg cum să-l pătrund 
cum să-ți înfring tăcerea 
Imi trebuie cuvintul să spună tot ce ești 
în acest timp învăluitor și care ca o ceață 
mă cuprinde 


Indată ce deschid ochii totul se pierde 
cerul se șterge cețurile înșiră 

ultimele șiraguri pe grumazul arborilor 
şi eu pe stradă orb și înșelat 

gol ca un nou-născut și surd ca-n agoine 


Sunt copacul gituit de frînghia ceţurilor 
În românește de IOAN GRIGORIU 


TSANE ANDREEVSKI 


pe malul lacului 
1 


Lăsaţi-mă o clipă 

lingă acest cimp albastru nearat încă 
unde se învirt păsări albe 

ochi blinzi ai cerului. 


Aici lumina este albastră 

și cade o ploaie aurită. 
Lăsaţi-mă singur aici 

în această grădină pirguită 
care rodește sub bolta tăcerii. 


Această ploaie inmiresmează sărbătoarea 
cînd spaţiul ne umple ochii 

şi răstoarnă zidurile vederii 

şi-n ochi plantează dragoste. 


Plecaţi cu pașii deșteptării 
şi lăsaţi-mă singur aici 
căci ochii mei se dăruiesc ploii 
ca niște pumni deschişi 
ce cresc la sărutarea ei ușoară 
şi sorb răsuflarea păsărilor 
pentru a cuprinde lumea. 
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Te-ascult, o ! lacule, te-ascult. 
Deschide porţile soarelui ; 
O! cîmpie de valuri 

şi tu suris duios al munților 
deschideţi porţile soarelui. 


Ziarele de peste hotare ne aduc vestea morţii 
luj Georg von der Vring, Cine ga avut curiozi- 
tatea să citească antologia liricii moderne ger- 
mane apărută anul trecut în „B.P.T. a dat 
desigur peste citeva poeme de Vring —insuli- 
ciente poate ca număr pentru a sugera o părere 
definitivă despre puternica sa personalitate artis- 
tică. Poemele sale cu flori și fluturi, cu dragos- 
te și moarte, încadrate într-un chenar de calm 
rural, întregesc vreo douăsprezece volume, iar 
cele mai bune dintre ele sînt întrunite în culege- 
rea jubiliară Die Lieder des Georg von der Vring, 
1966 —1956. Cu anumite excepţii, poetul şi-a cap- 
tat inspirația în tipare prozodice consfinţite de 
timp. Versurile sale au un punct de plecare în 
poezia populară, numai că sînt stilizate într-o 
manieră foarte personală și străbătute de nu 
ştiu ce duh care le conferă o atmosferă moder- 
mă. Toată creaţia lui rămîne înrudită cu lirica 
unei întregi pleiade de cîntăreţi post-expresioniști 
care au căutat în natură semne magice, descl- 
frîndu-l pretutindeni pe „Zeul verde“ —  for- 
ţa vegetației — cum spunea odată marele Wil- 
helm Lehmann. în scrisul lui Vring, un capitol 
însemnat îl ocupă şi citeva romane și povestiri 
de-o remarcabilă valoare artistică. Soldat Suhren 
(ilustrată de Frans Masereel) este o carte de 
rizboi autobiogatică, cu accente de humor auten- 
tic, Ea nu numai că a supravieţuit în concuren- 
ță cu sutele de acest gen. apărute în rubrica Wel- 
mareză, dar asemenea Jurnalului românesc de 
Hans Carossa, e considerată azi drept o operă 
clasică. La fel de interesantă rămîne Camp La- 
fayette, o cronică a vieţii de prizonierat din 
timpul primei conflagrații mondiale. După Kla- 


EI SES EIEESEEEEEEISIEIEEIEEIEIEIIEISEEIEEEIEEIEIEIEIEIEEEIEI 


Bat la porţile care despart 

albinele visului de viespile treziei, 
sărbătorilor mincinoase le smulg veșmintele 
şi le arunc pe pragul tău 

o! lac, deschide porţile soarelui . 


Tu m-ai chemat 

tu, săgeată pentru spaima mea, 

val pentru neliniştea mea 

şi piine pentru foamea mea. 

Tu m-ai chemat, tu, vară pentru dragostea mea, 


Și iată am venit, gol ca un copac, 
pentru a fi un copac 

pe cîmpia ta de valuri, 

albă petală 

în zîmbetul tău, 
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Aici, vocea mea e sămință 

din care va crește un nou arbore 
şi vederea mea un cimp 

bogat în dragoste înțeleaptă. 


O! lac, 
vara ta îmi întră-n răsuflare 
asemenea viselor, ba nu, 
ca albina lor 
care face floarea să rodească 
dind sens acestei scurte treceri. 
Vara ta merge măsurat pe urmele 
privirii mele 
și cîntă în copacii de iubire 
ce poartă minunate fructe. 


E amiază și-mi aud vocea, 

O! lacule, am. regăsit-o 

în albastrul grădinii tale 

respirind sub ploaia aurită a verii. 


Acum e amiază, și mi-am aflat vederea 
în ochii dragostei, pe țărmul tău, împlinită. 


In românește de RADU CÂRNECI 


am venit 


Am venit pe pămînt 

nu doar pentru noi amindoi 

ci pentru visul nostru fraged și proaspăt 
în furtună 


nu doar pentru pulsul nostru 
în ceață 
am venit 
să fim rîndunele 
în această primăvară 
sau cel dintii fluture ce se așează 
pe mîna unui copil 
In românește de VERONICA PORUMBACU 


PETAR BOCHKOVSKI 


izvorul din pădure 


Ceva veni, din somn mă smulse 
şi am ajuns 
ca să-mi văd ochii 


Cind m-am aplecat 
crescu din ei 
un codru sălbatec pină la soare 


bună, în Germania, Vring pa fost primul care a 
descris războiul aşa cum a fost“. S-ar putea 
cita și alte cărți de proză semnate de Vring, dar 
am acorda prioritate prozatorului asupra poetu- 
lui, perpetuînd în acest fel o confuzie care a 
stăruit destul în literatura germană! Se cere 
subliniată însă activitatea de traducător a acestuia, 
dintre cele mai remarcabile. Cu antologia de li- 
rică Englisch Horn (însumînd mici capodopere 
de la Shakespeare pină la Dylan Thomas), el şi-a 
gravat pentru totdeauna numele alături de Şte- 
fan George, Rilke şi Rudolf Alexander-Schrăder, 
poeţi pentru care opera de transpunere artistică 
dintr-o limbă în alta, constituia o întreprindere 
sărbătorească. 

Georg von der Vring s-a născut în anul 1889 și 
se trăgea dintr-o veche familie de marinari. Dar 
tînărul a întrerupt tradiţia acestei dinastii ro- 
buste, hotărîndu-se pentru altă aventură, pe tă- 
rîmul artei, la început ca pictor (de fapt, el n-a 
părăsit niciodată șevaletul !), apoi ca scriitor. 
O aventură la fel de riscantă ca și aceea de hol- 
nar al mărilor, dacă ne gindim că mulţi dintre 
cei plecaţi pe drumul artei nu au ajuns niciodată 
într-un port, nautragiind în chipul cel mai dra- 
mate... Dar' Vring a închis ochii ca un bătrin 
matelot care a știut să ajungă la ţărmul visat! 


Petre Stoica 
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Și de îndată mă cuprinse 
curentul iute — al revărsării sale 
ce n-aştepta decit sufletul meu 


Aerul cel mai tare și mai bun 
din el am scos cea mai curată apă 
și am sărutat-o pe frunte 


Și nu ştiu cum 
m-a încîntat m-a vrăjit 
neliniştea scînteietoare din cea legendă 
încă neștiută 


Dar în fața ochilor mei căzu 
și mă făcu să mă răstorn 
prima frunză veștedă din bătrina pădure 


Şi de atunci 


păstrez în inimă 
neliniştea scînteietoare 
Şi în sîngele meu 

se răsucește mereu 
legenda neştiută încă 


Izvorul din pădure mi-a furat somnul 
Tn românește de RADU CÂRNECI 


GANE_TODOROVSKI 


şapte reveniri 
pe tema zbuciumului 


l 


Gene verzi ale deşteptării, 

verde şi mută unduire. 

Buruieni 

în mijlocul pajiștei, înnebunite de somn, 
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Statura sa, fluturi verzi 
veşnici prizonieri ai verticalei. 


3 


Lacom de linişte, se leagănă fără odihnă. 
Corpul lui înalt se înfioară, cu ochii ațintiţi 

pe nori, 
urmărește drumul, plingind pe cel rătăcit, 
dirdiie de frig în sudoarea verii fierbinţi. 
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Nesomnul îl chinuie oare, frica îl zguduie, 
pe-acest păcătos păcătuind, inutil și entuziast ? 


(tapiserie) 


ZIZI FRENȚIU — „Ursitoarele“ 


Putini știu poate că arhitectul Le Corbusier s-a o- 
cupat și de pictură, senlptură, grafică propriu-zi- 
să şi tapiserie. Iată că recent la Zirich s-a des- 
chis o expoziţie care înfăţişează publicului 
tablouri şi sculpturi ale acestuia. Presa interna- 
țională salută evenimentul, subliniind încă o 
dată personalitatea atit de complexă a lui 
Corbusier, = 


* 


Conform unei statistici publicate de UNESCO, în 
cursul anului 1966 în lume au apărut 39.267 de 
traduceri. După numărul transpunerilor dintr-o 
limbă în alta, pe ţări locul întîi îl ocupă 
UR.S.S. cu 3968 titluri, urmată de Iugoslavia cu 
2452 titluri. 


+ 
Ocupîndu:se de istoria radioului, un student so- 
vietie a descoperit la Arhiva centrală de stat din 
Moscova 13 poezii necunoscute de Vladimir 
Maiacovski. După cercetări amănunțite, s-a a- 
juns la concluzia că ele datează din anul 1925 şi 
că au fost scrise special pentru radio și nu spre 
a fi publicate în paginile presei. 


* 


Editura  „Sovietski pisateli“ anunţă că Mihail 
Solohov îşi termină în cursul acestui an romanul 


mers d: a mn e 


ataca cod oua cess anda 


Dacă n-ar avea un nume, l-aș boteza Neliniște, 
neliniștit-nelinişte, sterp înălţată peste cimpie ; | 
dacă aș fi vintul serii, aș paște acest tremur, 
această înfricoșare, semn de adincă singurătate, 


6 


Cit îi e de frică, vă va spune el însuși, 
spaimă-i e ziua întreagă : dimineața, prinz 
și seara 


'/ 


El pizmuiește păsările 

ce-şi leagănă cuiburile-n ramuri, 

le pizmuiește somnul, tihna, puii, 

cel fără de somn, singurul. El, aspra neliniște. 


In româneşte de IOAN GRIGORIU 


ANTE POPOVSKI 


x 
xx 


Am două miini 
și un trup uscăţiv 
Aştept 


să mă înmiesc — 
din mic ce sînt azi 
un strop al tău să fiu, Macedonie 


lartă-mă — am numai două miini 
două coline departe una de alta 
şi nedespărţirea între — 


* 
xx 


Supus la sete sunt şi gingășie 
aştept ca vocea mea — un clopot festiv — 
să anunțe vremea altor tărimuri și marea 


Așa începe această libertate a durerii 
scrisă cu un alfabet de piatră 

între cîteva puţine păminturi 

şi un cintec încins într-o mare amară 


Ecoul îţi îngină glasul în rătăcirile tale 
și singur te culci 

în pămîntul 

ce-l vezi și nu e — 


x 
xx 


De-aci — să nu se vadă totul 


Incercaţi să descoperiţi 
în copacul ce se usucă 


întunericul 


Nemingiiată adie spre voi tăcerea amară 

a pămîntului crăpat 

Și fără noimă se mişcă la fiece țipăt al vostru 
undele mării 


In mica patrie a însinguraţilor 
atit de-ndrăzneț și contorsionat se usucă 
arborele 


În româneşte de VERONICA PORUMBACU 
EEE 


Ei au luptat pentru patrie. Este o carte la care 
după cum se știe, autorul sovietic imcrează de 
mult timp. 


* 


Binecunoscutul poet suedez Harry Martinson. din 
a cărui creaţie de-a lungul anilor au apărut 'cite- 
va frumoase traduceri în româneşte (datorită în 
special lui A. E. Baconsky şi Veronicăi Porum- 
bacu, a primit recent „Medalia Dag Hammarsk- 
jăla“ pentru 1968, 


* 


Dc cînd oficialităţile din Danemarca au hotărit 
ca literatura erotică să fie comercializată fără 
uici o restricţie, vinzarea ei a scăzut cu 20 la; su- 
tă... Fără comentarii. 


* 


Urmind exemplul Editurii „Suhrkamp“ din Frank- 
furt am Main, care a tipărit într-o ediţie popu- 
lară opera completă a lui Bertolt Brecht, Editura 
„Limes“ (din Wiesbaden) a pus recent în vinzare o 
altă operă completă, la fel de accesibilă maselor. 
E vorba de un corp de 8 volume care cuprinde 
creația a lui Gotttrieă Benn, unul dintre cel mai 
mari poeţi ai secolului XX. 


* 


Popularul actor şi şansonetist francez Yves Mon- 
tand apare curind într-un rol comic, primul din 
cariera sa artistică. Noua ipostază a pregnantei 
sale personalităţi artistice va putea fi urmată în 
filmul „Le diable par la queuer, 
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Ea îi urmărea capul aplecindu-se peste birou, ridicindu-se doar 
din cînd în cînd pentru a-i arunca o privire aprobatoare. 
Ştia că e ispititoare în costumul ei bine croit. 

ioarele-i zvelte atrăgeau privirile bărbatului. Se lăsă pe spate 
în fotoliul ei şi își puse un picior peste celălalt, El se întinse spre 
o hirtie de pe capătul biroului, dar ea ştia că de fapt caută o 
ocazie ca să vadă mai bine ceea ce îi trezea interesul, 
Dintr-odată își îndreptă picioarele, amintindu-și că lenjeria nu era 
chiar atit de proaspătă cum i-ar fi plăcut să fie. 
Fusese mult timp fără servici și nu-i mai rămăseseră bani să-și 
dea rufele la spălat, așa că purtase pereche după pereche, pină 
cind, acum, o purta pe ultima cît de cît prezentabilă. Celelalte 
erau spălate și așteptau să fie călcate, dar îi fusese prea lene ca 
să le termine. Ar fi trebuit să le termine de acum o săptămînă, dar 
le aminase de pe o zi pe alta, pentru că în fiecare zi era sau 
prea obosită sau îi era lehamite. Dar şi cit timp pierduse mergind 
de la audiții la impresar și de la impresar la audiții, încit era 
prea obosită cînd ajungea acasă ca să mai poată face ceva. 
Avea nevoie de o slujbă ; trebuia să-și găsească repede o slujbă, 
sau lucrurile vor deveni prea greu de suportat. Chiria — era da- 
țoare cu chiria. 
Zarzavagiul n-o s-o mai lase mult timp așa. Începuse deja să-i 
atragă atenţia. Mintea-i era extenuată gindindu-se la toate aces- 
tea. Oriunde se ducea, purta grijile astea cu ea. 
Dar trebuia să le ţină ascunse. Trebuia să pară eliberată de orice 
grijă, să fie strălucitoare cind vorbea cu impresarii, cînta sau dansa 
la audiții. 
N-a făcut-o ea prea rău astăzi. Măcar dacă ar putea uita de 
chirie şi zarzavagiu. Dansase şi cintase în fața unui bărbat tre- 
murător, înalt şi slab şi a altor doi, cu ochii buhăiţi, burtoşi, căp- 
tuşiți cu bani şi fusese aleasă printre cele cincizeci dintr-o sută 
de fete, Apoi dansase; cintase din nou şi fusese aleasă iarăși 
printre cele douăzeci dintre cele cincizeci. 
Asta îi mai dădea puţină speranță. Registrul zarzavagiului era roşu, 
un registru roșu cu litere aurii pe copertă, Șase lire, patruzeci de 
şilingi şi 8 peny, asta era totul; într-adevăr, nu-i datora prea 
mult. Oh, era mult, totuși; nu pusese la socoteală și ceea ce 
ciştigase săptămina aceasta. Trei lire, 5 șilingi şi 6 peny — șapte 
șilingi şi nouă peny ; zece șilingi ar acoperi totul. Zece şi cu pai- 
sprezece — șapte lire, patru șilingi și 8 peny; nu, nu era o dato- 
rie prea mare. Cind va căpăta de lucru nu va mai avea datorii — 
totul, toate datoriile — chiria, zarzavagiul, totul va plăti. 
Registrul lăptarului era albastru-jandarm sau bleumarin, 
putea spune exact cum, 
Curios, ce culori le plăceau; unuia albastrul, celuilalt — roșul. 
Nu, nu-și aminteşte să fi văzut un registru verde. Oh, bo da, 
acolo unde locuise ultima dată, vinzătorul de pește arăta întotdea- 
una un registru verde clienţilor lui, Şaisprezece vor fi angajate 
din cele douăzeci alese ; şaisprezece numai, Păcat că nu aveau 
nevoie de douăzeci, atunci slujba ar fi sigură. La urma urmei, 
douăzeci nu erau o mulţime, dacă le-ar fi angajat pe toate, ci- 
teva lire în plus nu i-ar fi ruinat, Erau o adunătură josnică toţi pro- 
ducătorii ăştia teatrali ; voiau dracului, o groază pentru banii lor. 
Fată drăguță ; picioare bine croite; să facă figură bună; price- 
pere la dans ; voce fermecătoare, totul mai bine, dacă era numai 
bine ; agilitate, rezistenţă, răbdare și personalitate. Oh, da, per- 
sonalitatea era foarte importantă. Nu voiau mult; un pic mai mult 
decit ca să te ducă la groapă. 
Dacă dădea norocul peste ea, era sigură că spectacolul ar fi mers 
pentru cel puţin cinci săptămini : patru lire în cinci săptămini ar 
fi douăzeci de lire. Nu mult, dar deajuns ca s-o scoată din datorii. 
Ar putea merge zece săptămini, ar putea fi un succes şi atunci ar 
merge un an, un an întreg. 
Nimic nu poate stăvili o speranță. Asta ar însemna două sute de 
lire. l-ar da posibilitatea să-și facă rost de citeva lucruri de care 
are neapărată nevoie, dacă vrea să menţină aparențele și apa- 
renţele contează enorm cind cauţi o slujbă. 
Nu ar vrea un jupon nou sau o lenjerie mai rafinată petnru o 
ocazie specială — cind iese cuiJim la un dans de exemplu, 
Păcat că lim nu era unul dintre impresarii sau producătorii aceș- 
ția. De ce nu e el, aici, la biroul acesta, ochindu-i picioarele ? 
Dacă ar fi fost aşa, ca acest impresar să fie Jim, ar fi fost cu 
totul altceva. Dar ce-i dă prin minte ? 
Într-adevăr i se înceţoșează mintea. Trebuie să facă față cu luci- 
ditate în situaţia în care se află. Peste puţin va trebui să pareze: 
foarte curind să lupte. Așa că trebuie să-și păstreze mintea lim- 
pede. Jim vine in seara aceasta la opt, vor lua o mică gustare 
la ea acasă, apoi vor ieși la un dans. Dar mai înainte trebuie 
să-şi modifice ceva la rochia ei de dans, s-o calce și să-și aranjeze 
lenjeria. 
E supărător că acest individ o face să mai aștepte. Sub pretext 
că se uită prin hirtii, îi aruncă priviri ginditoare şi trage cu ochii 
la picioarele ei. În ultimii ani trebuie să fi văzut sute și sute de 
picioare, trebuie să fie. puţin obosit de ele acum. Ar fi fost cu 
totul altceva : citeva mişcări nostime, bizare sau răsuciri ale corpu- 
lui; să-i privească faţa, s-o privească în ochi, sau chiar felul în 
care își mişca miinile, i-ar fi atras atenţia asupra ei. 
Cum îşi răsuceşte miinile, foșnind hirtiile acelea de pe birou. Cu- 
tind o să vrea să şi le răsucească prin ea însăși. A simţit asta. 
Ei bine, încă nu domnule, oricum ; trebuie să mai reflecteze la 
asta un pic, mai înainte. Dacă el ar încerca totuși, bineințeles că 
n-ar face cine ştie ce fasoane. L-ar respinge, s-ar apăra şi ar aş- 
tepta ca să fie sigură sau măcar aproape sigură că merită. Cind 
îl văzuse vorbind în şoaptă cu ceilalţi doi din comisie, iși dăduse 
seama că despre ea era vorba, Işi închipuia perfect tot ce spune 
el: are stofă,-nu erau şi ei de aceeași părere ? Graţioasă... Oh, 
de asemenea foarte plină de viață. O va alege printre cele două- 
zeci ? Şi fusese aleasă printre cele douăzeci, așa că aștepta acum 
în faţa lui, iar el îi ochea picioarele... şi își răsucea miinile foș- 
nind hirtiile de pe birou. 
Voia ca el să-i spună ce avea de spus și s-o lase să plece. Așa 
îi răpea tot timpul care-i mai rămăsese pentru a se pregăti cînd 
va veni Jim. Mistreţului ăstuia bătrin din faţa ei nici nu-i păsa de 
asta, nici măcar habar n-avea. De o lună şi mai bine nu mai fu- 
sese la un dans; dacă moșneagul ăsta nu se mișcă mai repede, o 
să trebuiască să grăbească ea lucrurile... 
Dacă iese în noaptea asta cu Jim va trebui să aibă grijă să nu 


meargă prea departe. Oh, dumnezeule, trebuie să fie precaută cu 
fiecare. 


nu ar 
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Cu Jim, pentru că era sărac; cu mistrețul ăsta bătrin pentru că 
era prea bogat, Precaută cu Jim, pentru că voia săise dea, precaută 
cu ăstălalt, pentru că nu voia să i se dea. Asta e o lume curioasă... 
E mai ușor să-l ţină la distanță pe Jim decit pe ăstalalt. lim e 
tinăr și sărac și poate să aștepte ; ăsta e nerăbdător și bogat și 
are nevoie de serviciul acesta, Ştia/ că porcul ăsta ghiftuit nu se 
putea bucura sau înțelege cu adevărat tovărășia fetelor. Le ducea 
să prinzească sau să cineze exact numai pentru a umple timpul 
inainte de a le cere să se dezbrace. 

Jim putea face și el acelaşi lucru, dar îmbrăcată sau dezbrăcată, 
o cină cu Jim era cină, iar un dans era un timp plăcut petrecut. 

Felul lui de a face dragoste era tineresc şi proaspăt, cu nimic as- 
cuns în el, era teamă şi pudoare, dar nu ruşine. Cu ăstălalt era 
frică, nu pudoare, şi multă, multă ruşine. Dar era inevitabil să în- 
tilnească și acest fel de lucruri mai devreme sau mai tirziu și ar 
fi trebuit să-și dea seama ce înseamnă şi să procedeze cu grijă... 

li spusese... „N-a fost rău, drăguță... promiţi, promiţi vizibil. Dansul a 
fost bun, chiar foarte bun și vocea nu-i rea deloc... Setragela sorţi 


între tine şi Miss Brierly... Hanley o favorizează pe ea, dar se poa- 
te aranja... o vom aranja, nu-ţi fie teamă... Spectacolul e pe cale 
să devină un lucru sigur... Ţine-te de el și... nu se ştie niciodată... 
dublură peniru un timp, apoi, poate, primadonă, Eşti tot atit de 
bună și pentru asta... Prima repetiţie este vinerea viitoare, la 
zece fix“. 


Scan Ocascy 


SERVICIUL 


Cum se uita la ea, exact ca o piftie gelatinoasă cînd se ridică în 
picioare. Nu voia ca el să-i spună că broșa din piept e drăguță. 
Se temea că el va găsi broșa drăguță... Ar putea vedea tot atit 
de bine dacă rubinele din pieptul ei sint naturale sau nu, fără 
să le pipăie cu degetele. Prea se îngrijea dacă erau veritabile 
sau nu. Răscolindu-i cu degetele prin piept îi vorbeşte de forma 
broșei, ca și cum ea n-ar şti pentru ce se ridicase in picioare, 
li privi tabloul, dumnezeule.,. Pictat de cineva care avusese nevoie 
amarnică de lucru. Faţa lui timpită, obscenă, zimbitoare era ca 
primul fruct al lui Dumnezeu creatorul, Dacă ea ar fi avut o față 
ca asta, poate s-ar fi fotografiat, dar s-ar fi gindit de două ori 
înainte de a pune pe cineva să i-o picteze. Alături, o masă plină 
cu hirtii și mîna lui sprijinindu-se pe o carte deschisă... Bună idee, 
bustul lui Shakespeare pe un colț al mesei... li impinge genunchii 
cu ai lui, pe cînd îi vorbeşte despre tablou, explicindu-i părţile 
cu deosebire bune ale picturii. lritarea roșiatică care îi veni în 
obraji, cînd ea se îndepărtă de el. „La revedere și mulțumesc“... 
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felul în care îi reţine mina... Să ia masa cu el în seara aceasta... 
Intr-adevăr. Voia să meargă împreună... Vino, nu trebuie să mă 
aştepţi... Obrazul acestor indivizi... Işi deschid braţele și te așteap- 
tă să le sari în brațe... Nu, mulțumesc. Așteaptă să-și capete 
serviciul mai în: marţi... Păcat, e ocupată... Oh, miercuri sea- 
ra, atunci... Bine, miercuri... La revedere... E ceva să poți 
respira din nou aerul chiar şi de pe Piccadilly, după camera 
sumbră îmbiesită, sinistră ca o cameră de tortură a biroului... Vor 
o groază de lucruri pentru patru lire pe săptămină. Destul de pu- 
țin pentru o muncă care o va face să asude ore în șir în fiecare 
seară dacă nu vrea să se lase maltratată în negustoria asta. Era 
mai bună decit pentru afaceri de felul acesta. Ar fi putut face 
mai mult dacă nu ar fi fost atit de îngrozitor de timidă. Oricum, 
nu se pricepea să facă uz de lucrurile de felul acesta, ca alte fete. 
Nu-i bună pentru aşa ceva. Va incerca, totuși, de data asta ; fie- 
care trebuie să înveţe și după o mică practică, va merge bine. 
Cum să înceapă, asta era dificultatea... Ar fi putut da să înţelea- 
gă că era datoare cu chiria. Nu, ar fi prea comun. Va găsi un fel 
mai seducător s-o facă... Privirea pe care i-o aruncase unul cind 
trecuse... Respectabil numărul bărbaţilor care nu fac nimic alt- 
ceva decit roiesc, roiesc, roiesc în jurul femeilor... 

Un lucru, ar trebui să-l ţină la distanță un timp, îi dă, nu-i dă ser- 
viciul. Unei femei îi scade prețul cînd un bărbat o leagănă ușor 
in braţe. Regreta acum că acceptase invitaţia lui de a cina im- 
preună, miercuri. Să-l mai ţină puţin la distanţă ? Miercuri ? Oh, 
nu, nu se poate; păcat; e plină toată săptămina. Cite ceva în 
fiecare seară. Chiar în fiecare seară ? In fiecare seară, domnul meu; 
păcat. Săptămina viitoare, poate; sună-mă într-o seară şi vom ve- 
dea. In loc să procedeze aşa, se bilbiise, ezitase și acceptase 
miercurea, Cum de nu putea face și ea lucrurile acestea la fel ca 
celelalte fete ? Intotdeauna are ea vreo toană. Un mic restaurant 
liniştit, “ unde merge el din cind în cînd. Imaginează-ți acum. Un 
loc liniştit, ca să nu poți avea linişte deloc. Ori va merge într-un loc 
plin de lume, ca să aibă linişte, ori nu va merge nicăieri. Nu-l 


va lăsa prea mult să se bucure de ea, dacă el mizează numai pe 
un serviciu pe care ea nu l-a căpătat incă. Dacă el într-adevăr do- 
rea să meargă mai departe, asta o să-l coste cu mult mai mult de- 
cit patru lire pe săptămînă. Pină miercuri seara trebuie să se decidă 
asupra unei linii precise de conduită, Miercurea e pierdută, dar 


seara aceasta va fi plină de ore plăcute de dans și veselie impreu- 
nă cu Jim. 

Curios că e greu să găseşti vreo porţiune din Londra în care să 
nu vezi vreun pom. E plăcut să vezi Londra împestrițată ici şi colo 
cu cite un copac, deși Leicester Square (Square hadu't the cool, 
rich look of the other London squares) nu are răcoarea şi aspectul 
înfloritor al altor pieţe londoneze. Seamănă destul de mult cu o 
grădină din jurul unei case care a fost transplantată cu grijă pe 
străzi. 

E de mirare că au putut creşte copacii acolo, l-ar place cite un 
stejar veşnic verde, ici şi colo ; l-ar putea deosebi de un stejar o- 
bişnuit după frunzele lui frumoase ; și pentru că citise atita pe cind 
era copil, la Boscobel, despre stejarii care ascundeau pe cite un 
Harry, ori un Edward, ori Charlie intre crengile lor. 

Mahagonul trebuie să fie un copac trumos, dar nu poate crește 
pe aici. Ea are însă atitea la care să se gindească, în afară de 
copaci... 

Primul lucru pe care ar trebui să şi-l cumpere cind o să aibă ceva 
bani, ar fi un sutien. Acesta pe care-l avea, era uzat, se increţise și 
era incomod, Nu mai avea rost să-l poarte pentru că-și pierduse 
toată elasticitatea cum spun motociclişti. 

Păcat că nu-i putea spune lui Jim să-i cumpere un sutien, în loc de 
citeva batiste. Sau impresarul — Dumnezeule ! inchipuie-ți cum i-ar 
cere impresarului să-i cumpere un sutien. S-ar repezi la ea și ar 
vrea să i-l incerce, să vadă dacă i se potriveşte. Jim ar vrea să 
facă şi el același lucru, Unui om trebuie să-i dai foarte puţin pentru 
a-i băga idei mari în cap. 

Afi sau a nu fi un sutien, iată-ntrebarea ! 

Curios că a întilnit o albină biziitoare de-a lungul lui Piccadilly Cir- 
cus... Ceea ce voia, era nu o albină biziitoare, ci un autobuz care 
s-o ducă acasă... 

Era tocmai autobuzul ei acela care pleca în clipa asta. Ar fi tre- 
buit să împingă, să îmbrincească şi să lupte, dacă nu voia să aș- 
tepte incă o jumătate de oră... lată vine încă unul acum. Impinge... 
trage... şi imbrince-e-ește ! 

lat-o, e pe acoperiş în briza proasăptă ce adie. Nu o zdrobi, te 
rog. E un har de la dumnezeu că oamenii aceștia care se întilnesc, sint 
străini unul altuia. In seara aceasta însă, va uita orice neliniște, fri- 
că, sau necazuri în braţele lui Jim şi va răspunde cu fiecare nerv al 
trupului ei, cu fiecare mișcare a minţii, la ritmurile viorii, tobei şi 
saxofonului care iţi înfierbintă sîngele. Vede de pe acum luminile 
sclipitoare viu colorate. Şi simte braţele lui Jim imbrăţişind-o, fetele 
şi băieţii legănindu-se ușor, întorcindu-se lin, incolăcindu-se strins, 
alunecind, alunecind, alunecînd.. . 

Cum se mai tirăsc autobuzele astea... Brrrum lumtumtumtum  — 
brrrumtum, brrrumtum, tootle, tootle, tootootleloo, tootootleloobrrrum, 
looloo, tootle, loc... E minunat Jim, nu-i așa ? ...Imbrăţișează-mă mai 
strins, .. Stringe-mă mai aproape, imbrăţişează-mă, îmbrăţișează-mă 
mai strins... Brrum loo loo tootle loo... 

E în sfirșit la uşa ei. Să răscolească din nou pe fundul poșetei, 
cheile... Nu i-a mai rămas mult timp ca să pregătească totul. 

Să calce, să calce... Lenjerie mov, verde sau crem să-și pună ? Ver- 
dele s-ar vedea dulce de sub fusta ei neagră de tul... S-ar combina 
armonios in leagănul dansului şi ar fi incintător,.. Sintem bine... 
Tootle, tootle brrrum loo loo tootle, loc... Va dansa în noaptea asta; 
numai cit vor lua un sandvici şi un pahar cu vin... 

Abia o să poată pune totul în ordine pină va veni Jim s-o zorească 
cu faţa fericită că a terminat lucrul şi de bucuria dansului. 

Parcă vede faţa încordată a lui Jim cind îi simte mișcările picioa- 
relor în ritmul dansului, Toolle loo loo loo toolle loo, 

Poştașul... o telegramă... Nici un răspuns, băiete... Intră şi o reciteşte 
încet, încordată... „Mama şi tata, venit în oraş pentru citeva zile. 
Totul baltă seara aceasta, Aranjat alt dans pentru miercuri seara. 
Drag, Jim“. 

„Aruncă fierul într-un colț îndepărtat cu un zvicnet, strinse moto- 
tolind juponul verde în miini, iar buzele îi tremurau cînd se așeză 
tăcută. 


În româneşte de Elena Cornea 
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A fost acest sfîrşit de 
august un răstimp ca o 
iulgerare a marior pro- 
bleme de conştiinţă, şi 
istoria îi va judeca tilcul 
după cum popoarele în 
ansamblu și fiecare ins 
în parte au știut a răs- 
punde ; în crugul vremii, 
ca pe o necruțătoare 
cumpănă a dreptăţii, a 
stat întrebarea pe - care 
istoria părea s-o fi dez- 
legat de mult, dar pe ca- 
re aceeaşi istorie, veșnic 
înțeleaptă și veşnic di 
lua totul — în- 


litatea deplină în drep- 
turi a popoarelor mari și 
mici ? 

Situaţia a depăşit cadrul 
impersonal al unei ches- 
tiuni de drept internaţio- 
nal, dispersindu-se orga- 
nic în trăirile intime ale 
fiecăruia. Și dacă state- 
le, popoarele, indivizii al- 
cătuitori ai organismului 
complex denumit națiu- 


„NOI 
CONSTRUIM 
SOCIALISMUL 
PENTRU 

OM, si 


ne, trebuiesc judecați du- 
pă felul cum se poartă 
unii faţă de alţii, după 
normele înfăptuirii acelui 
cod  nescris, cunoscut 
sub numele de OMENIE, 
atunci poporul român, 0- 
mul care îşi defineşte co- 
ordonatele existenței sa- 
le în raport de spaţiul 
spiritual şi material car- 
pato-dunărean, are o dată 
în plus temei să ridice 
fruntea cu demnitate și 
mâîndrie. Prezenţi din ve- 
chime în conștiința euro- 
peană, atestaţi din tim- 
puri imemoriale în cro- 
nica înfăptuirilor umane 
de pretutindeni, ne-am 
înălţat în acest șcurt dar 
cutremurător răgaz, ca 
un stilp de toc al echi- 
tăţii şi încrederii în ire- 
ductibilul drept al Romă- 
niei, al tuturor popoare- 
lor, la respeat, la inde- 
pendenţă, la libertate na- 
țională. Mesajul nostru, 
pus sub semnul filozofiei 
celei mai umane,  mar- 
xism-leninismul, a căpă- 
tat strălucire şi forță prin 
pilda  realităţilor  con- 
strucţiei socialiste la noi, 
operă „în care omul să 
se simtă cu adevăra! om, 
în care tot ce se făurește 
în societate să fie închi- 
nat omului”, cum a ară- 
tat  tovarăşul Nicolae 
Ceaușescu (Intilnirea cu 
intelectualii din Cluj). 

Activitatea 
în aceste săptămîni, de 
către conducătorii de 
partid şi de stat, 
de către organele de 
conducere ale României 
socialiste în frunte cu 
tovarășul Nicolae Ceau- 
şescu au avut un carac- 
ter de neabătută consec- 
venţă, fiind emanaţia lo- 
întregii noastre 
de apărare a in- 
ternaționalismului so: 
list, a principiilor inde- 
pendenţei şi suveranită- 
ţii naționale, neameste- 
cului în treburile interne, 
într-ajutorării  tovără- 
şeşti, Ne îndeamnă la a- 


ateneu 
(continuare în: pag. 3) 
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acest pămint 


Acest pămint a stat cindva la masă 
fumindu-și pipa păcii cu străbunii. 
Din fata Lunii și-a făcut mireasă, 

la nunta lor de strajă-au stat gorunii | 


Dar cind se dezlegau pe culmi, ca jarul 
chemările de luptă, el, pămintul 

își aduna în jurul său hotarul 

rostind cu guri de paloșe, cuvintul | 


EI n-a-ndurat să-l ia fartuni de umeri 
şi să le fringă visurilor trunchiu 
Răni, cite-au fost, mai poți azi să le numeri ? 
Doar vulturii i-au sărutat genunchiul... 


„Azi, între maluri, apele din munte 
cum vin, cu umeri largi, către cimpie, 
de parcă tot pămintul e o frunte 
purtind cununa mare — a bărbăției. 


Valentin Deșliu 


EUGEN CIUCĂ — „Ileana Cosinzeana“* 


ÎL, 


obiectivitatea criticului 


N-are sens să pretindem imposibilul și intenția noastră nu este de a indemna pe critic, 
oricit și oriunde, la sinucidere printr-o intransigență absolută, totală, lipsită de orice pru- 
denţă și înțelepciune, virtuți și mai puţin etice. Dar admiţind un coeficient oarecare de 
relativitate, onestitatea nu poate scobori sub anume limite minimale, obligatorii. Bazele 
etice ale obiectivității rămin graduale, determinante. Insă, acestea, incontestabil, există. ȘI 
dacă o serie întreagă de recomandări morale s-au făcut incă de la inceputul criticii, avem 
intr-un fel şi dovada experimentală că „meseria” de critic nu poate fi gindită în afara unui 
statut moral specific. Critica are etica sa profesională, făcută din condiț intelectuale și 
morale indisolubil asociate. Alterarea judecării, după Pope, este în acelaşi timp urmarea 
„mindriei" și a „puţinei învățături”. Hume cerea criticului perfectă seninătate de spirit, 
o reculegere a gindirii, o gindire precisă a obiectului“. Ni orb“, nici „superstițios", nici 
„injurios", nici „malign“. Așa-l vede și La Harpei pe critic. 

În această sferă s-au adunat, nu-i vorbă, și destule locuri comune. Există o gamă vastă de 
clișee, toate insă crescute în fondul unei necesități foarte reale, căreia Kogălniceanu, în 
Introductie la „Dacia literară“, (1840), îi dă o formulare sintetică și lapidară: „Critica 
noastră va fi nepărtinitoare ; vom critica cartea, iar nu persoana“. De altfel, întreaga critice 
românescă debutează într-un stil foarte etic, tradiție necesar a fi continuată și dezvoltată 
din raţiuni predominant obiective, de pură „tehnologie“ am spune. Viciul critic se dove- 
deşte adesea,subo formă sau alta, un viciu! etic sau personalist. Criticul se apleacă „a- 
supra obiectului studiat, numai din dorința de a-l lumina și nu de a se pune în lumină 
pe sine, e o jertfă a persoanei sale, prin care tocmai și-o sporește” (E. Lovinescu, T. Maio- 
rescu și posteritatea lui critică, 1943). 

Dincolo de respectarea acestor pseudo-norme, obiectivitatea critică devine foarte relativă 
şi nici o verificare prin aprobarea şi consimțămintul general n-o consolidează. Și apoi se 
poate vorbi indreptățit, in domeriul estetic, de judecăţi universal valabile, fie și in sensul 
unei medii statistice, sau al confirmării în timp 2 Ce înseamnă, în definitiv, materie lite- 
rară,, confruntare şi ratificare „universală“ 2 Analiza împrăștie orice, iluzie. 

De obicei intervin determinări de ordin social, consemnind puterea de circulație a unei va- 
lori, în interiorul unui anumit mediu, mai mult sau mai puţin bine delimitat. Forma cea mai 
veche a teoriei este aceea a gustului ca expresie a opiniei publice, foarte răspindită în 
secolul al XVIII-lea, curentă în fond și azi, ori de cite ori în sprijinul unei opere literare se 
invocă succesul, stilul său „modern“, sancţiunile premiale ale societăţii etc. Deci „obiectiv“ 
inseamnă ceea ce place „publicului“ la'un moment dat, într-un anume loc, într-o anume 
literatură. Prin urmare, n-ar exista critic mai bun decit publicul, al cărui verdict întruneşte 
mulțimea vocilor într-un „aviz general”. Așa raţiona Marmontel, la fel kieliade Rădulescu, 


Adrian Marino 


(continuare în pagina 3) 


lată, aniversăm 50 de numere ale revistei noastre și 


le sînt răspindite de-a lungul 


a patru ani și mai bine în biblioteci publice și colecţii particulare, în gindurile bune 
ale unui larg cerc de colaboratori, cititori, prieteni, în destinele culturale ale acestei 
părți de ţară, pentru care revista „Ateneu“ se inscrie în zonele de sus ale faptului 
de cultură. Îndrumarea de către partid a efortului nostru, prezentă zi de zi, de-a 


lungul acestei prime etape, a constituit piatra unghiulară a activității publicistice și 


See, de creație. Răstoim cu emoție colecţia: evenimente, ani, reportaje și articole teo- 


retice, pagini de literatură universală, opinii, nume ale unor scriitori tineri, mulţi dintre 
ei impuși de revistă în circuitul literar național. Alături de mapele voluminoase care 
cuprind în 50 de numere destinele unei publicații; de cultură se află cărţile noastre, 
cărţi de poeme și de povestiri iși de critică literară. Mai bine de zece titluri apari- 
nind unor autori tineri ce s-au constituit în grupare literară în jurul „Ateneului“ vin 
să ateste un climat spiritual existent şi perspectivele sale. Tot aici, înăuntrul acestor 
50 de numere se află prietenia torilor, exprimată prin întilniri și scrisori precum și 
bucuria noastră de a număra printre colaboratorii permanenţi nume prestigioase 
ale culturii românesti, 

Mulţumind tuturor celor care nutresc sentimente de simpatie pentru revista „Ateneu“, 
cititorilor, colaboratorilor, confraţilor care în alte publicaţii au scris despre noi, expri- 
mind întreaga noastră recunoștință conducerii de partid și de stat pentru ințelepciu- 
nea și profunzimea politicii culturale a României, pe orbita căreia se înserie și „Ate- 
neul“, dorim să afirmăm cu prilejul numărului 50 că în concertul solemn și emoţio- 
nant al culturii româneşti ne vom strădui în permanenţă să fim o voce distinctă. 


grupare literară 
şi permanenţe lirice 


Nimic nu pare a surprinde mai mult pe cititorul obișnuit, decit constatarea că scriitorii 
cutare pot fi — chiar și ei — întilniți dimineaţa la un bufet expres, ziua pe stradă, seara la 
cinema, noaptea într-un prozaic restaurant... Cum ? Luceafărul strănuta şi minca pipărat ? 
Bacovia intra cu un catalog sub braţ, pentru a preda desenul ca un belfer oarecare? 
Sau și mai de necrezut : acesta, cu care fugeam de lo fizică — mare autor? Or: cine să 
fie poet bun, unul pe care l-am împrumutat să-și achite consumaţia ? etc... 

Omul de pe stradă dorește adesea să cunoască scriitorii, chiar pe cei indrăgiţi — şi mai 
ales pe aceștia — cu dorința nemărturisită de a-i demitiza, de a-și învinge complexul de 
inferioritate, de a-i aduce la numitorul comun al micilor defecte accesibile. Literatura 
biografică, memorialistica, jurnalele intime sînt consumate cu voluptatea descoperirii 
„corpurilor delicte”, a slăbiciunilor care ar trebui să reintegreze printre noi, pe cei sortiți 
unor apartenențe spirituale deosebite. 

Intre prezent şi istorie, între adevăr şi legendă, ruptura ar trebui să fie totală, artiștii să 
se fi născut direct în tratatele de literatură sau... să nu fi existat. Oare nu sint înconjurate 
atitea nume ilustre — să amintim numai pe Homer, Shakespeare — de aura incertitudinii 
biografice ? Drama incomunicării dintre poezie — spre exemplu — şi marele public se re- 
petă cu fiecare generaţie, pentru că înainte de a fi o chestiune de conştiinţă, de crez ar- 
tistic sau intelectual, contactul creator — public este e problemă dilematică de psiholo- 
gie : publicul nu se poate obişnui prea lesne cu transferul de autoritate de la istorie la 
cotidian, din bibliotecă în mijlocul vieţii curente, iar artistul — fiindcă are şi el un com- 
plex — nu vrea să facă sau nu poate face un transfer invers, adică de la prezent la isto- 
rie; în timp ce omul de pe stradă ar vrea să vadă istoria asimilind prezentul — pentru a-l 
scuti de efortul propriei opţiuni — artistul ar dori să poată face abstracţie de un aseme- 
nea arbitru, ambiția lui secretă fiind cea a dăinuirii într-o lume de valori  atemporale. 
Joncţiunea tinde a întirzia, întrucit timpul adinceşte acest impact prin autonomizarea con- 
tinuă a artei față de alte forme ale conştiinţei sociale; marele public trăiește într-un cli- 
mat al tot mai eterogenelor sinteze cultural-artistice, de parcă ar năzui la sincretismul 
originar al artelor. 


Vlad Sorianu 


(continuare în pagina 2) 


V 


cronica stilistică sau psihocritică 


pentru o 
de 


revistă 


poezie, estetică, stilistică 


RODICA STANCA-PAMFIL 


„Bacovia“ — ghips 


(continuare din pagina 1) 


Şi cu toate acestea întilnirea, marea înțilnire 
dintre poet şi public, se produce, bucurind pe 
toată lumea, chiar dacă trebuie să satisfacă o 
condiţie „de compromis“ indispensabilă : poetul 
va căuta în autoexprimare nu numai ceea ce-l 
singularizează, iar cititorul său va vedea în el 
nu numoi ceea ce-l asemuie tuturor. Toate aces- 
tea, firește, nu trebuie să se întimple decit pe 
temeiul valorilor autentice, compromisul neinsem- 
nînd, de regulă, rabat de calitate. (Spun de re- 
gulă, pentru că nu odată, vizind succesul rapid, 
unii creatori își flatează “publicul, oferind pro- 
duse menite să-i întrețină iluziă dominării co- 
mode a complexei problematici artistice). 


* 


Sint reflexii, prilejuite de încercarea statuării ci- 
torva semne ale „unei mișcări literare, dintre a- 
celea ce încearcă să afirme alte valori, decit 
constantele la,modă. Aceasta nu înseamnă că 
poeţii de care vreau să vorbesc nu circulă, la 
rindu-le, în paginile celor mai diferite reviste, 
că nu desfăşoară o substanțială activitate edi- 
torială, că „dizidența” lor ar fi refractară cău- 
tărilor şi împlinirilor contemporaneităţii artistice 
de la/noi și de pretutindeni. Aș ţine să subli- 
niez cu acest prilej, că în anii noștri, calea gru- 
păfii scriitorilor în jurul unor reviste, pentru a 
încerca schițarea de direcţii sau orientări dife- 
renţiate, mi se pare cea mai fecundă. Citeva din 
exemplele posibile sînt: cel al „școlii“ critice, 
cu tentă neo-maioresciană — şi nu numai — de 
la „Familia“, al viguroasei și întineritoarei unde 
polemici care însuflețește publicistica „Cronicii“, 
al încercării de a cultiva o pepinieră lirică avan- 
gardistă la „Ramuri” (vezi mai ales „Povestea vor- 
bii” din perioada M.R.P.), al valorificării com- 
plexe a resurselor intelectuale proprii a grupului 
toricesc respectiv, la „Tribuna“, și altele. Fără 
obsedat vreo clipă, de obligaţia respingerii 
„Provincialismului“ (excentrismul de orice factură 
e taxat astfel, nu arareori), îmi propun doar să 
urmăresc citeva indicii ale disponibilităţii mo- 
derne, ale apartenenţei naţionale — dacă mai e 
nevoie de subliniat — a poeților care-și desfă- 
șoară activitatea de preferință în jurul revistei 
„Ateneu“. 

Nu e neglijabil riscul încercării de a distinge 
de pe acum unele note care să recomande un 
anumit grup de poeţi — în condiţiile în care, a- 
desea, grija de căpetenie a unora este, parcă 
de a fi „la curent“ — dar nu văd altă cale (de- 
cit așteptarea sine diae) spre a contribui la în- 
lesnirea conştiinţei de sine a diversității în uni- 
tate, a tendinţelor specifice oricărui creator — 
și cu atit mai mult a grupărilor artistice — de 
a-și dobindi o identitate ireversibilă. „A lua ma- 
teria informă încă, curgătoare, și a o organiza, 
a o distribui în categoriile judecății estetice, a 
opera deci, în inedit, pe riscul propriei iniţiative 
— nu există o menire mai nobilă și o satisfacţie 
mai mare !“, scria Eugen Lovinescu. Vorbind 
despre critica ce judeca detașat față de „presti- 
giul timpului“ și infailibilitatea „valorilor consti- 
tuite”, același scriitor de generoasă vocaţie pen- 
tru cercetarea literaturii „contemporane“, subli- 
nia dreptul criticii curente de a-şi crea singură 
valorile, apreciind aceasta ca un avantaj capa- 
bil a compensa erorile posibile. 

Putem, deci, încerca să desprindem unele puncte 


 — 


Nu sînt singurul, cred, care să fi avut în minte ce- 
lebrul vers  verlainian colorat cu ideea titlului 
slogan-ard de mai sus. li recunosc factura (titlu- 
lui) şi nu l-am evitat, anume ; în cazul că nu se 
citesc toate rindurile de sub el, să rămină — 
memento... semnul de exclamare. Așadar intru di- 
rect in expunere şi îmi permit doar să observ 
că liniile de acum sint o pură continuare, de- 
venire, a - preambulului explicativ la prima 
cronică. 

O asemenea revistă a fost clamată de mulți, 
uneori mai pe larg, alteori parantetic — idee ţiș- 
nită de sub peniță în imediatitatea alteia. În „Iri- 
buna“, chiar anul acesta, dacă nu mă înșel, 
Neagu Rădulescu pleda pentru ceva similar. Nu 
era singurul, nici primul ; de unde, vreau să spun 
că subsemnatarul nu face o breșă în cer cu o 
asemenea propunere. Atît doar, incearcă acum, 
pe cit posibil, succint, un... dans al concreteții. 

Să începem ; titlul ei ar fi cel din urmă element 
de stabilit. S-ar putea numi însă — sugerez: 
Esthesis-Poesis (ştiu că primul radical nu 
este elin dar ce interesează asta? Pri- 
ma pagină — in afară de un editorial, care nu 
trebuie să intre în orbita stupidităţii cotidiene, ar 
cuprinde poeme, aparţinind nu neapărat unor pe- 
niţe juvenile. Pe pagina imediat următoare : opi- 
nii, — spontaneide culese in manieră, dacă vreţi, 
radiofonică dar intelectuală ; opinia unor cititori 
necunoscuţi, opriţi realmente pe stradă în vede- 
rea lecturii acestor versuri, inainte de a fi pu- 
blicate ; evident, gustul lor nu trebuie să decidă 
suveran asupra apariţiei. El trebuie doar inscris, 
notificat, ca un semn de echivalență fulgerătoare, 
de avant sau sincrono-penetrare, de imixtiune 
„non-direcţională“. „Sanctuarul“ acestor pre-lec- 
turi : de la Hala „Traian“ și alte aglomerări, pină 
la Universitate, printre studenți filo — şi mai ales 
nefilologi, şi Academie. Rămine la imaginația 
amplă a cititorului acestor rînduri să completeze 
detaliile — accept cu plăcere orice interpelare 
pe această temă. Aş încheia această a doua pa- 
gină cu intrebarea : sint Eminescu şi Arghezi — 
pentru a lua doar două exemple — în esența lor, 
la îndemina... hamalului şi academicianului, deo- 
potrivă ? Diferă, pe scara social-intelectuală, gra- 
dul de sensibilitate și, dacă nu am tautologizat, 


de reper în creaţia lirică a grupării noastre, pe 
care le supun dezbaterii nu fără sentimentul că 
e vorba de caracteristici aplicabile, poate, şi 
altora. 


* 
Novatorism tehnico-problematic. Mi se pare dis- 
tinctiv interesul poeţilor de care mă ocup, pen- 
tru conceperea actului liric ca o structură în ca- 
drul căreia tematica, ideația artistică, deci con- 
ţinutul și tehnica auto-exprimării, forma, își dez- 
văluie unitatea specițică. Radu Cârneci, Ovidiu 
Genaru, loanid Romanescu, Mihail Sabin, Horia 
Gane, Sergiu Adam, Voicu Octavian, ca să a- 
mintesc doar citeva nume din cele posibile, se 
înscriu cu o certă eficienţă în efortul de a ela- 
bora, în jurul „Ateneului“, atmosfera lucidă și 
exigentă a decantării valorice, pe deasupra ob- 
sesiei experimentaliste ; ca atare, dorința nou- 
tăţii nu se va dovedi nici încercare intelectuali- 
zantă, de a pune în circulație abstracții reci şi 
sibilice, nici convenţionalism calofil, menit au- 


>> 


nivelul de instruire programatică. Aș adăuga: să 
nu ne înșelăm, nici cei mai buni tineri poeţi con- 
temporani nu sînt cunoscuţi în și de către pu- 
blicul larg. M-am distrat adesea (citiţi, vă rog : 
am suris dramatic) punind în diverse locuri, diver- 
selor persoane (tineri, tinere — elevi de liceu, rea- 
lişti şi chiar umaniști) întrebări ca: Ce ştiţi din 
poezia lui Geo Dumitrescu, Marin Sorescu, Ana 
Blandiana etc. ? (Un etc. de acest fel poate fi 
substituit aleatoriu, cu multe alte nume — n-am in- 
dicat e scară...). Nu ştiau nimic; unii nu auzi- 
seră numele lor. Atunci, de ce să ne temem 
de adevăr ? Dacă, într-o perioadă, atita sub-poe- 
zie era, totuși, ştiută şi recitată, dacă adevărata 
poezie de azi, a adevăraţilor poeţi, nu se bucură, 
deși merită autentica difuziune publică, de a- 
ceeași penetrare, înseamnă că, primo: putem 
vorbi de — o aşa-zisă — „trahisen des cleros" sau 
de o inadmisibilă arierare a lectorului de poezie. 
Problema a fost macerată, foarte teoretic, în dis- 
cuţii ; am salutat o dată, în gind, un editorial al 
„Luceafărului“ („ediţia nouă“) pe tema unei re- 
viste cu largi antene în masa cititorilor. Concret, 
să milităm din răsputeri, să aducem cititorul la 
altitudinea noastră dacă noi nu vrem să „rupem“ 
o treaptă spre inima şi mintea lui. 

Pagina a trei; puţină sociologie, la fel de... 
multă psihologie a literaturii. Avem, în acest do- 
meniu, înaintași, experienţe ilustre. Cu treizeci de 
ani în urmă, printre mulți alții, dar, în primul 
rînd, el, Alexandru Claudian exersa savant şi fac- 
tologic. (in sensul nobil al cwvintului) în aria so- 
ciologiei literaturii, cu unelte deloc străine dia- 
lecticii materialiste. Astăzi, ştiinţa s-a ramificat 
deja ; numeroase studii, apărute aiurea dar și la 
noi, propun o infinitate de metode și procedee ; 
statistici matematice au stabilit, de pildă, în 
Franța numărul cititorilor de proză „serioasă“ 
(clasici și olasiei în viaţă) — foarte redus; a- 
bundă, în schimb, pasiunea pentru „le livre poli- 
cier“, „poche noire“ etc. Cititorii de poezie ? 
Puţini, revoltător de puțini (vezi concluziile lui Ro- 
bert Escarpit, Jean-Paul Gourevitch etc.). Pe a- 
ceastă pagină ar putea lua loc studii compe- 
tente de psiho-sociologia literaturii, anchete prin- 
tre cititori, grupuri de cititori de diverse profesii 
și virste, despre o carte ca „Intrusul“, despre un 
volum ca „Tinerețea lui Don Quijote“... Opinia 
specialistului să stea alături de opinia degustă- 
torului simplu (marea masă !), necariat (ă) de se- 
tea unor definiţii multiple-filologizante-filozofarde, 
şi somme toute, uneori, contradictorii, ca să nu 
spun inaccesibile. Atenţie: nu mă contrazic — 
toată terminologia necesară, din scrisul specia- 


listului, va avea trimiteri de subsol, nu văd nici o 


rușine în această atitudine. 


tin. 1968) ; faptul însă, e identificabil cu deose- 
bire în reprezentativul ciclu din „Ateneu“, nr. 
7/1968 (anunţind, de altfel, un volum în curs de 
apariţie la Editura pentru Literatură). Este poezia 
care nu postulează dincolo de mit un conținut 
real, dar nici nu refuză simbolului posibilitatea 
de a-și dezvălui apartenența la o concepție des- 
pre lume : „Miturile semnifică spiritul ce le ela- 
borează în mijlocul lumii din care face parte“, 
spune Levi-Strauss („Le cru et la cuit“), oferind 
temei pentru a corela zămislirea mitului — în 
fond creaţia artistică însăși — cu destăinuirea 
unei imagini a lumii, preexistentă în spirituali- 
tatea creatorului. Caracteristic în modul cum 
manifestă poeţii actuali interesul pentru mit este 
asocierea lui cu o viziune asupra lumii, la care 
datele epice trădează durabile rădăcini în viaţă; 
așa se explică și faptul că în consens cu suflul 
laic al mitologiei românești, ei valorifică valen- 
țele artistice și nu votive, ale miturilor; în poe- 
mul „Sufletul-pasăre“ („„Ateneu“, nr. 7/1968) gă- 
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dienței facile : „Astru al guiii, cuvintul, / ema- 
nație ce poate nimici“, îşi defineşte poetul, fără 
echivoc, atitudinea faţă de mijlocul fundamental 
al comunicării lirice şi, în fond, faţă de poezie 
ca unitate auto-expresivă ; se vădeşte astfel o 
conștiință limpede a forței de catharsis cu care 
e dotată arta adevărată, Accepţia în care e în- 
țeleasă transmisibilitatea gindului poetic se lăr- 
gește, căpătind un fel de definiţie simbolistă prin 
versul : „Orice cintec are fetia lui, iubiţi-o dar 
n-o despuiaţi“, unde vom recunoaşte și verlai- 
niana oroare de elocvenţă, și cultul inefabilului 
menit a crea o largă disponibilitate mărturisiri 
de sine. 

Asemuit „marelui preot al sudului“, aedul s-ar 
putea mulțumi să spună poveşti „la marginea 
focului“, semănind tot atitea „fetișuri“ între el 
şi lume. Dar nu există un asemenea temei, poe- 
tul trăiește — ca într-o cunoscută ars peetica a 
lui Călinescu — printre ai săi, întru prezent și 
viitor, el nu va accepta' să fie „cel ce umblă în- 
totdeauna c-un manuscris de ieri“ ; atemporali- 
tatea se dovedește inumană, chiar dacă timpul 
neindurător, „devoră intestinele“ victimelor sale : 
„În hipnoză să sari ca pe gropi mari unități / 
de vreme, de existență, / apoi să reiei totul în 
continuare / fără leziuni şi-amintiri, / să intri 
în alte generaţii, în strinse legături, / o ar fi 
inuman, inuman“ (citate din „Nuduri“ de Ovidiu 
Genaru). 

Înțelegerea novatorismului ca dinamică unitară 
a sensurilor intrinseci şi pitorescului exterior al 
mitologiei — prețuită mai ales ca dimensiune 
intimă, obscură, a elanurilor primordiale ale in- 
sului, dar îndreptată spre lume — este vizibilă și 
în orientarea pe care a imprimat-o Radu Câr- 
neci creaţiei sale, odată cu „Umbra femeii“ (edit. 


sim aceste versuri concludente pentru optica lui 
Cârneci asupra interpretării miturilor : „Doamne, 
între pămint și soare / sufletul meu de dor la 
mijloc, / cum se face pasăre-n mine — / pasăre 
albă, / pasăre neagră. (...) Atunci între pămini 
și soare / trupul meu, la mijloc pasărea — / și 
e o cutremurare de singe / în cetatea de pă- 
rinţi / așşteptind”, Char la loanid Romanescu, 
poet cu o intensă forță de combustie şi meta- 
morfozare a motivelor lirice, o poezie ca „Tur- 
mele“ („Presiunea luminii“, 1968), işi  mărturi- 
sește fără inconjur descendența dintr-o mioritică 
realitate : „Prin fumul de pămint, cu ochii scurși 
în nări / ară dealul cu tălăngile, de pintece fă- 
rimiţindu-l (...) Şi Doamne, cit de omenește / 
cu singe |i se umple gitul / cind mieii nu își mai 
găsesc...“, O poezie organic dominată de cultul mi- 
tului românesc, al legendei și baladei naționale 
este cea cultivată de Sergiu Adam, la care emoția 
îmbracă adesea forme patetice, de inspiraţie ci- 
vică sau de discretă confesiune intimă ; pentru 
Mihail Sabin, însă, aceeași mitologie pare a re- 
nunța la semnificarea istorică, în schimbul unui 
elevat demers intelectual, conștiința individului 
afirmindu-se ca matricea oricărui înţeles : „Las 
vorbă celor care m-au curmat / că fără ură mă 
gindesc la ei, / ci vrerea mea a fost să mă 
sfirşesc, / fiindcă în mine umbla o fintină se- 
cată (...) N-auzi-ţi cum cheamă fluierul de soc/ 
cu glasul meu care-mpietrește lumea, / n-au- 
ziţi nocturnele drumuri sub gura de rai ?”. 

La Voicu Octavian, poet încă în formare, carac- 
teristice se dovedesc notele unei intelectualități 
sobre, ameninţată uneori de răceală, dar nu şi 
de lipsa ardenţei reflexive ; în lirica lui mitolo- 
gia nu deţine pină acum un loc distinct, înnoi- 
rile părindu-i-se posibile nu dinspre arhetipurile 


P Sa 

sui generis, descriptivă, complexă, deschisă etc. ; 
analiza literară efectivă a poemelor publicate în 
prima pagină, semnată de specialişti dar şi — mă 
repet — de cititorul de fiecare zi. Evident, la a- 
ceastă pagină nu s-ar pune problema unei sin- 
cronizări fulgerătoare ; materia ei de viață ar fi 
asigurată, rind pe rind, de ultimul, antecedentul 
număr al revistei, 

Paginile a cincea și a şasea ar cuprinde, traduse 
literal și artistic, în franceză şi engleză, poemele 
cele mai distinse publicate — în româneşte — în 
pagina (paginile) anterioare. 

Pagina a șaptea; ar include articole originale 
(in franceză, engleză, spaniolă, italiană) despre 
România literară în lume. Ele ar putea fi insoțite 
de comentarii româneşti de istorie, de critică lite- 
rară, privind modul de receptare a literelor noas- 
tre clasice, moderne, contemporane în str: 
nătate, 


Pagina a opta ; o continuare, dacă vreţi, a celei 
de-a șaptea pagini, cu deosebirea că, în coloa- 
nele ei ar lua loc analize comparatiste profunde, 
ştiinţifice, deloc festiviste despre calitatea, dar 
moi ales erorile unor traduceri din literatura, din 
poezia română, observații largi însoţite de pro- 
pureri, de sugestii etc. 

Pagina a noua : o poştă a redacţiei, constituind, 
prin ea însăși, o catedră de largi consilii știin- 
ţifice oferite camaraderesc, pe un ton egalitar 
confesiv şi modest, tuturor debutanţilor care se 
adresează revistei. Lingă poșta internă a re- 
dacţiei ar lua loc o poştă externă — cerespon- 
denţe ale unor personalităţi străine — lectori ai 
revistei, cuprinzind observaţii, sugestii vii, con- 
crete și nu saluturi ocazionale. 

Pagina a zecea și ultima ar fi dedicată unei 
omni-crei literare ; în primul rind — se înțe- 
lege — cronica literară ar viza numai poezia. Și 
fiecare volum meritoriu de versuri ar trebui să be- 
neficieza de cel puţin trei cronici literare. În- 
tr-un breviar marginaliu ar trebui extrase pur și 
simplu în maniera „Jurnalului literar” călinescian, 
cele mai semnificative versuri din ultimele vo- 
lume, plachete ; uneori, două-trei. Breviarul ar 
constitui opțiunea revistei față de producția lirică 
înnăbușitoare care nu poate fi niciodată integral, 
ponderat și fără grabă, cronicață. Să fiu bine în- 
țeles ; mi se pare mai onest să procedăm astfel 
decit să ne ocupăm — cum se întimplă în cazul 
multor reviste— de cinci-șase volume de versuri 
dintr-o dată, unora din ele fiindu-le dedicate doar 
cîteva rînduri de complezenţă. Un asemenea act 


nu servește nimănui, cu atit mai puțin scriitorului, 
poetului însuși și, desigur, nici cititorului. Conse- 
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inconştientului afectiv, ci cu aportul hotăritor al 
sintezelor de cultură. Cit despre Ovidiu Genaru, 
a cărui lume lirică pare impregnată de o mito- 
logie a Erosului candid, — dar care își 'depă- 
şeşte continuu obsesiile, — el susține eforturile 
de împrospătare mai ales investigind noi şi noi 
tărimuri ale misticei prima:e a omului, văzind 
în aceasta o garanţie de autenticitate și forţă 
simbolizatoare. Mai puţin concludente, deși nu 
lipsite de interes mi se par, deocamdată, căută- 
rile lui Horia Gane intr-un asemenea domeniu 
derutant ; de altfel nici nu este aceasta singura 
condiţie a poeziei, la el, de pildă, dovedindu-se 
mai fecundă in latenţe lirice o stare de alie- 
nantă refulare în faţa existenţei. 

Generozitate civică. Poezia de inspiraţie cetățe- 
nească a cunoscut la noi, în anii de după el 
berare, o evoluţie sinuoasă: dezvoltată la în- 
ceput cu o intoleranţă prozelită, trece apoi prin- 
tr-o etapă de stagnare parţială, pentru ca de o 
vreme să reintre in drepturi pe care nu i le-a 
contestat nimeni ; diferenţa față de început este, 
însă, mai mult decit evidentă în calitatea artis- 
tică net superioară — consonantă, de altfel, cu 
întreaga lirică românească din acești ani — pre- 
cum și unele imbogăţiri tematice, cum ar fi a- 
pelul mai organic la tradiţii naţionale, la fol- 
clor, la un trecut de glorioasă înălțare patriotică. 
Deși mai puţin pregnantă datorită virstei, acea- 
stă curbă a temperaturii artistice poate fi iden- 
tificată şi în creaţia unora din” poeţii citați pină 
acum. Radu Cârneci, spre exemplu, dezvoltă în 
„Noi şi soarele“ (e. p. |. 1963), un cintec cu so- 
norități ample, de inspirație precumpănitor so- 


cială : „Am oţel în cîntec“, declară el, asemuin- 
du-și versul ueni citere ce a imprumutat pasul 
cintecului de la lume, pentru a se restitui oa- 
mnilor odată cu inima poetului : „Și cind a ve- 
nit / timpul — arcadă solară-n zenit — / Citera / 
era mugur, şi sunet, şi stea: / Citera inima 


mea...“. Aceeaşi generozitate febrilă, de fapt o 
superbie a conștiinței că aparţine condiţiei u- 
mane, răzbate și din „Orgă şi iarbă“ (e. p. |, 
1966), melopee solară a optimismului social şi 
confesiune intimă, dar voit ne-discretă, a unei 
stări de expansiune  temperamentală spre oa- 
meni, spre istorie : „Sint tot un zbor ! — cum nu- 
mai în vis — / trec dintr-un anotimp de sori in 
altul, / — pasăre de paradis / ce-ajunge  şi-n- 
trece înaltul — // Oh, cum mă străpung stelele 
ca nişte idei, purificindu-se de mine, /  furind 
lumina de la ochii mei, / din fruntea mea fă- 
cîndu-și înălțime ! // Și mă rotesc mistuitor / 
ca o cometă acum apărută, / sint plin de minuni 
și sonor: / o mie de ceruri m-ascultă“. (,limp 
superb“). 

O poezie de generoasă mărturisire civică întil- 
nim şi în „Întreţinerea focului“ (e. p. |, 1968), 
volumul lui Mihail Sabin. Poet intelectual, în a 
cărui creaţie livrescul și spontaneitatea se com- 
plinesc sub semnul lucidităţii problematice, Sa- 
bin cultivă un umanism social dacă nu întot- 
deauna concludent artisticeşte, în schimb pal 
tant prin esenţa sa afectivă, „Atunci poetul tir; 
şi-a smuls inima și-a vorbit: / lată carnea și 
durerea şi-aventura, / iată limita jocului, pragul 
eroriler, moartea ; / și eu din toate acestea in- 
ventez păsări, / pe care le-arunc în liniștea som- 
nului vostru“. Dorindu-se vaticinar, el reuşeşte 
în genere să se rostească sonor,  însoțindu-și 
spusele de o gestică cu plastice efecte recita- 
tive. Mai interierizat, cu o sensibilă propensiune 
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cutiv, cronica literară s-ar ocupa, obligatoriu, de 
faimoasa problemă a reeditărilor, urmărindu-se 
indeaproape necesitatea sau inutilitatea estetică 
a unor reapariţii, rentabilitatea lor economică, pe 
baza unor raporturi și... rapoarte strînse (adunate), 
cu şi de la cele mai mari librării din ţară. Că 
problema este arzătoare, nu se mai îndoiește 
nimeni. 

Formatul revistei, obișnuit — ca „Luceafărul“, de 
pildă, sau „Contemporanul“, cu o... rugăminte (a- 
runcată în eter) ; pe o hirtie bibliofilă, pentru ca 
cititorul de azi, pliindu-l, să-l poată ţine în bu- 
zunarul de brichetă și să circule cu el spre o 
agapă literară fără să-și incarce miinile su- 
plimentar. 

Ordinea estetică a casei ; revista ar trebui să 
dispună de un cenaclu — adevărată tribună a 
traficului inteligent de idei între cititorii ei și 
corpul redacţional. 

Sugestii administrative ; redactorul şef, adjunctul 
şi seoretarul general să răspundă, fiecare în 
parte, de cite o pagină, nu neapărat asigurată de 
propriul lor condei. Ceilalţi — îmi permit niște a- 
proximări statistice — șapte redactori, să fie cri- 
tici, esteticieni, cunoscători competenţi — unii, ai 
limbii franceze, alții, ai limbii engleze şi, nu nu- 
mai atit, ei înșiși pasionaţi traducători iar dacă, 
din nefericire, nu pot ilustra o asemenea agrea- 
bilă retroversiune, să poată „verifiaa“ o atare ac- 
tivitate a colaboratorilor externi. Nu mai întirzii 
asupra altor, mai puţin insemnate, elemente de — 
cum se spune — bucătărie internă, in detaliu mi- 
limetric, le-am așezat de mult pe hirtie. Evident, 
pe bază de reciprocitate sau prin abonament di- 
rect, revista ar avea, ar putea avea, circulație în 
citeva zeci de ţări. 

Am profitat de această a doua cronică stilistică 
pentru a dezvălui un proiect care ar putea să de- 
vină oricind realitate şi care ar serii — aplic i 
tocmai sau chiar mai bine, îmbogăţit cu noi su- 
gestii și (mai ales) experiențe — poezia contem- 
porană și, concomitent, difuziunea ei în străină- 
tate, mai mult decit orice altă publicaţie literară 
românească de azi. 

Autorul rindurilor de mai sus nu are deloc pre- 
tenţia — se repetă — de a fi lansat aici o mere 
originalitate. Purtindu-le de mult în minte, plic- 
tisindu-se de răspindirea lor pe cale orală le-a 
oferit acum spre comentariu judicativ, tuturor con- 
fraţilor demni de a vibra cu gravitate în fața u- 
nor astfel de întreprinderi de iniţiativă. Divulgin- 
du-le, mi-am făcut datoria față de mine însumi și 
mi-am eliberat conștiința de greutatea lor sin- 
gulară. Alea jacta est. 


Constantin Crişan 


obiectivitatea criticului 


(eontinuare din pag. 1) 


după care „oamenii aleg și mulţimea glasurilor 
se face pravilă, și după dinsa vin criticile”. 
(Introducere la Iliada, tr. de C. Aristia, 1837), 
Cum s-ar spune, criticul prospectează piaţa, face 
sondaje şi trage o concluzie „obiectivă“, rezumat 
al „opiniilor din oraș“. Nu facem nici-o ironie: 
formula se găseşte incă la Pope (Essay on cri 
ticism, ||, v. 408—409) şi ea se înrudeşte cu defi- 
niţia (de astă dată serioasă !) a lui Thibaudet, a 
criticului „secretar“ al opiniei publice și a lui A- 
driano Tilgher, a criticului care „face seara bi- 
lanţul zilei“. În acest înțeles, locul criticii ar tre- 
bui luat de institutele de sondare a opiniei pu- 
blice, de anchetele stil Gallup. Nici nu este de 
mirare că metoda se practică, efectiv, în S.U.A, 
unde se pun la punct diferite tehnici de „mă- 
surare“, de „experimentare controlată“ a jude- 
căţilor rritice. 

Şi totuși, curios !, Sainte-Beuve simpatizează u- 
neori chiar şi cu această formă de „scrutin al tu- 
turor opiniilor“, care ar da, după el, „rezultatul 
cel mai complet şi mai drept“ (Mes poisons), 
Intervine, fireşte, şi o problemă de calificare, de 
competență. Nu luăm pulsul tuturor „opiniilor“, 
ci numai ale unei „elite“, facem sinteza unui 
grup, cenaclu, eventual redacţii de „specialitate”. 
Critica tradiţională, orală, conversativă, de salon, 
aşa cum o practica D-na de Staăl), se baza toc- 
mai pe o astfel de rezultantă a mediei comune. 
În discuţie nu intră toate vocile, ci numai verdictul 
esteţilor, al cunoscătorilor. Obiectivitatea, în a- 
cest caz, trece pe mina experţilor și criticul nu 
face decit s-o rezume. E. Lovinescu se pare că 
practica la Sburătorul, într-o măsură, tocmai o 
astfel de critică a gustului comun selectiv. h 
Apar, fireşte, şi voci sceptice : mulțimea și chiar 
cunoscătorii, oamenii cu reputaţie, se pot înșela, 
Avem doar atitea exemple |! Să așteptăm dezi a- 
probarea posterităţii şi, pină atunci, să proce- 
dăm retrospeztiv la un inventar istorico-literar. Ce 
valori au rezistat în timp ? Indiscu: garen- 
ţia oferită este mult mai serioasă. Raportarea la 
scara marilor creaţii verificate este cea mai o- 
biectiv posibilă. Dar cită vreme dialogul dintre 
opinia critică şi durata istorică nu s-a încheia! 
(și cind se va sfirși vreodată ?) judecata tot 
pzeudo-univessală rămine. În crice caz, o mai so- 
lidă prezumție de obieztivitaie nu există. Şi tre- 
buie citcţi cu elogii toți criticii străini, începind 
cu Boileau (Septi&me reflexion critique sur Lon- 
gin, 1964) şi români, în speță Lovinescu și Căli- 


ŞI ACTUALITATE O! 


tradiționalistă, apropiat de folclor și de simpli- 
tăţile rustice sau infantile, Ovidiu Genaru se 
prezintă ca un însetat de dăinuire întru binele 
altora : „Lamentarea e la-ndemina / oricărui în- 
singurat. / Ci numai locul să-l afli unde să laşi / 
cu mina ta o urmă, o amforă, / să nu se vadă 
că nu te-ai potrivit, / să nu rămină locul gol“. 
Sau această profesiune de credință lapidar ne- 
intimistă, aforistică : „„Cuvintului îi trebuie spațiu, 
ureche și vint / spre-a se topi în lumini (din 
„Nud O generozitate de ultragiat, deţinind 
uneori inflexiuni vindicative, dar de regulă dis- 
cret pină la placiditate, mi se pare a cultiva 
Horia Gane. Dacă la Genaru căutarea simplită- 
ţii umane se tensionează prin obsesia unor rafi- 
namente de care încearcă, adesea cu violență 
polemică, a se elibera, la Gane împrejurări care 
u stigmatizat copilăria, insuficient sublimate 
liric, s-au prelungit într-o atmosferă de apăsă- 
toare nesiguranță spirituală, unde se amestecă 
puţinătatea _reflexivă și monotonia emoţiei. (Ul- 
timele cicluri de versuri, publicate în „Ateneu“, 
denotă eforturi sensibile de auto-depășire, dar 
se pare că poetul n-a înfrint cu totul momentul 
neconcludent la care ni-l atestă prima lui carte, 
„Lumină întirziată“, e. p. |., 1967). 
O generozitate veșnic pindită de sentimentul în- 
străinării, al ultragiului  profanator, trădează 
poezia lui loanid Romanescu: „Nu, niciodată 
n-am să vă condamn, / rămineţi, doamnă, to- 
tuși, cel mai uman mister / veşnic traversind ca- 
lea ferată / într-o lume fără caracter,..", scrie 
autorul („Anna Karenina“, din „Presiunea lumi- 
nii“, edit. tin., 1968), iar în alt loc ascultăm măr- 
turisirea unui egotism de esenţă profund uma- 
nistă, în care simbolul este al desprinderii chi- 
nuitoare din neființă „dincolo de cwvinte iu- 
besc totul, / împotriva mea numai acestea se 
pot întoarce / sint marele supus —stăpinitorul / 
unei coroane dinăuntru / pe care o restitui și 
îmi închid ecoul / tentacular caut nordul obiec- 
telor — / noaptea lor boreală în care supravie- 
țuiesc“, 
Elevat gnomică și transparent angajată se afir- 
mă poezia lui Sergiu Adam, diversificată cu ose- 
bire în planul unei afectivităţi dornice de largă 
și lucidă comunicare, în timp ce Voicu Octa- 
vian pare mai puţin atent la ecoul timbrului 


torios este incompatibilă 


său, pasionindu-l în special expresia caligrafiei 
interioare a sentimentelor și gindurilor. : 

Se mai poate vorbi, fireşte, și de alţi poeţi cu 
aderenţă civică şi care gravitează in jurul re- 
vistei, al căror glas prinde a-și defini tot mai 
insistent timbrul, dar fie din motive de spaţiu, 
fie din cauza intermitenţei manifestărilor, mi se 
pare mai profitabil a adăsta incă cu semnala- 
rea lor concluzivă, rezervindu-ne sarcina de a le 
cerceta creaţia într-un viitor apropiat. A 
individualizare și metamortoză. Nu am avut curajul 
să intitulez această secvență pur și simplu In- 
dividualizare, pentru că, după cum am văuzi, 
poeţii amintiţi suferă procese de metamorfozare 
de la volum la volum, de la etapă la etapă, 
fiind în acesta un semn al tinereţii lor artistice, 
al labilităţii talentului, sensibil la multiple și 
complexe seisme exterioare, dar și dovada unei 
receptivități salutare față de împlinirea intimă, 
în consens cu solicitările spirituale și sociale ale 
timpului. 

Interesant ar fi să putem urmări notele unei di- 
ferenţieri a grupării în ansamblu, față de alte 
stiluri și „confrerii lirice” din ţară, dar cum acest 
lucru se dovedește încă prea pretențios, ar fi de- 
ajuns să însumăm cele spuse mai sus despre 
poeţii analizaţi, pentru a-i distinge între ei, și 
eventual față de alţi poeţi din ţară ; fiindcă real- 
mente nu există astăzi o preocupare mai obse- 
sivă printre lirici, decit cea a originalității. Cum 
acest lucru l-am făcut fie în cartea mea „Glose 
cri „e. p. lu, 1968, în capitolul „Profiluri ti- 
nere“), fie în cronicile tipărite cu prilejul apari- 
ţiei cărţilor aproape fiecăruia — iar pentru cei 
care așteaptă apariția volumelor de debut m-am 
străduit să identific aici unele note caracteris- 
tice din versurile apărute în „Ateneu“ — consi- 
der că e suficient, în încheiere, să remarc sta- 
tornica tendință a poeţilor din „gruparea Ate- 
neu“, către o individualizare în continuă prefa- 
cere, voluptatea lor secretă părind a fi aceea a 
auto-negării prin împodobirea efigiei cu noi şi 
noi... riduri, dar din acelea care subliniază ex- 
presia ! 


iată singura cale accep- 


valoare privind  înaltele 


nescu, care și-au dat seama de acest evident 
adevăr, Locurile comune superioare ale istoriei li- 
terare, ierarhia sa esenţială, rămine pină la urmă 
cea mai serioasă promisiune posibilă de „obiec- 
tivitate”. 

Viciile de bază ale acestor tipuri de verificări 
şi confruntări „obiective“ sint două : asimilarea, 
urmată de trecerea prea grăbită a cantității în 
calitate, și confuzia criteriului social-psihologic cu 
cel estetic. Poate constitui acordul unanim al spi- 
ritelor o bază obiectivă de discuţie, atunci cind 
„subiecţii“ anchetați n-au nici aceeași inteli- 
genţă, nici aceeași educaţie, nici aceeaşi com- 
petenţă ? În materie artistică argumentul majori 
tăţii nu lucrează. Ca să ne exprimăm printr-o hi- 
perbolă, raportul de forțe poate fi chiar unul con- 
tra un milion şi acel „unu“ să aibă, tocmai el, 
dreptate. Toate curentele noi au fost primite, la 
inceput, de minorităţi infime și numai ulterior au 
fost îmbrăţișate într-o oarecare măsură. În cazul 
„avangardelor“ 'modeme nici pină azi nu se 
poate vorbi de un adevărat public, ci doar de a- 
deziunea unei „elite“. De multe ori, invocarea cri- 
teriului statistic are un caracter avocaţial — pole- 
mic : stringem șapte-opt opinii negative, le cităm, 
și avem dovada că adversarul nostru a căzut în 
eroare. Dar nimeni nu se întreabă, în astfel de 
împrejurări, ce valoare au opiniile citate, intrucit 
respectă 'condiţiile „obiective“ ale „martorului“ 
(seriozitate, psihologie onestă), dacă sint „par- 
tizani“ sau „osti 

Pe de altă parte, nu este deloc in intenţia noas- 
tră să negăm valoarea documentară, de ordin 
social şi psihologic, a anchetelor și sondajelor de 
opinie publică, în genere tot ce ţine de „socio- 
logia literaturii”, așa cum o înţelege Robert Es- 
carpit și alţii. Dar conţinutul acestor date n-are 
un caracter estetic. Ele nu se referă la structura 
operei literare, în înţelesul său propriu, nu-şi pun 
nici una dintre problemele specifice criticii lite- 
rare. Totul rămine expresia unei mentalități, a 
gustului public, micro sau macro-sociologic, de 
investigat, fireşte, ca atare, Insă critica literară 
nu este psihologie socială. Ea profită de datele 
sale numai în măsura în care criticul le ab- 
soarbe în procesul său de cultivare, raţionalizare 
și conceptualizare organică, singura bază, cu 
adevărat sigură. reală, a obiectivităţii sale po- 
tenția!a. 

Între aceste limite, într-adevăr hotăritoare, „o- 
biectivitatea“ radicală devine un mit. Ea nu 
poate fi nici absoluă, nici universal valabilă, intru- 
cit suprema realitate, în critică, rămîne numai 
conștiința receptivă şi bine educată a criticului, 
A spune că sintem „prizonie săi, în orice îm- 
prejurare, ar însemna, poate, să folosim o ima- 
gine prea tăioasă, sugerind solipsismul. În a- 
ceastă privință, Eugen lonescu, in Notes et con- 
tre-notes, a fătut observaţii foarte pătrunzătoare. 
Nu le mai amintim. Dar a crede că ne putem 
elibera total de subiectivitatea noastră, de menta- 
litatea noastră, şi a epocii, de pasiuni și opin 
preconcepute ; a nega, mai ales, faptul că in- 
dividul — ca să ne exprimăm în termeni mo- 
demni — posedă a limită maximă de absorbție a 
„informaţiei“, totul echivalează cu o mare iluzie 
și prejudecaţă. Judecăţi „impersonale”, în acest 
sens, n-au cum să existe, 


Intervin adesea şi contradicții flagrante ; tocmai 
vocile care pretind cri maximă obiectivitate 
sint acelea care-i impun, de altfel perfect în- 
dreptăţit, adoptarea de criterii istorice, estetice și 
filozofice ferme, militante. Numai că opţiunea de 
principiu orientează inevitabil şi percepția. Tex- 
tul se reflectă într-o conștiință dirijată, uneori 
chiar dogmatizată. Punctul de vedere subordo- 
nează obiectivitatea pură. Și apoi, punctele de 
vedere au viața lor. Dovadă că există o istorie 
a esteticii, care atrage după sine și schimbarea 
„obiectivităţii“, redusă doar la o succesiune de 
momente sincronice. Conţinutul său este mobil, 
tranzitoriu. Uneori, privind într-un plan pur isto- 
ric, obiectivitatea echivalează cu o adevărată sim- 
plificare. Extragem doar o imagine sintetică, mult 
pe deasupra detaliilor, nu mai puţin „obiective“. 
Alteori, dimpotrivă, istoria adaogă, încarcă opera 
de sensuri nesperate. Problematica noastră poate 
coincide cu qseea a clasicilor, şi în același timp 
s-o depășească, aducind-o oarecum „la zi“. Fru- 
musețea obiectivă este de fapt aceea a proto- 
tipurilor ideale, absolute, abstract definite. Orice 
abdicare de la transcendenţă corupe în mod ine- 
vitabil imaginea obiectivă. 

Cind degenerează în obiectivism șubrezenia a- 
cestei poziţii devine şi mai evidentă. Apar o se- 
rie de ticuri şi locuri comune scientiste, descrip- 
tivism plat, procedee pretins „ştiinţifice“, în reali- 
tate simple abilități de conjunctură. O privire cit 
de cît atentă relevă erori din cele mai 
izbitoare. 

Cuvintul de ordine al obiectivismului, foarte popu- 
lar în unele cercuri plat didactice, este obligaţia 
criticii „să respecte opera așa cum este ea“, 
slogan care nu poate avea decit un singur sens 
real : respectul operei în întreaga complexitate a 
structurii sale, prin realizarea efectivă și scrupulos 
aplicată la obiect a programului criticii literare. 
Este un deziderat intrinsec criticii. „A spune exact 
ceea ce este opera" (Eugen lonescu şi mulţi alți 
creatori cer numai o astfel de critică |) înseamnă 


nestingherită a naţiunii 


frățeşti cu celelalte sta- 


definirea lucrării literare în limbajul universal și 
esenţa sa specifică. Numai că structura literară 
are şi sensuri și semnificaţii latente, imanente, 
care urmează a fi descoperite şi evidenţiate. lar 
această escavaţie este reprezentarea mea. Ea nu 
se reduce la o simplă lucrare de „inregistrare“ 
pasivă. Eminescu în sine nu există. Există o iluzie 
metafizică. El trăieşte prin opera ae reinterpre- 
tare a tuturor criticilor săi. locmai scientismul 
eșuează in metafizică, oricite precauțiuni meta- 
fizice şi-ar lua... 
O altă mască, mai subtilă, a obiectivismului este 
afectarea, simularea, mimarea adeziunii şi a în- 
țelegerii, în special în fața operelor care nu ne 
plac. A înțelege ceea ce nu aprobi, a admira 
ceea ce respingi prin gust și temperament, iată 
o situaţie din cele mai paradoxale, în care Bru- 
netiere (de citat mereu ca exponent tipic) se 
complace, Numai că falsitatea acestei poziţii sare 
în ochi. Critica nu poate face abstracție de sen- 
sibilitate. lar cind aceasta vine in conflict cu im- 
perativele teoretice, predominante, se naşte o 
dilemă de ordin teoretic, generatoare de dog- 
matism, „Nu-mi place cariea dar știu că este 
mi place, dar o condamn”, etc, iată 
cum nu se poate mai contratăcute, mai 
mai sofisticată | 
pindite sint o seire de manopere de 
(cine este iniţiat în viaţa literară le 
cunoaşte foarte bine), toate ipocritobiectiviste, 
Uneori, aceste defecte sint atit de răspindite, incit 
nici nu știi cum să definești mai exact obiectivis- 
mul : eroare teoretică sau viciu etic ? ke primul 
plan se situează fuga de răspundere, d apată in 
taldurile imparialitaţii. Nu ne pronunțam, aștep- 
tăm ca alţii să-şi frigă degetele. Ne suspendâm 
judecata, simulind o inexistentă libertate a indi- 
ferenţei. Consecința directă și imediată este opor- 
tunismul. Ne rotunjim judecata în așa fel, incit 
să coincidă cu cit mai multe judecați contem- 
porane, de predilecție intluente, „cu greutate", 
Autorul de succes, „consacrat“, va avea din ofi- 
ciu presă bună şi devine de tot hazul tendința 
unor cronicari de serviciu de a escamota, sau 
a transforma în victorii, pină şi cele mai lamenta- 
bile eşecuri. Ticul este vechi și La Bruyere l-a 
definit foarte bine (Les ouvrages de Vesprit, 21), 
În timp ce unii, din exces de distincţie, evită cu 
scrupulozitate opiniile curente, chiar dacă per- 
fect indreptăţite, alţii se complac în atitudini pur 
conformiste, reluind in serie cele mai irdigeste 
locuri comune posibile. Un critic „intluent“ face 
o cronică şi alţii se iau docil după el, precum 
oile lui Panurge. Există și tendința de a cultiva 
şi flata în cititor toate obsesiile, ideile fixe şi 
prejudegăţiie, numai din dorința audienței, a 
„prizei de public“. In osttel de imprejurări, se 
numeşte verdict obiectiv ceea ce „se ințelege de 
la sine“, locul comun consacrat, vidul sentenţios, 
solemn și important. 
Cam acesta ar fi obiectivismul de duzină, răs- 
pindit în cercurile publicistice curente. În mediile 
„Ştiinţifice“, „savante“, jocul se schimba. Devine 
mai ingenios și se scoboară in aparatul critic. 
Fuga de răspundere, absenţa oricărei poziţii per- 
sonale, timiditatea, incep să se baricadeze indă: 
rătul citatelor din diferite „autorităţi“, culese in 
spirit compilativ. Îndeosebi, critica zisă „univer- 
sitară“ ocolește sistematic orice judecăţi proprii, 
pe care le scoate cu foarfeca din diferiți criti 
mai mult sau mai puţin competenţi, Dar și aici 
intervine o tactică întreagă : cităm pe toată lu- 
mea, nu contrazicem pe nimeni, dăm tuturor 
dreptate măcar pe o latură, ne asigurăm cit mai 
multe portițe laterale de scăpare. Cind izbuc- 
o polemică, să zicem despre paternitatea 
Cintării României sau a învățăturilor lui Neagoe 
Basarab, sintem inundaţi cu o ploaie de citate. 
Unele, desigur, sint necesare, intruzit definesc 
poziţiile în dispută. Dar cînd eruditul critic care 
le produce, evită scrupulos să se pronunțe, să-și 
formuleze o părere, sub motiv că el lucrează 
„ştiinţific“, „obiectiv“, etc, există foarte multe mo- 
tive să se creadă că la mijloc intervine de fapt 
abilitatea, nu „obiectivitatea“. 
Există şi atitudini ceva mai rafinate, care scapă 
ochiului neprevenit, dar pe care cititorii de cri- 
tică le cunosc foarte bine. Uneie articole incep 
cu mari ocoluri și divagaţii (stilul Perpessicius), 
cu tot felul de precauţii oratorice, cu elogii par- 
ţiale în chestiuni de amănunt, ca lovitura de gra- 
ţie să fie dată, prin surprindere, undeva mai de- 
parte. Însă și atunci invăluită în fraze ticluite, 
misterioase, derutante. Alteori, afectarea osten- 
tativă a obiectivităţii, marile declaraţii de prin- 
cipii, prevestesc o execuţie singeroasă. Procedeul 
este de fapt polemic. Articolul lui Sainte-Beuve 
profund negativ, despre Salammb5, incepe cu a- 
cest preambul mai mult decit suspect: „Vom uita 
legătura noastră cu autorul și chiar prietenia 
noastră și vom acorda talentului său cea mai 
mare dovadă de stimă care i se poate da, aceea 
a unei judecăți atente, imparţiale și lipsite de 
orice complezență“. Ce urmează... aflăm pe larg 
din Nouveaux lundis (IV). 
Să mai repetăm încă o dată, pe larg, că toate 
aceste motive, fantoma obiectivității 
nu mai sperie pe nimeni, că așa numita „cri 
obiectivă, rece, așezată“ (formula aparţine lui M. 
Dragomirescu) este imposibilă, în sfirșit, că „o- 
biectivitatea absolută e cuvint deșent” (Gherea 
are, totuși, reputaţie de critic „ştiinţific") 2 Pagina 
ne pare definitiv întoarsă, 


Prima şi a doua parte a studiului „Obiectivitatea criticului” 


au apărut În numerele 6 şi 8 ale revistei noastre. 


triotismul, internaţiona- 


«Noi construim 
socialismul 
pentru om 


(continuare din pag. 1) 


ceasta crezul comunist al 
luptei împotriva asupri- 
rii, pentru eliberare so- 
cială şi naţională, în 
scopul înfăptuirii celei 
mai drepte şi mai umane 
societăţi. ; în consens cu 
ideologia marxist-leninis- 
tă, cu concepţia noastră 
științifică despre viaţă și 
lume, o asemenea socie- 
tate a socialismului vic- 


cu folosirea forței pentru 
impunerea unui anumit 
punct de vedere: „Nu- 
mai din confruntarea i- 
deilor se poate cristaliza 
adevărul“, spunea con- 
ducătorul partidului şi 
statului nostru la aceeași 
întîlnire cu intelectuali- 
tatea clujeană, afirmînd 
încă un adevăr de înaltă 
principialitate comunistă, 
de neclintit umanism so- 
cialist, Prin cultură, prin 
vaste sinteze spirituale, 
posibile doar pe calea in- 
formării depline, fără 
discriminare, fără obse- 
sia paralizantă de a emi- 
te exclusiv idei „juste“, 
prin cercetare liberă, 


tabilă în lumea contem- 
porană de a descoperi a- 
devărul, O societate ca- 
re își propune să asigure 
fiecărui cetățean liberta- 
tea de exprimare și mul- 
tiplă afirmare intelectua- 
lă nu poate fi decît sa- 
lutată, văzînd în aceas- 
ta idealurile dreptăţii, 
ale dorinţei ca omul să 
fie respectat pentru con- 
diția sa nobilă, pentru 
aspirația către culmile 
gîndirii și creaţiei mate- 
riale, 

Din cuvîntarea tovarășu- 
lui Nicolae Ceaușescu, ţi- 
nută la adunarea intelec- 
tualilor din Cluj, desprin- 
dem idei de o deosebită 


indatoriri ideologico-este- 
tice ale intelectualității 
din țara noastră, anima- 
tă de generoasele idea- 
luri de umanitate. 
Articolele apărute în pre- 
să, telegramele de adeziu- 
ne, interviurile radio-te- 
levizate, demonstrează a- 
tașamentul unanim al in- 
telectualilor români faţă 
de politica internă și ex- 
ternă a Partidului nostru 
Comunist, caracterizată 
prin înțelepciune şi fer- 
mitate. 

Așa cum milităm pentru 
principiile afirmării li- 
bere a individului în ca- 
drul naţiunii, ne pronun- 
țăm pentru manifestarea 


în cadrul comunităților 
interstatale, indiferent că 
sînt țări mari sau mici, 
Acestea, arată Partidul 
Comunist Român, guver- 
nul nostru, Marea Adu- 
nare Naţională, sînt 
chestiuni care privesc 
popoarele respective și 
organele lor conducă- 
toare legale, liber alese: 
wEste o cerință funda- 
mentală ca fiecare po- 
por să-și rezolve proble- 
mele vieţii sale interne 
așa cum dorește“ (Cu- 
vîntarea tovarăşului Ni- 
colae Ceaușescu în ora- 
şul Miercurea Ciuc), 
ceea ce nu numai că nu 
stă în calea relaţiilor 


te, ci, dimpotrivă, asi- 
gură respectul reciproc, 
întărirea unităţii liber 
consimțite, 

În aceste zile de nețăr- 
murit  avînt patriotic, 
cînd curajul şi fermita- 
tea opiniilor ne-au ca- 
racterizat mai pregnant 
ca niciodată, am simţit 
limpede că fiecare dintre 
noi trăim în ființa desti- 
nelor naţionale, după 
cum soarta construirii 
socialismului în Româ- 
nia se întrupează în fie- 
care ; datoria noastră de 
a apăra țara socialistă 
se afirmă astfel şi ca o- 
bligaţie de a ne respecta 
convingerile intime, pa- 


lismul socialist devenind 
deapotrivă o : chesți 
filozofică și una polit 

un principiu social și 
unul de etică personală! 
„Noi construim soci 
mul pentru om, în centrul 
întregii politici este o- 
mul, și atunci omului 
trebuie să-i creăm toate 
condiţiile ca într:adevăr 
să se bucure din plin de 
beneficiile socialismului“, 
a rostit tovarăşul Nico- 
lae Ceauşescu în faţa 
poporului român -şi deo- 
poirivă în fața umanită- 
ţii. 


ateneu 
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jurnal 


punte flexibilă 


Substituindu-mă, lor, aş pulea zice aşa: 
Adeseori  răminem lără legături cu semenii 
noştri, într-o singurătate impusă nouă, precum 
copacilor lipsa de irunze. Solitari pe cîmpul 
personaiităţii noastre. Incercăm să comunicăm, 
să restabilim legăturile cu cei din jur, dar din 
gitlej ne curg numai vorbe. Ori vorbele nu al- 
cătuiesc o comunicare în sensul major. Nu, nu 
e de vină insuficiența vorbelor în cazul unor 
tineri lără pretenții de rafinaţi inteiectuali, de 
existențialişti. Un alt element lipseşte. 

Nu avem ce comunica. De ani sau iuni de zile 
de cînd ne cunoaştem ne-am spus totul. Ne-am 
golit sacul cu amintiri, am mai vîndut citeva 
de-ale fraților mai mari sau de-ale părinților. 
La idei nu prea umblăm. La controverse litera- 
re, științifice... 

Dar nu mă pol substitui întru totul acestor Li- 
reri. li privesc uneori cum stau față în față, 
cile doi sau cile patru și nu pot comunica. De 
vorbit vorbesc, dar nu pot comunica. Fiindcă nu 
mai au ce să-și comunice. De la precedenta lor 
intilnire de ieri, de acum două zile sau două 
săptămini, ei nu s-au schimbat cu nimic. Nu au 
acumulat nimic deosebit. Din cărți, din înaita 
aventu:ă intelectuală, dintr-un proces sau dra- 
mă de cunoaştere. Ce să-și spună atunci? O 
foarte irumoasă teorie yoghistă, susține că o- 
mul se schimbă de la o clipă la alta, că se 
înnoieșie mereu, că are în fiece altă clipă un 
trup nou. Poa!'e. Celulele corpului se schimbă, 
se modilică mereu, deci şi trupul e mereu altul. 
Vîntul prospețimii s-ar naşte din chiar corpul 
omului, 

Pe planul spiritual cu atit mai îndreptățită esle 
înnoirea. Dar aici înnoirea, element necesar 
comunicării, nu se face de la sine... 


(O DE JUVENTUTE 


lon Chiric 


al treilea număr al revis- 
tei lo 

Ca de obicei, un bogat 
sector beletristic — mai 
ales poezie (faptul este 
caracteristic vîrstei  con- 
deielor).  Remareabile în 
mod deosebit crochiu- 
rile lui Luca Gherasim, ca 


REVISTE 
ŞCOLARE 


„CONFLUENŢE” 


Cu promptitudinea edito- 
rială care îi caracterizea- 
ză, elevii liceului nr. 1 din exercițiu de proză eseis- 
Orașul Gheorghe  Gheor- tică. 'Ttrebuie consemnată, 
ghiu-Dej ne trimit cel de de asemenea, prezenţa şi 


torie 


cîtorva încercări de com- 
poziţie muzicală. 

Nu lipsesc din paginile 
consemnările de is- 
literară 
Vlahuţă pe Valea 'Trotu- 
şului), însemnările de călă- 
torie, precum și 
privire Ia activitatea, elevi- 


revistei 


lor în 


consistenta rubrică de 


BACĂU — 560 


cartierele şi străzile oraşului 
la 1868 


După revoluția de la 1848, în condiţiile ascensiunii 

mului industrial, Bacăul a început să 

mult, dintr-un tirg medieval, într-un oraș 
ivitate comercială s-au întemeiat aşezăminte industriale. 

atea economică din ce în ce mai prosperă a deter- 

minat creşterea continuă a populației, astfel că în anul 1860 

Bacăul număra 8.972 locuitori. 

În anul 1868 Bacăul nu avea o întindere teritorială prea mare 

și era împărțită în următoarele şase suburbii: Centrală, Buna 

Vestire, Alexandru cel Bun, Poşta, finții Impărați și Sfintul 

loan. 

Suburbia Centrală constituia inima orașului, Aici aveau loc cele 

mai întinse activități comerciale și cuprindea zona dintre bise- 

rica Sfintul Nicolae şi casa lui Sion. 

Cartierul Buna Vestire era situat în apropierea suburbiei Cen- 

trale. 

Cartierul Alexandru cel Bun era situat în partea stingă a străzii 

Naţionale la sud de suburbia Buna Vestire. 

În partea nordică a orașului era cartierul Poștei. 

În partea dreaptă a străzii Naţionale, în partea vestică a ora- 

șului se întindea cartierul Slinţii Impărați. Acest cartier se  în- 

tindea pînă în apropiere de podgoriile tirgoveţilor. 

Între suburbia Centrală și cartierul Sfinţii Împărați era maha- 

laua Sfintul Ioan, divizată în două părți, 

Din cele de mai sus rezultă că oraşul Bacău, cu un secol în 

urmă (în anul 1868 s-a făcut o identificare a străzilor și cartiere- 

lor) se întindea de la biserica Buna Vestire, pînă în apropierea 

actualei staţii C.F.R. 

La nord-est orașul se întindea pină în zona din vecinătatea Ca- 

sei Ofiţerilor, iar către sud pînă în apropierea  Policlinicii de 

adulți. 

Actualul centru al orașului corespunde fostei suburbii Centrale 

ale cărei străzi erau, la 1868, cel mai dens populate. 

Secolul ce s-a scurs a adus Bacăului o dezvoltare vertigino: 

sub raport economic şi odată cu aceasta dimensionarea lui. 

timpul orindui capitaliste şi în special în anii edificării so- 

cialismului, Bacăul s-a extins în spaţiul geogralic de la parcul 

Gherăești pină în apropierea comunei Nicolae Bălcescu și de 

la Siret pină în zona deluroasă a Luncanilor și Călugării. 

Astăzi orașul de la confluența Bistriţei cu Siretul este o 

zare modernă în care pulsează o puternică activitate economic 

mărturie nepieritoare a socialismului victorios, 


capitalis- 
transforme tot mai 
în care pulsa o vie 


Dumitru Zaharia 


matematice, 
binevenită, ca 
publicistic, ru- 
care elevii re- 
revistele altor 
ţară. 

numărului — u- 
mitară — este mărturia 
unui incontestabil talent 
(absolventul Ion Olariu). 


probleme 
Foarte 
exercițiu 
brica în 
cenzează 
licee din 
Grafica 


vistă, 


(Catullus, niţa de elevi şi 
muna Frumuşelu 
deţul Bacău, 
efortului 


cele cu 
rașul“ continuă 


limpede. 
Prima. zi 


cercuri și atelier 


C. Cernegura 


„IZVORAŞUL" 


Se remarcă în această 
muitiplicată 
proiesori 
ai Şcolii generale din co- 


dimensiunea 
de afirmare. 
După opt apariţii. 


să 


de şcoală, 


curstai 
nelor 
tură, 
popular 
doine şi 
partea 


Ea dus 


sînt 
„IZVo- ţia 
curgă 


consemnarea. 
rezultate la 
tradiţiile 


locului, 
nvăţătorului 


marilor amiversări—su- pe 


biecte preferate 


[Sa 


desen de VIGH ISTVÂN 


E 


bu- 
învăţă- 
teatrului 


mai opinteşte în cuvinte. 
Poate fi mai divers cul- 
tural şi, fireşte, mai se- 
lectiv. mai exigent. 
Oricum. ființa sa, chiar 
dacă naivă, încercă să 
mediteze, investighează 
biografia duicilor  prive- 
lişti natale,  poetizează 
uneori frumos și grav, 
aceea îi urăm viaţă 
lungă, 


unor 
p-in 
Omagiu! a- 


şi notarea 
balade de 


metuti, 


alături de vibra- 


ale sem- 


natarilor, 


Ex- 


„IZVoragul“, 


Asa cum Homer este creatorul definitiv şi iniai- 
libil al Poeziei, Muntele orb cu lumina ochiior 
îndreptată spre înăuntrul ființei unde ea se ză- 
misleşte, Herodot din Halicarnas, grecul (de loc 
din Ionia) este tatăl istoriei. Cred că nu gre- 
şesc dacă afirm că primul a luminat istoria 
prin poezie pe cind Herodot, din teama lui 
pentru zei, a făcut poezie scriindu-şi cele nouă 
cărți de istorii, Patronajul liecărei cărți pe care 
Herodot se pare a le îi numit povestiri, de 
către o muză amplifică aura și misterul lor 
poetic. lată apartenența povestirilor: Clio—isto- 
ria, Euterpe — poezia lirică, Thalia — comedia, 
Melpomene — tragedia, Terpsichora — dansul, 
Hecate — protectoarea vrăjitoarelor și a ma- 
giei, Polymnia — retorica, Urania — astrono- 
mia, Calliope — poezia. Le-am transcris pentru 
ca tinerii noștri cititori să nu le mai caute în 
dicționare deşi pentru toji acei care încearcă 
să scrie poezie și ne-o trimit, iaplul este vădit 
obligatoriu. (Mitologia nu poate fi numai o lec- 


tură ci şi o pasiune). De fapt aceste rînduri nu 
sint decit o invitație de a-l citi-reciti pe Hero- 
dot cel mai poet dintre istorici. Povestirile lui 
nu sint decit mari mişcări de popoare spre 
strălucire și spre prăbușirea în pulberea ținu- 


scrisoarea | 


turilor aride sub presiunea timpului şi a zeilor 
care ne vorbesc prin oracole. Mai mult ca alții 
Herodot n-a fost un comentator, un cronicar cu 
ochi de cuarț exact al taptelor ci unul care a 
parlicipat afectiv la istorie împletind destinul 
tragic al insului cu cel al popoarelor. Orice pa- 
saj din opera lui poate constitui substanța sim- 


bolică a unor fabule a căror morală esle moar- 
tea aloipulernică. De aceea îl socotesc  ală- 
turi de Eschyl, Sofocle, Euripide. Acum cind 
sint în fața nevoiei de a cita pentru a convinge 
și pe allii de convingerea mea, de a vă conta- 
mina de lipsa de seninătate a istoriei și a insu- 
lui precum și de șubrezenia fericirii omeneşti, 

a scepticismului grec în faţa destinului, mă văd 
dezarmat. Totuși, pînă veţi găsi povestirile lui 
Herodot (antologii de obiceiuri și patimi antice, 
de mituri întunecate, de seminţii obscure, asia- 
tice, antologii de amănunte lermecătoare din 
viețile regilor și ale tiranilor) am să transcriu 
citeva cuvinte de ale lui; „In cursul vieţii tre- 
cem prin încercări mult mai grele decit moar- 
tea. Intr-un răstimp așa de scurt, nu se află 
nimeni, nici dintre oamenii de prin părțile noas- 
tre, nici dintre străini, care să fie într-alit de 
fericit încît să nu-i vină în minte, și nu odală 
ci adesea, dorința de a muri... Greutatea ex 

tenjei face pentru om ca moarlea să devină li- 


martiriul domnitorului Constantin 


Brâncoveanu văzut de un contemporan 


În fiecare an, la 15 august, clopotele mănăstirii Hurezu bat 
prelung și trist pentru pomenirea ctitorului acestui sfint locaș, 
Constantin Vodă Brâncoveanu, În această zi, istoria zbuciumată 
a neamului îşi aduce aminte de pieirea în neființă a bunului 
şi înţeleptului domnitor, 

Un cărturar italian contemporan, Antonmaria Del Chiaro, zgu- 
duit de imensa tragedie a domnului valah, pe care îl slujise 
cu credință și admiraţie vreme de patru ani, în calitate de se- 
cretar diplomatic, a relatat, cu amănunte, toate momentele dra- 
matice ale noii și singeroasei Golgote. Cartea lui Del Chiaro +) 
apărea, în lumina universală a tiparului venețian, la numai pa- 
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tru ani de la săvîrşirea cumplitului omor, în aceeaşi lună a 
martirizării voievodului, luna lui august. Un capitol (al XI-lea) 
era închinat în întregime acestei evocări: I] Principe Branco- 


vani per comnado del Gran Signore vien decollato insieme co'suoi 
Cons- 


quatro Figlivoli. (Din ordinul Sultanului, Domnitorul 
tantin Brâncoveanu a fost decapitat impreună cu cei patru fii 
ai săi), 

După lungi chinuitoare zile şi nopți de tortură, pentru măr- 
turisirea tuturor averilor, Constantin Brâncoveanu a fost supus 
unui ultim supliciu în fața Sultanului, în duminica creştinească 
a Siintei Marii, cind nefericitul domnitor împlinea, printr-o te- 
ribilă ironie a sorții, virsta de șaizeci de ani, virsta de aur a 
senectu a liniştii, 

Sultanul privea de la distanță acest sinistru spectacol. 
„Cind Domnul văzu că gealatul (călăul) se apropie de ei cu 
sabia goală în mină, făcu o rugăciune și se adresă iiilor săi cu 
urmăloarele cuvinie — relatate cu veridicitate de Del Chiaro ; 
Figlivoli miei, state con coraggio bbiam perduto quanto ave- 
vamo in questo mondo; almeno salviamo l'anima, 
nostri peccali col nostro sangue“ (Fiii mei, păstraţi-vă curajul. 
Am pierdut tot ce am avut în această lume; cel puţin să ne 
salvăm sufletul și să ne spălăm păcatele cu singele nostru). 


A urmat apoi masacrul, ce a înfiorat, prin cruzime și injusteţe, 


întreaga Europă civilizată. 
În amintirea domnului ucis în 1714, Del Chiaro avea să includă 


în lucrarea sa şi o splendidă gravură, reprezentind, în centru, 
pe domnitorul Constantin Brâncoveanu, cu legenda circulară : in 


„Constantino Bassaraba Brancovani Principe di Valachia decol- 
lato in Constantinopoli. MDCCXIV “ 


iar în cele patru colțuri, în medalioane, pe cei patru fii ai 
„Constantino, 1. genito“ (Constantin, întiiul născut); 
II. genito“ (Ştefan al doilea născut); „Ridolio III. genilo“ (Radu 
sau Răducanu, al treilea născut) „Maltias III. genito“ (Matei 
al patrulea născut). În partea de jos a gravurii, pe un soclu mo- 


numental, se sprijină solemn stema Țării Româneşti, vulturul cu 


crucea în cioc, 
Cartea și gravura înțeleptului Del Chiaro, care mărturisea că 
nu-și poate „aminti acea: teribilă catastrofă decit 


milenare, furtunile tuturor timpurilor, 


Corne 


*) Storia delle moderne 
tonio Bortoli, 1718, 


rivoluzioni della Valachia, 


e laviamo i 


(Constantin Basarab Brân- 
coveanu Domn al Valahiei, decapitat la Constantinopol în 1714), 


Slelano 


vărsind un 
iluviu de iacrimi“, era însă un simbol al trăiniciei acestui po- 
por, peste care s-au abătut, fără a-l clinti din locul istoriei sale 


Dima-Drăgan 


Venezia, An- 


“ DE JUVENTUTE 


Ai Ernest Trotuş 


drept, se 


manul cel mai dorit”. (Cuvinte puse în gura lui 
Artabanus). „Așa liind o Cresus, tot omul e la 
voia întimplării... (Solon). Așadar să căutăm 
poezia în cărțile de istorie ale lui Herodot şi 
istoria în poemele lui Homer. Este un sens pe 
care cei mai lineri poeli trebuie să-l dea leclu- 
rii. Voi încheia citind din începutul povestirii 
de sub patronajul lui Clio :... „pentru ca faple- 
le oamenilor să nu pălească prin trecerea vre- 
mii, iar isprăvile mari şi minunate săvirșite de 
greci și de barbari să nu îie dale uitării.“ 
Penlru a-i respecta dorința trebuie să-l citim. 
Şi cu toții vă veți simi fericiți că povestirile 
lui Herodot nu s-au risivit în pulbere. 


Ovidiu Genaru 


florin alcaz 


Piaj Neamţ. 


legendă 


Răsare noaptea 

dintre firele de busuioc, 

iți dezbraci umbra 

încet peste degete 
gonindu-ţi hainele 

pină în Copilărie. 

Sus pe cerul Bobotezei 
trece chipul ursitului tău, 
destinul lui, prăfuit de stele, 
ţi s-a încolăcit pe inimă. 

— Unde fugi fecioară 

nu știi că fîntinile 

au și ele dreptul la moarte 
iar oglinzile au uitat 
străvechile descîntece ? 


noapte 


Din ce în ce mai des 
răsună toamna 

în frunzele pustii 

Și mă voi întoarce 
singur în stinca albă, 
unde zodiile n-au putere 
şi unde călătoarele 

se vor prăbuși, 
așteptind primăvara 
ce nu mai poate veni, 
nu mai poate veni. 


aaa a 
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Mulţitudinea de probleme ce se ridică astăzi în fața creatorilor 
spaţiale impune confruntări rodnice ale punctelor de vedere, fapt care ne-a îndemnat 
punem revista noastră la dispoziţia unei astfel de dezbateri. În pagina de faţă, dăm c: 
vintul unui sculptor, unui pictor şi unui arhitect pentru a-și exprima părerile în legătură 
cu relația dintre artistul plastic și arhitect in organizarea de ansamblu a noilor cuartaluri 
şi a tinerelor oraşe. Urbanistica modernă, din cadrul căreia nu poate lipsi aportul artis- 
$eutui, dezvoltarea artei monumenţale, solicită fantezia tuturor celor chemaţi să realizeze 
un echilibru conform cu sensibilitatea omului contemporan. Pe măsură ce 


de forme şi armonii 


colocviul nostru 


ARHITECTUL 


SI ARTISTUL 
PLASTIC 


arta plastică 
la scara arhitecturii 


Urbanistica modernă este un ansamblu de ar- 
hitectură, pictură și sculptură. Această formă co- 
lectivă de colaborare marchează marile epoci şi 
gradul înalt de civilizaţie pe care îl ating. 

Din cele mai vechi timpuri, relaţiile arhitect-ar- 
tist, au oscilat cu preponderența unuia sau al- 
tuia, fie că primul a fost și artist, fie că artistul 
a avut și viziune arhitecturală, impunîndu-se fie- 
care după necesităţile sociale ale epocii. 

La un moment dat, arhitectura voindu-se nudă, 
a glaborat planuri de construcţii geometrizate 
rigid, inexpresive. Blocuri dispuse greoi, în cutii 
uniforme, au șablonizat străzi, oraşe. Sau, din 
dorința modernă de a se revoluţiona vechiul sis- 
tem arhitectonic, s-a exagerat, în special în oc- 
cident, desființindu-se complet zidul și înlocuin- 
du-l aerian, prin sticlă și suporţi metalici, folo- 
sind lumina totală în care nu există umbră, nu 
există formă. 

Suprafeţele moarte trebuiesc însuflețite și aici in- 
tervine mîna artistului, care dă expresivitate pere- 
telui prin culoare, care dă forma obiectului prin 
volum. 

Relaţia arhitect-pictor-sculptor a fost îndelung 
dezbătută și astăzi poate mai mult ca oricind, ca 
să se ajungă la concluzia că cel mai firesc lucru 
ar fi ca arta să aibă posibilitatea de a forma 
o unitate plastică organică cu arhitectura — prin- 
tr-un proces comun de creație — păstrindu-și fie- 
care caracterul specific în modalitatea de expre- 
sie estetică. 

In dezbaterile Conferinţei Uniunii artiştilor plas- 
tici din anul acesta, s-a discutat despre colabo- 
rarea cu Uniunea arhitecţilor, pentru o cit mai 
bună desfășurare practică a celor propuse încă 
din anii precedenţi. 

Acest dialog, arhitect-artist, trebuia cît mai bine 
soluţionat, pentru o reușită a frumuseţii urbanis- 
tice, care se cere din ce în ce mai completă, O- 
raşele sau cartierele la care s-a lucrat în colabo- 
rare, încă de la proiectarea lor arhitectonică, au 
dat rezultate valoroase ca, de pildă, complexul 
comercial din ansamblul Ţiglina din Galaţi, de- 
corarea hotelurilor din Piatra Neamţ și Brașov, a 
unor construcţii de pe litoral. 

Să presupunem că pe o suprafaţă vacuum, un ar- 
hitect, un pictor, un sculptor și un decorator, 
trebuie să construiască un oraș. 

Care este procesul de creaţie în această colabo- 
rare ? In primul rînd trebuie o concepție unitară, 
o viziune de ansamblu şi mai ales o comuniune 
emoțională care nu se pot realiza la voia întim- 
plării. Identitatea de gindire, de viziune, afinită- 
ţile personale, cunoașterea aprofundată a fiecă- 
rui domeniu de creație, stima reciprocă, sînt 
condiţii sine qua non pentru asgiurarea unei reu- 
şite unități de concepție generală. 

Arhitectul trebuie să cunoască problemele speci- 
fice de expresie ale artelor contemporane, iar ar- 
tistul plastic să se familiarizeze cu principiile de 
urbanistică, cu formele spaţiale, să aibă o viziu- 
ne raportată la scara ansamblului arhitectonic. 
Elementele urbanistice, începind de la blocurile 
de locuit, clădirile administrative, grupurile statu- 
are, complexele comerciale, vitrinele magazine- 
lor şi terminind cu stilpii de lumină, chioșcurile 
cu ziare, grilajele și panourile de publicitate, 
trebuie să fie cit mai frumoase. 

Pentru dispunerea tuturor acestor obiecte, cu 
importanță deosebită, trebuie o echilibrare, un 
simţ al măsurii și mai ales o cunoaștere a mediu- 
lui natural, ca viziunea să fie în concordanţă cu 
realitatea. 
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Considerăm oporţun să 
dăm publicităţii proiectul 
de împodobire cu lucrări 
de artă monumentală, ela- 
borat de Comitetul pentru 
cultură şi artă al judeţu- 
lui, pe care-l supunem 
dezbaterii. Invităm pe 
aceasță cale pe cei îinte- 
resaţi să transmită redac- 
ției opiniile pe care le 
vom consemna în  nume- 
rele următoare ale revis- 
tei. 


MUNICIPIUL BACĂU 


Amplasament nr, 1. Piaţa 
Casei de cultură, a Consi- 
liului judeţean P.C.R. şi 
a Consiliului popular 
judeţean. se propune rea- 
lizarea unor ansambluri 


de busturi din marmoră 
avind ca temă „FIGURI 
REPREZENTATIVE ALE 
CULTURII ŞI ŞTIINŢEI 
PE MELEAGURI  BĂCĂ- 
UANE“ ansamblu alcătuit 
din 9 busturi: Vasile 


Alecsandri, Vasile Pîrvan, 
Ion Ionescu de la Brad, 
Ion Atanasiu, Nicu Enea, 
Ion Borcea, Nicolae  Gri- 
gorescu, Ştefan Luchian, 
George Enescu, care  ur- 
mează a fi amplasate în 
semicere în jurul fintinii 
arteziene pe socluri înalte 
de 1,50 m. iar bustul să 


nu depășească înălțimea 
de 0,80 m. 

Amplasament nr, 2, Es- 
planada principală din 


zona hotel turistic palatul 


A ———————————————————————————————————————— 


telefoanelor, Se propune 
realizarea unei alegorii 
sculpturale avind ca te- 
mă „Monumente reprezen- 
tative privind evoluţia ar- 
tei populare  moldove- 
neşti“, În zona esplanadei 
centrale hotel-teletoane vor 
fi amplasate zece blocuri 
sculpturale executate în 
piatră, marmoră și cera- 
mică în aşa fel ca fiecare 
în parte să exprime o 
idee legată de tradiţiile 
artei moldovenești şi de 
specificul industrial,  is- 
toric, geografic şi turistie 
al judeţului Bacău. 
Amplasament nr, 3 Scua- 
rul din fața Bibliotecii 
municipale. Propunem să 
fie mutată actuala statuie 
a lui Vasile Roaită în 
preajma staţiei C.F.R, Ba- 
cău sau în fața unei în- 
treprinderi din oraşul 
Bacău, iar în locul ei să 
tie amplasată o statuie din 
marmoră a lui George 
Bacovia de cca 3 m pe 
un soclu cu trepte de a- 
proximativ 1 m. 
Amplasament nr. 4 
Scuarul central cu fîn- 
tînă arteziană în Parcul 
Libertăţii. Se propune 
doţarea acestui ansamblu 
existent cu grupuri sta- 
tuare şi vase ceramice de- 
corative amplasate în zo- 
na verde înconjurătoare 
şi în faţa fîntinii arteziene 
în parcul de odihnă, care 
prin tematica lor să con- 
tribuie la educarea este- 


Ornamentaţie de interior în fier forjat 
(Hotelul „Ceah'ău“ — Piatra Nemţ) 
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Lucrările de artă plastică trebuiesc gindite în 
spaţiul și sub lumina în care vor sta, la scara 
arhitecturii. De multe ori abuzul de artă monu- 
mentală diminuează efectul, micșorează emoția. 
O sculptură mică, cum adesea se întimplă cu bus- 
turile, pe fondul unui zid imens, sau un grup mo- 
numental, într-un ansamblu de arhitectură mică, 
dau efectul invers, îl ridiculează, răstoarnă valo- 
rile, = 
Busturile comandate la întîmplare sau achiziţio- 
nate din diverse expoziţii, mai curind își au locul 
în interior, decit în parcurile publice, unde capătă 
aspectul unor galerii. 4 
In oraşele cu trecut sau cu importanţă 
trebuie să se ţină seama de o documentare 
rioasă în legătură cu specificul acestora. 
O bună parte din orașele din Moldova sînt lip- 
site de statui, ceea ce duce la sărăcirea aspec- 
tului estetic, ca să nu mai vorbim de lipsa totală 
de respect pentru cinstirea memoriei unor oameni 
de seamă ai poporului nostru. 

Partidul comunist, care reprezintă întruchiparea 
celor mai bune tradiţii ale luptei de eliberare 
naţională și socială, avind rădăcini adinci implin- 
tate în zbuciumata noastră istorie, a declanșat 
energii şi valori ce-şi merită întruparea în marmu- 
ră şi bronz. 

Este regretabil faptul că într-un oraș ca Piatra 
Neamţ dominat de pe o colină de frumosul an- 
samblu arhitectural al lui Ştefan cel Mare, să nu 
se aibă în vedere proiectarea unui monument al 
marelui luptător, diplomat şi rafinat estet. De- 
asemeni lipsesc statui care să preamărească me- 
moria unor oameni de cultură, ale căror creaţii 
au intrat în patrimoniul naţional şi universal, 
Bacăul, Piatra Neamţ și Tg. Neamţ își așteaptă 
monumentele cărturarilor care s-au născut sau 
au creat pe aceste meleaguri. lon Creangă, Ca- 
listrat Hogaș și Bacovia, figuri reprezentative, pot 
constitui teme de inspiraţie pentru artiști care-și 
cioplesc marmura în atelierele lor, 

In foarte scurt timp, se va împlini un sfert de 
veac de la eliberarea patriei noastre, cind, de- 
sigur, s-a avut în vedere să se amplaseze com- 
poziţii, să se dezvelească monumente care să 
simbolizeze momente importante din istoria eroi- 
că a poporului nostru. 

Ar fi fost bine ca aceste contractări de opere 
de artă să fi fost făcute din timp, pentru o cit 
mai temeinică documentare și amplasare a lor 
la locul potrivit. 

Artistul nu așteaptă decit înțelegerea arhitectului 
pentru a da orașului forma lui complexă, într-o 
estetică umană, sensibilă, caldă. 


istorică, 
se- 


lulia Hălăucescu 


urmează a îi transpuse în 
cea 15 blocuri sculpturale 
din piatră şi marmo: 
Acest complex sculptural 
va avea particularitatea vă 
pe de o parte — va agre- 
menta complexul  arhitee- 
tural Cornişa Bistriţei, iar 
— pe de altă parte — prin 
telul în care este amplasat, 
devine vizibil de pe tera- 
sa interioară a rîului Bis- 


tică şi culturală a publi- 
cului. Lucrarea va cuprin- 
de simboluri reprezentati- 
ve din grupuri sculpturale 
ale artei teatrale, dansu- 
lui, muzicii, poeziei, seul- 
pturii, arhitecturii şi ci- 
nematogratiei (cele șapte 
arte). 

Lucrările vor fi aşezate 
pe socluri joase  (maxi- 
mum 1 m) și vor fi exe- 
cutate din marmoră sau 
piatră. 

Se impune, de asemeni, 
modelarea plastică a actu- 
alei fintîni arteziene cu 
motive decorative din; arța 
populară moldovenească. 
Amplasament nr. 5 

Parcul din jurul Teatru- 
lui de vară „Mihai Emi- 
nescu“, Se propune reali- 
zarea unei alegorii statu- 
are pe tema poeziei „Lu- 
ceatărul“ de Mihai Emi- 
pescu, la o înălţime de 
3 m, pe un soclu plattor- 
mă înalt de cea 1 m, pro- 
filată pe intrarea princi- 


PROIECTUL 


trița, a Complexului spor- 
tiv şi a viitorului cartier 
Cremenea. 

Amplasament nr. 7 Com- 
plexul de monumente is- 


pală a Teatrului de vară. |torice „CURTEA  DOM- 
Lucrarea urmează a fi] NEASCĂ“ şi „BISERICA 
executată în marmoră sau | PRECISTA“. se propune 
piatră. realizarea unei compoziţii 
Amplasament nr. 6 Zona monumentale evocatoare a 
Cornişa Bistriţei — ate. |ilustrei figuri a lui Ştetan 
rentă complexului spor. [Cel Mare, care să scoată 


în evidență preocupările 
marelui domnitor  moldo- 
vean pentru înzestrarea 


tiv. Se propune realizarea 


unor blocuri sculpturale 
alegorice amplasate pe li- 


ziera  Cornişei — terasa | Moldovei cu vestite monu- 
Bistriţei, spre complexul [mente de arhitectură. Lu- 
sportiv, cu tema: „CUL- |crarea urmează să se in- 


tegreze ansamblului 
tectural al Bisericii 


arhi- 
Pre- 


TURA, ARTA ŞI SPOR- 
TUL“. Grupurile statuare 


alte contribuţii, ele vor fi publicate în revista noastră. 
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nevoia 
de monumente 


MONUMENTELE cele mai de seamă pe care 
poporul nostru le-a ridicat în ultimele decenii 
sint barajele şi hornurile electrificării, furnalele 

ării, irigarea ogoarelor. Ci- 


înalte ale industrializării, 
vilizația aceasta înseamnă umanizarea naturii, su- 
punerea _stihiilor, dobindirea libertăţii de către 
om, Arta are și ea un rol important în acest pro- 
ces de umanizare. 

O cetate fără monumente este ca un om fără 
memoria faptelor și a sentimentelor proprii. Ora- 
șele noastre nu pot fi o asemenea pădure de 
case, fie ele și blocuri, adormite într-un somn al 
conştiinţei, Ele exprimă prin structura lor drep- 
tatea și echitatea socială, demnitatea și lumino- 
zitatea conștiinței naţionale, care iradiază spre 
progres. De aceea în orașele noastre noi își gă 
sesc locul și expresiile figurative ale umanități 
pe care o reprezentăm, în mod distinct și speci- 
fic. Lucrez de trei ani la proiectul unui monu- 
ment al lui Ștefan cel Mare, la Vaslui. La lași 
am ridicat în galeria voievozilor o imagine a lui 
lon Vodă cel Cumplit, încadrindu-mă în stilul an- 
samblului. L-am evocat pe Creangă, la el acasă 
la Humulești și la Bojdeucă, unde am realizat un 
cap de expresie pornind de la ideea „iaca sint 
și eu un boț de lut”. Această legătură veșnică 
şi sfintă cu pămîntul patriei, legătură care au 
simţit-o înaintașii noştri luptători cu arma sau 
cu ascuțimea minţii, a condeiului, veșnica aspira- 
ţie pentru unitate şi progres, de la Decebal la 
eroii cotidieni trebuie să anime şi să spirituali- 
zeze construcția mediului urban. 

Sint pentru un puternic avint al figurativului în 
sculptură ; nu pot admite că a-l copia pe Brân- 
cuși înseamnă să fii original, forţind în mod epi- 
gonic porţile larg, prea larg şi abuziv deschise 
ale nonfigurativului. 


Iftimie Bîrleanu 
artist emerit 


ambiția de a fi singur 


Arhitectura şi artele plastice, constituie ramuri a- 
le aceluiaşi trunchi al creaţiei umane. Despre 
sinteza între arhitectură și artă s-au pronunțat 
deseori arhitecţi, artişti și scriitori cu renume 
mondial ca de exemplu: „Evoluţia timpu- 
lui și a evenimentelor conduc acum in- 
discutabil arhitectura, sculptura și pictura 
spre o sinteză“ (Le Corbusier). „Omul nu mai 
trăieşte în fața unei picturi murale, el trăiește în 
ambianța ei. Actualele posibilităţi tehnice largi 
din arhitectură,deschid un mare viitor principiilor 
plasticii constructive și ne permit să privim îna- 
inte spre realizarea adevăratei sinteze a artelor 
majore“ (Jean Gorin). 

Etapa actuală ridică la noi în ţară pe o nouă 
treaptă conlucrarea creatoare dintre arhitect, 
sculptor şi pictor. Clădirile și ansamblurile urba- 
nistice noi, orașe întregi  materializate, schimbă 
hotăritor condiţiile de viață ale oamenilor. 


Cadrul ambiant trebuie să corespundă integral 
cerințelor majore ale vieţii, deci implicit și cerin- 
ţelor spirituale, aspirațiilor către frumos. În 


această privință contribuţia artiștilor plasti 
te fi foarte utilă, 
Faţă de cerințele societăţii noastre socialiste, lu- 


poa- 


vom primi şi 


crările de artă monumentală realizate pînă în pre- 
zent, capabile să transmită un convingător mesaj 
umanist, nu au încă ponderea cuvenită. 

Mai persistă încă unele deficienţe în ceea ce 
privește acordarea concepției plastice a operelor 
de artă cu concepția arhitecturală a edificiilor 
sau a ansamblurilor urbanistice în care se înscriu, 


De altfel nici beneficiarii de resort nu acordă 
importanța cuvenită, avind o nejustificată rezervă 
față de capacitatea artei monumentale de a 
spori semnificația edificiilor ce formează cadrul 
de viaţă al epocii noastre. 

În efortul masiv de construcţie și reconstrucție a 
orașelor noastre, legat de necesități de industria- 
lizare a construcţiilor și de ocupare eficientă a 
teritoriului cu o densitate optimă, s-a pierdut pe 
undeva în preocupări latura artistică, latură în 
care intervenţia sculptorului și pictorului este sa- 
lutară, 

Artiştii noștri plastici, sînt în marea lor majoritate 
contemporanii secolului XX, dar nu întrutotul 
membrii societăţii moderne ce se construiește sub 
ochii noștri, fiind adesea martorii evoluţiei și mai 
puţin părtași la evoluţia ei. 

Referindu-se la arhitectura antică și cea a renaș- 


terii, în comparaţie cu arhitectura modernă Paul 
Valery 


spune: „Pictura și sculptura sînt 
copii părăsiți, mama lor e moartă, mama 
lor arhitectura. Cit trăia ea le oferea 
loc, le folosea, le crea constringeri care le 


definea rostul, Aveau locul lor, lumina bine de- 
finită, subiectele lor, legăturile lor.“ 

Pentru ca din spectatori să devină realizatori con- 
creţi ai aspirațiilor lumii noi, alături de arhitecţi, 
este poate necesar un proces de autoeducare a 
artiștilor plastici, de departajare a valorilor de 
non-valori, operaţie de o deosebită importanță în 
etapa de intensă construcţie a orațelor țării noas- 
tre, prin intermediul unui climat dominat de o 
concepţie lucidă despre importanţa sintezei din- 
tre arhitectură și artele plastice. 

Nu e mai puţin adevărat că ar fi timpul ca și 
arhitecţii să capete convingerea că nu e suficien- 
tă numai ambiția de a fi singuri autorii lucrărilor 
lor. Este important ca încă din faza de inceput a 
elaborării proiectelor să se conlucreze cu artiștii 
plastici. „Arhitectul trebuie să recunoască valoa- 
rea extensiunii factorului imaginator prin pictură 
şi sculptură, la fel precum ele trebuie să recu- 
noască înălțimea pe care le-o poate da arhitec- 
tura prin limitările și asociaţiile pe care le impu- 
ne“ (James Johnson Sweeney). 

În afară de lucrările de artă monumentală, a că- 
ror realizare este îngreunată în toate cazurile de 
dificultăţile procedeelor tehnice actuale utilizate 
în cadrul Combinatului Fondului Plastic, apare 
necesară dezvoltarea unor sectoare de pictură 
murală, tapiserie și produse de manufactură pen- 
tru interioarele sutelor și miilor de apartamente. 
Desigur, toate acestea presupun o serie de mă- 
suri organizatorice pe plan local și central, care 
ar trebui să fie în atenţia tuturor factorilor inte- 
resaţi. 


arh. Clement Stănescu 


În judeţul Bacă 


CU LUCRĂRI DE ARTĂ 
MONUMENTALĂ 


cista și a curților domnești |execute în marmoră 
din curtea bisericii, care [în bronz. 


sau |DOVEI“« care, amplasat în | buite ca să nu închidă 


: spaţiul verde al ansamblu- [perspectiva cadrului  arhi- 
sint singurele monumente = | 

gi reci e al lui arhitectural existent, |tectural, peisagistic al sta- 
Bacău,  constituină  un[MUNICIPIUL GHEORGHE |să completeze perspectiva |ţiunii. 

complex unitar. GHEORGHIU-DEJ reată prin existența aces- 

Ampla: , A 

Pe PR Dă “a Faţă de municipiul Ba- [9 €Aificii. Lucrarea vă [onAşUL, TG. OCNA 
Institutului pedagogic, sejcău, în municipiul Gheor- |V“ * pipa ne a ei p 
propune realizarea unui ghe Gheorghiu-Dej, prim |I2XIMUm 3 își va fi [Amplasament unic. se 
grup sculptural avînd ca așezată pe un soclu plat- |propune realizarea unui 


natura construirii unor an- 
sambluri arhitectonice noi 
au apărut și mult mai 
multe monumente de artă, 


temă: „PERSONALITĂȚI 


formă înalt de cca. 1,50 m. | portret monumental al lui 
Costache Negri care s-a 
născut și a trăit în orașul 


Tg. Ocna și 


se propune ca lucrarea să 
U fie executată în piatră, 


este înmor- 


iapt care a creat un de- 
calaj între înzestrarea din 
acest punct de vedere a 
Bacăului faţă de munici- 
piul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej. Din această cauză, 
chiar în perspectivă, 
propune ca în municipiul 


ORAŞUL SLĂNIC miîntat la Biserica „Rădu- 


DOTĂRII 


canu“ — monument isto- 


Amplasament unic. La 


în 


ric din același oraş. 
intrare în staţiune, 
zona de construire a hote- 


Iziui turisti 


ORAŞUL MOINEȘTI 


se propune 
se 


realizarea unui gup scul-| Amplasament unic. 


se 


DE 'SEAMĂ ALE  ȘTIIN- 


pp ptural alegoric, care să |Propune realizarea unei 
Ba ei olt GE i E Gheorghiu-Dej aibă ca temă , TRADIȚII |alezorii monumentale pe 
sculptural va cuprin- |să fie plasate mai puţine . 

E b i PR i Puţine [Ars ARTEI POPULARE |tema „BOGĂȚIILE, 

e busturile următorilor |monumente de artă plas- SOLULUI« E 

oameni de ştiinţă: Emil MOLDOVENEŞTI“.  Lucra- ,„ care să sub- 

tică, pentru a crea un e- i 

Racoviţă, Nicolae Iorga, |, a rea urmează să se realize- |linieze ideea tuturor bo- 
i [i 5 N 

Garabet Ibrăileanu, Grigo- mu firese din acest|e «4 piatră, din marmo- |Eăţiilor subsolului judeţu- 


re 'Tăbăcaru, care pe lînză 
importanța lor ştiinţifică, 
sînt reprezentativi pentru 
domeniul științelor naturii, 


punct de vedere între cele 
două oraşe. De aceea, se 


propune 


lui nostru, ponderea con- 
Stituind-o petrolul. 


ră și din ceramică, în con. 


textul arhitectural al sta- Lucra- 


un amplasament 


unic : țiunii, tinzîna să sublinie- [rea urmează să fie exe- 
al istoriei, literaturii şi : i fa e 

e „ |ze pitorescul acesteia. cutată în piatră, la o 
pedagogiei, destășurindu-și | Zona complexului note Pe ; Tie DE e ae ae a 
o parte din activitate pellier şi a Casel de cultură. | Lucrările — fiecare în înălțime de cel mult îi 
teritoriul judeţului Bacău. [Se propune realizarea unui |parte — vor avea o înăl- |. şi va fi aşezată pe un 


Aceste busturi vor 


avea |grup sculptural alegorie |ţime de cca. 1,50 m. şi vor [soclu de cca. 2 m. Va îi 
înălțimea de 0,80 m și Vor [e tema: „AU NĂSCUT |ri așezate pe socluri — |amplasat în zona spaţiu- 
fi aşezate pe socluri de |orAsr NOI PE BĂTRI 0,60—0,70 [lui verde din fața Consi- 
cel puţin 1,50 m. se a E = |plăktozraeudoiicgazui 0,00, 0440, lo 4 Ă 
propune ca lucrarea să se|NUL PĂMINT AL MOL-|m. și în așa fel distri- [liului popular orășenesc. 


atensu — ş 
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DATA 


Intr-o scrisoare din 1921 publicată în coloanele 
ziarului New York Times, O'Neill se adresa spec- 
tatorilor săi și criticilor, bineinţeles, cu aceste 
cuvinte : „.„.Mi s-a reproșat că mă complac în 
tristeţea cea mai neagră... Din punctul meu de 
vedere, numai ceea ce e tragic posedă acea fru- 
museţe semnificativă care se numeşte adevăr: 
ceea ce e tragic conţine deopotrivă sensul vie- 
ţii și speranţa care îl însoțește... Numai prin nă- 
zuința spre ceea ce nu poate atinge, omul cu- 
noaște speranța care-l face să trăiască și pentru 
care merită să moară”, (Leonie Willard ; „Pano- 
rama du Theatre Americain" p. 62). 

Într-o societate care asasinează visul, „speran- 
ţa” poate fi considerată o posibilitate de a trăi 
autentic ? lată una dintre întrebările esenţiale pe 
care şi le pune O'Neill ale cărui piese, „Straniul 
interludiu“, „Din jale se intrupează Electra“ și 
„Lungul drum al zilei câtre noapte”, reprezintă 
actul de naștere al dramaturgiei americane. Eroii 
lui O'Neill, nonconformişti — nu de puţine ori 
dramele sale au fost considerate replici la adre- 
sa patriotismului anglo-saxon —, cer să obţină 
totul. Idealul lor e acela al unei purități abso- 
lute, 

După doi ani, Naţionalul ieşean a abordat din 
nou dramaturgia o'neilliană. Majoritatea interpre- 
ţilor care confirmă succesul de acum, au figurat 
și în distribuția spectacolului cu piesa „Din jale 
se întrupează Electra” (stagiunea 1965-1966), 
Așadar, înscrierea dramei „Lungul drum al zilei 
către noapte” nu este întimplătoare în configu- 
rația repertoriului primei scene din Moldova de- 
monstrindu-se astfel, respectarea condiţiei în ca- 
zul viziunii programului — profil : continuitatea o- 
perei, în situația unui dramaturg valoros. 
„„„Idealul meu e să nu ţin seama decit de un 
singur lucru : adevărul așa cum îl cunosc sau 
cum îl simt...” Aceste cuvinte mărturisite de Eu- 
gene O'Neill au devenit certitudine artistică în- 
tr-o vastă operă reprezentativă nu numai pentru 
teatrul american, ci pentru întreaga literatură 
dramatică modetnă. Însăși piesa „Lungul drum 
al zilei către noapte“, vitală, adinc realistă, este 
o veritabilă autobiografie dramatică circumscrisă, 
fireşte, in dimensiunile fundamentale ale proble- 
maticii umane. 

„Acești patru chinuiţi tari”, familia Tyrone (in rea- 
litate părinţii autorului, fratele și autorul în anii 
tinereții, în preajma internării într-un sanatoriu, 
îmbolnăvindu-se de tuberculoză), prin reproșuri și 
suspiciuni reciproce, într-o atmosferă stimulată de 
alcool și stupefiante, ajung la concluzia că „e- 
roarea nu este în stele, ci în noi”. 

Intrebările dureroase ale Tyronilor, printre care 
şi aceea dacă „speranța” poate fi considerată o 
posibilitate de a trăi autentic, se consumă într-o 
emoție intensă, într-o deznădejde apăsătoare. 
Tyronii nu sint în stare să găsească o soluție pen- 
tru că societatea americană în care ei trăiesc nu 
le propune modalitatea de rezolvare a derutei în 
care se află, Tyronii speră să înfăptuiască idea- 
luri simple și nu reușesc. 

Spectacolul de la laşi mi se pare valoros prin 
faptul că de la text la transpunerea scenică exis- 
tă un spațiu în cadrul căruia se acumulează noi 
sensuri, ipoteze estetice și mai ales combustie in- 
terioară (dar şi aceasta cu o cifră octanică cu 
totul specifică, fiind vorba de un mecanism greu 
adoptabil oricărui număr de turații). 

Sorana Coroamă adaugă încă un succes de pres- 
tigiu carierei sale elevate, considerind totodată, 
că reprezentația ieșeană cu „Lungul drum al zi- 
lei către noapte” se înscrie ca un remarcabil suc- 
ces în spectacologia românească. N. Carandino, 
cronicarul „Gazetei literare", reproşa faptul că la 
laşi au fost distribuiţi actori cu o virstă biologi- 
că necorespunzătoare celei indicată de autor. 
Modalitatea propusă de Sorana Coroamă mi se 
pare conformă cu datele de virstă ale persona- 
jelor, pe care O'Neill le doreşte cu zece ani 
mai tinere. Mai mult decit atit, dacă actriţa ro- 
lului Mary ar fi avut 54 de ani, mă îndoiesc că 
în final s-ar fi putut realiza condiția ca chipul ei 
să aibă „un aspect extraordinar de tineresc, ino- 
cent“ (sînt cuvintele lui O'Neill). Aș mai adăuga 
şi faptul că pentru un asemenea rol, „condiţia 
fizică“ determină hotăritor succesul dramei. 


Interviu 
cu AL. HRISANIDE 
despre 


MUZICA = POEZIE -+ LOGICĂ 


Dacă în urmă cu patu ani, cîn una dinţre lucră- 
rile sale era distinsă cu celebrul premiu american 
„Lili Boulanger“ şi pleca la Paris să se pertecţio- 
meze cu nu mai puţin celebra pedagogă Nadia 
Boulanger, Al, Hrisanide era un nume relativ 
puţin cunoscut, la ora aceasta — deşi abia a îm- 
plinit 31 de ani, virstă ce nu-l scoate încă din 
categoria „tinerilor compozitori“ — a ajuns să fie 
unul dintre creaţorii discutaţi îndelung, audiaţi 
întodeauna cu interes, aşteptaţi de public și de 
specialişti cu nerăbdare. Au impus această meta- 
mortoză, continua sa efervescenţă creatoare și 
marea, putere de muncă ce-i permite dublarea ca- 
rierei componistice cu cea de pianist-concertist. 
Hrisanide este un compozitor „în actualitate“, 
Orice discuţie cu el beneficiază de acea strălu- 
cire de spirit pe care apropiații i-o cunose din 
disponibilitatea către asociaţia fulgerătoare de 


Adina Popa |Mary Tyrone), Teofil Valcu 
(James Tyrone) şi Sergiu Tudose (James 
Jr. Tyrone) intr«o scenă din spectacol, 


cronica dramatică 


LUNGUL 


ZA LEI CAPRE AO APE 
de Eugen O'Neill 


19 e DM AL 


la Teatrul Naţional «V. Alecsandri» din laşi 


Adina Popa este o actriță al cărei talent s-a im- 
pus. Dar ceea ce izbutește actrița ieșeană în a- 
cest spectacol, mi se pare deosebit de valoros. 
Excelent îndrumată de Sorana Coroamă interpre- 
ta personajului Mary, ale cărei idealuri fusese- 
ră de o impresionantă simplitate, parcurge di 
cilul rol demonstrind un variat portofoliu de mij- 
loace de expresie, uneori de dimensiuni filigra- 
nice. Într-o mișcare a trupului, din poziţie fixă 
pe deschiderea unui semicerc Adina Popa reu- 
şește să transmită interferenţe de stări nuanţat 
delimitate, Personajul nu a dovedit nici o tan- 
genţă cu patologicul deși totul era posibil. Efec- 
tele drogării au fost credibil marcate, iar mono- 
logul din final l-a rostit cu o putere de sugestie 
electrizantă, de parcă acea pinză de păianjen 
care se aşează pe mintea eroinei, o vedeau și 
spectatorii. 

Teofil Vâlcu (James Tyrone) a dovedit și cu acest 
prilej ştiinţa de a elabora compoziţii. Personajul 
său exprimă vigoare, o anumită fațetă a caboti- 
nismului, farmec, tragism voalat. Teofil Vâlcu a 
realizat cea mai concludentă expresie a omului 
covirșit de erori. Numeroase sînt scenele în care 
acest actor reușește să domine prin amploarea 
tragismului său disimulat, Mi-a plăcut cum știe 
acest actor să intre în relație cu obiectele din 
jur (paharul, oglinda, scaunul etc.) activizindu-le 
ca „parteneri“ de joc. 

Ceilalţi doi tineri actori, Costel Constantin (Ed- 
mud) și Sergiu Tudose (James) au „înțeles“ că 
s-au născut dintr-o celulă umană bolnavă prin 
structură, că au dobindit trăsăturile de caracter 
ale celor doi părinţi. In timp ce Edmud este me- 
ditativ și sensibil, James se dovedeşte uşuratic, 
viciat, invidios și iresponsabil. Cei doi interpreți 
au evoluat pe aceste date caracterologice, res- 
pectind însă ritmul unitar al reprezentaţiei. Cos- 
tel Constantin, cu un farmec spontan, elaborind 
mai enigmatic personajul, a reușit să capteze in- 
teresul spectatorului. 

Cred că Sorana Coroamă nu şi-a propus să con- 
struiască un spectacol-dramă de interior. De a- 


idei şi care ascunde, de fapţ, ca un punct final 
— singurul demn de a fi dezvăluit — un lung 
proces de gindire bazat pe o impresionantă cul- 
tură multilaterală, lipsită de prejudecăţi de elan 
artistic sau de epocă istorică. 

Dorind să-ți împărtășesc proiectele mele com- 
ponistice, mă voi opri în primul rînd la  ceie 
aflate chiar în acest stadiu și care, prin forța 
lucrurilor, mă preocupă cel mai mult. Este 
vorba despre citeva piese pentru orchestră. 
Prima dintre ele, intitulată după litera greceas- 
că devenită simbol în fizica modernă RO, va 
avea o construcție realizală în funcție de me- 
toda „Monte Carlo“, bazată pe legea distribu- 
ției din statistică şi va fi scrisă pornind de la 
informaţii furnizate de calculatorul electronic. 
Victoria Regia, irumoasa plantă acvatică ce nu 
înflorește decit două nopţi consecutive pe an, 
mi-a sugerat o altă piesă ce-i va purta numele. 
Ea va avea o iormă specială : două mase sono- 
re, fiecare avind cite cinci diviziuni egale ca 
timp (cite două minute), cîntindu-se într-o or- 
dine hotărită de dirijor, se vor juxtapune. Mo- 
mentele începerii juxtapunerii, indicate de mine 
ca două posibile după cele două nopți de în- 
ilorire ale Victoriei, vor fi decise de asemenea 
de dirijor, astfel încît posibilitățile lucrării vor 
putea fi epuizate după... 100 de prime audijii, 
în fiecare dintre ele lucrarea fiind aceeași, dar 
în același timp alta. 

Ai abandonat muzica de cameră, gen în care ai 
reputat succesele cele mai sigure pînă acum 
(sunatele, triourile, cvarțetele instrumentale) ? 
Deloc. Şi aici am citeva proiecte dintre care 
muzica pentru radio „Mirabile auditu“ e în jaza 
de concepție cea mai înaintată. Va ii o piesă 
pentru voce și pian cu patru structuri de cite 
două minute fiecare. In iiecare dintre ele vor 
fi supraimprimate pe bandă cite patru momente 
vocale și patru pianistice. Voi scrie piesa a- 
ceasta pentru soprana Iolanda Mărculescu care 
o va înregistra în toamnă pentru Radiolelevi- 
ziunea noastră, partea pianului fiind susținută 


ceea, consider că a procedat bine acceptind de- 
corul Hristofeniei Cazacu structurat pe ideea pla- 
nurilor secționate. O incăpere fără acoperiș care 
se contopeşte uneori cu norii și cu strada, depla- 
sează cazul familiei Tyrone în ansamblul proble- 
maticii umane,  redimensionează drama lui 
O'Neill, amplificindu-i sensurile. 

Este interesant de observat cum în acest spec- 
tacol universul domestic participă la acţiune ; 
paharele, scaunul, oglinda îmbicsită de vremuri, 
sint obiecte care, de asemeni, fuzionează cu dra- 
ma_Tyronilor din societatea bolnavă prin struc- 
tură. 

Muzica (consultant Sabin Păuţă) prin discreție şi 
accente bine  dozate, tensionează spectacolul 
care, datorită viziunii regizorale, se sfirșește cu 
o pată de lumină căzută pe voalul alb, desprins 
dintre degetele unei ființe (Many)... „cufundată 
într-un vis trist”, 


George Genoiu 


PROIECTUL DE REPERTORIU AL 

NAȚIONALULUI IEȘEAN ÎN STAGI- 
UNEA 1968 —1969 CUPRINDE: 

GALILEO GALILEI de Bertolt Brecht 

SĂGETĂTORUL de Ion Omescu 

SHYLOCK de W. Shakespeare! 

TANGO de Slawomir Mrozek 

UCIGAŞ FĂRĂ SIMBRIE de 

Eugen Ionescu 

CALIGULA de Albert Camus 

SĂPTĂMINA PATIMILOR de 

Paul Anghel 

CONSTELAȚIA URSULUI de 

Ștefan Oprea 

INCENDIUL de Dimos Rendis 

MUŞTELE de J. P. Sartre 

FILOCTET de Sofocle 

IERTAREA de Ion Băieșu 


de mine. In stadii mai pulin avansale am un 
cvartet pentru formaţia Pralea (oboi, clarinet, 
harpă şi voce) şi un cvartet pentru coarde şi 
oboi pe care mi l-a sugerat formația  „New- 
York Chamber Soloists“ care ne-a vizilat țara. 
Dar lucrările detinitivate ? 

Ele sint oarecum desprinse de mine, odată ce 
au fost concepule. Detinitivarea tehnică e o 
muncă pasionantă, necesară, dar în timpul ei 
mă pot gîndi la alle proiecte. De aceea am lă- 
sat la stirșit cvintetul de suilători „Directions“ 
(îlaut, oboi, clarinet, fagot, corn) pe care îl ler- 
min acum, El continuă linia începută de „M.P.5", 
linia evenimentului muzical continuu, care evi- 
tă pauza, deci ailată la antipodul perioadei în 
care se ailă acum prietenul meu Anatol Vieru, 
care încearcă să facă din pauză un elemen! al 
construcției muzicale. 

Și proiectele pianistului ? 


Pentru noua stagiune am fost invitat în R. F.a 
Germaniei să înregistrez la Baden-Baden (Siid- 
West Funck) — „Jocurile pentru pian şi or- 
chestră“ de Vieru, concert ce mi-a iost dedicat 
și pe care l-am executa! în primă audi la 
București în urmă cu doi ani. De asemenea, 
voi înregistra muzică de compozitori români 
contemporani, de Chopin şi de preclasicii ger- 
mani pentru radiodituziunile K&ln, Berlinul oc- 
cidental și Bremen. 

Pentru Al. Hrisanide muzica reprezintă o înge- 
mănare de poezie şi logică, ambele noţiuni în ac- 
cepţia pe care o au în zilele noastre: o poezie 
reţinută, discretă dar cu atît mai mult de esenţă 
autentică, și o logică elevată pînă la mecanismul 
pur al legii matematice. De aici, o anume ţinu- 
tă clasică a compozițiilor şi interpretărilor sale, 
care presupun perfecțiunea tehnică și ţensiunea 
subințeleasă. De fapt în aceasta stă forța inter- 
locutorului nostru, forță recunoscută în sălile de 
concert din ţară şi de peste hotare, 


PRELUDIU 


Spre deosebire de alte comunități, a căror is- 
torie a fost mai puţin aspră, poporul român, 
durat şi rezistent la răscruci de drumuri, a 
avut o existenţă zbuciumată, care nu i-a lăsat 
răgazul făuririi unei culturi muzicale profesio- 
nale multiseculare. În vremea cînd strălucea 
constelația vieneză  Haydn-Mozart-Beethoven, 
în cetatea lui Bucur, în dulcele tirg al Ieşilor, 
la palatul domnesc din București, la moșia lui 
Dinicu Golescu din Muscel, la Buzău, în alte 
orașe din Valahia și Moldova „muzica euro- 
penească“ abia pătrundea. Era o musafiră dis- 
tinsă, din ce în ce mai bine primită, mai ales 
prin casele r luminaţi, dar şi ale u- 
nor negustori înstăriți, dornici de a-şi însuși 
formele civilizate, superioare, ale artei și cul- 
turii timpului, la capătul unei perioade de în- 
delungată opresiune şi influenţă otomană. 

Ion Ghica în Scrisori, Nicolae Filimon în 
Ciocoii vechi şi noi, precum și în atitea cro- 
nici şi articole pe teme muzicale, Ion Heliade 
Rădulescu, animatorul acelei Societăţi literare 
care va lua, în 1834, numele de Societatea fi- 
larmonică (ce-și propunea, printre altele, 
„Cultura limbii românești și înaintarea litera- 
turii“..., „întinderea muzicii vocale și instru- 
mentale“), Gheorghe Asachi,  însuflețitorul 
în aceeași vreme a culturii și artei din Mol- 
dova, ilustrează atît episoade din situația mu- 
zicii de la noi, la sfîrșitul veacului XVIII şi în 
prima jumătate a veacului XIX, cit și sensul 
patriotic al luptei pentru afirmarea elementu- 
lui autohton și naţional, 


Mijlocul secolului XIX, perioadă în care di- 
ferite popoare militau pentru afirmarea con- 
științei și drepturilor lor, a corespuns și în Ţă- 
rile Românești unui avint multilateral. Atit de 
încrezătoare a fost convingerea oamenilor 
noştri luminaţi în virtuțile neamului lor, în vi- 
itorul care i se cuvine, încit, folosind con- 
juncturi istorice infinit mai prielnice decit în 
trecut, au reușit ca într-o singură generaţie să 
întemeieze instituţiile de bază ale culturii și 
artei oricărui popor civilizat; Academia, Uni- 
versitatea, Teatrul National, larmonica, O- 
pera Română, să pună bazele unei literaturi 
şi arte moderne, în contextul contemporanei- 
tăţii Europei de atunci. Atit de viguros a fos! 
filonul local, folclorul nostru cu frumuseți și 
tradiţii multiseculare, încît a transformat cali- 
tativ, a asimilat, a aclimatizat influențele și 
sensibilităţile străine, le-a convertit și înglo- 
bat în marele șuvoi al mişcării progresiste şi 
revoluţionare, îmbinate de spirit naţional, 

In toamna lui 1850, Costache Caragiale, înte- 
meiază o trupă, „cu repertor de muzică teatra- 
lă“, care avea să fie condusă de lohann An- 
dreas Wachmann (loan Andrei  Wachmann), 
Era tatăl lui Eduard Wachmann, născut și cr 
cut pe meleagurile noastre, cel care avea să 
devină întemeietorul concertelor simfonice la 
București, 

Revenit de la Viena și Paris, unde urmase înal- 
te studii de perfecţionare, Wachmann a reușit să 
adune în juru-i, la începutul anului 1866, 0 or- 
chestră cu care a dat (22 aprilie) la „Teatrul 
cellu Mare” un concert simfonic de muzică cla- 


sică, 

Inceputurile se loveau de indiferența și super- 
ficialitatea mascată de cosmopolitism a oficiali- 
tăţii, de concurența spectacolelor trupelor străi- 
ne de operă, După primele succese, iniţiato- 


carnet plastic 


sub semnul 
emoţiei 


Muzeul din Piatra Neam și-a înscris pe agenda 
de lucru o foarte frumoasă inițiativă : expozi- 
ția de artă contemporană, însumind 54 lucrări 
în ulei, tempera, acuarelă, graiică, gravură 
elc. În expoziție își dau întilnire nume cu- 
noscute și tineri aflați la primele manifestări 
cu public, într-o bogată demonstrație de sti- 
luri și modalităţi. Poate fără voia organizato- 
rilor, expoziția acredilează ideea iecundă a 
diversităţii listice, a bogăției de viziuni şi 
leme, proprie artei noastre plastice. Alirmare 
valoroasă și multilaterală a umanismului artei 
prin prezența portretului și a peisajelor Romă- 
niei contemporane, maniiestarea plastică de la 
Piatra Neamţ reține atenția și exprimă coordo- 
natele majore pe care se angajează plasticienii 
tuturor generaţiilor. Desigur, existența unor 
criterii de selecție mai ierme ca și gruparea 
lucrărilor pe stiluri şi tendințe (sau cronolo- 
gică) ar îi dat expoziției un plus de rigoare. 
Ar îi îost, de asemenea, utilă editarea unui ca- 
iet-program cu reproduceri şi comentarii, mai 
ales pentru publicul unor contacte întimplă- 
toare cu arta plastciă. Poate însă că imprseia 
de libertate a selecţiei, realizată prin include- 
rea tuturor lucrărilor din patrimoniul muzeu- 
lui, a putut pleda mai bine pentru diversita- 
tea artei contemporane, decit ar îi făcut-o ri- 
goarea unui punct de vedere diferențiat. 

Expoziția este dominată de citeva tablouri ale 
unor artiști de largă respirație. Peisaj de 
iarnă de Ion Pacea și Peisaj de toamnă de H. 
Catargi impresionează prin lirismul tratăirii şi 
profunzimea viziunii. O undă de nealterată 


CENILNARUL 
FILARMONICII 
„GLORGE ENESCU“ 


rii întreprind o acţiune larg polarizantă, care 
avea menirea să creeze o confrerie pentru „a 
propaga gustul și cultura muzicii simfonice, a 
populariza capodoperele maeștrilor clasici, a 
organiza la Bucureşti o orchestră completă și 
permanentă în condiţiile cele mai favorabi- 
le pentru artă”. Este un extras din primul ar- 
ticol al statutului asociaţiei al cărei centenar 
îl marcăm. 


SOCIETATEA FILARMONICĂ ROMÂNĂ 


S-a înființat în primăvara lui 1868, și a pre- 
zentat primul ei concert simfonic în 15 de- 
cembrie, același an. Era un program copios, 
cu lucrări de Beethoven, Mendelsohn, Haydn 
şi Mozart, condus de Wachmann, „capul or- 
chestrei societăţii” — menţiona afişul. 
Producțiile artistice sporeau an de an, adunau 
un public din ce în ce mai numeros și entu- 
ziast. Dar războiul din 1877 a făcut să dispară 
pentru şase ani concertele, Au fost reluate şi 
dezvoltate de același dirijor. 
Pină la 26 martie 1906, cînd era anunţat „al 
6-lea şi ultimul concert simfonic al stagiunii”, 
respectiv, un Festival Mozart, Wachmann di- 
rijase peste 170 de concerte simfonice, cu 
programe bogate și diverse, dominate de re- 
pertoriul clasic şi romantic, dar care nu lăsau 
la o parte autorii contemporani, moderni a- 
tunci, ca: Wagner, Bruckner, Richard Strauss, 
Korsakov,. 
La 1 martie 1898 titularul concertelor bucu- 
reştene i-a cedat definitiv bagheta genia- 
lului Enescu, pentru a prezenta în primă au- 
diție la Ateneu Poema Română. A fost o apa- 
riție meteorică, un debut plin de semnificaţii 
pentru relevarea virtuţilor artistice ale po- 
porului nostru, Enescu devenind chiar de a- 
tunci şi din săptămîna următoare o strălucită 
prezenţă, desfășurată apoi vreme de mai bine 
de o jumătate de veac, în viața muzicală ro- 
mânească, după cum avea să se manifeste ca 
interpret, compozitor şi pedagog în atitea alte 
centre muzicale din Europa şi America. 
Între timp, dintre instrumentișştii formaţi în 
țară, care îngroașă rîndurile primei orchestre 
simfonice, sau ale profesorilor de Conservator, 
se remarcaseră soliști a căror activitate putea 
intra în sistemul de referințe impus de 
va concertişti străini, de vază, invitaţi să 
cînte la București, 
Așa s-a întimplat cu Dimitrie Dinicu, care era 
de aceeaşi virstă cu Societatea Filarmonică 
Română. Se perfecţionase şi el la Viena. Işi 
începuse, cu succese mari, o carieră solistică 
internaţională, dar, necedind tentaţiilor — 
nor posturi departe de ai săi, s-a întors ac 
A devenit un promotor al muzicii de cameră, 
aviîndu-l ca partener și pe Enescu; organizator 
de concerte simfonice, succesorul lui Wach- 
mann, director și dirijor al Orchestrei perma- 
nente a Ministerului Instrucțiunii Publice, In 
fața legitimităţii acţiunilor pasionaţilor muzi- 
cii simfonice, guvernul atribuise o subvenție 
de stat fiindcă... „o orchestră stabilă, o operă 
naţională, existența unor asociaţii corale, ri 
prezintă condiţiile fundamentale ale înfloriri 
culturii artistice a poporului“ — scria Dinicu, 


Eugen Pricope 


(continuare în pag. 18) 


poezie străbate aceste peisaje. Două lucrări 
semnate de Ion Țuculescu, larnă și Peisaj in- 
dustrial, aparținind perioadei realiste a piclo- 
rului, exprimă proiunde virtuți cromatice, un 
mare simț al contrastelor și o exactă aplecare 
către amănuntul esențial, prefigurind evoluția 
de mai tirziu a artistului spre alit de originala 
sa lume iolclorică. 

Am reținut pentru subtila geometrie a iorme- 
lor Portul în sărbătoare de Mihaela Nica, 
Natură statică cu floarea soarelui de Constan- 
tin Pauleţ, Pe malul mării de Alexandru Țipoia. 
Florile cu care sint prezenți în expoziție Elena 
Greculesii şi Ion Petrovici se remarcă prin 
îndrăzneala şi ineditul tratării, prin lirism și 
bogăție cromat Am avut, de asemenea, sa- 
tisiacția reîntilnirii cu două lucrări ale Simo- 
nei Vasiliu-Chintilă,  Piaţetă din Veneţia și 
Gară din Veneţia, unde am admirat riguroasa 
organizare a spațiului ca și sugestia și expre- 
sivitatea desenului. Două lucrări semnate de 
Iulia Hălăucescu, dintr-un ciclu pe care artista 
il închină legendelor Ceahlăului,  Strămutaţii 
luminilor și Hora de la Frumușica, oferă cu- 
noscuta tratare viguroasă și esențializată, ca- 
pabilă să exprime mai mult ideile şi poezia de- 
cit sfera concretă a figurativului.  Inspiarte, 
motivele de Nuntă, realizate de Zenaida Mă- 
descu și Mihai Mădescu în spiritul alegoriei 
populare ca şi senzația de zbor din Peisaj nou 
de Elena Ailorii. 

Portretele, punct iorte al expoziției, sint ales 
reprezentate printr-o lucrare cu virtuți de slu- 
diu psihologic, Poetul Nicolae Taţomir de 
Dan Hatmanu și două lirice portrete ale unor 
pictori tineri. Este vorba despre monolipul 
Portret de Petru Petrescu și Meditaţie de Ion 
Burdujoc, lucrare de o deosebită puritate a 
sentimentului. 

Mai puțin reprezentativă pentru tonusul viu 
al expoziției şi pentru profunzimea ideilor pro- 
ferate, ni s-a părul Chermesa de Gy Szabo Bela, 
unde banalitatea molivului și viziunea săracă 
şi incompletă nu au pulut fi salvale de evi- 
dentul meșteșug al artistului. Cred, de aseme- 
nea, că din lucrările unui pictor de aleasă lor- 
mație ca Petre Hirtopeanu nu au fost alese 
piese care să-l exprime în mod convingător. 
Prezența lui Vasile Melica este la fel de in- 
certă, 


Mihail Sabin 


Considerate, cindva, în familia celei de a 7-a 
arte, rude mai sărace, documentarul și desenul 
animat au accedat în ultima vreme la un rang 
de quasi-egalitate cu filmul de ficţiune. În faţa 
crizei prelungite în care se zbate acesta din 
urmă, s-a înţeles în sfirşit cit de fertile și neli- 
mitate sînt posibilitățile de înnoire a limbaju- 
lui cinematografic oferite de documentar și mai 
ales de animaţie. În vreme ce filmul de ficțiune 
se depărta tot mai mult de actualitate, refu- 
giindu-se și împotmolindu-se în istorie, aventuri 
și spectacol, desenul animat a atacat tot mai 
frontal problemele contemporaneităţii noastre 
frămintate. Conform acestei noi orientă î 
suși conceptul filmului de animație au 

mutații esenţiale. Perioada lui Disney, cu pitici 
moţaţi, pisicuțe şi șoareci a fost de mult depă- 
și odată cu momentul în care, incluzind în 
aria sa de spectatori și pe adulți, desenul ani- 
mat a ajuns treptat să li se adreseze în primul 
rind (și adesea exclusiv) acestora, lar ultimele 
competiţii internaţionale ale filmului de anima- 
ţie, printre care Festivalul de la Mamaia ocupă 
un loc de frunte, au înregistrat apariţia unei 
noi tendinţe : trecerea accentului de pe satira 
vizind categorii restrînse de indivizi şi grupări 
sociale pe tratarea — satirică sau gravă — a 
unor teme majore, de respiraţie mai largă, cu 
implicaţii morale, sociale și mai ales filozofice. 
Utilizind în profilul lor durata redusă, în princi 
piu obligatorie, a peliculei animate, realizatorii 
au descoperit forme și formule originale, care 
să concentreze mesajul lor filozofic. lon Popescu- 
Gopo cu „omuleţul“ său, se numără printre pio- 
nierii acestui nou gen — desenul animat — eseu 
filozofic. Profunzimea și anvergura ideilor ce ur- 
mau să fie susținute în numai citeva minute, 
constituiau pentru fiecare regizor un ambițios 
pariu cu sine însuşi, un stimul continuu al pro- 
priei imaginaţii și inventivităţi. A fi creator au- 
tentic nu înseamnă însă a te zidi în limitele 
unei anumite formule pe care ai găsit-o, ci în- 
seamnă să cauţi, înainte de a ajunge la epui- 
zarea ei, a-i extinde valenţele sau a descoperi 
o nouă formulă. Urmînd această cale de per- 
petuă auto-innoire și auto-exploatare a talen- 
tului, Witold  Giersz (Polonia) a obţinut, cu 
Calul, mult rivnita distincţie pentru care 102 
filme din 26 de ţări s-au înfruntat anul acesta 
la Mamaia —, „Pelicanul de aur“, Meditaţie li- 
rică asupra luptei eterne dintre spiritul umanist 
— liber și cel războinic — opresor, Calul ne-a 
introdus — graţie procedeului tehnic foolsit — în- 
tr-un univers fascinant, în permanentă schimbare, 
în care simfoniile de culori și combinaţiile lor 
sugerau frămintarea neostoită a magmei telu- 


carnet de cinefil 


rice. Realizat în aceeași metodă, Valul de Sabin 
Bălaşa (România), a căpătat doar „Pelicanul de 
argint", deși calitatea sa plastică și ideea filo- 
zofică (mai vastă și mai concis exprimată), ar 
fi îndreptăţit pe deplin încoronarea lui cu un 
trofeu de aur. 

O privire de ansamblu asupra palmaresului, care 
în ciuda numărului mare de premii acordate — 
5 Pelicani de aur, 7 Pelicani de argint și 3 
menţiuni — nu a putut include o serie de filme 
remarcabile prezentate în concurs, pare să in- 
dice drept unul din criteriile de apreciere ale 
Juriului, absența urii, cruzimii și violenţei. i 
contextul campaniei pentru non-violenţă iniţiată 


„Cine va învinge ? 
0 vom afla 
în iunie 1910! 


recent în cinematografia mondială, această 
luare de poziție a Festivalului de la Mamaia e 
meritorie şi constituie în același timp un aver- 
tisment la adresa creatorilor. (Aceasta nu în- 
seamnă că pledăm pentru un desen animat în 
culori trandafirii, idilice, dar trebuiesc luate mă- 
suri de precauţie pentru ca ororile lumii de „fic- 
țiune“ să nu pătrundă în lumea „animată”). În 
afară de Calul, cite un „Pelican de aur“ au ob- 
ținut și peliculele : Trăgătorii de Dono Donev 
(Bulgaria) — glumă plină de fineţe şi umor sub- 
til pe seama spiritului militarist, Inventatorul în- 
călțăminiei de Zlatco Grgic (Cehoslovacia) — o 
poveste pentru copii, dar poate și o aluzie la c 
vilizaţia obiectelor care îl devoră pe om — și 
Omida catifelată de Zdenek Miller (Cehoslova- 
cia) — a cărei eroină principală, omida, i-a cu- 
cerit pe toți spectatorii, de la mic la mare, prin 
graţia ei gingașă. În sfirșit, ultimul „Pelican 
de aur“ nu şi-a luat zborul pe alte meleaguri, 
rămiînind la Anima-Film, pentru Prostia omenea- 
scă, adaptare cu păpuși după povestea lui 
Creangă, de George Sibianu, Farmecul realiză- 
rii lui Sibianu rezidă în modul inteligent în care 
autorul a ştiut să surprindă și să redea în ace- 
laşi timp, îmbinate în mod armonios, esența u- 
morului popular şi a specificului folcloric naţio- 
nal. 


eveniment în plin sezon mort 


În calitatea noastră de spectatori — muritori de 
rînd care în cazul filmelor bune cu succes de ca- 
să facem coadă pentru a nu ne aventura la „un 
bilet în plus“, iar în cazul filmelor excelente ne 
luptăm cu sălile mici, neaerisite și cu aparataj 
prost, decretate ad-hoc „cinematografe de artă“ 
— sintem mereu nevoiți să ne lovim de capriciile 
forurilor ce achiziționează și programează pelicu- 
lele; în calitatea noastră de purtători ai unui 
condei — mai mult pentru a ne linişti conștiințele, 
decit în speranța că vom fi auziți și ascultați — 
am exasperat remarcind stupiditățile, anomaliile 
sau — rarele sărbători pe care ni le procură ace- 
leași organe. lată, acum, înainte de a ridica u- 
nealta de scris pentru a descifra sensurile a două 
filme franceze, trebuie să ne închinăm cu două 
mini: întîi, pentru că în seceta valorică a acestei 
veri (de fapt, a acestui an) cinematografice, „Hi- 
roshima, dragostea mea“ și „„Domnişoarele din Ro- 
chefort“ — reprezintă o oază, apoi pentru că a 
programa filmul lui Resnais — peliculă dificilă, soli- 
citind un maximum de concentrare întelectuală — 
în plină caniculă, insuportabilă în sală şi decon- 
certantă în grădină, reprezintă aproape un act 
rău-voitor la adresa filmului. Dar nemulțumitului 
i se ia darul, așa că, să ne întoarcem privirea 
numai spre filmele propriu-zise. 

Gravitatea temei și cronologia dictează să vor- 
bim la început despre „Hiroshima, dragostea 
mea“, filmul despre care un intelectual și un ar- 
tist de talia lui Malraux a spus că este cel mai 
frumos din cite a văzut vreodată. N-am pomenit 
întimplător cuvintele autorului „Condiţiei umane“. 
Acum, după 10 ani de la turnarea filmului, cind 
el a pătruns atit de adinc în conștiința umanităţ 
încît a făcut școală (şi se poate că aici trebuie 
căutată cauza pentru care publicul nostru văzin- 
du-l, nu i-a resimţit în întregime noutatea istorică, 
n-a fost șocat de frumuseţea lui insolită: înaintea 
„Hiroshimei“ a apucat să vadă o sumă de pelicule 
care, direct sau indirect, în bine sau în rău, l-au 


„Geometrie sighişoreană“ 


IULIA HĂLĂUCESCU 


obișnuit oarecum cu modalităţile estetice și filo- 
zofice preluate din această sursă comună), cînd 
agitația în jurul „noului val“ s-a mai potolit, se 
pot judeca lucrurile la justa și reala lor valoare. 
Lui Malraux i-a plăcut în asemenea măsură fil- 
mul, încit și-a permis această afirmaţie riscată 
pentru că el se află foarte în vecinătatea propriei 
sale opere: a include faptului de artă și semni- 
ficaţia unui document (aici — literală semnificație, 
prin fragmentele despre explozie atomică şi cele 
reconstituite despre eliberarea Franţei), o anume 
duritate a articulării, o dezmembrare a timpului 
zis „obiectiv“ în timpuri subiective care cores- 
pund și unor unghiuri subiective de relatare a 
naraţiunii. Toate pot fi urmărite aproape paralel 
în „Hiroshima” și în „Condiţia umană“ — singurul 
roman al lui Malraux care stă integral la dispo- 
ziţia publicului nostru. Înrudirile merg însă şi mai 
departe, atit în privinţa esențelor celor două ope- 
re puse faţă în față, dar și în privința ambelor lu- 
crări în raport cu o anume tradiţie a culturii fran- 
ceze, pentru a nu spune în raport cu spiritul cul- 
turii Franţei, în general, Le animă pe amindouă 
acel patos al angajării care l-a făcut pe Agrippa 
d'Aubigne, un cavaler al războiului religios, pe 
Victor Hugo, un tribun al revoluţiei și pe Aragon, 
un maquisard. 

Nu trebuie să ne lăsăm duși în eroare de aparen- 
ta încoerență a naraţiunii, de  întrepătrunderea 
dezarticulată a planurilor. Construcţia „Hiroshi- 
mei“ nu numai că este profund muzicală, cu te- 
me care revin, sint dezvoltate, reexpuse ca într-o 
formă de sonată, dar ea ţine de un exerciţiu în- 
delung al gîndirii logice fără îndoială, a unei lo- 
gici ce a depășit stadiul primar al silogismului — 
ce-și permite să se aventureze în domeniul apa- 
rentului logic pentru a şi-l însuși, Este sensul pe 
care-l are, dincolo de o semnificaţie umană și 
poetică, personajul magistral „trăit" de Emma- 
nuele Riva şi prin ea întregul film. 


„Portret de fetiţă“ 


Premiul Juriului Internaţional al Criticii a revenit 
lui Daniel Szechura (Polonia), pentru Hobby — 
care a cîștigat și un „Pelican de argint“ — film 
ce hiperbolizează poncifele despre femeia vampă, 
prin intermediul humorului negru și al unei grafii 
deosebt de expresive, asemănătoare ca stil celei 
a lui Bernard Buffet. Premiul ACIN a încununat 
eforturile cineaștilor nord-vietnamezi, care, în 
condiţii de o precaritate ce depășește închipui- 
rea noastră, au realizat Cint epic gravat în pia- 
tră. În cadrul Festivalului de la Mamaia s-a de- 
cernat și Premiul Concursului ICOGRADA (Con- 
siliul Internaţional al Asociaţiei Desenatorilor și 
Graficienilor) organizat pentru studenţii din lu- 
mea întreagă, pe tema „Anul Internaţional ONU 
al Drepturilor Omului”, Acest premiu a fost îm- 
părţit între 9 filme provenind din U.S.A., Olanda, 
Anglia, Belgia și Noua Zeelandă, 

Desfășurată sub deviza „Imaginaţia omului în 
slujba omului“, ediţia Mamaia '68 a consemnat 
evoluţia tot mai rapidă a limbajului filmului de 
animaţie și progresul cert al citorva școli naţio- 
nale, printre care și școala românească, În afară 
de peliculele premiate, din selecţia noastră s-a 
remarcat cu precădere Firul de Constantin Mus- 
teţea, căruia — pentru inventivitatea fecundă ce 
esenţializează desenul animat pînă la linia con- 
ținuă care capătă viață într-un joc de o rară pu- 
ritate vizuală — ar fi trebuit să i se rezerve un loc 
în Palmares. 

Dintre cele 102 filme prezentate, un număr im- 
portant l-au constituit cele publicitare, domeniu 
cu o extindere vertiginoasă în ultma vreme. La 
Mamaia, printre oaspeţii Festivalului se afla și 
reprezentantul -unei firme americane constructoare 
de computeri — calculatori electronici, venit să 
cumpere filmele Palmaresului, pentru a le oferi 
ca model și obiect de studiu... mașinilor electro- 
nice destinate să elaboreze filme publicitare. 
lată deci, că la ediția 70 a Festivalului de la 
Mamaia regizorii de desene animate vor avea 
o nouă serie de concurenţi: mașinile elec- 
tronice | Cine va învinge ? O vom afla în iunie 
1970. 


Manuala Gheorghiu 


Dacă antecedentele create de hazardul progra- 
mării au favorizat oarecum adeziunea publicu- 
lui față de filmul lui Resnais, pentru al doilea 
film la care ne refeream în introducere — 
„Domnişoarele din Rochefort“ al lui Jacques 
Demy — antecedentele din însăși filmografia 
autorului l-au defavorizat în fața une; judecăți 
pripite. Este un caz aproape unic în care am 
avut prilejul să vedem două dintre filmele sale 
esenţiale în ordinea cronologică și la distanță 
relativ mică față de momentul creației lor, unul 
din rarele momente cind publicul nostru a iz- 
butit să fie sincron cu întreaga lume cinema- 
tografică. 

După șocul „Umbrelelor din Cherbourg“, ini- 
țial foarte contradictoriu comentat și care, odată 
cu scurgerea timpului, a fost asimilat și recu- 
noscut ca atare, ca o capodoperă de film şi 
de spectacol total în gama sentimentală a șan- 
sonetei, lumea s-a dus să vadă în noua peli- 
culă a lui Demy o prelungire a ecourilor din 
„Umbrele“. in loc să consolideze asimilarea fil- 
mului anterior, noul film a constituit la rindu-i 
un șoc: în locul unui susur, o explozie; însuși 
sentimentalismul de bună substanță al „Umbre- 
lelor“ este ţinta ironiilor „„Domnișoarelor“, Eroi- 
nele și eroii (trei cupluri, plus doi bărbaţi care 
rămîn singuri, mereu singuri, cei care cîntă 
„Călătorim din oraș“ ; „les baladins“ a lumii 
moderne cu superbe combinezoane de „moto- 
cicliști“, dar cu suflete de rătăcitori medievali) 
își trăiesc cu sinceritate drama lor banală, cău- 
tarea „idealului“, însă ochiul autorului observă 
de această dată coeficientul de ridicol și-l ex- 
ploatează, Eroii sînt aceiași și în „Umbrele“ 
şi în „Domnișoare“. Autorul și-a permis detașa- 
rea de ei. Să i-o interzicem, să ierarhizăm cele 
două filme ? Cred că ar fi nu numai inutil, dar 
şi o dovadă de obtuzitate căci, dincolo de toată 
bogăţia de frumuseți din „,Domnișoarele“, în- 
cepind de la o distribuţie magnifică şi o in- 
terpretare demnă de numele pe care le eta- 
lează, pină la subtilitățile de descifrat cu ghi- 
dul (aţi observat că scena „petrecerii de fami- 
lie“ e scrisă în alexandrini și jucată în cel mai 
autentic stil „Comedia franceză“ ?) — dincolo 
de această bogăție revărsată ca dintr-un corn 
al abundenței și poate, din această pricină, 
ușor obositoare, filmul are o semnificaţie este- 
tică mult mai importantă și în măsura în care 
se vor găsi încă ciţiva regizori cu gustul și fan- 
tezia lui Demy — am spune istorică, Demy a 
incercat (și, am spune noi: a reușit) să ciștige 
pentru cinematograf, muzica, 

Demy şi-a propus să vorbească, însă nu- 
mai limba celor opt note muzicale, Să 
spună cu ele absolut totul. Nu din capriciu, ci 
din necesitatea de a da filmului acea comu- 
nicabilitate pe care numai muzica poate s-o 


aibă, 


Radu Rupea 


———— 


Zilele acestea s-a deschis în sala Casel 
de cultură a municipiului Suceava EX- 
POZIȚIA DE GRAFICĂ VIGH ISTVAN. 
In acest număr al revistei noastre pu- 
blicăm cîteva dintre lucrările talenta- 
tului artist, 
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Sorianu 
„„Glose 
critice“ 


Sint sigur: titlul Glose critice pe coperta volumului unui debutant e- 
ditorial, frapează; sobru și doct,el pare pretenţios. Cititorul se simte 
provocat : cum, de la început, lose“, nu „tentaţii“, „exerciţii“, 
„încercări“, „schițe“, „pași pe nisip“ etc.? În ierarhiile imaginate 
de cititor, glosatorul ocupă o poziție superior didactică, asigurată 
de experiența critică, mai precis de timpul închinat efectiv muncii 
de cronicar literar, de orizontul intelectual și de vocaţia sa diso- 
ciativă. Glosatorii sint, doar, analiștii criticii | 

În ceea ce-l privește pe Vlad Sorianu, el are însușirile și dispozițiile 
necesare unui critic glosator, nu al aspectelor propriu-zis tehnice ale 
creației, ci, cum voi arăta, ale celor ideologice. Biolog ca formaţie 
universitară, apoi doctorand în filozofie (estetică), el a abordat cri- 
țica liteară scrisă după ani de critică orală, de cenaclu, timp în care 
a umblat și prin cîmpul literaturii beletristice. Din august 1964, de la 
înființarea revistei de cultură „Ateneu“, Vlad Sorianu e semnatarul 
permanent al cronicii literare şi al altor articole ce definesc atitu- 
dinea publicaţiei băcăuane în raporturile cu alte publicații sau im- 
pun un punct de vedere personal în discuţiile pe teme estetice și lite- 
rare, Glosele critice, recent apărute la E. p. L., reprezintă o selecție din 
eseurile și cronicile sale, publicate din 1964 pină la începutul aces- 
tui an. Volumul se distinge prin expresia intelectuală a dezbaterilor, 
prin generozitatea iluminărilor critice. Adversar al oricăror frivolităţi 
în exercitarea actului critic și al oricăror manifestări calofile, Vlad So- 
rianu ambiționează o analiză științifică a problemati 

tăţii operelor pe care le glosează, Calitatea sa dominantă e lucidi- 
tatea : obiectul criticii e iradiat de razele unui rece amor intelectua- 
lis. Interesul său față de elementul ideologic al creaţiei, de „laten- 
țele estetico-filozofice“, de „fundamentele teoretice“ este elocvent în 
sensul aprecierii mele de mai sus. Un critic la care, dimpotrivă, do- 
minant e simţul elementului concret, atinge, prin intuiţie, resursele 
materiale ale inspirației operei. Pe Vlad Sorianu însă, ambianța a- 
fectivă din jurul unei opere. pare să nu-l intereseze. Cred că în se- 
cret disprețuiește anecdotica literară și contactul cu fenomenalitățile 
fizice, întrucit acestea ar împiedica receptarea factorilor ideatici. De 
aceea, chiar atunci cînd nu glosează pe marginea unor „fenomene 
ale conștiinței artistice contemporane“, ci conturează, de exemplu, 
„profile tinere“, expresia sa critică, substanţială, rămine egală cu 
sine, gravă, elevată, conceptualizată, dar rece. Criticul nu e un glo- 
sator bonom, cu alunecări spre causerie, ci un „profesor“ auster, por- 
nit uneori să meprizeze în termeni violenți. Dintre pasiunile sale inte- 
lectuale, prima e, cred, pasiunea polemică. Cele mai bune articole 
ale lui Vlad Sorianu sint, de altfel, construite „în replică“, cu senti- 
mentul că preopinentul poate fi cîteodată ori capricios ori ignorant. 
Punerea la punct criticul o realizează, adesea, prin invocarea disci- 
plinei ştiinţifice, a civilităţii și a unui „sistem de referințe culturale 
din ce în ce mai erudite“. Aceasta e, in fond, o reacţie benignă care 
nu duce la „lichidarea“ adversarului, ci la instruirea, la culturaliza- 
rea lui ! Calităţile și carenţele „Gloselor critice” rezultă, după păre- 
rea mea, dintr-un asemenea mod al reactivităţii sale psihice și inte- 
lectuale, 

Aproape toate eseurile lui Vlad Sorianu sînt intervenții în cadrul dez- 
baterilor foarte vii, frecvente în ultimii ani, în alte ţări și la noi, des- 
pre critica literară (au fost anii prolifici ai teoriei criticii !), în special, 
și despre destinele literaturii moderne, în general. Eliminînd prejude- 
cata oricărui provincialism literar ce ar invita la subordonare față de 
ideile literare ale centrului, neprimind tutela criticilor en vogue, Vlad 
Sorianu afirmă prin articolele sale o poziţie independentă, seriozitate 
profesională, competenţă și — fapt într-adevăr remarcabil —o privire 
europeană a fenomenului cultural. El ţine să ilustreze ideea valoroa- 
să — deviză a unor confraţi ai săi de prestigiu — conform căreia ci 
ticul trebuie să fie un profesor de cultură. Informaţia indispensabilă 
— mai cu seamă cea din operele teoretice — o stăpinește bine. 
Nu are voluptatea afirmațiilor paradoxale, dar manifestă interes 
față de constatările juste, exacte. Urmarea e că multe din conclu- 
ziile meditaţiilor sale critice sint foarte rezonabile, In genere, ele 
exprimă optimism critic, invită la emulaţie cu însăși literatura și cu 
unele discipline științifice. Citez, spre edificarea cititorului, citeva : 
„Autonomizarea artelor, individualizarea actului resiv nu sint, 
deci, fenomene incompatibile cu sporirea exactităţii judecăților prin 
coroborarea criticii cu alte domenii ale gindirii“ (Critică și sinteză 
intelectuală, p, 91) și : „Ceea ce mi se pare notabil în asemenea 
creaţii (Moromeţii, Vestibul, Virstele tinereții ș.a. -—n.n.) este înțe- 
legerea adevărului că o artă se susţine în primul rind ca expresia 


Gheorghe Grigurcu: „Un 
trandafir învaţă matematica“* 


O fervoare lucidă exprimă în toate participările sale la viața lite- 
rară, Gheorghe Grigurcu, poet de acută modernitate, critic literar cu 
inaltă vocaţie, explorator pasionat al miezului incandescent al ope- 
relor, inteligent și expresiv, combatant ager în momentele de coli- 
ziune. În critică, descendența sa lovinesciană este evidentă, prin spi- 
ritul de fineţe și eleganţă stilistică. Lipsesc încă reticențele, scepticis- 
mele lovinesciene și acea dorință pozitivă de a orienta pe tinerii li- 
terați, fapt ce a înălțat mult gloria Maestrului, Limbajul oriticului 
indică, de asemenea, o cunoaștere substanțială a noii critici fran- 
ceze. Intelectualismul îi este — imi place să cred — ţinuta firească, 
nu cum, în alte cazuri, — vai! — o mască nobilă pe un chip bar- 
bar. Polemizind (au stimit vehemenţe idiosincrasiile sale neaștep- 
tate !), criticul nu pierde măsura urbanităţii. Intervenţiile sale dez- 
avantajează fără îndoială, uneori, pe ciţiva autori, însă, în ipoteza 
posibilităţii unui dialog la nivelul spiritului literar, ele ar putea duce 
la confruntări autentice. Din păcate, nu întotdeauna adversarii i-au 
primit provocarea ! 

În poezie, Gheorghe Grigurcu este, structural, un ermetic, adică un 
creator ce-și mobilizează însușirile personale (de sensibilitate şi in- 
teligență) pentru realizarea unui program liric dificil, un creator care 
nu încurajează comoditatea cititorului, ci îl invită pe acesta „să 
trăiască în ordinea realității spirituale pe care (opera sa) le ex- 
primă" (G. Călinescu). Creaţiunea ermetică solicită, mai ales, inte- 
resul cititorului cu gustul speculaţiunii, dornic să descopere în mur- 
murul grav al poetului revelările unor căutări ontologice, răsfrin- 
gerile unor realități spirituale necunoscute, deoarece lirismul pur 
este vizionar ! Poezia ermetică se hrănește din inefabile : doar prin- 
cipiul e inefabil, materia senzorială e exprimabilă. „Un trandafir 
învață matematica / în zona-n care codrul iși explică umbrele / iar 
noi privim spectacolul uimiţi. // Un trandafir se-adună și se 
scade / doar cu sine însuși / necunoscindu-se“ (Un trandafir învață 
matematica). Poezia ermetică refuză evocarea obiectului, dar pre- 
tinde „trăirea“ lui, Distanţa dintre „obiectul perceput“ și „subiectul 
receptiv“ e aproape anulată. Urmează că poezia e încorporată în 
poet, că e o calitate inseparabilă a acestuia ce nu se poate exprima 
decit fragmentar („Priveşti şi nu te-nduri, nu te-nduri nici- 
odată / simţurile să le vinezi în oglindă, / să te desparţi pe tine 
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unei anumite culturi, a unui tip de civilizație, de aceea activitatea de 
creație nu poate fi concepută decit ca produs al întregului moment 
spiritual naţional” (Proză și viziune etică, p. 70) și: „Pătrunderea 
către microstructuri, pasiunea investigaţiei intime este un dat psiho- 
logic care aparţine veacului, și adincirea romancierului în zonele a- 
bisale ale psihicului, dorința de a demonstra cu vigoare de sociolog 
sau de psiholog adevărurile unanime ale vremii nu sînt mimetisme, 
ci consecințe care infirmă teza pretinsului divorț contemporan al 
civilizaţiei de cultură” (Filozofie şi epică, p. 32). 
Notabilă e, cum aminteam, și încercarea lui Vlad Sorianu de a e- 
xamina conceptul modern de critică literară, în eseurile: Condiţia 
științifică a criticii literare, Condiţia filozofică a criticii literare, Cri- 
tică şi sinteză intelectuală. Consideraţiile sale sintetizează elemen- 
tele teoretice ale fiecărei chestiuni, sint pertinente, dar — probabil 
datorită cadrului limitat, jurnalistic al primei apariţii a eseurilor (au- 
torul le-a păstrat, în mare parte, forma iniţială) — nu sînt suficient 
nuanțate și, deci, nu sint suficient relativizate. Notele categorice a- 
parţin însă omului de știință Vlad Sorianu şi nu omonimului său li- 
terar, De altfel, am suficiente probe în eseurile sale care mă de- 
termină să cred că el vine în critică cu obsesia — specifică discuţi 
ilor din ultimii ani — știinţifizării acestei discipline, a esteticizării ei. 
Vlad Sorianu — care nu a făcut încă opţiuni pentru programul celor 
mai recente metodologii — e pentru o critică cu profil filozofic, sau, 
mai precis, cu serioase fundamente filozofice. (In treacăt fie spus, 
dezideratul nu e nou nici chiar în zona românească a teoriei litera- 
turii; În mod expres apare la Lucian Blaga care practica și solicita 
colaboratorilor la revista Saeculum o critică „cu accente filozofi- 
"), In afară de funcţiile obișnuite, de a constata existența obiec- 
tului artistic și de a-l explica, o asemenea critică are datoria de a 
„proclama idealuri în art&“, însărcinare acceptată și în trecut de 
toți adepţii hegelianismului. (O pretindea, primul la noi, Radu lo- 
nescu, în ale sale Principii ale criticii, 1%61). Deși nu e inedit, de- 
zideratul fundamentării filozofice a criticii literare, trebuie reamin- 
tit, mai ales acelora care ignoră necesitatea, pentru critic, a unui 
Weltanschanung. Dar a suprasolicita elementul filozofic, conceptual 
în critica literară e, iarăși, o eroare nepermisă. Numai un echilibru 
armonic între datele gustului și cele raţionale, numai implicarea e- 
lementului filozofic printre elementele artistice, pot anula tendinţele 
de exagerare în direcţia dogmatismului sau în direcţia superficiali- 
tăţii. 
Cit priveşte apelul la „coroborarea (criticii — n. n.) cu alte discipline 
științifice“, îl consider necesar, chiar dacă aceasta înseamnă eclec- 
tism (de altfel de la începuturile ei critica modernă e eclectică). 
„Ameliorările interpretative“, de care vorbeşte undeva Vlad Sorianu, 
numai prin adiționarea rezultatelor celorlalte domenii se pot 
realiza. 
Cu alte cerinţe și formulări de detaliu ale criticului nu pot fi de a- 
cord, Mi se pare specioasă afirmaţia conform căreia există posibili- 
judecății de valoare „intr-o actualitate autentici pen- 
tru că, indiferent de viziune, în literatură actualitatea e permanent 
conjuncturală. Apoi nu pot să cred că „critica are datoria să satis- 
facă toate cerinţele ce-i condiţionează eficiența“ sau cel puţin cri- 
tica unui singur critic, care, în mod fatal, rămine unilaterală. In 
fine, trecind peste unele amănunte, aș observa că în actul critic ju- 
decata de existență (care — evident — nu e specifică numai știin- 
ţei !) e, într-un anumit grad, sinonimă cu judecata de valoare, a- 
ceasta e argumentul celei dinti 
Următoarea secțiune a Gloselor critice se constituie din cronici la 
volume de proză și versuri și din „profiluri tinere“, cele ale actua- 
lilor scriitori băcăuani : George Bălăiță, Corneliu Buzinschi, Radu 
Cârneci, Ovidiu Genaru, loanid Romanescu, Horia Gane. In croni: 
și profiluri, Vlad Sorianu practică — cu rezultate menţionabile — o 
critică explicativă, care solicită mai cu seamă latura ideologică a o- 
perelor. Cronicile sale, aș spune parafrazindu-l pe Matei Călines- 
cu, relevă că autorul Gloselor cunoaște foarte bine rigoarea profe- 
siunii şi mai puţin poezia ei, poezie care ar duce la o mai mare a- 
derență de simpatie cu operele și la formulări plastice, poate me- 
morabile. Vlad Sorianu nu e însă mai puţin generos prin exactitu- 
dine. Posibilităţile analitice reale ale criticului le reliefează cele 
două studii ce alcătuiesc partea a treia a Gloselor critice, pe care 
aş fi vrut-o mai bogată. Primul studiu, Latenţe estetico-filozofice ba- 
coviene, face, neîndoielnic, un pas serios în adincirea exegezei ope- 
rei lui G. Bacovia. După deducţiile necesare demonstrării atașa- 
mentului scriitorului la estetica simbolistă, criticul oferă citeva „su- 
gestii pentru o eventuală analiză a operei bacoviene în lumina c 
ticii arhetipurilor“. In celălalt studiu, Pasiunea negaţiei în critica lui 
Eugen lonescu, Vlad Sorianu surprinde în critica autorului cărţii Nu 
— spre deosebire de alți comentatori — „ipostaza unei conștiințe ne- 
liniștite”, care nu crede în inutilitatea oricărei critici, ci numai a cri- 
ticii somnolente, terne. 
Scrise la tensiunea lucidităţii, conştiincios, ferm, Glosele critice (ele 
se vor continua, probabil, în viitoare volume) e cartea unui intelec- 
tual cu spirit critic, a unui teoretician literar în plină afirmare, a u- 
nui eseist apt de sinteze spirituale. 


de tine“ — Alicele, (1), ca un murmur oracular, însă în fraze (luate 
separat) perfect inteligibile (...„Pajeri cu ciocul coroiat, răută- 
cios / se-apropie de-oglindă / și ştiu ce se petrece dincolo de 
ea. // Doar o privire fără ochi străbate-n / apăsătoarele pră- 
păstii, / unde atit de liber se naşte universul, / de cite ori do- 
rește / ..." În loc de geneză). 

Poezia e un moment de abandonare a oricăror stînjenitoare contin- 
gențe, unul din rarele momente de petrecere în lumea fără dureri 
a spiritului : „În timp ce-ntr-o seară șanțurile / se plimbau pe masă 
și pămîntul uriaș ne umplea blidele / nouă, celor nesătui, // în timp 
ce mormintele proaspete / refuzau pomana strugurilor, iar stelele 
ronțăiau nisipul / uscat, covirşitor, // în timp ce piatra asculta 
nesfirșite discursuri despre foame, jurăminte și rugi, / devenind mai 
avară / şi de nesfărimat, // în timp ce vintul sterp curgea prin gara- 
fele noastre, / ale însetaţilor, iar apoi se retrăgea-n neatin- 
sele / raze ale cerului, // Delirodu veni, ah, Delirodu, răpin- 
du-ne / pînă și chinurile” (Ars poetica). Poezia e creatoare de sem- 
nificații, ea e însăși reconstituirea sau, uneori, verificarea, în subiect, 
a semnificației, Exprimarea acestui act e adevăratul examen al vo- 
cației cuiva, Gheorghe Grigurcu procedează modern, simplificind. 
Prin analogie cu matematicianul, care nu analizează multiplicităţile, 
fiecare unitate a seriei simbolizată de număr, poetul nu va descrie 
fenomenalitățile. Nestingherit de acestea, el trece la descifrarea 
„limbajului strict“ al izvoarelor, la intuirea mișcărilor tainice ale e- 
xistenței, a posibilelor corespondențe între macro și microcosmos : 
„Nimeni nu-i veșnic aici. Nici frunzele / care intră și ies / nerăb- 
dătoare pe ușă, nici apa care cere hrană, / nici norul care-a- 
clamă libertatea. / Pintecul tău zămislește steaua, / cît de sus se 
înalță pe stilp / numai spaima de uragan o clatină. / Unde-ai mai 
văzut-o ? Viermele locuiește într-insa / foarte fericit c-o poate ști 
inaccesibilă. / Intră şi iese viermele din veșnicie“. (Nimeni nu-i). Poe- 
zia lui Gheorghe Grigurcu, monolog existențial, are „flăcările în- 
chise în propriul lor miez“, e patetică în fondul ei (v., de exemplu, 
„acel admirabil“ „Imn vieţii“ cum îl aprecia Ștefan Aug. Doinaș), 
Autorul cunoaște disciplina conciziei ; din punctul său de vedere cu- 
vintele au o „viață algebric Poemul e descifrare, elaboraţie, dar 
aceasta nu înseamnă nesinceritate, sărăcie emoţională. Mai lesne 
pot fi bănuiţi de așa ceva buciumașii şi trompeţii, pastișorii retoricii 
Marilor Dispăruţi. Profunditatea sensibilităţii lui Gheorghe Grigurcu 
se dezvăluie în tulburătoare paradoxuri, în tristețea de intelectual 
solitar, nemulțumit de propria-i superioritate. Poetul nou există. 
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Constantin Cubleşan 


„„Nepăsătoarele 
stele““ 


„Populară“ prin destinaţia sa, literatura de anti- 
cipaţie nu poate fi însă abordată decit de scrii- 
torii cu specială dotare : fantezie, abilitate în m 
nuirea unor variate mijloace literare, spirit vizio- 
nar, o „filozofie“. Ca și în ficțiunea realistică, sub- 
stanța operei o dau tot pasiunile, aspirațiile, me- 
ditatiile şi intuiţiile contemporane, ipostaziate în 
forme verosimile, într-un alt timp însă, de obicei 
cel viitor. 

Literatura românească de anticipație abia acum 
se profilează. Cu excesiva sa gravitate, critica nu 
se preocupă încă de genul science-fiction, a cărui 
recentă eflorescenţă trece astfel neobservată, Bi- 
neinteles, în acest sector literar ne lipsesc capo- 
doperele, nu însă şi lucrările demne de atenție. 
Constantin Cubleşan se relevă ca autor de poves- 
tiri ştiinţifico-fantastice după aproape un deceniu 
de activitate de critic literar la revista Tribuna 
(preţuiesc rigoarea metodologică și expresia lapi- 
dară a cronicilor sale) şi după rare dar agreabile 
înfățișări de poet. Cei ce vor căuta întimplări ex- 
traordinare, ritmul aventurii în Nepăsătoarele 
stele (E. T., 1968), vor fi fără îndoială dezamăgiţi. 
Constantin Cubleșan nu creează personaje „su- 
pramasculi“, nu inventează automate cu putere 
formidabilă, nu descrie lupte cu fiinţele himerice 
de pe alte planete. Constantin Cubleşan nu mi- 
zează pe efectul situaţiilor ingenioase (ele există, 
vezi de exemplu, în Săgeţile Dianei) ori cel al 
ipotezelor ştiinţifice temerare, Şi, totuși, povesti- 
rile sale nu sînt, literar, mai puţin interesante. 
Dramatismul fiecăruia dintre cele șase naraţiuni 
autorul îl realizează prin conflicte de ordin mo- 
ral, Personaiele sale — păminteni trăitori într-o 
epocă de excepţională dezvoltare a tehnicii — 
cunosc, din motive si în măsuri diferite, durerea 
de a trăi sau de a sfirşi totuşi în eroare, — eroare 
ineluctabilă ca un destin. Drama lor rezultă din 
imposibilitatea de a depăși condiția de pămin- 
tean, de om. Personaiele lui Cubleşan străbat ui- 
mitoare itinerarii astrale însă nu pot învinge giîn- 
dul că sint păminteni. Ele trăiesc, la alte proporții 
decit pe;sonajele literaturii realiste interbelice, 
drama înstrăinăi ajunși pe alte planete doresc 
cu deznădejde Pămîntul natal. intoarcerile le ac- 
centuează drama : din pricina trecerii inegale a 
timpului, în cosmos și pe pămint, cei reveniţi se 
găsesc în situaţia de a nu mai putea reface le- 
găturile cu generaţia căreia i-au aparţinut ; con- 
temporanii lor fie că au dispărut, fie că au atins 
o virstă ce-i deosebeşte și-i separă, În Fereastră 
spre veșnicie incompatibilitatea de destin dintre 
Paul, exploratorul cosmic, și Ruxandra, fosta lui 
iubită, rămasă pe pămînt și devenită soţia lui 
Miron, aminteşte, într-un fel, nepotrivirea dintre 
Luceafăr și fata de împărat din poemul emines- 
cian. Paul „a trecut dincolo de pragul oameni- 
lor de rind, al muritorilor obișnuiți (...). Pentru 
el s-a deschis o fereastră spre veşnici Intre 
Paul şi Ruxandra se aştern imensităţi de „timp și 
spaţiu” ; în momentul revederii lor, ei sînt defi- 
nitiv „străini“ unul față de celălalt. „O linişte a- 
păsătoare se lăsase între ei, depărtindu-i, ca ma- 
rile distanţe dintre stele“, 

Constantin Cubleșan a fixat un profil sentimental, 
în străvezie manieră romantică, personajelor sale, 
a acordat, în economia fiecărei povestiri, un spa- 
țiu amplu reflecţiilor lor, rememorărilor, confesiu- 
nii lor (Teofil, Șincan : Săgeţile Dianei; Nic: 
Ritmul ascuns al inimii ; Leonid : Balerina albas- 
stră; Bogdan : Intoarcerea; Profesorul : Nepăsă- 
toarele stele), Epicul e sumar, în schimb există în 
acest volum pagini descriptive tulburătoare, cu o 
preferință pentru momentul nocturn al peisajelor 
(v. Săgeţile Dianei, dar mai ales Balerina albas- 
tră). În Balerina albastră prozatorul abordează, 
cu multă pasiune, o temă apropiată profesiunii 
sale de critic literar : cea a raportului dintre artă 
și tehnică în viitor. Îndrăgostit de balerina Maria, 
prezență gingașă, Leonid — o „autoritate în do- 
meniul proiectării și construirii roboților” — îi 
oferă acesteia surpriza unui „spectacol mecanic", 
cu o balerină-robot albastră, în stare să repro- 
ducă dansul balerinei adevărate și să execute la 
pian muzica solicitată. Efectul recitalului şi al 
nocturnei de Chopin interpretată de balerina-ro- 
bot este altul decit cel așteptat de tinărul sa- 
vant : în locul entuziasmului și fascinaţiei, Maria 
își exprimă oroarea. Omul — îi replică ea lui Leo- 
nid, pentru care „totul se reduce la scheme“ — 
„are un suflet care nu încape în nici o mașină- 
rie“... Perfecţia tehnică nu va suplini nevoia de 
artă. Creaţia artistică nu e un produs strict ra- 
ţional ci un produs emoțional, iar emoția nu 
poate fi codificată, 

În povestirile Ritmul ascuns a! inimii și Întoarce- 
rea, Constantin Cubleșan reia ideea întilnită și la 
alți autori de science-fiction, a pluralităţii lumilor 
în univers. În prima naraţiune contactul cu făp- 
turile altei lumi nu se realizează din cauza unui 
teribil accident. În cea de a doua, personajele 
sint obligate să se acomodeze ritmului unei lumi 
asemănătoare, în planul civilizaţiei, cu a pămin- 
tenilor, dar încă inferioară. Cu discreţie, prozato- 
rul insistă asupra vocației umaniste a personaje- 
lor povestirilor sale, a spiritului lor pacifist, a ne- 
contenitei lor aspirații spre fericire, 

Sensibilitatea lirică a lui Constantin Cubleșan, 
meditaţiile sale și-au găsit, după părerea mea, 
forma literară adecvată în aceste povestiri ştiin- 
ţifico-fantastice cu tentă etico-filozofică. Aparent 
în volumul Nepăsătoarele stele, ținuta obișnuită 
a genului e trădată ; nu însă — cum în alte cărţi 
cu fast tehnic şi multe aventuri — și cititorul. 


valenţele estetice] 
ale realului 


Mircea Radu 
Iacoban 

«Nedumerit, 
în Atlantida» 


Intr-o vreme cind literatura se orientează spre experiențe 
care, negind realismul obtuz de acum un deceniu, tind să-l în- 
locuiască printr-un fetişism al oniricului, tot atit de obtuz. apa- 
riția volumului „Nedumerit, în Atlantida“ de Mircea Radu Ia- 
coban are o valoare cel puţin polemică. 

Opera de artă, indiferent dacă e ca expresie discurs sau fabu- 
laţie, ca substanţă ea se circumscrie realităţii, suprarealităţii 
sau ficţiunii. A absolutiza suprarealitatea înseamnă, ca și în 
cazul realismului exclusiv, o sărăcire a artei, o limitare abuzivă 
a conceptului de valoare estetică. Este de prisos să demonstrăm aici 
că unei scrieri nu-i conferă valoare artistică tema, ci faptul de 
a fi „o realitate unitară și izolată din înlănțuirea aspectelor 
și evenimentelor în experienţa practică, astfel întocmită încit 
se exprimă prin ea originalitatea artistului care a produs-o“ (Tudor 
Vianu). E drept că suprarealismul, indiferent dacă e vorba de 
oniric sau de explorarea subconștientului, e un mijloc mai uşor 
de a transmite mesajul artistic, scriitorul trebuie doar să 1nven- 
teze schițe sau poeme ca nişte ideograme ale unor idei estetice 
de comunicat. Atunci însă cind foloseşte ca material realul, sar- 
cina scriitorului este mult mai grea. Din noianul formelor vieţii, 
el o alege pe aceea care îl exprimă cel mai bine. Pe lingă această 
uriaşă muncă de selecţie, scriitorul trebuie să fie un stilist de- 
săvirşit, el trebuie să creeze prin operă iluzia realităţii. 
Discutind volumul „Nedumerit, în Atlantida“, problema care tre- 
buie să ne-o punem este nu aceea a legitimităţii realului în 
artă, ci a valorilor estetice pe care M. R. Iacoban le-a creat 
sau nu în schițele sale. Faptul că prozele scriitorului ieșean 
pot să nu satisfacă integral gusturile unor! snobi este explicabil, 
aceştia nu judecă o carte după criterii estetice, ci privese totul 
prin ochelarii modei. Ce e „demodat“ la Iacoban, sau mai bine 
zis ce e impotriva modei ? Proza de observaţie, în tradiţie ca- 
ragialescă, bogată în comic de limbaj, cu poante, o proză care 
aparent tratează superficial temele, cu scopul de a amuza. 
Dar a stabili o filiație cu proza lui I-L. Caragiale este, pină 
la un punct, o onoare. Să vedem cum se susține. Ca şi marele 
umorist, M. R. Iacoban caracterizează personajele prin dialog, e 
atent la ticurile verbale şi la termenii  argotici, dialogul e 
doar punctat ici şi colo de naraţiune, de fapt de niște 
indicaţii regizorale, schițele transformindu-se în mici scenete 
(Clima Pakistanului; Cioate, Fără frină, Martă de București 
etc.). Compartimentul insucceselor e scri în replici, ca o 
piesă de teatru. Apoi, Iacoban scrie schiţe, schiţe adevărate, 
cum de mult n-am mai citit. Ştie să găsească o singură situaţie 
în care eroii să intre în conflict şi să declanșeze ideea artistică 
În Fără trină se crează o situaţie limită, posibilitațea unui acci- 
dent, pentru a prilejui confesiunea femeii: „Aaaa. Bine că 
dispari ! N-o să mai momești pe nimeni cu mașina ta! Bestie! 
Chelie ! 'Ți-aș fi mincat viaţa, babalicule! Mă măritam pentru 
banii tăi, bestie. Acum poţi s-o ști Aah... s-o ştii! Auuu.. 
Am 23 de ani. 23 de ani. 23 de ani! Înţelegi, monstrule, 23 
de ani! Vreau viaţă. Viaţă! Viaţăăă!!!“ Finalul schiţei este 
cu poantă, ca de obicei: 

1— Aveai frină ? 

— Aveam. 

Un fir de abur ţișneşte din radiator“. 

În Clima Pakistanului un elev iși ascunde timiditatea în faţa 
iubitei „filosofind“. Autorul este prins de acest joc și conchide 
ironic ; „in liceu înveţi de toate, inclusiv clima Pakistanului 
și numeralele franțuzeşti, dar nu-ți spune nimeni cum se sărută 
o fată“. In Astenii sint acumulate multe fapte probabile, în legă- 
tură cu un zgomot care se aude undeva, tot în manieră caragi- 
alescă. Acumularea de supoziţii este prezentă şi în alte proze. 
În Umbra care şi-a pierdut omul, de exemplu, despre un carnet 
pe care-l ghicea în buzunar eroul gindește : „Acest dreptunghi 
poate fi un buletin le identitate. ...Dar poate fi și un carnet de 
pescar, vînător, purtător al insignei F.G-M.A. gradul II, pom- 
pier voluntar, sobar autorizat, cronicar dramatic, salariat C.F.R. 
cititor fruntaş, susținător al clubului „Farul“, abonat la Cine- 
matecă, controlor aragaz, orb cu însoțitor, scriitor stagiar“. Spu- 
nem însă că o filiaţie ilustră îl onorează pe discipol pină ia 
un punct ; el trebuie să demonstreze prin scrisul său că nu e 
o simplă copie a maestrului, că are ceva de spus nou şi original: 
M.R. lacoban ne demonstrează acest lucru cel puţin cu două 


pro amicitia 


un numeros public, care a urmărit cu interes și 
entuziasm, în limba poeților participanți și în 


din prozele sale: Zuruind soarele-n prunduri și Nedumerit, în 
Atlantida. 

Noutatea pe care o aduce cu aceste povestiri stă in abordarea 
unor teme dramatice, tragice chiar, cu mijloace comice, în aşa 
fel încit lumea apare luminată dintr-un unghi inedit. Eroii sint 
atit de prinși în contingent încit, deși în zonele mai adinci ale 
conștiinței lor se petrec drame, deși ei sint conştienţi de exis- 
tenţa acestor drame, nu se pot desprinde din suprafaţa voioasă 
a vieţii. Rugbistul Simion, de exemplu, comentează la un mod 
bulevardier ratarea unei iubiri şi moartea mamei, iar Ştefan 
Sunătoru intră din naivitate în conflict cu conducerea necinstită 
a unui depozit de buşteni la care fusese angajat provizoriu, pro- 
blemele de conștiință pe care şi le pune sint inăbuşite în fașă de 
desfășurarea unor evenimente exterioare lui, la care el participă 
doar fizic şi faţă de care nu ia nici o atitudine. 

Exită un absurd al acestor proze. uneori bizar (cind i se a- 
nunţă moartea mamei, Spiridon izbucnește în ris: cu o clipă 
inainte fusese sărbătorit pentru alegerea sa în lotul naţional de 
rugbi), care mi se pare principala calitate potenţială a scrisului 
lui M. R. Iacoban. Acele „coincidenţe nepotrivite“ între con- 
știință și existență duc la un refuz declarat al liricului, la evi- 
tarea  trăirilor profunde. Pe eroii săi îi bănuim însă profunzi 
şi inexistența unor trăiri pe măsura disponibilităţilor lor afec- 
tive este condiţionată de superticialitatea şi platitudinea „celor- 
lalţi“, Și Simion şi Ștefan sint nişte insinguraţi, „nedumeriţi, 
în Atlantida“. Iacoban tratează cu ironie această „Atlantidă“, 
în timp ce drama eroilor săi este abia sugerată. Modalitatea de 
care am vorbit — tratarea unor teme dramatice cu mijloace 
comice — există deocamdată ca valoare potenţială, doar niște 
scrieri viitoare îi pot da certificat de viabilitate sau deces. 
Cum ea constituie o negare a clasicei adecvări a formei la fond, 
sintem convinşi că va avea de înfruntat o oarecare rezistență 
Există în același timp pericolul scrierii unor proze a căror u! 
tate artistică să fie serios compromisă. Mircea Radu Iacoban 
este însă un scriitor în adevăratul înţeles al cuvintului, care va ști 
să-şi impună punctul său de vedere, adevărul său. Începutul l-a 
tăcut cu „Nedumerit, în Atlantida”. 


1. Neacșu 


AL. Popescu : «Croitorii cei 
mari din Valahia» *) 


Mai întii o întrebare: Cum se explică faptul că această piesă 
onorată cu „Premiul special“ al unui concurs „strict secret“, care 
prin regulament condiţiona ca lucrările prezentate să fie „inedite“, 
a fost publicată în revista „Teatrul“ cu aproximativ o lună mai 
devreme, față de etapa omologării competiţiei ? 

Piesa „Croitorii cei mari din Valahia“ de Alexandru Popescu 
(„Teatrul“ nr. 6/68) este o istorie apocrifă din vremea  Măriei 
Sale Basarab Voevod cel Dintii, întemeietorul "Țării Româneşti 
Ne sint înfăţişate vremurile de început ale zămislirii ținutului 
strămoșesc bogat ca un rai, locuiti de iluștri poeţi, de  iscusiţi 
cioplitori în lemn şi de Cel mai Mare Croitor al Lumii. 
Întimplarea, relatată dialogic, are loc în Valahia, „ţară ciudată“ 
— cum, o consideră Părintele Capelan care ascunde : „Semnul 
cel Mare al Lumii... Acela care le împărtășește pe toate, nestin- 
jenit de nesupunerea nimănui... Ce n-are nici capăt, nici mar- 
gine, nici ocol 1... Nici începere, nici sfirșire !... Nici mers, nici 
stat !... Nici grabă şi nici zăbavă !.., Ci numai „Neintrerupere“... 
Această replică de final, cu subtext filozofic definește în esenţă 
specificitatea românească, calmul, înțelepciunea, dreapta cumpă- 
nire, libertatea deplină de acţiune, receptivitatea şi puterea de a 
invinge prin vreme, răminind mereu acelaşi. Țara Românească 
este considerată o adevărată „neintrerupere“ către viitorul lu- 
minos. (Cred că poate fi asociată tot aici și ideea continuității 
noastre pe aceste meleaguri, atestată de vestigiile descoperite de 
arheologi). 

Autorul apelează la istorie în variantă apocrifă tocmai pentru a 
putea polemiza, izbutind, totodată, să dea un sens vizibil actual 
mesajului său ideologic — estetic. Dacă metafora „Marilor Croitori 
ai Lumii“ susține coloana ideatică a piesei, o altă grupare de 
simboluri (poetul, sculptorul, orologiul, etc.) reuşesc să consoli 
deze ansamblul problematic al dramei — din păcate însă nu și 
din punct de vedere scenic. Croitorii din Valahia se dovedesc 
meșteri pricepuţi croind haine pe măsura epocii lor mult cău- 
tate in Europa. Să știi să croiești haine ca o expresie a modei 
timpului, presupune talent, îndemînare şi voinţă pentru a izbuti, 
În Valahia sînt oameni talentaţi a căror faimă s-a răspindit în 
lumea largă...Dar într-o ţară ca aceasta... „alcătuită fără îndo- 
ială din materialul rămas în excedent la zămislirea drumului, o 
groapă care s-a creat singură, de-a lungul a trei generaţii...“ 
(Părintele Capelan), 

În Țara Românească, Voevodul Basarab a înțeles că timpul nu 
mai poate fi măsurat după cîntatul cocoșilor, ci este necesar 
un orologiu care să măsoare zborul păsărilor de spaimă ale 


les prestigiul şi demnitatea Poetului, marea. lui 
răspundere față de destinul omenirii. 


timpului. Orologiul, în cazul de faţă, semnifică  întegrarea in 
ritmul contemporan al epocii. Dar  Voevodul Basarab a mai 
înțeles încă ceva:  „(vizionor Vor trece veacurile şi 
oamenii din țara mea — ei înșiși impiedicindu-se de propria lor 
zădărnicie şi neputinţă de-a duce treaba asta la bun sfirşit — 
au să ne blesteme că le-am lăsat drept moştenire o ţară ca un 
„soare de aur“ !, dar plină cu gropi drept în mijlocul drumu- 
lui ! (Iese înjurind furios. Revine, după citeva clipe, cu o lopată 
și începe să astupe groapa“). 

Voevodul Basarab ne este prezentat ca un om raţional, iubito: 
de ţară, modest, dirz şi mindru (atunci cînd doamna Fleur, soţia, 
îl părăsește). Inteligent și bine instruit, deosebit de calm în 
momente cind se incearcă firea care se precipită, Părintele Ca- 
pelan poate fi considerat un personaj reflexiv al  Voevodului, 
Cele două personaje se susțin condiţionind evoluția posibilă a 
Voevodului; in contact și cu lumea din care provine Părintele 
Capelan. 

întrebindu-mă însă dacă lucrarea aceasta se susține ca mater 
scenic, am ajuns la concluzia! că şansele sint reduse. Este o piesă 
de lectură, deoarece simbolul nu este construit, ci se a! diluat 
în replică: „Croitorii cei mari din Valahia“ nu ne propune o 
evoluție dramatică (acţiune, caractere) ci o discuţie despre o 
istorie apocrifă. 

Lipsa de coordonare a unui spaţiu activizat dramaturgic, face 
posibile previzibilul fabulaţiei şi ipoteza că piesa s-a terminat 
inaintea ultimei părţi şi a epilogului. 


P.S. Dacă juriul şi-a propus să premieze o piesă de inspirație îs- 
torică, chiar dacă a fost publicată, „Săptămîna patimilor“ de Paul 
Anghel ar fi fost o lucrare mai izbutită ca dramaturgie. 


”) Premiul special al Concursului de dramaturgie organizat de 
Comitetul de Stat pentru Cultură și Artă. 


Ştefan Oprea: «Constelaţia 
Ursului» 


Printre piesele care alcătuiesc valorosul repertoriu al Teatrului 
Naţional „V. Alecsandri“ din Iași, pentru noua stagiune de cu- 
rînd deschisă, se înscrie şi drama lui Ștefan Oprea, „Con- 
stelaţia Ursului“, publicată anul trecut în revista „lașul li- 
terar“ (nr. 11/1967). i 
Debutul criticului de teatru Ștefan Oprea în dramaturgie se în- 
scrie cu o piesă care suscită interes din mai multe unghiuri de 
vedere. În primul rînd, consider că ar [i o greşeală să se judece 
AConsielejia Ursului“ prin punctul de referință căruia în mod cu- 
ep ul pac spune... „verosimilitate“ —  circumscriere exactă 
Fabulaţia, în cazul de faţă, este un pretext pentru a demonstra o 
idee dramatică formulată clar. Ştefan Oprea propune în suprafața 
de acţiune pe care o dezvoltă o dezbatere privind drama integră- 
rii omului inchistat, a devenirii acestuia îi viața contemporană. 
Accidentarea mortală a lui Radu, din finalul piesei, nu exprimă 
o stare biologică ; au fost ucise, de fapt, teama de neputinţă, sta- 
rea de complexitate, refulările de sălbăticie, date psihologice po- 
sibile în firea omului. I 
Autorul piesei „Constelaţia Ursului“ a inventat o situație ciu- 
dată — un omi Radu, a stat în pădure douăzeci de ani — pentru 
a putea defini simbolul dramei sale. Existența lui Radu subiect 
obiect de studiu al singurătăţii — este în esenţă simbolul puri- 
ficării... Faptul că, profesional, Radu este medic, mutaţiile psiho- 
logice au fost determinate în corelaţie cu factorul om (vezi : scena 
operaţiei), ceea ce determină ca simbolul să nu eşueze în 
zone abstracte. 
Deşi fabulaţia este, oarecum, ciudată, ideia dramatică a piesei se 
susține cu elemente concrete de esenţă umană. Evoluţia diagra- 
mei purificării în cazul lui Radu, trebuie diagnosticată în relaţie 
cu Laura, expresie a lucidităţii şi umanismului și Bătrinul, un fi- 
lozof popular căruia-i place să privească orizontul, deci perspec- 
tiva vieţii. Acesta din urmă îl face pe Radu să înțeleagă faptul 
că uneori îl obsedează „lucrurile răsturnate”, Ă 
Ștefan Oprea, dramaturg de dezbateri ideatice, obsedat de zonele 
fundamentale ale existenței umane, îşi fixează drept implicaţie 
filozofică a dramei, nu teorii didacticiste compilate din dicţionare 
cu aforisme puse în gura eroilor, ci esența înţelepciunii popu- 
lare : m..Omul trebuie să se sprijine pe ceva, Oricit ar fi de voi- 
nic şi de drept trebuie să se sprijine pe ceva. Altfel se năruie...“ 
Şi pentru Radu, acel „ceva“ este Laura. Aceasta este de fapt fi- 
lozofia piesei. 
Autorul dramei „Constelaţia Ursului“ realizează o scriere modernă 
punînd în valoare dialogul succint, expresivitatea în acţiune şi 
factorul scenotehnic. Piesa conţine însă și două personaje para- 
zitare (George şi Muchy) dar care colorează fabula. 
Păcat că „Străina“ — un personaj care foloseşte limbajul expresiv 
al gestului, substituindu-se lui Radu — nu a fost urmărită pe în- 
treaga dimensiune a piesei. Regizorul, amplificind mișcarea sce- 
nică a acestui personaj va reuși să îmbogăţească imaginea de an- 
samblu a spectacolului. Personajul compune inspirat ideea dra- 
matică a piesei şi de aceea se cere mai concludent integrat în ac- 
jiune, Aştept cu interes spectacolul de la Iaşi şi reproşez pe a- 
ceastă cale, celor de la Bacău, faptul că au ținut această piesă 
în sertar. 


George Genoiu 


cedonia există propunerea pentru o antologie a 
poeziei românești contemporane. Interesen și 


BAILE D8 POEZIE 
ie 


Sub semnul prieteniei și păcii a fost organizat la 
sfirşitul lunii august Festivalul internațional de 
poezie de la Struga-Macedonia, prilejuind par- 
ticipanţilor din cele peste douăzeci de țări par- 
ticipante o cunoaștere reciprocă a creației poe- 
tice, apreciez ca deosebite serile de poezie in- 
editorială. 

Festivalul s-a desfășurat pe două planuri: un 
simpozion de poezie cu tema : „Trecutul reflec- 
tat în creaţia poetică actuală“, și serile de poe- 
zie constind din recitaluri poetice, concerte de 
muzică pe teme ale creatorilor contemporani ai 
țării gazdă, întilniri în diferite orașe cu publicul 
macedonean. În cadrul acestor manifestări poe- 
tice, apreciez ca deosebite serile de poezie in- 
ternaţională intitulate : „Globus poetic“ şi „Po- 
durile umanităţii“, prima organizată într-un cadru 
natural sublim pe malul lacului Ohrid și a doua 
așa cum arată și numele pe podurile de peste 
riul ce străbate orașul Struga, într-o splendidă 
revărsare de muzică și lumini. Dacă la simpozio- 
nul de poezie au participat îndeobște poeţi, cri- 
tici literari şi de artă, la toate celelalte mani- 
festări poetice sau literar-muzicale a fost prezent 
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limba macedoneană, recitalurile unde s-au în- 
trecut, printre alții, poeţi din Anglia, Austria, Ger- 
mania federală, Etiopia, India, Irak, Italia, Nor- 
vegia, Turcia, Ungaria, Franța, Cehoslovacia, 
Jugoslavia (din toate republicile federative), Ro- 
mânia etc. La toate acestea aș mai adăuga sa- 
lonul de pictură și poezie, constind din creații 
ale elevilor din Kratovo, pe idei poetice ale poe- 
ţilor contemporani macedoneni, precum şi reci- 
talul: „Poeme între două veri“ la care poeţi din 
toate generaţiile din Macedonia și-au citit cele 
mai reprezentative creații, Acum, după trecerea 
a două săptămini de la acest emoţionant festi- 
val poetic, semnificația evenimentului mi se pare 
și mai simbolică pentru dezvoltarea relațiiior ac- 
tuale între poeţii din diferite ţări, pentru mişca- 
rea poetică de azi, pentru forța deosebită a poe- 
ziei ca mijloc eficace de luptă pentru prietenie, 
pace, progres. Și ca o problemă principală, de 
bază, din tot ce s-a petrecut acolo a reieșit clar 
că poezia mare, adevărata poezie este aceea 
care slujește oamenilor, poezia limpede, clară, 
cu adinc mesaj, care face să ardă sufletul inalt 
ca o stea, din care omul să iasă mai frumos, 
mai bun, pe măsura ideii de om. 

Poezia social-filozofică, profund angajată desti- 
nului omenirii, mi se pare formula cea mai ex- 
perimentată, mai mult: folosită de poeții din 
toată lumea, vizind direct și precis ca in loate 
timpurile, azi, mai mult decit pină acum, îerici- 
rea omului, realizarea idealurilor acestuia. Festi- 
valul de la Struga a excelat din acest punct de 
vedere. Să nu se creadă însă că poezia de dra- 
goste, cea patriotică, etc., a fost evitată. Nu, dar 
marea majoritate a poeţilor și-au adus acolo 
poemele lor majore, în care vibra adinc drago- 
stea, totala dragoste de om. Aș zice că, pentru 
a multa oară, am simţit, am resimţit și am inţe- 
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Desfășurat într-o staţiune intramontană  încîn- 
tătoare, pe malul lacului Ohrid, unde se inşiră 
ca o salbă vilele și marile hoteluri din Ohrid, 
Struga, Goriţa, Peștani, alături de vestigii ale tre- 
cutului Macedoniei — biserici, cetăţi, etc. —, fes- 
tivalul a fost și un minunat prilej de cunoaștere 
a istoriei și prezentului acestei țări prietene. În- 
suși motivul inițial (în 1961) al organizării ace- 
stor manifestă poetice a fost determinat de 
cinstirea amintirii fraților Miladinovici, oameni 
de cultură și revoluționari de la a căror moarte 
se iîmplineau o sută de ani.*) Am cunoscut cu 
acest prilej poporul macedonean pe cit ce demn 
şi mindru de trecutul său, pe atit de primitor, 
de ospitalier, de iubitor al acestui prezent ma! 
pe care îl trăiește. Un popor iubitor de tradiți 
de foclorul său bogat dar și de cîntecele și poe 
zia timpului de faţă. Am văzut noua Macedonie, 
satele ca nişte buchete de flori albe și roșii, şo- 
sele asfaltate șerpuind printre munți bătrini, prin- 
tre întinse livezi de meri, printre mari culturi de 
tutun, printre necuprinse plantații de vii. Am 
fost în frumoasele orașe Prilep, Bitola, Resen, 
Tito-Veles și bineînţeles în Skoplje, capitala Ma- 
cedoniei, oraș atit de încercat acum cinci ani de 
marele cutremur de pămint și care astăzi renaște 
din propria-i cenușă. Primirea ce ni s-a făcut 
a fost deosebit de călduroasă, frățească ! 

In încheiere aș vrea să revin asupra acestei ma- 
nifestări de prestigiu : Festivalul de porrie de 
la Struga, care a reunit un număr mare de crea- 
tori, care a dezbătut cu interes și răspundere 
probleme actuale ale poeziei şi la car+ pectn 
Violeta Zamfirescu a susținut un foarte intere- 
sant referat cu privire la rădăcinile poeziei şi 
implicaţiile lor astăzi, 

Tot aici aș vrea să consemnez interesul tot mai 
mare cu care este privită poezia noastră în rin- 
dul iubitorilor de poezie din toată lumea. In Ma- 


necesară mi se pare editarea in limba română a 
unei antologii a poeziei macedonene, care cu 
noaşte o apreciere și circulaţie din ce în 26 mai 
mare. Macedonia deși o ţară mică are un nu 
măr apreciabil de creatori şi poeţi prestigi 
traduși în mai multe limbi şi a căror poezie me: 
rită din plin a fi cunoscută de cititorii din Ro- 
mânia. 

Premiul „Cununa de aur“ a fost decernat poe- 
tului maghiar Laslo Nagy. S-au mai uccernat 
premii unor poeţi macedoneni, pentru poezie 
pentru copii, cartea cea mai frumos editată etc. 
Mulţumind organizatorilor acestui festival, oameni 
de cultură și artă, poeţi, oameni din conducerea 
treburilor de stat, îi incredințăm de toalu pricle 


nia şi dragostea noastră, 
Radu Cârneci 


*) Primim de la Comitetul de cultură și artă al 
judeţului Iaşi, înștiințarea, care ne bucură pro- 
tund, cu privire la organizarea între 5 şi 11 oc- 
tombrie a. c. a primului Festival de poezie „Mi- 
hai Eminescu“, Iată în sfirşit — prin iniţiativa 
ieşenilor — că se îndeplineste o veche dorinţă şi 
datorie de cinste iaţă de cultura noastră şi 
înaintașii săi glorioși . faţă de poezia noastră de 
azi. Mi se pare simbolică şi de adincă semnitica- 
ție organizarea acestei acţiuni de cultură tocmai 
la Iaşi, vechi leagăn al culturii şi artei noastre 
naţionale. 

Fie ca acest început să constituie baza unei mari 
sărbători a poeziei româneşti, și de ce nu, a unui 
Festival mondial de poezie. Cultura noastră 
şi poezia în primul rînd, ar avea numai de cisti- 
gat pe linia cunoașterii şi circulației sale în lume. 
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voicu oct. mavrodin 


„ce-ţi doresc eu ţie, 
dulce Românie !“* 


Urce-n vreme steaua-ți tot mai sus, 
Răzbunind un timp barbar, apus. 


Inimi mari să-ţi lumineze pragul, 
Braţe tari să-ți ducă-n cale steagul ! 


Şi de toate bucură-te-n pace, 
Lanul cu tot soarele ţi-l coace. 


Pravila păstreaz-o-n tot ce-i sfint, 
Mie dă-mi putere să te cint. 


Românie, fată de-mpăraţi — 
Dulce-alean de glorii în Carpaţi ! 


ion crînguleanu 


pămînt 


Un strat pentru nervii mei arşi, 

Pentru hohote de surzenie, pentru tăcere — 
Strat al meu pentru lupte și jurăminți, 
Pentru venin, pentru griu și lună, 

Bunul meu strat pentru despărţire 

Şi incă alte răni! 


Te iubesc ca o piatră ce se lasă-n tine, — 
Și-un copac aici imi trebuie ; 

La nevoie se poate repede preface 

Stilp de odihnă capului meu ! 

Micul meu final, sau întrerupere, 

Bunul meu semn de planetă 

Îţi trimit Slovă prin lumina 

Ultimei clipe, în cădere... 


ioanid romanescu 


dați-m o chpă 
albastră 


Daţi-mi o clipă albastră 
să-mi scriu în ea credinţa și legea 
să-mi duc surisul — prin necropola deschisă — 
ca o icoană despletită de vreme 
Înfloriri ale lu presate lingă inima mea 
de nesomn 
voi, adevărul pur, 
ascultați ruga mea decit însăși viața mai aspră 


Căci e nevoie cineva să creadă fără întrerupere 
măcar o clipă albastră 

pină cînd în obrazul adinc 

se adună un timp inundabil 


mihail sabin 


rodire 


Singele nostru din cintece trece în stea 
prelungindu-se-n cea mai înaltă furtună, 
nașteri și nunţi peste inima ta și a mea, 
zbatere neșovăielnică-n artera comună. 


Călătorim săgetaţi de marele turn luminos 

din care se vede aievea rodirea plenară 

cînd vintul aleargă din munţi către țara de jos 
roiuri de păsări stirnind pe un sunet de vioară. 


Singele nostru atit de adinc înstelat 

ne deschide spre zbor repetat întreaga ființă, 
o, vom ajunge curind în zidirea-bărbat 
lacrimi de dragoste grea, de rotiri şi credință. 


Peste noi și sub noi glasul acestui pămint, 
țara de taine și dor intrată-n amiază, 
singele tinăr al nostru pe glie arzind 
renaște-n artere de fluier de soc și veghează. 


vasile buţan 


manifest 


Mai reneg și acum trandafi 

profeți ai contrastelor cu flori legănate 
cerind cap de om, 

mai reneg și acum orizonturile 

aspre porţi pentru întoarceri 

pentru nedreptatea care o fac soarelui. 


Am nevoie numai de un bob de griu 
și-o aripă de vultur 

să pot muta planeta în alt aer 
unde renegaţii mei, însingurindu-se 
să poată fi vinaţi. 


Pentru truda mea de a gindi 

și pentru tine, tu aproapele meu 
dă-te de trei ori peste cap, 

intră-n tablouri, renegaţii ucide-i, 
apoi mai repede ca gindul întoarce-te 
să le împartem ochii la zar. 


carmen tudora 


limite 
Alb, fără nici o muzică, 
pereţii se năruie-ncet 
şi trupul de aur al femeilor zvelte 
zidite aici, 
se transformă în păsări, 
o mie de păsări cu nume bizare... 
Cind e foarte senin 
enigmaticul vid 
le reflectă în mare 
aripa fluidă sprijinită de-un gind. 
O oră, o noapte, o zi. 


Alteori nu se-ntimplă nimic ; 

şi rămînem solemni la mesele lungi, 
sau pe scaune moi, 

apăsaţi de prezența pereților care 
ne refuză cimpia, 

frenezia zborului liber, înalt, 

sau ciudata mișcare 

a nisipului cald și lunar 

unde există o floare, 


o singură floare 
desenată de Manole, meșterul, 


poem pentru mama 


Intrînd în memorie 

fiecare imagine devine uitare sau mit ; 

un zeu — la-nceput, a fost un bărbat ca oricare, 
un om de pe stradă, 

care murind 

a lăsat în urmă fapte de laudă; 

mama trăind 

era o femeie subțire 

cu trupul suav, cu braţele tandre, 

cu secrete necazuri, 

cu iubiri neștiute 

traversind o cîmpie scăldată în soare şi lună. 
li scriam citeodată 

citeva rînduri, 

linii şi puncte neuniforme 

reconstituindu-mi de fapt 

orele, 

sau tăceri instelate 

numite săruturi. 


Vai, spada unei secunde 
nemiloasă și pură 
s-a umplut de-o încremenită mirare... 


Şi-acum, 

obișnuitul ei drum către piaţă, 

gestul cu care deschidea poarta sau ușa, 
mecanicul gest cu care spăla 

sau tăia zarzavat 

despletindu-se-n ritmuri 


în visuri precipitate de noapte, 
devine fără veste apoteotic, 

şi imaginea lui tremură lin 

în eterul albastru 

unde zeii sint singuri... 


Cind ne-am întors desculți, cu tălpile împunse de 
scoici era seară şi un deliin mori zăcea nu de- 
parte de lurn. Avea un cap ciudat dar oricit m-am 
străduit n-am reușit să descopăr de ce oamenii 
ii spun ciine, M-am lăsat în genunchi și cînd 
l-am alins mi-a fost scîrbă, avea o carne îlască 
și rece, trebuia să ji bănuit, doar venea din mare 
dar mă aşteptam la cu totul altceva, am renun- 
at să-l arunc şi în spate cițiva pescari ne strigau 
să plecăm, trebuie să-l lăsăm unde a murit, pen- 
tru că singur a venit acolo. Nu i-am întrebat în 
seara aceea dar şi fără asta n-am putut dormi pină 
aproape de dimineață, oamenii picoteau lingă foc, 
cel mai fantastic lucru e un ioc pe nisip și del- 
finul inota în vorbele lor, sărea de pe o gură pe 
alta și ne simțeam biîntuiți de nopți ciudate, cu- 
vintele se impleteau şi aveau gust de sare. Di- 
mineața pe îrig m-am trezit cu gura amară, lre- 
cuse o mare sarmalică printre dinți și am rămas 
năucit văzind urmele pe nisip ale somnului nos- 
tru, acolo unde adormisem nisipul era uscat, mai 
bine zis se conturau pele albe, în jur totul era 
umed și liecare somn rămăsese pentru citeva cli- 
pe dezvelit privirilor. Cineva se chinuise și lo- 
tui era o pată ditormă, un altul, embrion încir- 
ligat, poate incă îşi mai sugea degetul în somn 
dar toate astea nu aveau importanță, intrai în apă 
și o algă mi se prinse de git şi dinspre țărm un 
măgar zbiera la ora lui plictisit. Sokol mă chemă 
răgușşit şi toată ziua soarele mă bătu în cap dar, 
nu-mi trebuia nimic. 

Ceainicul iluiera de mult, noi stăteam ghemuiți 
şi jucam cărți dar nimeni nu avea chef de ceai, 
de fapt puneam ceainicul să fiarbă numai pentru 
fluierat, avea ceva de casă și probabil asta ne 
lipsea cel mai mult. Cărţile erau soioase și Sokol 


desen de VIGH ISTVAN 


le lila cu exagerată încelineală, toate erau făcute 
ca să se scurgă timpul, de fapt îmi era teamă să 
mă gindesc la orice altceva, cel mai bun lucru 
e să nu le gindești la nimic și atunci nu se poate 
să greşești. 

Acum eram departe de plajă dar totul era la îel, 
același nisip, ba poate mai mult și lucrul cel mai 
enervant era că trebuia să notăm cotele dunelor 
şi aveam senzația că e vorba de ceva neserios, 
nisipul aluneca sub tălpi și trebuia să obținem 
o fixitate. 


Sokol arătă un full şi îmi păru rău pentru Or- 
lansa, în seara asta putea să facă ce vrea cu ea 
și eu o să le înghil pe toate. Sokol ăsta era cam 
porc de ieiul lui și nu se stia să uite multe lucru- 
ri cind era vorba de el. Se întinse de-i trosniră 
oasele și-și supse dinţii : 

Mă băiele, cu Ortansa asta o să dăm de dracu. 
Eu zic s-o lăsăm în pace și să vorbim despre alt- 
ceva. S-ar pulea să ne scrîntim și ar fi păcat. 
Era un lucru la care nu mă aşteptasem și probabil 
că lăcusem o mutră lungă, ceva ca și cum aș îi 
înghițit o lămiie, că Sokol începu să ridă și prin- 
tre hohote deslușii „io-te al dracului, se pare că 
ai pus-o la inimă, dacă o să dai peste o femeie 
adevărată o să iie vai de tine că o s-o crezi ca 
asta a noastră, mă supără mult «a noastră» dar 
nu aveam ce să zic, și o să le frigi, ce-o să te mai 
irigi“ ridea ca un apucat şi eu încurcat îmi tur- 
nam nisip printre degetele de la picioare. 


Eram sigur că nu-i făcuse niciodată plăcere jo- 
cul ăsta, de iiecare dată vorbea cele mai mari 
porcării, poate că și eu eram caraghios nu? mai 
cu castani și întilniri în tren, dar Sokol o făcea 
lată rău. Se săturase de asta și a așteptat să cîș- 
lige ca s-o poală desființa şi dacă pină acum a 
acceplat-o a iăcut-o din nevoia de a îi scirbos, de 
fapt nu era așa dar prea multă singurătate te ace 
să aorești chesiii in genul ăsta şi scirboşeniile îţi 
iac bine. Cind spinteca peştii îi plăcea să umble 
cît mai muit cu degetele în mărunlaie și odată 
l-am văzut despicind o şopirlă de nisip şi după 
aceea a scuipat mult prima dată pe ea și după 
aceea o aruncă dar îi făcea bine. 
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Ortansa venise de la mine şi Sokol cînd o ciș- 
liga devenea altfel, intra prin toate circiumile şi 
mai ales ii plăcea s-o pocnească pentru prostii. 
Cind era. cu el, Ortansa era ioarte proastă şi 
purta rochii pe corp. Era frumoasă și ajițătoari 
dar Sokol iăcea ce iăcea și îi venea greață după 
ce se imbăta și mergeau impreună, niciodată i 
acelaşi loc. 

Cu mine era altceva, prima dată cînd am întiin: 
t-0, şi asta s-a întimplat după ce am stat o zi 
fără apă de mă simțeam ca de gumă, cu buzele 
crestale şi nisipul se incleiase pe git, stăteam 
întinși în cort și chinga de deasupra imi despăr- 
țea creierul în două părți, a şti şi a aiura, s-a în- 
timplat să fiu într-un tren, stăteam în picioare 
deși trenul era gol, mergeam pe lingă Mureș și 
printre sălcii, apa sclipea, citeodată o lună apărea 
de undeva și se jăcea țăndări în vre-un plop, aş îi 
vrut să merg mereu, dar trenul s-a oprit şi atunci 
s-a suit Ortansa, îmbrăcată într-un sweter alb şi 
lără bagaj și s-a oprit lingă mine. O vreme am 
trecul pe lingă plopi tără să-i văd, mina mi se 
innegri de la ium, dar imi era jrică s-o trag inapoi. 
Am intrebat-o de merge departe și mi-a spus că 
da, eu nu voiam să cred pentru că nu avea bagaj 
şi ea a inţeles dar nu avea rost să mă lămuresc, 
că, Sokol nu credea și aşa și pină la urmă l-am 
mințit că am sărutat-o dar de iapt numai i-am 
strins mina, trenul se oprise brusc în cîmp şi era 
să cadă, nu i-am mai dat drumul, numai mina 
îi zvicnea ca o pasăre. Ortansa s-a coborit mult 
mai devreme decit mă aşteptasem, era o haltă cu 
doi plopi și lumină puțină, s-a dus şi se vedea 
numai de la genunghi în sus, era o pată albă şi 
imi venea să pling. De fapt nu-mi spusese decit 
că ar vrea să întilnească un băiat cu care să 
aibă măcar o proteină comună, numai una, știe că 
mai mult ar ii imposibil şi de aceea se mulțu- 
meşte doar cu una. Puteam să-i zic atunci că 
a găsit dar era pre repede, nu m-ar li crezut, n 
meni nu m-ar îi crezut, cine ştie ce şi-ar îi inchi- 
puit dar acum cred că poale totuşi  Ortansa.,. 
Sokol s-a scula! și sa întors abia dimineața cu 
un bidon de apă și puțin ameţit dar nu m-a lăsat 
în pace și toală ziua m-a alergat prin nisip fără 
să-mi zică nimic, numai înainte de a mă lrimile 
după apă mi-a zis „eşti un dobitoc Cristule, asta 
ești, la ce dumnezeii tăi ai sărutat-o dacă era să 
nu te mai întilnești“. Am plecat fără să-i răspund 
și n-am vrut să mă gindesc la ce spusese dar nu 
s-a pulut și la urmă m-a cuprins un fel de tris- 
tețe dureroasă, s-ar îi putut să îi lost inceputul 
meu, acolo în tren dar eu aveam bilei pină la o 
cu totul altă staţie așa că totul devenea o posibi. 
litate, început, început fără să ştiu vreodată sfir- 
știul. 

Veneam de la apă şi m-a prins vintul, cel mai 
bun lucru era să mă iac ghem, am vrul să mă 
descalț dar m-am temut de pielea picioarelor ro- 
şie şi opărită, am stat mullă vreme așa, lără să 
mă gindese la nimic și am început să simt cum 
nisipul se scurge în mine, dacă aş îi mişcat capul 
mi-ar fi zornăil ca umplut cu pietricele şi nu în- 
țelegeam de ce asta. Se făcu o singurătate cenu- 
şie, imi era teamă că o să mă rătăcesc, rămăse- 
sem fără urme, în jur erau dune şi barcane, ști- 
am asta de la geograiie dar important era să 
strig. Zbieram cit puieam de tare despre cruci și 
dumnezei şi imi lăcea rău pentru că așa mă sim- 
jeam mai singur, numai şopirlele dispăreau în 
iături. Tirziu, mult prea tirziu ca să mă mai bucur 
căi am ajuns l-am văzut pe Sokol și iarăși m-a 
iăcut prost pentru că totul era din cauza selei, 
purtam cu mine apa și era gata să înnebunesc de 
sete și asta pentru că îmi iusese frică, existase 
doar posibilitatea să mă pot rătăci şi asta iusese 
totul sau cel puțin pentru mine copleşise totul. 


* 
Sokol în aceeași seară mă iăcu prai la poker, 
jucam in doi şi totuși avea un noroc formidabil, 
odată l-am bănuit. că trişează şi a simţit, se cătră- 
ni şi aruncă ijurios cărțile, bineînțeles că nu fu- 
sese nimic dar Sokol era exagerat de calm și 
orice ipoteză asupra lui îl jena pentru că putea 
acționa ca o sugestie, sau o simțea ca pe ceva 
deja intimplat, nu ştiu precis dar oricum nu se 
simțea deloc bine. Atunci Sokol imi spuse că nu-i 
trebuie nimic altceva decit pe Ortansa „dar bine 
omule, nu pot să ţi-o dau, pină acum nu m-am 
gindit vreo dată să joc o femeie la cărți și apoi 
ce-ai putea face tu cu ea ?“. Mi-a răspuns aproa- 
pe răstit că a jucat cinstit şi a ciștigat, treaba 
lui ce o să facă cu ea, dacă vrea o să-i dea dru- 
mul pe stradă să se uite toți pensionarii la ea, 
sau orice allceva și n-o s-o capăt înapoi decit 
după ce o s-o ciștig. De atunci Ortansa trecea de 
la unui la aliul după voia rigilor şi a damelor de 
cupă și treflă dar intoldeauna pentru mine ră- 
minea la fel cum o ştiam şi căulam s-o impac cu 
soarta ei păcătoasă, dar niciodată nu mi s-a pă- 
rul supărală că unele nopți le petrece cu Sokol, 
Ce allceva puteam să fac decit să-i dau dreptate, 
chestia cu serînteala părea să fie destul de seri- 
oasă și poale că venise la timp. Miine sintem a- 
proape gata, adevărat ar îi că niciodată nu pu- 
team ști cind am terminat, nisipurile sînt mişcă- 
toare, totul era să cauţi dedesubt la punctele de 
sprijin dar ceea ce te făcea să te rălăceșii era 
întotdeauna partea de deasupra şi numai partea 
de deasupra. Sokol se liniștise  de-adevăratelea 
sau nu se mai gindea la nimic şi respira de parcă 
ar fi dormit. Ştiam că nu doarme, era un om ciu- 
dat sau avea insomnii, ori de cite ori mă trezeam 
în noaple el mă întreba liniștit „ce-i“ și după 
aceea nu mai puteam dormi deoarece mă simțeam 
pindit. Odată, cind afară ploua cu găleata și avu- 
sese o bailă grozavă îmi povesti cum aerul era 
uleios și un oarecare domn Marcel, juca șah de 
unul singur țuguindu-și buzele și din cînd în 
cind îluiera pe nas iar în spatele lui mașina se 
lăsase într-o văiugă și putea să semene cu o șo- 
pirlă roșie cu labele din față ridicate de parcă 
ar îi pindit ceva. 

„Domniţă Ortansa, cred că e o idee siupidă cam- 
pingul ăsta şi mai ales cind vii cu o femeie ca 
Ralu. Mereu îi vine în cap cite ceva formidabil, 
și aici Domnul Marcel prelungi cuvintul de parcă 
îi curgeau pietricelele din gură, și nu poate să 
meargă decit cu, făcu un gest cu capul să se în- 
țeleagă. 

Ortansa stătea lungită pe nisip și dacă domnul 
Marcel ar fi întins mîna ar ji putut să-i atingă 
coapsele dar domnul Marcel cînd juca șah nu 
se gindea la lucruri de astea. Își îngropase u- 
merii în nisip şi din cînd în cînd ridica palmele 
în sus iar nisipul se scurgea de-alungul venelor 
albastre, subțire și repede ca sîngele și nu era 
pentru prima dată cînd domnul Marcel îi spunea aşa 
ceva. Se ridică în capul oaselor şi nisipul se 
prelinse de pe umeri dar renunță și cînd veni 
la loc nu se mai simțea bine pentru că locul nu 
mai era cum îl lăsase. 

Domnul Marcel ridică regina cu două degete și 


așleplă o întrebare cu ochii spre fata de lingă 
el și avea nişte gene lungi ca de iemeie incit 
Ortansa iși spuse foarle convinsă că domnul 
Marcel s-a simţit de multe ori nelericit pentru 
asta dar probabil că asta pe la 30 de ani şi nu 
mai devreme. 

Și cum întrebarea nu veni, regina se așeză cu- 
minte undeva in fața oiițeruiui și domnul Marcel 
spuse cu un fel de oitat „pat“. Apoi se întoarse încet 
spre ială şi o întrebă sprijinindu-și privirea de 
sprincenele ei dacă ştie ce înseamnă un „pat“. 
Pentru că nu șlia, începu să-i explice cu voce 
egală și Ortansa înțelese că e loarle rău să îii 
„pal“ poate acolo pe tablă nu dar altcum era 
convinsă că e ioarte bine. 

Aşa din senin il întrebă, peste explicația calmă, 
de ce s-a insurat cu Ralu și mai ales de ce s-a 
insurat. Domnul Marcel incepu să stringă piesele 
şi printre pocnilurile seci ale lemnului, Ortansa 
înțelese că e foarte greu să fii singur dar în 
nici un caz nu s-a gindit că ăla, şi apoi îşi luă 
seama și vorbi despre cu totul altceva, despre 
iaplul că nu se insurase ca să jacă şi copii. 
Ortansa zimbi cu gindul că domnul Marcel e mai 
„Pat“ decit ea, nici măcar nu știe că lucrurile 
acestea nu sint noi dar le accepta așa cum sint 
pentru că se obișnuise cu ele, numai nu voia să 
le vadă și de tiecare dată cind mergeau în cam- 
ping se gindea căo să doarmă mult şi lui Raiu o 
să-i vină din nou o idee lrăsnilă numai că pe ea 
n-o mai interesa și îi părea rău de domnul Mar- 
cel. li părea rău pentru că de mult, de foarte de 
mull se străduia s-o facă să înțeleagă ce e cu 
„ăla după cum zicea cînd erau singuri, şi o îă- 
cea în felul lui caraghios și cu jumătăți de irază 
și Ortansa își zicea cind ajungeau acasă că poate 
merge in camping numai şi numai ca să atle dacă 
domnul Marcel va reuşi vreodată să-i explice pe 
de-a întregul ce-l chinuie. Şi îi venea să ridă 
gindindu-se că poate o crede așa de neștiutoare 
dar nu s-a gindit niciodată dacă obişnuința asta 
nu e un fel de prostie. 

Și apoi răspunse că desigur nu poate îi vorba 
de copii și oamenii se simt bine cind nu sint 
singuri. De iapt toți așteaptă ceva și așteplarea 
e mai ușoară în doi. Domnul Marcel încuviință 
dînd din cap și părea că nu-l mai interesează 
acum decit cum să pună piesele în culia lăcuită 
și lucrul ăsta nu are nici o importanță pentru că 
piesele stau oricum, numai să fie culcate. 
Într-un tirziu, norii incepură să se impiedice în 


şina ve piajă şi umplut pe bot de purpură. De 
apt, fenicienii ăștia erau nișie oameni destul de 
scorburoşi, ştiu sigur că nu-şi iubeau nevestele și 
cind li se rupeau lopeţile sub pintecul ailor trire- 
me se duceau la iund fără să zică nimic, apa era 
roşie de la purpură m-am gindit mult de ce se 
inecau singuri. Cred că le era frică să nu spună lol 
ce știau despre purpură, dacă ar îi iost țntrebaţi all- 
jel decit se întreabă. Sint aproape sigur că ar fi 
spus tolul repede, dacă nu s-ar fi înecat, prea 
uşor allaseră totul, nu dăduseră nimic în schimb, 
și tocmai pentru că descoperiseră atit de uşor, a 
doua descoperire era imposibilă, și totul era în ei un 
echilibru incert, aşa cum ţi-ai ține plinsul, ori- 
cînd ar îi pulul să se strice. Și de aceea se du- 
ceau la fund se odihnească și mai ales pen- 
tru siguranță, niciodată minjit de  singele ior, 
intotdeauna de singele scoicilor. Fenicienele. sau 
cum li se spune, feniciencele, ştiau să se îmbrace 
irumos și nu știu cum asta, doar în vremea aceea 
incă nu se știa ce e bun şi rău, Am întrebat-o din- 
tr-o dată dacă ea știe şi mi-a răspuns că de iapt 
chestia fenicienilor e destul de simplă, e vorba 
doar de irică şi de fapt nu erau chiar atit de scor- 
buroși ci doreau cit mai multă siguranță. 

Ne-am dat jos de pe bastion, văzusem orașul și 
nu iusese cine ştie ce pentru că zidul rămăsese prea 
mic pentru case, cind am coborit am simțit piaţa 
umedă, și toată seara am avut senzaţia că trebuie 
să dau jos pielea miinilor, căpătase ceva de șarpe 
ud și asta din cauza prea multelor ploi din Evul Me- 
diu pină acum. Am dus-o pe Ortansa în fața ca- 
tedralei, era aproape de asfințit și ne-am gindil 
amindoi ia aurul din cruce care se stingea roșia- 
lic. Citeva ghiulele înfipte în zid m-au aruncat 
la capătul celălalt al traiectoriei lor, erau alte 
vieți și singurul lucru care ne unea era drumul 
ghiuleielor. Dacă aș i întilnit-o aici pe Ortansa 
fără să ne cunoaștem niciodată n-am îi avut în- 
deajunsă incredere și lotul s-ar îi rezumat la 
orice altceva numai la aceea ce am ii vrul a- 
mindoi cel mai mult, nu. De altfel nici atunci nu 
ştiam cum o întilnisem, cel mai bun început 
eram cu Ortansa şi gala. Răminea pentru toidea- 
una intilnirea din tren, nu am adus vorba despre 
ea și Ortansa își luă noaple bună dintr-o dată, 
am așteptat incordal să se mai uite odată inainte 
de a se inchide ușa dar n-a lăcul-o, n-am înțe- 
les niciodată de ce n-a vrut să se mai uite odală, 


eugen uricaru 


cînd ne—am Întors 
desculți... 


sălcii şi cind începu să plouă Sokol „aici mă mi- 
ră faptul că vorbea despre sine ca despre un siră- 
in dar nu avea rost să-i cer lămuriri și aşa nu 
pricepusem multe, şi Ralu veniră giiiind la ma- 
şină şi nu rideau, numai se țineau de mină iar 
stropii se prelingeau pe obraz ca plinsul, 
Ortansa găsi de cuviință să-și ia prosopul și cînd 
ieși aiară ploua de-a binelea şi o luă ia fugă în- 
spre sălcii şi nimeni nu spuse nimic, 

Dincolo peste mal oamenii deshămaseră și iși 
băgaseră hainele sub căruță.  Intrau unul cîte 
unul în apă și apa era uneori pină la umeri, alte- 
ori pină la git şi ploaia se scurgea în  şuvițe 
pe obraji, pe după urechi și plesnea în bășici iar 
oamenii căutau cu degetele de la picioare pietre 
lustruite de apă şi simțeau peșlii pe la subțiori 
lunecoși şi reci. 

Ştergarul Ortansei rămăsese in crengi şi se zbă- 
lea ca o aripă albă pentru că aerul se curățise 
şi Sokol incepu să se sperie pentru că nu-i spu- 
sese că acolo sint virtejuri şi asta putea să în- 
semne mult. 

Deschise portiera şi ploaia il izbi peste obraz dar 
o iuă la fugă înspre sălcii |ipind cit îl  țineua 
plăminii şi cei dinăuntru nu mai știau ce să zică. 
Şi cind ajunse acolo, o văzu pe Ortansa ghemuită 
sub un trunchi şi o întrebă lără sens ce face. 
Ortansa tăcea şi se uila la oamenii cu apa ajunsă 
pină la git şi se gindea că lui i-a fost teamă ca 
să nu moară și începu să ridă în hohote mari 
dezvelindu-și dinții albi ca nasturii. Ridea pentru 
că găsise la el o grijă pentru ea şi asta era extra- 
ordinar, probabil la viitorul camping o să vină 
fără ea, de mulle ori se temea de vreo prostie 
de-a ei deși niciodată nu arălase că are vreun 
motiv s-o iacă, el nu se oslenise să afle mai mul- 
le și de aceea se temea. Acum se lăsă în ge- 
nunchi și privi de aproape şi vru să-i spună că 
e nebună dar atunci plesni curcubeul şi oamenii 
se făcură verzi şi apoi albaştri și galbeni şi roșii, 
curcubeul se stinse și oamenii ieșiră goi din apă, 
nu aveau de ce să le fie rușine pentru că nu mai 
ştiau pe alicineva şi domnul Marcel claxona de 
zor chemindu-l la mașină. Sokol o apucă de mi- 
i spuse să n-o facă pe nebuna că nu are 
motiv și-o să aibă ce spăla maşina de noroi. Or- 
lansa se ridică, culese aripa din crengi şi și-o 
puse pe umăr, cineva strigă la cai și oamenii 
plecară. 


N-am înțeles nimic din povestea asta și nici 
Sokol nu părea că are chei să-mi explice. Stătea 
cu palmeie sub ceaiă şi clipea. După un timp 
pentru că era prea mullă tăcere oită și-mi spuse 
să mă culc. Îl bănuiam că minţise, simțeam că de 
lapt el era acel domn cam timpit dar dintr-un 
motiv sau altul preferase să rămînă deoparte. Nu 
m-am supărat prea mult din cauza asta, în sinea 
mea eram chiar mulțumit că am ajuns chit. Nu 
puleam și mă gindeam la a doua întilnire a mea 
cu Ortansa, ca o strălulgerare, vorbisem despre 
ienicieni şi spusesem că au descoperit purpura 
din întimplare, un cîine alungat și flămind amu- 


după aceea mi-a fost teamă că nu mai deosebise 
pe lenicieni de mine, trebuia să-i strig că totul 
a osti o legendă, deci am minţii, a doua zi am 
plecat nu știu unde. 


* 


De iapl nu se întimplase nimic, nici vorbă de fe- 
nicieni, Sokol se arătă răbdător numai că acuma 
mă asculta întors cu spatele și avea cirlionți în- 
lre umeri, eram la Constanţa și acolo toate sint 
ioarte scumpe. M-am dus și am dat singe, n-ar 
ji fost prea rea aiacerea, aveam grupa O și se 
plătea bine dar eram nemincat și am îngălbenit, 
prin amețeală am văzut-o pe Ortansa, era cu bo- 
netă şi o şuviță de păr îi atirna pe lingă obraz. Și 
poate atunci am discutat despre . fenicieni, mă 
mingiia ușor pe obraz şi cind mi-am revenit to- 
tul se terminase, numai că s-a dus în camera 
cealaltă și aș fi vrut să mai vină, poate dacă o 
chemam venea dar nu ştiam ce să fac, felcerul mi-a 
zis „aşteptaţi pe cineva“ și iaptul că mă dispre- 
juia m-a făcut să spun nu, gestul Ortansei se 
prea poate să îi fost profesional și am luat tri- 
miterea către un restaurant de mîna a doua, 
n-am mai intors capul, acum cred că ea venise și 
se uila la mine dar îmi era teamă să văd în ce 
fel, şi la restaurant m-am întîlnit cu cineva care 
mi-a dai o bere dar mă gindesc că tolul putea să 
fie alliel dacă îi vorbeam despre Mureș şi nu 
despre trăsnâile alea prăiuite. 

Am începul să nu mai deosebesc întilnirile mele 
cu Ortansa, mă mir cum Sokol a avut atîta rcibdare 
și voiam s-o cunosc şi alliel, dar niciodată n-am 
apucat să stăm de vorbă ca doi oameni, și toale 
astea din cauza nisipului, curgea nesfirșit şi era 
greu s-o găsesc pe Ortansa altfel decit o lăsam, 
de iapt nici nu mai știam cum e îmbrăcată, o ve- 
deam intoldeauna goală şi fără față, se spune că 
cel mai greu lucru este să-ți amintești iigura cui- 
va care le interesează mult și cu care te întil- 
nești mereu și cred că nu-i rău spus, Sokol ridea 
de mine și nu mă slăbea cu ciîrciumile lui, atunci, 
Ortansa era ingrozitoare dar nu mă puteam lepă- 
da de ea. Și-am |inut-o așa pînă acum, cred că 
Sokol șlie ce iace dar e foarte greu, cum adorm 
Ortansa vine și nu mai pot face nimic. M-am tre- 
zit buimăcit, Sokol îmi zbiera în ureche că s-a 
săturat, mergem la oraș. Am dat din umeri 
și seara eram în tirg cu dureri în talpă. Mai fu- 
sesem în tîrgul ăsta, ba chiar trăisem o vreme 
acolo dar asia s-a întîmplat într-o vreme cînd 
Ortansa era încă ceva foarte ipotetic, mai bine zis 
aveam numai nevoie deeafără s-o fi cunoscut 
prea bine. Oraşul era plin de salcimi și cînd în- 
iloreau, oamenii umblau năuci pe străzi și pe copii 
ii durea burta pentru că mincau îlorile dulci şi albe 
pină se săturau. Salcimii țineau loc de castani și 
le iei şi se înșirau pe lingă trotuare şi in spatele băn- 
cilor din parc. Din cauza lor nimeni nu putea să 
crească porumbei pentru că în salcimi trăiau hulubi 
săibatici și cei din porumbare fugeau și rămineau 
„în copaci. Salcimii întloreau de două ori pe an și 
atunci orașul era plin de turiști. Oamenii veniți de 
unde nu erau salcimi se plimbau încet să simlă 
floarea pină în plămini, cît mai aproape de inimă 


a 


ziceau ei, și cei mai mulţi sevindrăgosteau, M-ant 
trezit deodată că sint sătul de saicim și că vreau să 
plec în aită parte. Mi se sălbăticiseră toți porumbeii 
dar nu m-am supărat pentru asta, mă scuteau de 
cheltuială și cînd voiam să-i prind îi momeam cu 
grăunțe şi veneau şi de-ai altora așa că eram în 
cișlig. Mi-a venit așa dintr-o dată, cînd la masă am 
găsit clătite din iloare de salcim şi n-am mincat 
toată ziua. Trecuseră vreo cițiva ani de cind avu- 
'sem încurcălura aia cu fata lui Duminică și asta 
pentru că o dată au înflorit salcimii şi am început 
să umbiu năuc pe străzi şi nu ştiu cmu s-a făcut că 
m-am îndrăgostit. A trecut vara și cind au înflorit 
a doua oară salcimii am văzul că fala e urită și a 
trebuit s-o las. Am incercat eu multe, am mers 
nopți la rind printre salcimi, ba odată am dormit în 
parc dar mă obișnuisem şi lata răminea la lel de 
urită. 

Vara și toamna închiriam casa la străini și jăceam 
bani frumoși. Străinii erau mulți că le plăcea orașul 
cu salcimi, mai loate casele erau inchiriate pentru 
oamenii care plecau îndrăgostiți. Nu ştiu cum se 
iăcea dar in fiecare vară străinii erau alții și aș fi 
vrut să vină tot aceiași de anul trecut ca să știu 
dacă se mai iubesc, 

În vara aceea mi-am închiriat casa unei iete singu- 
re, şi la începul am crezul că e la îel ca ceilalți 
care se plimbau seara. Îmi tăceam tot felul de gin- 
duri și mai ales de ce nu se plimbă la îel ca toți 
ceilalți dar nici o clipă nu m-am gindit că ea nu 
are nevoie să se indrăgostească. To|i oamenii ve- 
neau in oraş ca să se indrăgostească, ca la trata- 
ment de munte. Sau ca la mare. Seara cind aprin- 
deam becul în verandă și jucam șepltici pînă tirziu 
pierdeam mereu ca să-i fac plăcere. Cind mă duceam 
la eulcare simțeam că e ceva in mine ioarte fra- 
gil care se poate sparge ușor și mă feream să mă 
gindesc prea mult la asta deoarece puteam rămine 
fără ei. A ținut asta aproape o lună şi porumbeii 
se sălbăliciseră de tot, se cunoșteau doar cei bă- 
trini după pene. Și mi-a venit așa dintr-o dală să 
plec cind am găsit la masă clătite cu iloare de sal- 
cim. Simleam undeva că e gata să se prăbușească 
ceea ce purlasem cu grijă o vară in mine și acum 
mă opinteam să-l sprijin iar salcimii imi furau pă- 
mintul de sub picioare. 

Îmi era teamă grozavă că tot ce se întimpla se în- 
timpla numai datorită salcimilor, şi aveam nevoie 
de siguranță. M-am holărit să plec şi să văd 
cum o să fie in ailă parle. 
tilnesc oriunde, dar să nu fie salcimi şi s-a lă- 
cul că pleacă odală cu mine, dar la gară a coborit 
cineva din tren care a ajutat-o să-și urce ba- 
gajele, dar nu iusese numai atil. A trebuit să mă 
intorc, porumbeii mei se sălbăliciseră de tol şi nu- 
mai am auzit-o cum spune că sint băiat bun, că am 
o mulțime de porumbei și am îost nu știu ce dar 
nu prea ştiam să joc șeptic, După ce trenul nu s-a 
mai văzul am crezut că o să cad jos, lata iusese 
Ortansa și ştiam asta de la început dar mi-a tost 
teamă s-o recunosc și asta din cauza salcimilor. Nu 
mai aveam nimic de spus, următorul tren care va 
veni va pleca probabil fără nici un călător din staţia 
noasiră, Ortansa iusese ultimul om care venise la 
tratament, sezonul salcimilor în îloare se termina- 
se. Asta a fost atunci, dar acum Sokol dispăru și 
mă lăsă singur în fața unei cismării. Am băgat mii- 
nile în buzunar și nu ştiam ce să fac. Orașul era 
ciudat și am simțit în spate patru inși care fluie- 
rau ostentativ. M-am întors și n-au știut ce să 
lacă, nu se așteptau la una ca asta şi le-am spus 
să-mi arate oraşul. Au inceput să ridă, aveau din- 
ţii stricaţi şi nu-mi plăcu, dar ce puleau să-mi a- 
rate in oraș, grădina publică şi caseie, aceleaşi 
case. O poartă scirții şi unul dintre însoțitorii mei 
aprecie că nu-i de aruncat Ortansa asta. Am tre- 
săril şi rochia albă începu să-mi joace în iața o- 
chilor. M-am mărturisit şi unul o strigă „Ortansa 
vezi că gagiul vrea să te cunoască“. Am rămas 
singur, era de necrezut dar n-o cunoșteam pe Or- 
tansa, de iapt nu-mi aduceam aminte cum arăta 
acolo în tren sau oriunde în altă parte. 
Mergeam printre casele lui Apolodor, cred că mă 
rătăcisem şi mă gindeam la întîlnirea mea. 
„Ortansa, tu ai fost vreodată cu trenul pe lingă 
Mureş ?. Mă privi mirată și-mi spuse să mă întorc 
că vrea să se îmbrace. Auzeam hainele foşnind şi 
mă gindeam la răspuns „am fost băiatule, şi ce-i 
cu asta“. Am deschis ochii, Ortansa fuma și arăta 
vulgară și totuși am întrebat-o dacă ştie ce-i aia 
o proteină. Ortansa mă bătu ușor cu degelul pe 
timplă și-mi zise că nu-i ceva în regulă. „Nu Orlan- 
sa, lu n-ai vrut niciodată să ai măcar o proteină 
comună eu mine, șliu că mai mull e imposibil, dar 
măcar una Ortansa, numai una“. Ridea și fumul îi 
ieșea pe gură şi pe nas. Am plecat repede, m-a 
strigat înapoi, Ortansa m-a strigat înapoi dar nu 
știam să mă întorc, aproape de miezul nopții mă 
întilnii cu Sokol, era beat lurtă, mă sărulă pe gură, 
mirosea a parium prost ca o femeie şi a coniac 
şi-mi zise incet la ureche ca pe ceva iormidabil : 
Cristule, Ortansa nu există. L-am sprijinit să nu 
cadă, Sokol mai spuse odată că Ortansa nu există, 
am dat din cap că așa este şi dimineață m-am tre- 
zit cu capul greu de parcă băusem. Trebuia să ne 
întoarcem la nisipurile noastre, deliinul acela era 
cel mai irumos pește, dar aici pe pămint nu l-aș 
fi putut suporta nici cum de prea multă scîrbă și 
nu eram singurul aşa. Sokol imi zise „Cris- 
tule, ar fi vremea să plecăm și cred că ar 
ji vremea să  cumpărăm alte cărţi, alea vechi 
aproape că nu se mai cunosc“. Nu mai aveam 
de zis nimic, vroiam doar să  ciştig de zece 
ori la rind, greșeala fusese că stricasem echilibrul. 
Nu mai tu nici o furtună în vara aceea. 


Voiam s-o în- 


acasă 
E d 


| . 
ove turle de biserici pe înălți 
și dealuri de clisă în tristă ninsoare 
și crucea păstorului în pragul cimpiei 
și drumuri sub steaua magilor, drumuri 
pe unde s-au stins călăreți 
degustători de fecioare curate ca roua 
şi toamna pe zloată 
neguțători de var și de păcură 
și porţi zăvorite in care 
drumeţ obosit 
bate la vreme de seară. 


liturgică 


Mistică luna se stinge 
peștii adorm în izvor 
doamne pe-atita-ntuneric 
parcă m-aş teme să mor. 


Umblă prin suflet o spaimă 
dulce ascunsă-n păcat 
singele sună-n timpane 
liturgic și clopote bat. 


Nim pe nimeni întreabă 
nimeni spre nimeni răspunde 
vaste zăpezi luminează 
chipuri, priveliști, secunde. 


Cintă cocoși de răcoare 
tandri sub larii cuminţi 
straniu în somn îmi apare 
un ciine c-o floare în dinţi. 


Mistică luna se stinge 
iarbu pindind dă ocol 
ape se duc în neșştire 
lacrima curge în gol. 


și zise drumeţul 


Şi zise drumețţul străin 

edihnindu-și cenușa din suflet : 

O, voi cei aleși să fiţi singuri întotdeauna 
şi nebăgaţi în seamă 

asemenea pulberii îndepărtatelor stele, 

voi cei fără izbindă în lucrul vostru, 

pină la capăt 


întocmirea gindurilor, 

cei care așteptați iluzorii intoarceri 
în porturi deșarte, 

cei bolnavi de spaimă, 

cei surghiuniţi în primejdii, 

cei instrăinaţi de voi inșivă 

şi de morţii din care vă trageţi sămința 
cei slabi, cei vicleni, 

cei înșelați de femeile voastre 

aici ori departe 

n-am nici un leac pentru voi”. 

Atit zise străinul și se trase-napoi 
risipindu-se-n vint ca o ceață. 


oh, fetele ! 


Oh, fetele cum se rotesc zadarnic 
şi-apoi plonjează disperate-n gol 
ca stelele care brăzdează lung 
tristețile zăpezilor la pol. 


Oh, cerul lor străluminat de patimi 
şi trupul gol ce oarbă nebunie ! 
Ulcioae sinii, mijlocul dogoare 
iar șoldurile seară argintie. 


Oh, fetele, țărină roditoare 
zodii răstignindu-se în moarte 
visle zbuciumate care duc 
învinsele corăbii mai departe. 


celui care pleacă 


Facă-se deci voia ințeleptului orb 
de la porţile marelui riu 

umblător către țara numită Walhalla 
și mai departe i 
crească aici 


și stăpinească ţinutul acesta 

și roadele lui felurite 

și niciodată să nu li se stirpească sămința 
iar tu, depărtează-te-ncet 

privind peste umăr și singur 

treci verdea cimpie, treci munții, 

treci zarea 

şi cată trecind să te porţi 

cu arborii aşa cum se poartă cu tine și ei 
adică duios. 
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graiul 
filozofic 
românesc 


„Rostu au și nu grăiescu“ 
(Dintr-un text vechi) 


După un ve-: și jumătate de admirabile cerce- 
tări filologice și lingvistice, noi nu știm astăzi 
mai mult decit știa — sau nu știa — un Platon 
cu privire la ceva fundamental în materie de 
limbă, El se întreba, în dialogul „Cratyl”, dacă 
numele pe care l-a dat omul lucrurilor este 
natural sau întru totul convenţional. Şi răspun- 
sul său era nesigur, așa cum ar fi și răspunsul 
oricărui lingvist de astăzi. 

Numai că, spre deosebire de antici, care vro- 
iau întotdeauna să stie principiul lucrurilor, so- 
colind că principiul e mai bun decit ceea ce 
generează el și cauza e mai bună decit efec- 
tul, pe noi ne interesează ce a devenit un cu- 
vânt, nu ce a fost. 

Cuvintul nostru „rece“ putea foarte bine să 
însemne cald. Filologii ne spun că vine de la 
latinescul recens=nou, proaspăt iar pentru că 
s-a spus des cu privire la apă că e recens, el 
a sfirșit prin a însemna rece. Dar dacă, acum 
vreo mie și ceva de ani cînd s-a format limba 
noastră, s-ar fi spus panis recens, piine proas- 
pătă, atunci rece ar fi însemnat cald. Ce a de- 
venit cuvintul interesează, așadar, pentru ce a 
fost. Sau ce a fost interesează doar pentru ce a 
devenit. 

Cuvintele noastre de rost și rostire sint deo- 
sebit de grăitoare celui care le folosește as- 
tăzi, Dar ele nu vin decit de la rostrum = bot, 
cioc, vîrf încovoiat, gură — iar ce au devenit 
ele este nespus mai adinc decit ce au fost, de 
vreme ce cu „rost poţi vorbi despre rostul 
lumii şi cu „rostire“ poţi spune că totul pe 
lume este o formă de afirmare a legii, un fel 
de logos, o rostire și rostuire, 

Această devenir: a cuvintelor le dă puterea 
lor filozofică, ura de natură să miște cuge- 
tele și inimile, să năruie vieţi şi să înalțe 
state, la fel cum semnalele limbajelor, cu Hi- 
xitatea, însă nu şi cu devenirea lor, au ajuns 
astăzi să miște, să conducă şi să transmită pe 
cîte un fir de undă tot ce vrem în sînul ma- 
teriei moarte. j j 
lar pentru că limba noastră are în  cuvin- 
tele ei o asemenea devenire, ea ar putea re- 
prezenta unul din graiurile filozofice de seamă 
ale lumii. În toate limbile cuvintele devin, 
dar ni se pare citeodată că, nu peste tot în a- 
ceeași măsură. În orice caz sintem datori, de 
vreme ce avem în lotul nostru limba aceasta, 
binecuvîntată în felul ei, să scoatem din ea 
toate rezervele pe care devnirea ei le-a troie- 
nit acolo. 

Este mult că, în sfirşit, limba noastră nu 
mai e privită ca o cenușereasă, printre cele 
izvorite din limba latină. Dar nu e totul. A- 
ceasta e treaba pe care o vor face învățații 
unei specialităţi, alăturindu-se celor de limbă 
română, Și de altfel marii noştri filologi şi 
lingviști, din trecut ori de astăzi, au și făcut 
mult în această privință, lor datorindu-li-se 
probabil recunoașterea de acum. , 
Numai că, lingvistul pregătește opera filo- 
logului, aceasta deschide către creaţiile lite- 
rare ale unei limbi, iar ele dau profilul spiri- 
tual al unei comunităţi, trimițind la viziunea 
ei despre lume, la filozofia ei în definitiv. Pu- 
tem oare spera că lingviștii vor ajunge cu 
cercetările lor pînă la acest orizont ? 

Nu o vor face. Ar trebui poate, răsturnat, ca 
filozofii să iasă din orizontul lor prea vast 
şi să coboare pe pămîntul sigur al lingvistului 
şi filologului, Dar nici ei n-o vor pulea face. 
Atunci să-și facă fiecare treaba lui, pină ce 
ar apărea un Hasdeu, care să încerce gran- 
dios — și să nu reușească nici el — a le face 
pe toate laolaltă, 

Între timp, despre cercetătorii filozofici de 
azi se poate spune ceva mai simplu, care ar 
suna ca în textul Psaltirei din veacurile tre- 
cute: „Rostu au şi nu grăiescu'”. Dincolo de 
răspunderea ultimă și științifică pentru legile 
sau înțelesurile unei limbi, este răspunderea 
gînditorului de limbă respectivă de a scoate 
la iveală comorile ei speculative. 

Pină acum, sub acest raport, filozofia noas- 
tră s-a străduit, cu excelente rezultate, să gă- 
sească echivalentul în limba română pentru 
conceptele altora, Uneori a încercat, cu Blaga 
mai ales, să creeze termeni noi, pentru con- 
cepte noi şi ele, Dar a rămas o cale încă 
neexplorată care, dincolo de afirmarea unui 
nivel de originalitate excepţională dar singula- 
ră, cum a fost a lui Blaga, să ducă la o afir- 
mare de originalitate în spiritul limbii însăși. 
Se poate vorbi românește, în relațivul și ab- 
solutul speculaţiei. Nu numai că putem tra- 
duce orice, cum am dovedit-o, dar putem spu- 
ne în graiul nostru filozofic ceea ce nu s-a 
rostit întotdeauna în alte limbi și ceea ce ar 
putea provoca alte limbi să se mlădieze după 
cuvintul nostru spre a-l traduce. E un rest 
românesc în cele ale gindului, și cu restul a- 
cesta sintem datori lumii. 

Ciţiva străini au învățat româneşte spre a citi 
pe Eminescu. Acum cîțiva romaniști se vor 
trudi să înveţe românește spre a vedea ce a 
devenit moștenirea latină în versiunea noas- 
tră, Cînd vom sili cîteva spirite alese ale lu- 
mii să înveţe româna nu numai pentru că se 
rostesc lucruri frumoase și mari în ea, dar și 
pentru că ele nu se pot rosti în alte limbi, 
vom fi răsplătit pe cei care, undeva în Mara- 
mureş şi peste tot pe arcul Carpaţilor sau firul 
Apusenilor, s-au înverşunat să nu-și pre- 
schimbe graiul lor cu al altora, ca și cum ar 
fi presimţit că au în el înțelesuri nepereche. 


Constantin Noica 
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Într-o povestire, recent culeasă în nordul Mol- 
idovei, se relatează o întimplare din timpul pri- 
mului război mondial care are același miez ca 
și narațiunea lui Caragiale. O redăm aproape 
În întregime în ortografia literară, 

em armata în timpul războiului mondial 
ş-am mărs la o școală de pioneri... Luam calul 
și mă ducem unde vram eu prin oraș, prin 
Cracovia... Îmblind — era greu de mîncare — 
am găsit o găgică, care să mă-nvirtesc pe lingă 
dinsa ca să pot s-o amăgesc să-m deie de min- 
„cat : spun c-o i&u, și cutare, ca să, mă rog, să 
capăt ceva de mincare. Apoi și azi hir, și mine 
hi, și poimine hir, acolo am stat vreo patru 
luni — nu, șasă luni de zile am stat acolo. 
Totdeauna mă ducem la dinsa după ce, sara, 
cînd insera, mă ducâm la dinsa. Stam cu dinsa 
de vorbă — avE numa mamă, tata ei era loco- 
tenent la armată — siam cu dinsa de vorbă un 
îel și altul: 

— Te-oi lua cutare, cutare. Da' la oara două- 
sprezece, plecam la cazarmă înapoi, da' tot- 
deauna la oara douăsprezece. Da' ea zice către 
mine, zice: 

— Domnule Lupu — ştii, că pronumele meu îi 
Lupu — domnule Lupu — zice — de ce te duci 
hojma la douăsprezece ceasuri ? 

—- D-apoi — zic — ce, eu mă tem de dracu? 
Avem sabie la mine știi, că eram la cavalerie. 
Zic — ce, eu mă tem de dracu ? Mă duc şi pe 
la donăsprăzece ! 

Măi, o dată ies de-acolo — avem cojoc așa cu 
guler, dau cojocul în sus, ș-ave un cîne mare 
alb, mlerge cu mine pinăla cazarmă, că ea era 
în capătul orașului, și merge pînă-n oraș, la 
mijlocul oraşului la cazarmă, cinele. Am ieșit 
Și vrau să mă duc, În loc să mă duc la cazarmă, 
dracu-o ieșit cred că nainte și-m păre că dru- 
mul, mărg la cazarmă, eu mă duc în cimp, 
pe-un drum în cîmp. Și tot mă duc, şi tot mă 
duc. Măi, acolo era o cruce, și pe crucea aceea 
era, cum la poloni și la nemți îi Isus Hristos, 
nu măluit, în chip făcut și pus pe cruce. Mă 
uit așa, mă uit de-acolo la crucea aceea. 

„Măi, unde mărg eu ? Unde mă duc eu? Măi, 
eu mă duc în cimp, unde-i cazarma me 2“. 

Mi s-o suit păru-n virvul capului, m-am Spă- 
riet şi mă-ntorc înapoi. Mă-ntorc înapoi și vin 
pină-n dreptul casei ei. Cind am fost în drep- 
itul caseii ei, iese cînele și vine cîinele la mine și 
se ţine de mine. Eu, în loc să mărg în oraș, 
era drum pe-alăturea și merg& la apă, la Vislo, 
la apă. Și mă duc pin-aproape de apă. Cind îs 
aproape de apă, văd o îemeie maare, mare, 
mare, merge pe apă și mie-mi face cu mina: 
înapoi, înapoi să mărg! 

„Măăi! Atunci m-am deșteptat de cap. Ce-i 
asta + Aista-i dracu mă poartă ! Cinele iesta să 
fie dracu!” 

Scot şi prind sabia și-l tai drept în două. O 
scheunat, rămas acolo, eu m-am deșteplat și 
mă duc înapoi. Mă duc amu la cazarmă, Da 
așa-s de spăriat ! Santinela care era-n cazarmă 
ca să nu se îure unul de la altu: 

— Ce vii așa tirziu, domnule căprar ? 

— E — zic — am fost și eu pe la o gagică și 
amu viu. Da' măi, uite ce-am văzut ! Uite, unde 
m-o purtat, uite cum l-am văzut pe dracu, îfe- 
meie așa mare merge pe apă, mă! 

Să nu te culci — zice mie — să nu te culci! 
Că dacă te-ai culcat, te-ai îmbolnăvit ! 

Nu mă culc. M-am pus lingă ușă — așa lingă 
ușorul ușii — și m-am răzămat așa de, în pi- 
cioare, ș-am adormit. Domnule: patru săplă- 
mini am căpătat un îibăr, o fierbințeală ! Patru 
săptămîni am stat în spital de lucrul ista. lesta 
iară nu-i poveste, îi fapt care l-am petrecut eu...“. 
(Grigore Lupu din Vointinel, jud. Suceava, ar- 
hiva |. F., mg. 3.245 d). 


“Cu toate că detaliile, loicalizarea diferă în cele 
două naraţiuni, substanța e aceeași: în exp! 
dițiile erotice nocturne, eroii sînt abătuți 
drum de intenvenţia presupusă a diavolului 
care ia formă animalieră, Narațiunea povesti 
torului moldovean e lacunară — faptele sint 
povestite după mai bine de cinicizeci de ani — 
(dar se pare că diavolul nu e tnimis în cale de 
amantă, ci apare de la e la momentul cru- 
icial, miezul nopţii, socotit de credințele popu- 
lare de pretutindeni drept timpul cînd feluriteie 
spirite nocive — îndeosebi diavolul — descind 
din locașurile lor printre păminteni. La Cara- 
le, diavolul este sluga devotată a Miînjo- 
loaiei, fermecătoare vestită, Intervenţia lui nu 
e cituși de puţin pornită spre distrugerea erou- 
Ii, ici are scopul de a-l readuce pe erou în bra- 
țele ei. Că Minjoloaia, ca toate vrăjitoarele 
populare, își are puterile de la diavol, rezultă 
cu prisosinţă din o seamă de detalii asupra că- 
rora Caragiale insistă cu vizibilă ostentaţie : 
nu are icoane în casă, bulineşte uşa cînd eroul 
își face cruce la plecare, îl împiedică de a-și 


„La Hanul 


lui  Miînjoală“ 


ŞI 
substratul 
folcloric 


face cruce după ce s-a întors din viforul nopţii 
etc, Practica populară pretinde că mijlocul cel 
mai eficace de a îndepărta diavolul, e semnul 
pe care e de ajuns a-l schița și cu vîrful 
Cînd mîinile sînt prinse. Povestitorul 
moldovean este dezmeticit întiia oară tot de 
văzul crucii, faptele petrecîndu-se tot după am- 
timomia puternică dintre cruce şi diavol. 

În povestirea lui Caragiale, diavolul se întru- 
chipează sub forma unui cotoi, apoi a unui ied 
negru — căci „iedul și cotoiul erau tot una“ — 
pe cînd în cea a caporalului moldovean, el ia 
înfăţişarea cîinelui tubitei. 

Acestea sînt ipostazele cele mai frecvente ale 
diavolului, dare, potrivit credințelor populare, 
preferă să devină ciine, pisică, capră, maj rar 
altfel de animal. Semnul de recunoaștere este 
dispariția subită a animalului. ledul dispare din 
desagi cînd eroul își face aruce și crede că l-a 
i e drum“, Tot în chip neașteptat e a- 
ărînd și în povestirile țăranilor. În 
> la chestionarul Hasdeu“ din Pe- 
leşti—Dolj, culegătorul relatează despre dia- 
vol: „Unul îmi povestea că ar fi prins un fel 
de ied, noaptea, și ducîndu-l acasă în braţe, in- 
trind cu el în casă, a strigat pe tată-său, spuin- 


du-i c-a prins un ied. Tatăl său sculindu-se 
să-l vadă, la el în braţe a pierit“ (V, 358). 

Substratul foleloric' al naraţiunii La hanul lui 
Miînjoală e evident, redat explicit şi cu minu- 
țiozitate pentru a nu trezi nici un lel de con- 
fuzie în desciirarea resorturilor care determină 
întîmplările. Caragiale trebuie să fi auzit o 
astfel de povestire, poate pe undeva prin păr- 
țile Prahovei, după cum ar indica limbajul, pe 
care a redat-o de asemeni la persoana întiia 
pentru a păstra întocmai atmosfera de autentic. 
Cu toate acestea, naraţiunea lui Caragiale se 
deosebește substanţial de cea a povestitorului 
citat şi de cele similare din repertoriul folclo- 
ric despre întimplările cu diavolul. Acestea din 
urmă sînt străbătute de fiorii spaimei — capo- 
ralul chiar capătă o febră care îl țintuiește la 
pat atitea săptămîni — fiindcă diavolul, socotit 
de popor aproape tot atit de omnipotent ca şi 
Dumnezeu, răspîndește o frică de grad maxim, 
Nota dominantă a povestirilor populare cu a- 
ceastă temă este tocmai teroarea, frica în fața 
morţii iminente; eroul acţionează cu curajul 
disperatului şi nu se dă în lături de la vărsări 
de singe. Nimic din toate acestea la Caragiale, 
Eroul are dureri de cap şi fierbinţeli fiindcă 
îl strîngea căciula în realitate vrăjită de 
Mînjoloaie — apoi îşi face cruce mai mult din 
obişnuință cînd constată că a rătăcit drumul, 
Doar calul, care simte fără greş prezenţa dia- 
volului sub formă de ied, are toate izbucnirile 
caracteristice spaimei, Sub pana lui Caragiale, 
ceea ce era sumbru și generator de spaimă, a 
fost neutralizat și retopit într-o atmosferă bo- 
nomă. S-ar părea că prin aceasta, faptele au 
fost reduse la nota lor superficială, ca într-o 
causerie uşoară, destinată numai amu ie Un. 
fapt, tocmai izgonirea elementului tenebros 
conferă naraţiunii o putere şi mai mare de cap- 
tivare. Calmul inconștient cu care eroul abor- 
dează pe această Circe modernă și întimpină 
toate ipostazele diavolului mărește enorm con- 
trastul dintre situaţiile care pot duce la orice 
pas la catastrofă și rezolvarea lor benignă. În 
naraţiunea despre Minjoloaie ca și în celelalte 
poveşti care au izvor folcloric, domină aceeaşi 
notă, atit de caracteristică lui Caragiale: ab- 
sența atmosferei apăsătoare, sumbre și a în- 
cordărilor care să genereze fiori de spaimă. 


S-ar părea că autorul le-a scris anume ca să 
se amuze și să-și rîdă în sine de cei care se 
cutremură la auzul unor astiel de istorii. În 
fond, Caragiale a fost atras în aceste modele 
folclorice de aspectele inedite, neobișnuite cara 
conferă lucrurilor dimensiuni și mai contras- 
tante, In această lumină, fantasticul reprezintă 
gradul maxim al acestora și de aceea Caragiale 
l-a cultivat în poveştile sale, mai cu seamă în 
Ianulea, Mamă, Calul Dracului pentru care, 
după aserţiunile lui P. Zarifopol, manifesta spre 
sfîrșitul vieţii o preferință accentuată. Pe lingă 
ambiția lui de „a fi vechi“, fantasticul popular 
se armoniza cu pornirea lui mărturisită în cu- 
noscuta formulă: „simt enorm şi văd non- 
struos“, căci el îi oferea tocmai posibilitatea 
de a alungi mult dimensiunile și de a spori prin 
aceasta contrastele, Critica literară ne-a obis 
nuit cu fizionomia unui Caragiale prin exce- 
lenţă realist, meticulos pînă la cruzime în mă- 
suramea faptelor. Cu toate acestea, el s-a a 
tat tot atit de sensibil şi la jocul dintre fantas- 
tic și real, dar, e drept, punîndu-l pe cel dint 
în slujba celuilalt, pentru a putea realiza o sin- 
teză artistică și mai evocatoare. 


Ovidiu Bir'ea 


O FOLCLORISTICA 


La sfirșitul veacului trecut și începutul vea- 
cului nostru istoria folcloristicii românești a 
înregistrat, în domeniul culegerii și publicării 
folclorului, contribuția deosebit de valoroasă 
a unor pasionaţi intelectuali ca: Artur Goro- 
vei, Tudor Pamfile, Simion Florea Marian, Ion 
Pop-Reteganul, Dumitru Furtună, 1. Dumitrescu- 
trița ş.a. Cei mai mulţi dintre ei, fiind în- 
ători sau preoţi în sate, s-au dedicat scoa- 
terii la lumină a folclorului. Lor le datorăm 
numeroasele reviste şi culegeri de folclor apă- 
rute în acel timp: „Șe ă“, 


oarea“, „lon Creangă“, 
„Comoara satelor“, „Tudor Pamfile”, „Doina“ 
ș.a. 

Printre figurile luminoase de intelectuali cin- 
stiţi, cu dragoste de popor, se află și învăţăto- 
rul folclorist Alexandru Vasiliu. S-a născut la 


15 ianuarie în comuna Tătăruşi-Pașcani, părin- 


ţii săi fiind țărani. După terminarea școlii pri- 
mare în sat intră în 1890 — în urma unui con- 
curs — la Şcoala normală de învăţători „Va- 
sile Lupu” din laşi, pe care o absolvă în 
1895. 

În 1894, pe cînd era elev în ultimul an, vă- 
zînd că revista „Șezătoarea” din Fălticeni pu- 
blică și cîntece populare, se hotărăște să cu- 
leagă versuri populare de la sătenii săi. 

Dar, pasiunea pentru foclor, după cum ne măr- 
turisește într-un loc, era cu mult mai veche: 
„Eu, fiind fiu de sătean, trăind între săteni, 
suferind  amarul lor, bătindu-mă și pe mine 
multe vînturi, încă de cînd eram copil mic, am 
învăţat a cînta şi din copilărie am prins dra- 
goste de cîntecele de jale, cari — cîntate la 
socoteala lor — îmi umpleau ochii de lacrămi“ 
(Prefaţa, la volumul „Cintece, urături şi bo- 
cete...*, Buc., 1909, p. VII). 

Din primul an al absolvirii școlii (1895) şi pînă 
în 1929, cînd iese la pensie, Alexandru Vasi- 
liu va fi învăţător în satul natal. În tot acest 
timp a desfășurat o bogată activitate pedago- 
gică și folcloristică. 

A publicat deseori în revistele  „Şezătoarea” 
şi „lon Creangă“ folclor cules din Tătăruși, 
iar în 1908, în urma raportului lui Titu Maio- 
rescu, Secţiunea literară a Academiei îi a- 
probă publicarea volumului „Cîntece, urături 
şi bocete de-ale poporului, însoțite de 43 arii 


notate de d-na Sofia Teodoreanu, profesoară 
la Conservatorul de muzică din lași“, ce re- 
prezintă rodul muncii stăruitoare și pasionate 
desfășurată timp de un deceniu. 

În prefața volumului, vorbind despre felul în 
care a cules materialul folcloric, Alexandru 
Vasiliu dă indicaţii preţioase cu privire la ca- 
lităţile pe care trebuie să le aibă un bun cu- 
legător, sau cum trebuie să se apropie el de 
oameni pentru a scăpa de la pieire „mărgări- 
tarele îngropate în sufletele celor îngreuiați 
de amar și de multe necazuri“ (p. VIII). 
Indicaţiile din prefaţă și materialul folcloric 
publicat fac din cartea lui Alexandru Vasiliu 
una dintre cele mai bune culegeri din epocă. 
La aceeași valoare se ridică și cea de a doua 


fisuri de foleloriști 
ALEXANDRU 
VASILIU 


culegere a sa „Poveşti şi legende“, apărută în 
1928. Piesele folclorice din ambele culegeri au 
fost adunate de la unii talentaţi creatori și 
păstrători ai folclorului din sat, ca: Toader 
Mihai Buchilă, Vasile Băbălău, Toader a lui 
Vasile Ipate ș.a. 

Culegerile lui Alexandru Vasiliu s-au bucurat 
de aprecieri unanime în epocă. Mihai Lupescu 
vorbeşte astel despre culegerea dn 1909, în 
paginile revistei „Ion Creangă“ : „De la colec- 
ţia lui Alecsandri nu s-a mai văzut o aseme- 
nea lucrare, în care să se vadă atit de bine 
comorile poporului“. 

Pe lingă cele două valoroase culegeri, Ale- 
xandru Vasiliu a mai publicat și cîteva articole 
de folcloristică : 

1). „Datinile tătărușenilor la nunţi“ în vol. 
„Omagiu lui C, Meissner“, Iaşi, 1913. 


2). „Despre povești” în „Calendarul rev 
„lon Creangă“, pe anul 1912, 

3) „Despre cîntecele poporale“, în revista „lon 
Creangă” anul VI (1913), nr, 11. 

Mai ştim, din informaţiile primite de la rudele 
folcloristului, că în ultima perioadă a vieţii, 
Alexandru Vasiliu cerceta și aduna material 
pentru o monografie a satului Tătăruși, 

In articolele de folcloristică, Alexandru Vasi- 
liu depășește de cele mai multe ori punctul de 
vedere ruralist, pledind pentru o interpretare 
realistă a folclorului, avînd la bază cunoaș- 
terea lui amănunţită. 

Nu putem încheia această succintă prezentare 
fără a spune citeva cuvinte despre învățătorul 
şi omul Alexandru Vasiliu. 

Ca învăţător Alexandru Vasiliu a desfăşurat 
o activitate la fel de meritorie, Pe unul din 
caietele prezentate la definitivat în 1901, di- 
rectorul C, Meissner nota: „Vasiliu e învă- 
țător ce poale servi multora de model“. De a- 
semenea, Titu Maiorescu în raportul prezentat 
la Academie în 1908 aprecia că Alexandru Va- 
siliu este „unul dintre cei mai buni învăţători 
ai județului Suceava”. 

La aceste aprecieri mai putem adăuga fru- 
moasele amintiri pe care încă le mai păstrează 
despre învăţător bătrinii satului, i 
Consacrind sătenilor — din rîndul cărora a ieşit 
— întreaga sa viaţă și activitate, Alexandru 
Vasiliu a păstrat în suflet nealterate cele mai 
de seamă virtuţi ale acestora: cinstea, pasii 
nea pentru muncă, dîrzenia și modestia. Deşi 
a fost învăţător în sat, a umblat toată viaţa 
îmbrăcat în portul satului, avînd în traista d 
la șold nelipsitul fluier din care cînta nease- 
muit de frumos. 
In una din obișnuitele sale însemnări pe căr- 
țile citite, făcută nu mult după ieșirea sa la 
pensie, în 1932, constatind că din 1931 „vre- 
murile se tot îngreună“, își exprima încrede- 
rea într-un viitor mai luminos, „Totuși trag 
nădejde că vom mai tri ă văd domnia cinstei 
și a dreptăţii“, Din nefericire, nu a mai apucat 
să vadă „domnia cinstei și a dreptăţi“ pe care 
o visa, întrucît a murit în 1944, departe de 
satul său, în Oltenia, în timpul refugiului, 


stei 


Mircea Fotea 
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Cred că este ceasul unor redefiniri, dezvăluiri u- 
nor noi perspective în domeniul literaturii române 
vechi, prin integrarea valorilor propriu-zise de li- 
teratură, cultură și istoriografie, dat fiind fap- 
tul că actualmente există un  aprecia- 
bil număr de studii speciale, de lucrări de sin- 
teză, o intensă bibliografie retrospectivă. De a- 
ceea apreciez iniţiativa redacţiei revistei de la 
Bacău — la care au răspuns deja autorități com- 
petente sau în plină afirmare — pentru că discuţia 
aceasta este solicitată de optica europeană a- 
supra literaturii — în genere — care impune nece- 
sarmente o înțelegere europeană a literaturii ro- 
mâne vechi. Vrem să spunem că, dacă este a- 
devărat că literatura exprimă destinul unui popor 
in toată complexitatea fiinţei sale, literatura ro- 
mână veche nu poate fi înțeleasă fără a o ra- 
porta la ceea ce defineşte fizionomia spirituală a 
poporului român în relaţia cu viaţa spirituală ră- 
săriteană și sud-est europeană. 

Deși nu sint un specialist — fie în sens restrins, 
fie în sens foarte larg — în literatura română 
veche, mi se pare că un om de cultură român nu 
se poate refuza cunoașterii celor ce alcătuiesc 
„capul şi începătura“ propriei sale vieții spiri- 
tuale, mai ales cind prin firea lucrurilor și a do- 
meniului său de activitate culturală și științifică — 
el este, într-un fel sau într-altul, chemat să dea 
seama asupra acelora din începuturi ale vieții spi- 
rituale ale poporului și culturii cărora le apar- 
ține și pe care înțelege să le servească obiectiv 
și, totuși, cu pasiune. 

1) Fără îndoială că este necesară o redefinire 
a conceptului de literatură română veche, ţinin- 
du-se seama de cadrul istoric, cultural și etho- 
logic ce trebuie să-l circumscrie. 

Desigur, pentru conceptul în discuţie, noțiunea 
de scriere literară are înțelesuri diferite sensibil — 
nu esențial, de substanță — de înțelesurile scrie- 
rii literare aferente literaturii române moderne și 
contemporane. De aceea aplicarea unui criteriu 


VIGH ISTVAN -— „Ilona“ 


Ancheta revistei Ateneu despre literatura română 
veche, organizată de Constantin Călin și Corne- 
liu Dima-Drăgan, a impresionat în primul rînd 
prin faptul că a reușit să obțină răspunsuri de 
la cei mai autorizați specialiști în această dis- 
ciplină științifică de sine stătătoare, cu obiective 
şi metode proprii, cum a numit-o cu drept cuvint 
George Călinescu, 


M-aş referi la profesorul doctor docent Dan Si- 
monescu, primul și cel mai apropiat și mai va- 
loros colaborator al profesorului de neuitată ți- 
nută etică și profesională Nicolae Cartojan, la 
prof. dr. docent Al. Piru, autorul acelei noi, ample 
sinteze în care reevaluează în spirit modern în- 
tregul domeniu al literaturii române vechi și pre- 
moderne, la prof. dr. docent |. C. Chiţimia, care 
a semnat în tratatul istoriei literaturii române 
vechi, vol. |, substanţiale capitole despre croni- 
carii români, la Șerban Cioculescu care, în ul- 
timele decenii, a adus prețioase contribuţii la 
valorificarea estetică, în special a cronicilor mun- 
tene, etc, etc, 

O primă observaţie se poate face în legătură cu 
multitudinea, varietatea criteriilor în studiul |i- 
teraturii române vechi. Dacă altădată acest do- 
meniu era prezentat mai mult din punct de 
vedere filologic și bibliografic, astăzi toţi specia- 
liștii sînt de acord că literatura română veche 
trebuie văzută complex, multilateral. Deși nu tre- 
buie absolutizat, punctul de vedere estetic s-a 
impus în aprecierea scrierilor noastre vechi, is- 
torice, religioase sau a cărţilor populare care 
sînt studiate tot mai mult sub raportul virtuali- 
tăţilor artistice, 


Pasajele lirice și aforismele din Învățăturile lui 
Neagoe Basarab către fiul lui Teodosie, talen- 
tul narativ și portretistic al lui Grigore Ureche, 
maestru al stilului clasic lapidar, evocarea me- 
morialistică a lui Miron Costin, cu fine observa- 
ţii psihologice în conturarea personalităţilor is- 
torice, amploarea frazei lui savante, stilul satiric 
din cronicile muntene, arta retorică a lui Antim 
Ivireanu, talentul de pamfletar al lui Radu Po- 
pescu, dramatismul cronicii anonime  brincove- 
neşti, romanul alegoric şi de satiră socială „„Isto- 
ria ieroglifică“ a lui Dimitrie Cantemir, epica 
pură din „O samă de cuvinte“, culoarea vie a 
povestirii lui lon Neculce, evocatoare de întîm- 
plări trăite și de personaje memorabile, într-un 
excepţional stil oral, iată atitea observaţii gene- 
rale care privesc literatura română veche în per- 
spectiva artei. 

Și doar literatura cronicarilor e piesa de rezis- 
tență a literaturii române medievale, cum a ob- 
servat prof. Dan Simonescu. 

Concluzia acestei dezbateri este că istoria lite- 
raturii române vechi este istoria culturii noastre 
naţionale, ca o disciplină aparte în care valo- 
rile cu finalitate estetică sint împletite cu 


cele 
culturale. 
Dacă odinioară era neglijat fenomenul | literar 


propriu-zis, astăzi nu putem rămîne la criteriul 
strict estetic, 


istoric sau unui criteriu axiologie estetic este vi- 
ciată prin unilateralitate. Numai, conjugarea aces- 
tor două criterii raportate la semnificaţia largă de 
viaţă spirituală, culturală, poate îngădui o defi- 
nire cit de cit corectă a înțelesului literaturii ro- 
mâne vechi. Altfel spus, este vorba de definirea 
literaturii române vechi ca expresia unor valori 
culturale specifice ethos-ului românesc, în peri- 
oada de formare a unei culturi naţionale unitare, 
prin intermediul unei simţiri antistice comune chiar 
dacă nu totdeauna îmbracă graiul românesc deși 
acesta constituie însăși substanța expresiei lite- 
rare românești. 

În felul acesta, credem, că este posibil să int 
grăm ca fapte autentice de literatură românească 
și acele monumente — mai mici sau mai mari — 
de grai şi atitudine românească, zămislite de in- 
teligența și spiritul românesc, de care aminteau 
Dan Zamfirescu și conf. univ, G. Mihăilă (Cf. A- 
teneu, nr. 3/1968, mp. 12-13). 


Ne gindim, de pildă/ la un Dimitrie Cantemir, la 
un Nicolae Milescu, a căror operă poartă am- 
prente prea vădit moderne, ca să nu mai vorbim 
de însăşi Școala ardeleană, ce stă sub prea evi- 
dentul semn al „luminilor“ secolului al XVIII-lea, 
O altă problemă deschisă o constituie impletirea 


spiritului umanist — lato-sensu — al literaturii 
noastre din secolele XVII-XVIII cu in/luxurile oc- 
cidentale — nu neapărat influenţe ! — chiar dacă 


acestea vin pe cale grecească (Moldova şi Țara 
Românească, prin discipolii lui Teofil Corydaleu), 
fie pe calea să zicem — conflictului spiritual 
dintre reformați transilvani şi cultura tradițională 
eclesiastică (catolică sau ortodoxă). 

Corelată acestei probleme — dar cu o altă des- 
chidere de perspectivă — este chestiunea relaţiei 
umanism-filosofie-știință în secolele XVII-XVIII, 
care ar putea, credem, explica semn a eu- 
ropeană a literaturii române (zise) vechi din a- 


delimitarea în timp 


2) Întotdeauna au existat probleme deschise în 
oricare domeniu al ştiinţelor sociale și umaniste. 

Cit priveşte vechea literatură românească, mi se 
pare că, printre aceste probleme deschise, ches- 
tiunea delimitării în timp este una din ele. Pină 


cind se poate vorbi de literatura română veche ? 
Pînă la 1821? Pină la jumătatea secolului al 


XVIII-lea ? Pină la începuturile de fărămițare vă- 
dită a feudalismului românesc și afirmării elemen- 
telor burghezo-capitaliste ? Nu există cumva și 
valențe literare ce anunţă o altă epocă, în spa- 
ţiul istoric ce definea pînă nu de mult perioada 
literaturii române vechi ? 


Literatura română în perioada feudală este deo- 
sebit de importantă din punctul de vedere al 
dezvoltării limbii noastre literare, ca instrument 
esenţial al creaţiei literare. 

Este o opinie înrădăcinată în conștiința tuturor, 
chiar dacă unii lingviști ca Ovid Densușianu, 
Al. Rosetti, Boris Cazacu pe urmele lui Hasdeu, 
au demonstrat că limba română literară începe 
din secolul al XVI-lea, iar alţii ca Alexandru Phi- 
lippide, G. Ibrăileanu și G. Ivănescu au fixat în- 
ceputul limbii române literare în secolul al XVII- 
lea, o dată cu apariţia primelor scrieri originale. 
Mi-aduc aminte că la Universitatea din lași, pro- 
fesorul G. Pascu, discipol al lui Al. Philippide, 
prezenta literatura română veche mai mult din 
punct de vedere filologic. Lucrările de licenţă 


cele secole și procesul de europenizare în lite- 
ratura noastră de atunci. 

Este cazul, cred, să menţionez opera de instau- 
rare a unei alte perspeztive în cercetarea litera- 
turii și culturii române din secolele XVII-XVIII în- 


treprinsă de D. Popoviciu, Virgil Cândea, Dan 
Zamfirescu, la noi şi Cleobul Tsourkas peste 
hotare. 

Fără a ne extinde, mi se pare că — acceptind 


existența unor probleme deschise — acestea se 
referă atit la cele citeva aspecte subliniate mai 
sus cit și la alte chestiuni aferente unor mai vechi 
începuturi (sec. XV, XVI). 

Obs. Este vădit pentru oricare cercetător al lite- 
ii şi culturii românești că dezvoltarea istorică 
a literaturii noastre, pină pe la jumătatea sec. al 
XIX-lea, are un caracter propriu, specific şi de 
aceea aplicarea unor criterii de periodizare și de 
înțelegere a valorilor, simitare culturii și literaturii 
unor popoare europene, în general, sau sud-est 
europene, în special, este fără acoperire substan- 
ţială şi deci nu grăiește ceva mai semnificativ 


pentru virtuțile care afirmă literatura română 
veche. 

3) Cercetările istoriografice — mai vechi şi mai 
noi — ilustrează doar parțial — dar cu pertinență 


— originalitatea culturii noastre medievale în ca- 
drul și în raport cu cultura sud-est europeană. 

Dan Zamfirescu are desigur dreptațe cind sesi- 
zează carențele în acest domeniu dar, cred că îmi 
va permite, nu pot fi integral de acord cu domnia 
sa. Mă gindesc la opera de reliefare a ceea ce 
este propriu și original culturii noastre în raport 
cu sud-estul european realizată de Victor Papa- 


i 


părţirea în perioade și subperioade în Tratatul 
Academiei (vol. | 1963) are în vedere această 
asociere de criterii. 

O problemă a literaturii române vechi este mul- 
titudina influențelor, legăturile cu țările vecine 
sau cu cultura apuseană, pentru a pune în re- 
lief originalitatea ei. În acest sens, sintem cu 
totul de acord cu concluziile anchetei, trase de 
Const, Călin şi Corneliu Dima-Drăgan. 

Unul din multele exemple s-ar putea referi la 
umanismul românesc al cronicarilor, întărit prin 
studiile în Polonia, Italia şi școala patriarhiei din 
Constantinopole, umanism născut în ţară ca ur- 
mare a legăturilor dintre cele trei state româ- 
neşti și prin lupta comună impotriva turcilor, In- 
fluența umanistă asupra cronicarilor nu a fost 
imitativă, ci creatoare. Cultura lui Grigore Ure- 
che a fost impregnată de cultura umanistă din 
şcolile poloneze în care tinerilor li se făcea o 
educaţie patriotică, studiindu-se istoria şi geo- 
grafia, pe lingă limbile clasice. Influența aceasta 
a determinat eliberarea literaturii noastre isto- 
rice din cadrul strimt al cronicilor oficiale şi 
scrierea de opere pătrunse de sentimentul dra- 
gostei de patrie, îmbrățişind problemele de e- 


varietatea 


criteriilor 


cuprindeau analiza etimologică a cîtorva sute de 
cuvinte din letopiseţe. Noi stimam pe profesorul 
G. Pascu, rezerva noastră era aversiunea sa faţă 
de Ibrăileanu, adorat de studenți, magul tinere- 
ţii noastre. E timpul să se valorifice și „Istoria | 
teraturii române vechi“ a lui G. Pascu, operă 
a unui erudit, pe urmele lui Cipariu, operă de 
lingvist, chiar dacă uneori e un catalog de date 
într-un stil sec, cu totul deosebită de „Istoria 
literaturii române vechi“ a lui N. lorga, cu amplă 
expunere vibrantă, cu reconstituirea evocatoare 
a epocilor trecute, cu prezența sa vie in poves- 
tirea faptelor, 


Faţă de vechea istoriografie, dezvoltarea literatu- 
rii române vechi e studiată în determinările so- 
cial-politice și ideologice. 

Prima oară împărţirea cronicilor în funcţie de 
apartenența social-politică a autorilor acestora, 
a făcut-o Dan Simonescu în „Probleme actuale 
cu privire la reconsiderarea cronicarilor“ (Limbă 
şi literatură, vol. V, 1961, p. 153-154). Se are în 
vedere factorul social-politic care determină fe- 
nomenul artistic, fără a se insista asupra valorii 
în sine a evenimentelor istorice. 


Dacă secolul al XVII-lea în istoria României este 
epoca regimului nobiliar cînd statul feudal e ci 
muit de nobilime, înlocuindu-se vechile dinastii 
cu domni aleși dintre boieri, aceasta explică de 
ce în a doua jumătate a acestui secol, dorința 
de putere produce o ruptură în oligarhia mun- 
tenească : Cantacuzinii conduc o parte a fami- 
liilor boierești, Bălenii o altă parte, Literatura 
noastră istorică reflectă această situație. Cronica 
nobiliară înlocuieşte cronica domnească, după a- 
ceea vine cronica de partid sau familie. 

De asemenea, periodizarea literaturii române vechi 
este condiţionată sociologic și literar și îm- 


xistență ale poporului român. Prof. |. C, Chiţimia 
a abordat cu această înțelegere problema influ- 
ențelor în cronicile românești, Literatura compa- 
rată orientată marxist, îndreaptă cercetările spre 
factorul receptiv de influență, spre capacitatea 
de asimilare a celui care primeşte influența 
străină și o transformă în pastă originală, 

Mai poate fi susținută opinia lui Pompiliu Con- 
stantinescu că umanismul lui Grigore Ureche e 
numai estetic ? (Scrieri alese, Buc. 1937, p. 89). 
E drept că celebrul portret al lui Ștefan cel Mare, 
făcut de Grigore Ureche, exemplu de conciz 
și precizie, a avut ca model vestitul portret al lui 
Hanibal făcut de Tit Liviu, Dar umanismul lui 
Ureche e și de concepţie, nu numai estetic. Dra- 
gostea de ţară, care a determinat pe Grigore 
Ureche să scrie despre trecutul Moldovei, l-a 
îmboldit să poată da ca într-o efigie o sinteză 
istorică, folclorică a figurii lui Ștefan cel Mare, 
așa cum rămăsese în memoria generațiilor ce s-au 
succedat și cum fusese în parte fixată și în ve- 
chea cronică în limba slavă a lui Ștefan cel 
Mare. 

Educaţia patriotică bazată pe studiul istoriei e 
o direcţie umanistă inspirată în Polonia, receptată 
în condiţiile specifice ale Moldovei noastre, prin 
urmare umanismul lui Grigore Ureche nu se 
poate reduce numai la tehnica artistică a por- 
tretului. 


Literatura română veche e studiată din punct de 
vedere textologic, al editării textelor medievale. 
În ultimul timp, s-au înregistrat unele realizări 
deosebite în domeniul editării. Ar fi prea puţin 


dacă am cita ediţia populară, tipărită în 60 de 
mii de exemplare, „Cărţile populare în . litera- 
tura română“, vol. |, 1963, de |. C. Chiţimia și 


costea, de cercetătorii de la Institutul de studii 
sud-est europene, de Virgil Cândea 
Desigur, aceste cercetări — cele amintite de Dan 
Zamfirescu şi G. Mihăilă ca și cele menţionate 
mai sus — nu epuizează întregul diapazon al ori- 
ginalităţii culturii noastre medievale — mai de- 
grabă medievale şi moderne — în aria sud-estului 
european, 

4) Fondul de idei, valorile și, mai ales, limba 
română care a dat expresie literaturii noastre 
vechi, au contribuit și pot contribui la îmbogăţi 
rea, la implinirea pe coordonate de simţire con- 
temporană a creației literare actuale. 

Ce s-a realizat se cunoaște. 

Ce anume (și cum anume) se realizează actual- 
mente această cerință, este mai puțin cunoscut. 
ră a mă ralia întrutotul opiniilor celor ce văd 
în lon Gheorghe un exponent major al transfi- 
gurării fondului de idei, valori și simţire spirituală 
veche românească în limbajul şi forma modernă 
poetică, fie-mi îngăduit totuși să-l consider ca o 
expresie destul de apropiată cerințelor actuale 
ale poesisului românesc, 

Cred că în această direcţie se poate face foarte 
mult, mai ales dacă ne gindim la modalitatea 
atitor scriitori — de la noi ca și de peste hotare — 
de a vorbi vremii lor prin chipurile, valorile și 
limba unor trecute vremuri. S-ar putea restitui, în 
felul acesta, însăși perenitatea substanței unui 
polivalent poesis românesc. 


Li 


b) Se face destul de mult în acest sens, dar nu 
întotdeauna și la. înălțimea  exigenţei 
de acum. 


ceasului 


Pe lingă ediţii academice, critice, ale operelor ma- 
iare ale literaturii vechi, se simte nevoia unei 
ediții — să zicem — populare, la îndemina oricui 
simte dragoste și interes pentru frămintatul . și 
dramaticul joc de umbre și lumini al destinului 
literaturii noastre. 

Pentru necesităţi de cercetare științifică ne-am 
permite să solicităm ediții critice însoţite de textul 
integral al manuscrisului sau ediţiei originale 
(princeps) — reprodus potrivit tehnicii poligrafice 
moderne — cum s-au mai făcut și mai înainte și 


chiar foarte de curind — fie la noi fie peste ho- 
tare. Cred că semnificația pentru cercetare ca şi 
semnificația ca act de prea 
evidentă. 


cultură este 
Pentru că viitorul se clădește pe trecut, iar pre- 
zentul mare al vieţii românești de astăzi se cu- 
vine binecwvintat cu acele valori ale trecutului. 
Cultura românească contemporană merită cu pri- 
sosință o asemenea operă de restituire, fiindcă 
vorbind de cultură știm că în ea bate milenara 
inimă a poporului român. 


j Valeriu Streinu 
cercetător la Centrul de logică al 
Academiei 


si seri A 

Dan Simonescu sau ediţiile critice, (posibile cînd 
s-a pierdut forma autografă a autorului, dar s-a 
transmis în copi 


„ care au început să apară și 
vor apare in număr tot mai mare sub auspiciile 
Academiei, de exemplu „Letopiseţul cantacuzi- 
nesc“, 1960 (Dan Simonescu) etc. Ritmul ar tre- 
bui să fie, însă, mai rapid. 


Depistarea manuscriselor și catalogarea lor de 
loachim Crăciun și Aurora Ilie (1963) 
sublinia 
române 


a putut 
importanța considerabilă a cronicilor 
față de a altor popoare — 167 cronici, 
în peste 1500 de manuscrise | Ediţiile critice ale 
cronicilor vor aduce știri noi despre istoria Ro- 
miniei, istoria românești, numeroasele 
variante datorate copiştilor avind și un particu- 
lar interes lingvistic, 


culturii 


Literatura română veche integrată în istoria cul- 
turii (argumentele prof. 


D.-Lăudat sînt convin- 
gătoare) se ocupă şi cu dezvoltarea tiparului, a 
şcolilor, a bibliotecilor. 

Dar aceasta nu înseamnă că se exclude o spe- 
cializare precisă în ce privește istoria scrisului, 
a cărţii românești, istoria dreptului vechi romă- 
nesc, mai ales, cum susţine cu justețe  Vicgil 
Cândea, istoria ideilor din epoca feudală etc. 
Criteriul bibliografic e dintre cele mai importante 
în studiul vechii noastre culturi. De aceea, reti- 
părirea „Bibliografiei române vechi“ e de o ne- 
cesitate imperioasă ! Mayer Liibke a numit-o 
„operă monumentală“, 

Cercetarea culturii noastre vechi din atitea un- 
ghiuri, spre a cuprinde cît mai multe dimensiuni, 
trebuie să fie însoţită de o cunoaştere mai largă 
a ceea ce are mai valoros. Dacă ne-am referi 
la cronicile românești de primă importanţă în- 
tii, apoi de valoare mai 


ică, în primul rînd la 
opera lui Grigore Ureche, Miron Costin, lon Ne- 
culce, Radu Popescu și Anonimul brincovenesc, 
apoi la cronicarii modești, la epigoni, cum i-a 
numit Sextil Pușcariu, nu totdeauna cu dreptate, 
am constatat slabul interes al publicului mare 
față de povestirea de-atitea ori artistică, față de 
evocarea originală a trecutului țării. Să nu se 
uite că o mare parte a cronicilor românești sint 


propiiu-zise, cu tot ce acest gen al amintirii are 
atractiv pentru cititorul nostru de azi. 


Critica literară nu-și spune cuvintul decit rare- 
ori. Sadoveanu nu poate fi „ultimul nostru cro- 
nicar“, după expresia lui Arghezi. Literatura ve- 
che rămine pentru scriitori o sursă neistovită de 
inspiraţie. Mijloacele moderne de popularizare 
pot oricind să se adreseze acestui tezaur ine- 
puizabil de. idei, de poezie, de limbaj, mărturie 
a trecutului românesc așa de dramatic, „un şir 
neintrerupt de martiri“, cum l-a numit Eminescu 
într-o convorbire cu Georae Pann. 


prof. G. G. Ursu 
decan, al Facultăţii de filologie 
al Institutului pedagogic București 
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Pentru că în cele ce urmează ne propunem a 
determina termenii de „profesiune“ şi „voca- 
ție“ în interrelaţia lor, considerăm necesar ca 
în primă instanță să-i lămurim, definindu-i. 


CE SE ÎNȚELEGE PRIN PROFESIUNE ? 


Privind aspectul individual, — profesiunea 
poate fi definită ca mijlocul de existență al 
fiecăruia dintre noi, ca o manifestare a per- 
sonalității în vederea promovării noastre so 
ciale și în scopul obţinerii unor satisfacţii și 
succese morale și materiale, În acest caz, pro- 
fesiunea determină însăși poziţia omului în so- 
cietate (bineînțeles, aportul fiecăruia), 

Din punct de vedere social, profesiunea este 
definită prin activitatea desfăşurată de către 
fiecare individ în cadrul societăţii, pentru crea- 
rea de bunuri materiale și spirituale, sau pen- 
tru prestarea de servicii sociale, În realiza- 
rea ei, profesiunea impune o serie de cerințe 
fizice, intelectuale și morale, privind posibili- 
tăţile de însușire a cunoștințelor și deprinde- 
rilor practice necesare destășurării continue a 
ei la nivelul calificării, fapt care atrage după 
sine competența sau incompetenţa, stilul de 
participare la ridicarea bunăstării poporului și 
la promovarea progresului social. 

Termenul de vocaţie în limbajul curent este 
concretizat de cele mai multe ori incorect ca 
„înclinaţie“, „aptitudine“, „deprindere“, sau 
cuiar „preferință“, ceea ce nu este de loc co- 
rect. Exprimată în sens de „chemare'' — de 
„voce lăuntrică'”', — „vocea conştiinţei”, a „o- 
noarei“, a „pămîntului patriei“, a „strămoşilor“, 
ea este o „categorie“ spirituală, o înzestrare a 
naturii, realizată educaţional. 

Unii confundă „vocaţia“ cu „preferința“, și 
chiar cu „bună-voinţa” de a realiza ceva. A- 
ceasta nu este de ajuns. 

Vocaţia implică unele aptitudini speciale, de 
inteligență, voință, sentiment etc... o continua- 
re superioară a personalităţii umane, care tre- 
buie descoperite și cultivate — educate. 

În sensul acesta trebuie să acţioneze școala — 
prin activităţile sale organizate pentru orienta- 
rea școlară și profesională a tineretului, reali- 
zare care va fi posibilă pe baza unor acțiuni 
de cunoaștere şi autocunoaștere a disponibili- 
tăților  psiho-fiziologice etc. ale tineretului, 
prin punerea în cunoştinţă de cauză a acestui 
tineret privind cunoașterea profesiunilor, a exi- 
genţelor fiecărei profesiuni în parte, a racordă- 
rii lor la dorințele și posibilităţile de realizare, 
conform cu aspiraţiile fiecăruia și nevoile eco- 
nomiei noastre naţionale, 

Alegerea reușită a profesiunii constituie, în 
sensul celor arătate mai sus, un moment cru- 
cial pentru viaţa individului și societăţii. Dacă 
ea nu reușește să se facă pe baza disponibilită- 


(O) TRIBUNA DIDACTICA 


ţilor vocaţionale, nu vor putea fi realizate per- 
formanţe optime în munca productivă, nu se 
va putea realiza maximum de randament, îi 
vom limita muncitorului atit satisfacţiile mate- 
riale cit şi cele morale. 

Cu cit forţa de muncă este mai bine pregătită, 
mai calificată, cu atit devine mai productivă, 
Aceasta duce la lărgirea producţiei sociale şi 
sporirea avuţiei naţionale a ţării. 

Fără oameni cu pregătire corespunzătoare, gra- 
dul de perfecţionare a tehnicii nu poate fi 
pus în mișcare cu eficiența scontată; aceasta 
atrage după sine grave prejudicii în îndeplini- 
rea sarcinilor de plan. Progresul actual al știin- 
ței și tehnicii, reduce pe zi ce trece cantitatea 
de forță şi îndeminare fizică a muncitorului, 
solicitindu-i în schimb o sporire tot mai ac- 
centuată a funcţiilor gindirii. Omul modern, — 
profesionistul zilelor noastre, — nu poate și 
nu trebuie să fie o anexă a profesiunii sale; 
profesiunea lui trebuie să servească ca mijloc 


Omul de vocaţie îşi revarsă întreaga persona- 
litate în munca sa, iar satisfacţiile muncii sale 
sînt satisfacţii personale ce se revarsă asupra 
întregii societăţi. Profesionistului cu vocaţie îi 
sînt caracteristice unele calităţi speciale și 
multe îndatoriri. 

a) Să cunoască perfect în ce constă tehnica pro- 
fesiunii sale avînd, bine înțeles, aptitudinile şi 
pregătirea necesară realizării ei; 

b) Să aibă un prestigiu personal recunoscut de 
cei din jurul său; 

c) Să dispună de posibilităţi intelectual-morale 
pentru a putea oricind face faţă noului cu ori- 
ginalitate proprie și lipsit de rutină, Dar nici 
acestea nu sînt suficiente. 

Omul de vocaţie, nu se oprește în fața greu- 
tăților ce-i apar, în faţa intereselor personale. 
În timp ce primul caută chiar schimbarea pro- 
fesiunii sale, cel de al doilea se simte „che- 
mat“ să continue cu persistenţă. 

Pentru omul de. vocaţie munca devine ușoară, 
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profesiune 


Și vocaţie 


de manifestare a multiplelor sale disponibilități, 
a vocației sale. 

În afara profesiunii nu pot exista vocaţii, ele 
ar fi niște himere. 

Profesioniştii sint mulţi — dacă doriţi, toţi cei 
ce muncesc, dar ne întrebăm: oare fiecare din 
noi sîntem și oameni de vocaţie, ne manifes- 
tăm ca atare ? 

Profesionistul simplu, — fără vocaţie, îşi pri- 
veşte munca cu indiferență, ca ceva ce-l în- 
greunează, nu-și găsește în sînul ei întregirea 
personalităţii sale. Omul de vocaţie își cons! 
deră munca drept o prelungire a persoanei 
sale, o integrare în viața poporului și națiunii 
sale, în umanitate. A fi bun profesionist şi a 
fi un om de vocaţie nu este același lucru. Vo- 
caţia nu este profesiune ! Ea îmbracă doar pro- 
fesiunea cu pasiune, cu dragostea și dăruirea 
cu care profesionistul se dăruieşte, cu exerci- 
tarea ei, în interesul ce-l depune pentru rezul- 
tatele ei pozitive, revărsate asupra semenilor 
lui, asupra poporului și naţiunii sale, asupra 
generaţiilor următoare. 


plăcută, interesantă, dificultățile şi le înlătură 
singur, schimbînd soluţiile, turnîndu-le în ti- 
pare noi, în raport cu aptitudinile și pricepe- 
rile sale. El munceşte prospectiv. În timp ce 
originalitatea simplului profesionist se bazează 
în cel mai bun caz pe abilităţi, cea a omului 
de vocaţie are la bază spiritul inovator, 
Profesiunea cu care omul nu se mîndrește, nu 
produce nici un fel de atracţie pentru cei din 
jurul său şi nici pentru generaţiile tinere. 
Societatea și mai ales instituţiile ei, familia, 
mediul social, (grupurile şi colectivele sociale), 
școala și organizaţiile tinere, au o mare înriu- 
rire asupra formării profesional-vocaţionale a 
omului, rolul preponderent revenind școlii, ca 
instituție special organizată, 
Pregătirea şi integrarea tinerei generaţi în 
fluxul vieţii sociale, modelarea personalităţii 
generațiilor în devenire constituie azi mai mult 
ca oricind, una din cele mai importante sar- 
cini ale partidului, statului nostru, ale întregii 
noastre societăţi. 

A ști să pregătești cadre de profesioniști im- 


pune de la bun început a ști să descoperi vo- 
caţiile, să le educi, să le integrezi în profilul 
spiritual al profesionistului. 

Acţiunea impune de la început, (ca o sarcină 
de prim ordin a școlii), o informare la nivel 
științific asupra înclinațiilor, aptitudinilor şi in- 
tereselor pentru profesiune ale tineretului, a 
convergenţei acestora cu cele psiho-fiziologice 
medicale şi sociale, Ea solicită o bună cunoaş- 
tere a profesiunii existente şi viitoare, privind 
natura activităţii lor, a importanţei lor sociale, 
a condiţiilor de pregătire și calificare, modului 
de desiășurare a muncii şi a gradului de soli- 
citare a personalităţii, de posibilităţile de pro- 
movare, de perspective și salarizare. 

Numai prin îmbinarea tuturor acestor categorii 
informaţionale se poate ajunge la elaborarea 
unor decizii finale liber exprimate pentru ale- 
gerea profesiunii. 

Ceea ce trebuie să se urmărească în principal 
este ca tinărul „să-și dea seama“ de aptitudi- 
nile și capacităţile sale pentru ca în momentul 
final, — ajutat de toţi factorii cu răspundere în 
această direcţie, să poată lua în condiţii cores- 
punzătoare o decizie vocaţională, pentru 
vocația se poate educa... În scopul educării ei 
este absolut necesar să o știm descoperi. Lu- 
crul acesta impune o acţiune de cunoaştere a 
individualităţii fiecărui tînăr în parte, — din 
fragedă copilărie şi pînă la adolescenţă. 

Ajunși aci, lucrurile vor deveni din ce în ce 
mai lămurite, iar sarcinile educaţionale ale 
şcolii, în diversele ei faze şi grade, vor trebui 
îndreptate către ; 


— lormarea și dezvoltarea acestor înclinații, 
aptitudini, interese și deprinderi ale elevilor ; 
— spre lărgirea tot mai mult a orizontului de 


cunoştinţe legate de diversele profesiuni ; 

— de crearea condiţiilor optime pentru autocu- 
noașterea elevilor, pentru dezvoltarea aptitudi- 
nilor lor; 


— pentru organizarea unei strînse colaborări 
între factorii interesaţi în orientarea școlară şi 
profesională, (părinţi, educator, medic, psiho- 
pedagog) etc. 

— lupta împotriva unor prejudecăţi legate de 
diverse profesiuni și sprijinirea celor greu de 
hotărit sau nehotăriţi ; 

— pentru integrarea rapidă şi cît mai eficientă 
a tineretului nostru în profesiune, psihologia, 
pedagogia și sociologia au sarcina de a opti- 
miza aceste acţiuni prin semnalarea continuă 
a schimbărilor survenite în producţia modernă, 
prin împrospătarea continuă a monografiilor 


profesionale, 


clasic 

şi modern 

în disciplinele 
biologice 


Caracteristice pentru dezvoltarea biologiei în epoca contemporană 
sînt: ritmul extrem de rapid al acumulării informației, apariţia 
științelor limitrofe (bio-fizica, bio-chimia, cosmo-biologia),  dezvol- 
tarea unor noi discipline științifice (genetica, biologia moleculară! 
Prezentarea simultană și în proporţii egale a rezultatelor clasice și 
moderne în domeniul științelor biologice este, după părerea noas- 
tră, una din cauzele care explică creșterea exagerată a volumului 
de cunoștințe din învățămîntul biologic. 

Este foarte adevărat că manualele școlare trebuie să conţină cele 
mai recente și mai semnificative date privitoare la orientarea dis- 
ciplinelor biologice, însă din motive ştiinţifice și pedagogice, nu se 
pot lipsi nici de datele fundamentale, cardinale, acumulate în 
decursul secolelor, În actualele manuale de botanică și zoologie, 
morfologie și sistematica vegetală și animală, la conținutul clasic 
predominant se adaugă și sumare date și idei asupra noilor cuce- 
riri ale științei. Valoarea poate fi evidenţiată în condiţiile în care 
i se asociază parametri calitativi superiori. 

După cele mai noi cercetări psiho-pedagogice, o cale de moder- 
nizare a conţinutului manualelor de ştiinţe biologice se identifică 
în introducerea unor teme noi, legate indisolubil de progresele de- 
ţinute de știință, sub formă de capitole, paragrafe, idei, probleme. 
Această orientare a conţinutului impune o restructurare fundamen- 
tală în conformitate cu schimbările petrecute în științele biologice. 
Restructurarea o preconizăm nu în sensul sporirii cantităţii de cu- 
noştințe prin introducerea informaţiilor noi în vechea structură — 
fapt ce ar duce la supraîncărcarea manualelor — ci al unei noi 
organizări, în conformitate cu logica ştiinţelor biologice. 

Volumul mare de informaţii din manualele didactice se datorește 
și lipsei unei selecţii și coordonări juste a materialelor cu caracter 
diferit, clasic și modern, lipsei unei sinteze științifice juste și ar- 
monice, care într-un volum rezonabil ar putea prezenta un con- 
ţinut fundamental, esențial și necesar. 

Dezvoltarea rapidă a cunoştinţelor în diferite științe biologice face 
ca rezultatele obţinute în ultimele 2-3 decenii să aducă explicaţii, 
idei şi date noi în materialul clasic, O justă imbinare a acestor 
idei ştiinţifice este posibilă şi ar asigura un înalt spirit ştiinţific al 
învățămîntului de cultură generală în domeniul ştiinţelor biologice. 
Căutarea unui echilibru cit mai adecvat in manualele de știnițe 
biologice constituie o preocupare însemnată pentru stabilirea unor 
proporţii juste față de realitatea informaţională. La stabilirea unui 
volum util, real al manualelor profesorul trebuie să aibă în vedere 
sarcinile multiple ale procesului instructiv-educativ în învățămintul 
de cultură generală, capacitatea de gindire, de memorizare și bu- 
getul timp al elevului. Biologia are inalta menire de a le forma 
elevilor un mod de gîndire ştiinţific, explorativ, de a le dezvolta și 
stimula deprinderile, de a interpreta în mod obiectiv datele și 
ideile fundamentale, de a căuta continuu noul atit în manualele 
şcolare cit și în publicaţiile de specialitate. 


În manualele de botanică şi zoologie din S.U.A. predomină prezen- 
tarea rezultatelor științifice obținute în ultimele decenii, cu precă- 
dere a celor din literatura americană. Manualele de biologie vege- 
tală și animală din Anglia dau numai elementele cele mai gene- 
rale și esenţiale într-un domeniu de specialitate. 

Pe lingă cunoașterea teoretică din domeniul ştiinţelor biologice, 
manualele trebuie să asigure formarea deprinderilor practice, dez- 
voltarea capacităţii de gindire creatoare și formarea la elevi a unui 
limbaj adecvat cu conţinutul biologic. In acest caz intervine un 
principiu fundamental, care stă la baza procesului de modernizare 
și anume : legarea cunoștințelor teoretice de viață. In concordanță 
cu acest principiu, în manualele din R.S.F. Jugoslavia, Belgia și 
alte țări, un loc de seamă îl au problemele legate de viața omului 
contemporan, de posibilităţile lui de adaptare la ritmul rapid de 
dezvoltare socială, ca și problemele privind ocrotirea sănătăţii, se- 
lecţia și ameliorarea plantelor şi animalelor etc. Asemenea pro- 
bleme legate de viață, de practică, ocupă un loc tot mai mare în 
actualele manuale de științe biologice, insă credem că accentul 
principal continuă să fie pus pe cunoștințele teoretice. 

În alcătuirea manualelor este de dorit ca autorii să aibă în ve- 
dere și capacitatea medie de asimilare a elevilor raportată la timpul 
realmente disponibil pentru studiul individual acordat biologiei. 
Referitor la însuși informaţiei transmise în lecţii, dificultatea 
principală nu constă în a înțelege materia predată, ci în a reţine 
un număr imens de termeni și expresii de specialitate, formule, 
date, scheme, tabele, grafice. 

După părerea noastră, este necesară reducerea, în manualele șco- 
lare, la minimul necesar a elementelor secundare și prezentarea 
lor cu explicaţii suficiente facilitării memorizării la elevi. Selecţio- 
narea problemelor fundamentale din domeniul științelor biologice, 
a celor esențiale pentru pregătirea elevilor, eliminarea celor ne- 
semnificative, de amănunt este o cale principală de modernizare 
a manualelor şcolare de biologie. 

Integrarea logicii didactice în actuala logică a științelor constituie 
o premisă indispensabilă a asigurării unei relative stabilități a pro- 
gramelor școlare pe baza cărora elevii pot să-și însușească un 
sistem unitar de noţiuni în care să se integreze organic noile 
achiziţii ale biologiei. 

Aceasta comportă elaborarea unui tem unitar“ de concepte prin 
gruparea materiei din domeniul științelor biologice în jurul unor 
idei fundamentale care să constituie baza explicativă a faptelor 
particulare. 


Manualele de științe biologice se prezintă deficitare, prin- 
tre altele, și datorită ponderii prea mari care se atribuie ele- 
mentelor „clasice“, în sistemul „concentric-clasic“ al predării știin- 
țelor biologice în școala de cultură generală, Ceea ce caracteri- 
zează conţinutul manualelor pentru școala generală și liceu este 


similitudinea lor. În ceea ce priveşte conţinutul lecţiilor la ambele 
cicluri, fenomenul este identic. Deosebirea dintre lecţiile de la un 
ciclu de învățămînt la celălalt nu antrenează funcţiile gîndirii în 
principal, ci doar memoria elevilor. 

În manualele de botanică și zoologie pentru liceu se atribuie încă 
o prea mare extindere sistematicii vegetale și animale. Desigur, 
nu este uşor să găsești o soluție care să rezolve în fiecare caz di- 
lema „clasic-modern“, știut fiind că fără noţiunile clasice elevul nu 
va putea înțelege complexitatea lumii vegetale și animale. 

De altfel, introducerea elementelor științifice noi nu cere elimi- 
narea noțiunilor clasice, cu care datele contemporane ale științe- 
lor biologice fac corp comun, o unitate organică, ci presupune 
mai întii eliminarea generalităţilor, a datelor prea numeroase, a 
denumirilor care-i solicită elevului îndeosebi memoria şi aproape 
deloc judecata. Din cauza „repetării“, în forme îmbogăţite, bine 
înţeles, elevii rămin de cele mai multe ori cu impresia că ceea ce li 
s-a predat de data aceasta este cunoscut de ei şi că re- 
luarea problemelor constituie o pierdere din timpul necesar pregă- 
tirii lor la alte discipline. Una din cele mai importante dificultăți ale 
sistemului concentric constă însă în posibilităţile reduse de corelare 
a disciplinelor biologice pe orizontală cu științele ajutătoare : chi- 
mia, fizica, geografia, matematica, etc, fără de care astăzi nu ar 
fi posibile înseși modurile de explicare a multor fenomene, iar 
știința s-ar reduce la simpla lor descriere. Predarea disciplinelor 
biologice în liceu în aceeaşi ordine ca şi în școala generală, pune 


pe elevi în situaţia ca doi-trei ani să studieze izolat fenomenele 
vieții plantelor şi animalelor și de-abia în ultima clasă să treacă 
la generalizări ştiinţifice, Acest fapt lipsește biologia de uni- 
tate, o fragmentează, îi tulbură logica și nu contribuie la stimula- 
rea gindirii elevilor. Din aceste motive sintem adepții sistemului 
preconizat de „Institutul de științe pedagogice“, de tratare a ma- 
teriei pe probleme în cadrul unui „Curs unic de biologie“ și re- 
nunțarea la sistemul clasic de predare, sistem în cadrul căruia nu 
vedem posibilă înțelegerea în profunzime a unităţii organismului, 
a studiului biologiei celulare, a elementelor de genetică în strinsă 
legătură cu practica, în special a noțiunilor de genetică molceulară 
care comportă implicaţii economice și practice deosebite. Soluţia 
restructurării întregului material pe baza unei concepții „unitare“ 
întemeiate pe caracterul practic al cunoștințelor, va avea drept re- 
zultat creșterea valențelor modernizării biologiei în școală, Conţi- 
nutul cursului unic va contribui într-o mai largă măsură la formarea 
concepției materialist-dialectice a elevilor privind apariţia, dezvol- 
tarea şi mecanismele vieţii. 

Predarea biologiei pe teme și lecţii, incepind cu materia vie, cu 
unitatea ei, de-a lungul evoluției în comparație cu materia nevie, 
cunoaşterea celulei ca element morfoanatomic, fiziologic și genetic 
organizat al materiei vii sub toate aspectele ei dinamice, de la ce- 
lula ca element de sine stătător pină la noţiunea de individ (plantă 
şi animal), problemele de embriologie, sistematica regnului ve- 
getal și animal, cunoștințele de anatomie și fiziologie comparată, 
precum și cele de evoluționism vor permite în orice fază moderni- 
zarea conţinutului științelor biologice şi aplicarea celor mai mo- 
derne metode şi procedee de invățămint. 


Cezar Cășeriu 


desen de VIGH ISTVÂN 


ateneu — 14 


Dacă de cele mai multe ori s-a greșit afirmîn- 
du-se că un bun profesionist nu trebuie să fie 
şi un om de vocaţie și ca atare societatea și 
omenirea pot să producă şi să trăiască fără 
oameni de vocaţie, astăzi, cînd pregătirea pro- 
fesională constituie o înaltă problemă de stat, 
cînd educaţia și perfecționarea profesională a 
tineretului și oamenilor muncii în statul nostru 
ia forme din ce în ce mai variate şi mai te- 
meinic fundamentate, cînd lupta împotriva ru- 
tinei și inerţiei se desfășoară pe un front mai 
larg, cînd se luptă împotriva sclerozării si 
capacităţii novatoare, vocaţia trebuie să fie ri- 
dicată la înalta ei valoare și şi manifeste 
din plin atributele ei în cadrul fiecărei profe- 
siuni și loc de muncă, în sensul de a face 
din fiecare din noi: 

— omul ce-și întregește munca individuală cu 
cea socială ; 

— un om care nu lucrează din egoism, munca 
lui avînd adinci temeiuri spirituale manifestate 
prin conștiinciozitate, originalitate, dezintere- 
sare, perseverență şi persistență, răspundere 
faţă de sine, de cei din jurul său, de viitor și 
de neam; 

— omul care să ridice energia unei acţiuni la 
nivelul culturii spirituale, asigurindu-i prin a- 
ceasta continuitatea ; 

— omul care manifestă energia poporului în 
tot ce are ea mai specific și mai general, rezol- 
vind prin aceasta însăși potenţialele umane; 
— omul corect încadrat în timp şi epocă; 

— omul care luptă împotriva unor false vocaţii 
manifestate prin adaptări pe bază de egoism 
şi interes personal, de misticism, viclenie, lene 
şi banalizarea rolului muncii în și pentru so- 
cietate, 

Recentele studii publicate și puse în dezba- 
tere publică de către organele de partid și de 
stat privind continua îmbunătăţire a întregului 
nostru sistem de învățămînt, satisfac din plin 
sarcinile instruirii și educării tinerei generaţii 
la nivelul cerințelor vocaţionale ale vremii, 
Reușita lor așteaptă munca plină de vocaţie a 
celor chemaţi să le aplice. 


in- 


Dimitrie D. Roman 


programa 
analitică 


literatura 
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Este anacronic faptul că astăzi, cînd toate 
științele s-au dezvoltat amplificind puterea 
omului asupra naturii și societăţii, în domeniul 
educaţiei se mai operează cu noțiuni insufici- 
ent definite și pe baza unor „principii“ sau 
„norme metodice“ a căror valoare științifică 


este contestată. Noţiunea educaţiei de exem- 
plu, nu este nici acum precizată. În „Littre”, 
găsim o definiţie care se deosebește de cele 
formulate de filozofii și pedagogii clasici. A 
rămas actuală aprecierea pedagogului român 
G, Aslan, făcută cu șase decenii în urmă, că 
„o definiţie exactă a educaţiei nu va fi cu pu- 
tință decit după ce se va constitui știința ei“ 
(vezi : „Educaţia prin sine însuși”, 1907, p. 3). 
Avem astăzi o știință a educaţiei (pedagogia) 
și totuși încă n-am delimitat obiectul ei, nu s-a 
ajuns la un acord în explicarea conţinutului 


opinii 


încearcă să aducă o contribuţie la precizarea 
înţelesului noțiunii educaţie. 


* 


Deiiniţiile date pină în prezent educaţiei au 
evoluat atit pozitiv — în dependenţă de pro- 
gresele obţinute de pedagogie şi psihologie în 
cunoaşterea copilului și a căilor dezvoltării 
sale — cit şi negativ : fie datorită identificării 
activităţii desfășurate de educator cu procesele 
psiho-fizice trăite de educat, fie din considera- 
rea educaţiei o ştiinţă sau o artă; fie în raport 
cu teoriile contradictorii formulate asupra 
scopului educaţiei de pe poziţii unilaterale, bio- 
logice, psihologice, sociale. 

Vom încerca, în continuare, să demonstrăm ne- 
cesitatea diferenţierii educației, ca activitate, de 
procesele pe care ea tinde să le dirijeze (in- 


înțelesul noţiunii „educaţie“(1) | 


acestei noţiuni. Dicţionarul pedagogic definește 
educaţia ; „transmiterea experienţei social-isto- 
rice noilor generaţii, în scopul de a le pregăti 
pentru viaţa socială şi munca productivă“ (vol, 
1, 1963, p. 374). Manualele de pedagogie vin 
cu alte definiţii pe care le schimbă de la o 
ediţie la alta: a) „educaţia comunistă reprezintă 
pregătirea orientată spre un scop precis și rea- 
lizată în mod planificat — a generaţiilor vii- 
tor“ (ed. 1962, p. 19); c) „educaţia se referă la 
construirea societăţii... (ed. 1949, p. 19); b) 
„educaţia este iniluența determinată, raţională și 
sistematică asupra psihologiei celui educat în 
scopul de a-și forma calităţile dorite de educa- 
tor“ (ed. 1962, p. 19); c) „educaţia se referă la 
formarea conştiinţei şi conduitei elevilor în 
scopul moralei comuniste precum și la dezvol- 
tarea forţelor de cunoaștere și creaţie“ (ed. 
1964, p. 11) etc. (Așa cum se observă, ge- 
nul proxim este succesiv ; „transmiterea“, „pre- 
gătirea“, „influenţa“, „formarea“, iar diferenţa 
specifică nu-i indicată consecvent, fiind înlo- 
cuită cu arătarea scopului), 


Măsurile luate în ultimul timp la noi prin: 
extinderea activităţii Institutului de ştiinţe pe- 
dagogice, I.P.C.D.-ului, Catedrelor de pedagogie 
şi psihologie din cadrul universităţilor etc., or- 
ganizarea de sesiuni ştiinţifice la nivelul jude- 
țelor și Universităţilor etc, ne îndreptățesc să 
privim cu optimism perspectivele ce ni se 
deschid. 

Alături de acestea însă, este necesară iniţierea 
(desfășurarea) unor discuţii în revistele de 
specialitate, care să stimuleze elaborarea de 
studii teoretice și confruntări practice și să a- 
tragă un număr mai mare de cercetători la pre- 
cizarea noţiunilor fundamentale ale pedagogiei 
şi psihologiei pedagogice. Se știe că explicarea 
înţelesului termenilor cu care operează o știință 
este cerută atit de specificul ştiinţei însăși, care 
operează cu noţiuni bine definite, cit și de fap- 
tul că practica este eficientă numai cînd este 
organizată (descrisă) ştiinţific. Articolul de față 


fluenţeze), procese ce aparţin copilului (educa- 
tului), În cadrul acestei preocupări menţionăm 
că definițiile date pînă acum educaţiei pot fi 
împărţite în două categorii: 

a) Definiţii ce consideră educaţie o activitate 
desfăşurată de educatori, respectiv — generaţia 
adultă, (Kant o numește: „activitate umană“; 
H. Marion : „acţiuni perfecţionate“ ; Cellerie : 
„activitatea de perfecţionare a copilului“ ; Henri 
Joll: „ansamblul eforturilor“; Compayre: „to- 
talitatea sforțărilor“; Durkheim: „acţiunea 
exercitată de generaţiile adulte“; Kerschenstei- 
ner: „actul cultural prin care se pr ă c 
pilului anumite bunuri“; Birsănescu St. 
vitatea de a îngriji, cuitiva, îndruma 
b) A doua grupă o formează defini 
consideră educaţia un proces vizînd prin acea- 
sta fenomenele ce se petrec în copil, dezvolta- 
rea sa fizică și psihică. („Educaţia este procesul 
de trecere din forme inferioare în forme supe- 
rioare de viață“ — vezi: Personalitatea profe- 
sorului român, 1939; Herbart: „educaţia constă 
în formarea individului“ ; Kant: „educaţia este 
dezvoltarea în om a întregii perfecţiuni pe care 
natura lui o comportă“; Raymont: „educaţia 
însemnează acel proces de dezvoltare care con- 
stituie trecerea unei ființe umane de la copilă- 
rie la maturitate sau termenul educaţie exprimă 
„acele influențe ce se exercită asupra copilului 
în scopul de a contribui la dezvoltarea lui...”; 


etc), 

În fapt unii din reprezentanţii ambelor puncte 
de vedere nu au o atitudine consecvență. Ei 
consideră educaţia (succesiv sau concomitent) 
fie o activitate, fie un proces sau, ceea ce este 
și mai grav, îi atribuie concomitent ambele 
sensuri, 

Dacă am numi „educaţie“ un proces, ni s-ar pu- 
tea reproşa pe bună dreptate că identilicăm 
subiectul — intervenţia celui care educă (edu- 
catorul), cu obiectul — activitatea de cunoaş- 
tere și formare ce se desfășoară real în fiecare 
copil. Este ca și cum am echivala munca din 
laboratorul de chimie (activitatea ştiinţifică a 
cercetătorului), cu reacţiile chimice. Or, munca 


nu se identifică niciodată cu obiectul (obiecti- 
vul) ei. Revenind la educaţie, formarea, (trans- 
formarea, maturizarea), şi cunoașterea (invăţa- 
rea), sint procese ce se produc real în copil. 
tudierea lor intră în preocupările psihologiei, 
fiziologiei etc. Educatorii, pot să influențeze a- 
ceste procese prin activitatea educativă desfă- 
şurată, activitate ce nu se identifică cu psihicul 
sau fizicul copilului pe care ea tinde să-l in- 
fluenţeze şi care, ascultă de legile sale proprii. 
(J. J. Rousseau, și împreună cu el, toţi marii 
pedagogi, au arătat că educaţia este posibilă 
numai prin respectarea naturii copilului). În 
afară de aceasta, alături de educatori, pot intra 
în acţiune influențind dezvoltarea copilului : 
factori de mediu (natural, social) sau cei bio- 
logici. (Raportul dintre ereditate, mediu și edu- 
caţie, ca factori determinanţi ai dezvoltării, are, 
așa cum se știe, un caracter dialectic. Rolul ho- 
lăritor îi revine succesv, fie eredităţi 
prin dezvoltare ne referim la însușirile fizice și 
psihice tipice speciei umane ; fie mediului so- 
cial — dacă prin dezvoltare înţelegem pregăti- 
rea individului, potrivit cerinţelor vieţii într-o 
societate puţin evoluată ; fie educaţiei — în ca- 
zul în care dezvoltarea vizează adaptarea la 
condiţiile vieţii şi producţiei moderne). Astfel, 
dezvoltarea (cunoașterea, formarea) nu se rea- 
lizează numai sub influența educaţiei. Factorii 
de mediu familial și social, operele culturale 
etc., își aduc o substanţială contribuţie. În mă- 


sura în care iau un caracter întimplător, em- 
piric, nesistematic, nu se includ în noţiunea 
de educaţie, Activitatea este educativă numai 
cînd este orientată conștient și organizată sis- 
tematic în vederea dezvoltării (cunoaşterii, 
formării) educatului, 

În concluzie, educaţia nu este un „proces“, de- 
oarece cei care educă (profesorii etc) acţio- 
nează, intervin, fac „ceva“ care nu se idenţi- 
fică pe nici un plan cu fenomenele (procesele) 
ce se petrec real în copil. Educaţia nu este 
nici activitate în sensul obișnuit dat acestui 
cuvînt, deoarece ea nu se limitează la munca 
(activitatea) educatorului, așa cum rezultă din 
lectura definiţiilor formulate de numeroşi pe- 
dagogi (educatorul „îngrijește“, „Îndrumează“), 
(De exemplu, în „Traite de pedagogie gene- 
rale“. de Rene Hubert, 1961, p. 7, educaţia este 
definită „acţiunea“, „influența“ exercitată de 
„Un adult asupra unui tinăr“, Definiţia nu men- 
ționează rolul educatului şi nici al manualului). 
Educaţia ca „activitate“ include alături de mun- 
ca educatorului, eforturile (stăruința) educatu- 
lui însuși, precum și dinamismul materialului 
educativ (manualul, culegerile de teme etc.), 
Lipsa acestei precizări are consecinţe negative 
oglindite în practica învățămîntului din epoca 
actuală, cînd rolul educatorului, și al mijloace- 
lor folosite de el (metode) sint absolutizate. În 
numeroase cazuri organele de îndrumare apre- 
ciază pozitiv profesorii care ţin lecţii „perfec- 
te” sub aspect metodic, chiar dacă, privite în 
perspectivă, ele rămîn lipsite de eficienţă, Dim- 
potrivă, aceste consecinţe negative sint evitate 
dacă se pornește de la aprecierea educaţiei ca 
activitate sistematică destăşurală de educator 
și educat, bazată pe un material educaliv — su- 
ficient organizat și iolosil, orientată spre dez- 
voltarea (iormarea, cunoaşterea) copiilor şi a- 
dulților, educaţilor și educatoriior. 


dr. Liviu V. Filimon 


TRIBUNA DIDACIICA 


O problemă viu discutată de la o vreme și care interesează deo- 
potrivă pe scriitori, critici şi educatori (profesori și părinţi), ca și 
pe cei educați, este aceea a înarmării corespunzătoare a tineretu- 
lui cu cunoștințe și priceperi din domeniul literar-artistic, prin in- 
termediul studiului literaturii naţionale în învățămînt. În ce măsură 
poezia, proza, dramaturgia, critica literară prezentate elevilor con- 
verg spre realizarea unei culturi trainice, demnă să intereseze, să 


ajute la îmbogățirea vieţii spirituale a tinerei generaţii — sint în- 
trebări pe care și le pune curent fiecare creator și pedagog. Cu 
atît mai mult cu cit unele lacune în programe, manuale, continuă 
să deservească scopul instructiv-educativ al predării. 

De pildă, programa ultimelor clase de liceu. actualmente în vi- 
goare, încă mai oferă o imagine incompletă a fenomenului literar 
de la sfirșitul secolului trecut și inceputul veacului nostru. Este de 
neînțeles absenţa din programă a unor personalităţi literare indis- 
pensabile înțelegerii literaturii epocii, cum sînt |. Agirbiceanu, Gala 
Galaction, N. lorga. În perioada interbelică, literatura noastră a 
avut un măânunchi bogat de poeţi de rangul întii, însă programa 
tot schematic prezintă literatura română din această etapă. Sint 
nejustificat omişi Blaga, Pillat, Magda Isanos şi alţii. 

La „addenda“ de serviciu a manualului nu se pomenește nimic de 
autori valoroşi, de curind reconsideraţi, ca Gib Mihăescu, Ovid 
Densușianu, Aron Cotruș, M. Codreanu, M. Dragomirescu, despre 
care elevii, de regulă, nu aud nici un cuvint la liceu. Critica- 
bilă este şi tendința programei de a pune pe picior de egalitate 
scriitori diferiți ca valoare și însemnătate pentru evoluţia literelor 
românești, precum O. Goga, Al. Macedonski, Th. Neculuţă, P. 
Cerna, cărora li se acordă aproximativ același număr de ore. 

Ar fi fost nevoie ca pe lingă teatrul lui Camil Petrescu și M, Se- 
bastian să se treacă în revistă, măcar global, dramaturgia lui G. 
M. Zamfirescu, M, Sorbul, Victor Eftimiu, V. |. Popa. Nu trebuie ex- 
pediată în subsidiar activitatea Hortensiei Papadat-Bengescu, a 
lui Mateiu |. Caragiale, |. Teodoreanu. Critica literară e de ase- 
menea ignorată, cu excepția lui G, Călinescu. E. Lovinescu, M. Ra- 
lea, T. Vianu nu pot de asemenea lipsi din programa şcolară. Au- 
torii programelor nu selectează totdeauna atent și judicios operele 
literare ce urmează a fi predate în clasă. Nu rareori accentul cade 
pe scrierile mai puțin grăitoare din punct de vedere estetic. De a- 
proape 15 ani se studiază din producţia lui M. Davidoglu „Ceta- 
tea de foc“, piesă valoroasă pentru momentul apariţiei ei, dar, 
așa cum a consemnat critica, văduvită de o pregnantă forță dra- 
matică și supraîncărcată cu discuţii tehnice, lozinci, înviorată de o 
insufleţire convenţională. Același lucru se poate spune despre „Bă- 
răgan“ (vol. 1), roman care a pierdut din prospeţime, părind astăzi 
supărătoare laturile lui vulnerabile, șabloanele, schematismul său. 
Apoi ce rost are reluarea în liceu a studierii analitice a nuvelelor 


„Uzina vie“ și „Revoltă în port“, cînd ele au fost analizate detaliat 
(în șase ore) în școala generală ? 

Este adevărat, nici un manual școlar de pe glob nu prezintă disci- 
polilor scriitori de ultimă oră. Cu toate acestea, o selectare a va- 
lorilor sub unghi estetic îngăduie, după atita vreme, o evaluare în 
scop didactic a unor nume care s-au impus pe arena noastră lite- 
rară în cei douăzeci de ani. Mi se pare că alegerea pentru studiul 
monografic a scriitorilor actuali suferă de un coeficient sensibil de 
subiectivism și inerție. Nu toate individualităţile literare propuse 
școlarilor — viitori consumatori (unii și creatori) maturi și activi de 
literatură și artă — îndreptățesc această favoare. Eugen Barbu, |. 
Lăncrănjan, Horia Lovinescu, ca să dăm citeva nume, pot figura 
cu totul justificabil în programă, în locul altora mai puţin semnifi- 
cativi (ori deloc) din perspectiva momentului actual, Curios e fap- 
tul că în vreme ce despre influenţele din afară ale scriitorilor români 
se vorbeşte în chip apreciabil, programele și manualele nu prevăd 
nimic în legătură cu aportul poeţilor, prozatorilor, dramaturgilor și 
criticilor noștri de primă mărime la dezvoltarea literaturii univer- 
sale, cu încadrarea scrisului acestora în fenomenul literar euro- 
pean, şi conjugat de aceasta, cu specificul naţional în literatura 
română. 

Folclorul literar revendică mult discernămint și o deplină orientare 
în aspectele lui bogate și variate. E un capitol delicat, dar și con- 
vingător pentru tineri. Înțelegerea și repetarea cu o nouă sensibi- 
litate a creației populare orale ar putea să confere școlarilor un 
cadru mai amplu, în ale cărui perspective colindele și cîntecele 
de datină, erotica populară etc, nu trebuie neglijate. Din punct de 
vedere tematic ne surprinde lipsa textelor despre frumusețea vieţii 
de familie, despre tăria și durabilitatea sentimentului matern. De 
asemenea sint complet neglijate romanele unei transformări și ale 
devenirii (Bildungsroman), precum și de anticipație, știinţifico-fan- 
tastice, toate cu o putere de înriurire asupra tineretului școlar deo- 
sebită şi abundent reprezentate în literatura noastră. 


Aceste ginduri și sugestii parţiale — la care se pot adăuga și al- 
tele — readuc în atenţie un principiu vital în alcătuirea programei 
(manualului) de utilitate didactică, acela că mesajul transmis de 
opera literar-artistică trebuie să exercite o influență politico-morală, 
însă în unitate cu aceasta să îndeplinească funcţia estetic-educa- 
tivă, capabilă să solicite sensibilitatea cititorului și să declanșeze 
emoţii. „Noi putem lăuda ca juste ideile puse în gura unui erou, 
totuși nu vom declara pe autor artist dacă ideologia sa n-a devenit 


creaţie“, observa G. Călinescu într-o „Cronică a optimistului“ 
(„„Contemporanul“ din 14 august 1959). 


Valeriu C. Neștian 
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pentru o şcoală română 
de psihanaliză 


„S-o spunem fără ocol: cine vrea astăzi să 
înțeleagă aşa cum trebuie descoperirea revo- 
luţionară a lui Freud, nu numai să-i recunoască 
existenţa, ci să-i cunoască şi sensul, trebuie 
să traverseze, cu prețul unor mari eforturi cri- 
tice și teoretice, imensul spaţiu de prejude- 
căţi ideologice care ne separă de Freud“; cu 
aceste cuvinte Louis  Althusser și revista 
marxismului militant francez, la Nouvelle Crili. 
que (Nr. 161-162, pag. 83) se adresau în 1965 co- 
muniștilor din Franţa, în intenţia limpede ex- 
primată de a reorienta poziţia lor faţă de freu- 
dism, denunțat odinioară (în 1948) ca o „ideo- 
Iogie reacționară, servind de argument în lupta 
ideologică împotriva marxismului și de mijloc 
practic de intimidare şi mistificare a cunoștin- 
țelor”. 

Ce este psihanaliza? Astăzi, după aproape 
optzeci de ani de la naşterea ei, se poate răs- 
punde însfîrşit simplu și precis: psihanaliza 
este știința conexiunii esenţiale dintre gindire 
şi limbaj; sau, mai corect: este ansamblul 
eforturilor care tind și sînt pe pragul să rea- 
lizeze o cunoaștere știinţilică a relaţiei dintre 
gindire și limbaj. 

Pentru a ajunge să se constituie ca știință, 
psihanaliza a avut însă nevoie de travaliul și 
de timpul necesar stratificării celor trei nivele 
ce trebuie să poată fi distinse în orice ştiinţă 
care-și merită acest nume: 1. baza teoretică; 
2. tehnica — regulile de metodă analitică, ab- 
stract expuse, şi 3. practica sau cura. Or, toc- 
mai în dificultatea structurării acestui ansam- 
blu organic: teorie — tehnică — practică, tre- 
buie căutată raţiunea tribulaţiilor și răstălmăci- 
rilor puţin obișnuite cu care doctrina freudiană 
îşi identifică, aproape, istoria, 

Aşa cum se întîmplă deobicei cu științele, 
psihanaliza a început prin a fi o practică și 
un experiment, din care au fost abstrase de la 
început reguli tehnice cu aspect teoretic, 
ce erau în realitate simplă practică prelungită 
în tehnică, concepte tehnice oarbe. 

Dintre factorii ce i-au frinat dezvoltarea și au 
făcut din ea cîmpul rodnic și tentant al celor 
mai nocive speculaţii, doi se impun a fi nu- 
miţi în primul rînd: 1. insuficienta pregătire 
filozofică a lui Freud, care și-a expus doc- 
trina în concepte inadecvate, uneori contradic- 
torii, împrumutate ipotezelor științifice — şi 
chiar prejudecăţilor — la modă pe vremea lui; 
2. insuficienta dezvoltare a lingvisticii, ale că- 
rei succese structuraliste au contribuit decisiv 
la renașterea psihanalizei după cel de-al doi 
lea război mondial, renaștere înțeleasă astăzi 
ca o reintoarcere la Freud şi o reexpunere a 
doctrinei sale în concepte și într-o concepţie 
structuralistă. 

În apele tulburi ale practicii psihanaliste ne- 
elucidate și nefundamentate teoretic, două cu- 
rente primejdioase, contluente pină la urmă, 
s-au constituit, așa cum Louis  Althusser re- 
marcă : 1. un revizionism psihanalitic ce în- 
cerca să reducă descoperirea freudiană la dis- 
cipline străine ei prin esenţă: biologie, psiholo- 
gie, sociologie; 2. o exploatare ideologică de- 
venită posibilă graţie revizionismului bio-psiho- 
sociologizant. Psihanaliza a fost obiectul și vic- 
tima acestei exploatări ideologice; marxiștii 
au fost adversarii ideologiei reacționare ce o 
parazita ; şi pentru că necesităţile momentului 
cereau ca lupta împotriva acestei ideologii să 
fie purtată incisiv şi oportun, pentru că des- 
prinderea de pe suprafața psihanalizei ex- 
crescenţelor veninoase era un lucru dificil şi 
cu scadența greu de precizat, marxiștii au smuls 
răul cu tot cu rădăcina viabilă pe care el o 
parazita, 

Psihanaliza este o ştiinţă; o știință ce îşi pro- 
pune să descifreze procesele de maximă com- 
plexitate ale gindirii normale şi patologice, fo- 
losind metodele şi rezultatele studiului pozitiv, 
ştiinţific efectuat, asupra limbilor efectiv vor- 
bite. Această convingere trebuie să fundamen- 
teze întreaga atitudine faţă de doctrina căreia 
Sigmund Freud i-a pus bazele. 


O reintoarcere la Freud, arată Althusser, im- 
pune astăzi o critică ideologică ce trebuie să 
îndepărteze ca pe o mistificare grosieră stra- 
tul ideologic deja constituit, și, deopotrivă, să 
scape seducţiei revizionismului psihanalitic de 
orice formă, la care anumite discipline mai 
mult sau mai puțin ştiinţifice ar tenta încă; în 
sfîrşit, să se consacre unei munci serioase de 
critică istorico-teoretică pentru a identifica și 
defini, în conceptele pe care Freud a trebuit 
să le utilizeze, veritabilul raport epistemologic 
existent între aceste concepte și conţinutul pe 
care ele îl gîndesc. 

Modelul acestui traviliu critic de o complexi- 
tate şi dificultate puţin obișnuite îl constituie 
în Franţa activitatea lui Jacques Lacan. Re- 
flexia sa teoretică bogată în rezultate, care 
păstrează doctrinei freudiene specificitatea sa, 
dind transparenţă şi stringenţă logică expune- 


rii de multe ori mitologică și inadecvată, este 
dublată de rezultate practice impresionante, 
obținute de el în spitalul clinic Sainte Anne, 
unde de șaptesprezece ani își ține seminariile. 
Printre succesele lui terapeutice menţionăm : 
tratamentul nevrozelor diverse (isterie, fobii, 
obsesii); tulburări de sexualitate și tratamen- 
tul nevrozelor de caracter, ce rezultă din a- 
cestea: delicvenţa, în special juvenilă, mani- 
festată prin atitudine anti-socială sau infrac- 
țiuni criminale ; şi ceea ce constituie în deo- 
sebi succesul psihanalizei în ultimele două de- 
cenii, tratamentul psihozelor, în particular al 
schizofreniei. 

Faptul că pe parcursul întregii cure psihanali- 
tice întîlnirea dintre pacient și analist se face 
în cîmpul limbajului, că limbajul este singura 
Jegătură și singurul instrument utilizat în scop 
terapeutic, pune clar în lumină o condiţie: 
psihanalist și psihanalizat trebuie să vorbească 
aceeaşi limbă. Formarea de psihanaliști români 
nu poate fi substituită cu nimic, dacă vrem 
să beneficiem de posibilităţile pe care psihana- 
liza le oferă; dacă pentru un transplant de 
inimă, sau pentru tratamentul maladiei de ira- 
diere, un bolnav poate apela la serviciile unui 
specialist străin, în cazurile ce necesită cura 
psihanalitică faptul este exclus: psihanalistul 
trebuie să vorbească aceeași limbă cu pacien- 
tul său, în cazul nostru să aparțină unei școli 
române de psihanaliză. 

O școală română de psihanaliză este chemată 
să înmănuncheze și să producă atit psihanaliști 
practicieni de limbă română, cit şi oameni de 
știință care, lucrînd în domeniul cercetării fun- 
damentale, să aducă o contribuţie românească 
la degajarea principiilor teoretice ale psihana- 
lizei, proces aflat astăzi în plină desfășurare, 
și să ofere practicienilor o teorie limpede for- 
mulată, din care tehnica psihanalitică să-și 
poată deriva fără şovăire regulile și în raport 
cu care cura psihanalitică să-şi poată fixa di- 
recţia. 

Pentru că tratamentul psihanalitic pune con- 
diția ca pacient şi analist să vorbească aceeași 
limbă ; pentru că ceea ce este vorba să recu- 
perăm prin această cură este însuși materialul 
uman, prețuit la noi ca supremă valoare; şi 
pentru că tratamentul psihanalitic este în multe 
cazuri singurul mijloc eficient de intervenţie, 
pentru toate aceste motive crearea unei şcoli 
de psihanaliză reprezintă o necesitate  impe- 
rioasă și stringentă, 

Întemeierea acestei școli pretinde gruparea tu- 
turor  potențelor de care ştiinţa și filozofia 
noastră dispun în momentul de faţă, şi coor- 
donarea tuturor eforturilor de către un for con- 
ducător unic. Este necesară stimularea inte- 
resului unui număr cît mai mare de oameni 
de ştiinţă, îndeosebi, şi în primul rînd, filozofi, 
lingviști și psihiatri, pentru cercetarea psihana- 
litică fundamentală şi aplicată, lucru care s-ar 
putea realiza cu eficiență sporită prin include- 
rea temelor care interesează această disciplină 
în tematica propusă pentru obținerea titlurilor 
științifice, Nu mai puţin importantă este crea- 
rea unei reviste românești de specialitate. 
Trebuiesc formaţi psihanalişti capabili să con- 
ducă pretenţioasa cură psihanalitică pînă la 
reușită ; acest fapt se va putea realiza la în- 
ceput numai prin trimiterea cîtorva psihiatri 
în centrele psihanalitice de mare prestigiu din 
străinătate, unde, în contact strîns cu practi- 
cieni de valoare recunoscută, cum sînt cei din 
școlile lui Lacan, Binswager şi Caruso, ar urma 
să-și însușească într-un timp suficient tehnica 
şi practica psihanalitică. Reîntorși în ţară, a- 
ceștia, la rîndul lor, ar urma să formeze psih- 
analiști în cadrul unui centru de specializare 
creat în acest scop. 


Trimiterea de psihiatri peste hotare trebuie 
însă condiționată de o prealabilă pregătire teo- 
retică a lor, realizată în țară prin cursuri spe- 
cial inițiate şi prin clarificarea, în paginile pre- 
sei noastre, a principiilor teoretice ale psihana- 
lizei, aşa cum au fost ele degajate pînă în mo- 
mentul actual. 

Întreaga această activitate necesită, pentru a fi 
inițiată, stimulată și coordonată, patronajul 
unei societăți române de psihanaliză, de crea- 
rea căreia succesul unei întreprinderi atit de 
dificile este în întregime condiţionat, 

Preţuirea și sprijinul pe care și le revendică 
în calitate de știință psihanaliza, le merită cu 
atit mai mult cu „ în mai mare măsură decît 
alte științe și mai direct decit ele, se adre- 
sează omului, acelor oameni, în primul rînd, 
pe care flagelul cumplit al maladiilor psihice 
i-a sustras în parte sau de tot vieţii sociale — 
și, vizînd recuperarea acestor resurse umane, 
ea se adresează pînă la urmă societăţii noastre 
în ansamblul ei, 


Mihail Grădinaru 
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discernămîntul semantic 


În limba română termenul cultură desemnează 
realități diferite și ca atare poate fi atribuit 
unor semnificaţii și concepte diferite. În mod 
virtual există deci pericolul folosirii lui 
neadecvate. 

Pentru a evita şi preveni efectele neplăcute ce 
ar putea fi generate de folosirea neadecvată 
a termenilor, clarifioarea semantică a cuiturii 
se impune ca o necesitate de prim ordin, mai 
ales că, în acest domeniu, dicționarele noastre 
sînt incomplete şi prea puţin explicative. 
Folosind expresia cultură într-un mod figurat, 
poetul roman Horaţiu vorbeşte de cultura a- 
nimi (cultura sufletului). Fiind deosebit de plas- 
tică, expresia s-a încetățenit. Prin transfer de 
semnificație, de la cultura agri s-a ajuns la 
cultura animi (cultura spiritului = a brăzda 
spiritul şi a-l cultiva cu idei, sentimente etc.). 
Mai tirziu expresia suferă o nouă deplasare de 
sens centrîndu-se tot mai mult în jurul ființei 
umane. În noua ei accepțiune cultura desem- 
nează activitatea de a modela, de a educa și 
perfecționa spiritul, personalitatea umană. A- 
cesta este sensul subiectiv sau dinamic al cul- 
turii și este folosit astăzi în expresiile: cul- 
tura fizică, cultura corpului, cultura spiritului, 
cultura maselor, 

În cadrul acestui sens, după scopul și conţinu- 
tul activităţii pedagogice (disciplină care stu- 
diază în mod special, cultura în sensul ei su- 
biectiv, apropiat sau echivalent cu un anumit 
gen de educaţie), deosebim o cutiură materială 
și o cultură formală !) (sau formativă), Cultura 
materială este identică cu instruirea (predarea 
și însușirea unui volum oarecare de cunoş- 
tințe) sau culturalizarea (educarea maselor prin 
mijlocirea valorilor culturale). 

Prin cultură formală (sau formativă) înțelegem 
procesul sau activitatea prin care urmărim cu 
preponderență cultivarea funcțiilor psihice. 
Ocupindu-se de evoluţia conceptului cultură 
St. Birsănescu observă că „în secolul al XVIII- 
lea și după aceea, termenul cultură fu reluat 
într-un sens oarecum deosebit. Acum cultura 
fu identificată cu lumina minţii, mai apoi cu 
știința sau sinteza adevărurilor adunate de spi- 
rit pentru a orienta pe om în viaţă şi 
cosmos“ 2). 

Cultura, în accepțiunea sa de produs al spiri- 
tului uman, și, în general, ca produs al activi- 
tăţii sale pragmatice, este astăzi un concept 
pe deplin stabilizat și diferențiat. Sfera «ultu= 
rii, în această a treia mare accepţiune, include 
totalitatea valorilor materiale și spirituale 
create în procesul muncii sociale, de-a lungul 
întregii istorii umane. Acesta este sensul larg 
al culturii în care cuprindem toate valorile: 
economice sau pragmatice (utilul), valorile po- 
litice, juridice, (dreptul), etice sau morale (bi- 
nele), estetice (frumosul artistic, natural și so- 
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cial, frumosul etic), ştiinţifice sau teoretice (a- 
devărul). Valorile economice sau pragmatice 
lormează cultura materială, celelalte valori 
(forme ale conștiinței sociale) formează cultura 
spirituală. În sens restrins și în mod curent, 
prin cultură se înțeleg numai valorile culturii 
spirituale. Cultura materială, după unii teoreti- 
cieni ai culturii, ar îi echivalentă cu ci- 
vilizaţia. 

Printre adepții clasificării dihotomice a valo- 
rilor în cultură și civilizaţie amintim pe H. St. 
Chamberlain, Oswald Spengler, O. Ewald, 
Georg Meh Luciam Blaga etc. Mulţi dintre 
ei văd în cultură şi civi- 
lizaţie două categorii de valori nu numai di 
verse, ci şi adverse. După Lucian Blaga „cul- 
tura răspunde existenței umane întru mister şi 
revelare, iar civilizaţia răspunde existenţei în- 
tru autoconservare şi securitate“. Numai cre- 
ația culturală ar merge pe linia demnității u- 
mame: „o civilizaţie ar putea fi produsă îm 
cele din urmă și de o specie animală, înzestrată 
cu o bună inteligență“ 5), 

Dacă civilizația şi cultura nu merg pe linii an- 
tagonice, nu înseamnă că între ele dispare 
orice deosebire. Acad. C. 1. Gulian ni se pare 
că surprinde în mod just raportul dintre civi- 
lizaţie și cultură atunci cînd afirmă că „între 
civilizaţie şi cultură există o deosebire, dar 
niciodată o opoziţie. Dacă este just că noţiu- 
nea „civilizaţie“ delimitează produsele și rea- 
lizările care au drept scop utilitatea, aceasta 
nu înseamnă că a existat vreodată o cultură 
care să sfideze utilitatea și care să poată ex- 
prima numai setea de creaţie, fără să fie con- 
diționată de regresul sau progresul economic, 
tehnic-material. 


Civizilaţia nu este cîtuși de puţin o fază tirzie 
a culturii, ci este însăși baza ei materială“ 4), 

Avizăm pe cititor că asupra culturii obiective, 
în special asupra genezei, clasificării şi dile- 
renţierii valorilor, concepțiile nu sînt pe de- 
plin conturate, ceea ce face ca teoria culturii 
(a celei spirituale) şi axtologia (teoria valori- 
lor — inclusiv a celor economice) să cuprindă 
un mare număr de probleme încă nerezolvate 
sau insuficient clarificate. Așa de exemplu, 
mergind pe firul discuţiei noastre, constatăm 
că în problema delimitării culturii de civilizaţie 
şi chiar în problema corelării lor nu avem o 
leorie unanim acceptată și pe deplin verificată. 
Astăzi termenului de civilizaţie, i se atribuie o 
semnificaţie oarecum deosebită de cea men- 
ționată mai sus, iar dicționarele noastre, re- 
ceptive mai mult la inovaţie decît la tradiţie, 
o consemnează chiar ca unica semnificaţie. A- 
nume, prin civilizaţie se înțelege un anumit 
„nivel de dezvoltare a culturii materiale şi spi- 
rituale a societăţii“ 5), ceea ce credem că e 
just numai în parte și numai atunci cînd acest 
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„Logică și adevâăr“*) 


Dezbaterile începute la noi în urmă cu cîţiva ani în legătură cu 
acute probleme ale logicii contemporane, pregăteau terenul pentru 
apariţia unor lucrări de sinteză de mai mare întindere. Gh. Enescu 
ne-a dat prin „Logică şi adevăr“ una dintre acestea. Subliniez, ca un 
merit al autorului, privirea critică de pe poziţiile dialecticii materia- 
liste, însă nu a, uneia, canonizate, ci în stare să se deschidă în raport 
cu noile orizonturi ale analizei. Despre definiţia logicii, autorul 
arată că logica nu poate fi definită prin analitic, ci pe baza noţi- 
unii de „lege de raţionare:, ca „ştiinţa care studiază legile ce ne 
permit să trecem de la propoziţii adevărate date la propoziţii de 


*) Gheorghe Enescu: „Logică şi adevăr“, Editura politică, 1967. 


asemenea adevărate“. Din precizarea termenilor „logică” şi „mate- 
matică“ sînt trase concluziile: a) noţiunile „clasă”, element”, 
„apartenență“, „echipolență” sînt numai puncte de plecare 
pentru logică ; b) matematica și logica, luate ca teorii, pot să pleceși 
chiar pleacă de la noţiuni comune, însă ele au o finalitate diferită, 
Este analizată şi teza matematistă care încearcă reducerea logicii, în 
special la cea matematică. Viciul tuturor argumentelor pe care se 
„întemeiază“ reducerea, vine din denaturarea raportului între forma 
ştiinţei şi conţinutul ei, din luarea aparenței drept esenţă, 

AL doilea capitol analizează noţiunile de funcție şi lege logică. 
Este analizată în mod special noţiunea de „implicaţie materială“, 
în vederea dezvăluirii rădăcinii paradoxelor acestei implicaţi. „Para- 
doxele implicaţiei materiale — spune autorul — sînt rezultatul 
identificării obiectului abstract cu obiectul concret (p, 81). Elimi- 
narea lor este posibilă prin cercetarea procesului de formare a 
obiectului abstract, folosind metoda genetică (dialectică). O aten- 


ție specială este acordată raporturilor dintre schema „S$ este P« și 
tipurilor de scheme din logica matematică. Autorul arată că 
tautologiile (legile logicii simbolice) nu sînt independente de con- 
ținut, ci dependente sub diterite aspecte prin origine (sînt rezulta- 
iul abstractizării), prin dependenţă de tipul de informaţie (structura 
propoziției), prin legătura cu adevărul, prin fondul ontologic 
Ş. a, Relaţiile multiple ale tautologiilor cu conţinutul explică po- 
Sihilitatea aplicării lor efective 1a real, 


Deosebit de interesant se dovedeşte capitolul III, în care este 
analizat conceptul de adevăr, Insistind asupra  confundării  adevă- 
rului-corespondență cu adevărul-cunoştință în unele definiţii, se 
arată că în timp ce primul generează o logică bivalentă, al doilea 
generează una, polivalentă, de unde rezultă că ele nu trebuie iden- 
tificate. Analizina limitele definiției curente a noţiunii, autorul în- 
cearcă o nouă definiţie a acesteia. Noţiunea este o mulțime de 
judecăţi despre un obiect real sau presupus (p, 116), fiind în acest 
fel și forma cea mai complexă, Ea cuprinde și raţionamentul, Sînt 
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al culturii 


sens este văzut ca un sens complementar, un 
alt sens al civilizaţiei, iar nu unicul posibil 
şi real. 

Este greşit şi atunci cînd se absolutizează di- 
ferenţa dintre ele, dar și atunci cind se șterge 
orice deosebire prin înglobarea lor într-un nou 
concept hibrid. Chiar dacă civilizația nu se 
reduce numai la cultura materială, în schimb 
în cadrul acestui concept se pune accent pe 
cultura materială, iar pe de altă parte, este 
ușor de constatat că nivelul de cultură spiri- 
tuală al unui popor poate fi apreciat şi prin 
cultura materială, întrucit cultura spirituală, pe 
lingă faptul că e generată în cea mai mare 
parte de către cultura materială, de către nive- 
lul tehnic şi economic, la rindul ei se obiecti- 
vează, se materializează și se finalizează în și 
prin cultura materială. 

Selectînd valorile după un anumit criteriu ob- 
ținem diferite specii de cultură. Aşa de e- 
xemplu selectînd valorile fundamentale ale cul- 
turii, obținem cultura generală. Selectind valo- 
rile necesare unei anumite profesiuni obținem 
o anumită cultură profesională. Selectind valo- 
rile necesare unui sector al unei profesiuni 
obținem cultura specială. 

În raport cu valorile culturale omul se poate 
afla în poziţii diferite. El poate fi creator de 
cultură, consumator de cultură (atunci cînd se 
educă prin cultură) și propagator al culturii. 
Un om poate întruni în persoana sa în mod 
sintetic toate aceste caractere, dar poate în- 
truni şi numai unul din ele, şi acest unic ca- 
racter nu poate fi decit poziţia de consumator 
de cultură. A fi creator sau propagator de cul- 
tură presupune în mod necesar ca mai înainte 
să fi fost consumator. Ideile noi nu se nasc în 
gol. Lipsa sau sărăcia de idei nu poate emana 
nici un fe] de cultură. Pentru a crea, mintea 
omului are nevoie de un ferment, iar acest 
ferment nu poate fi decit o cultură bogată, pro- 
fundă, vie, o cultură care să se sprijine pe o 
bază concretă, o cultură autentică. Vom cons 
dera ca propagator de cultură, numai persona- 
litatea care, înarmată cu o cultură bogată, îşi 
face din misiunea sa o profesiune de credință, 
care și-o exercită permanent, constant și dezin- 
teresat, înaintind spre țelul fixat conştient 
și competent. 

Creatorul de cultură este cea mai înaltă pozi- 
ție a omului de cultură. Prin produsul minţii 
şi braţelor sale, creatorul de cultură făureşte 
un cosmos nou, edificiul cultural al omenirii, 
Prin cultură omul se înalță, devine măreț, își 
dă sieşi demnitate, perspectivă și putere. Din 
prea plinul spiritului său creatorul de cultură 
asigură hrana spirituală a ființei umane, lumi- 
nează zonele necunoscute arătind direcţiile 
care ne conduc spre idealul perfecțiunii și al 
împlinirii de sine, 


x 


In final cîteva concluzii și îndrumări practice : 
a) Atunci cînd împrejurările dictează lolosirea 
termenului cultură și atunci cînd din context 
nu reiese cu certitudine la care concept se re- 
feră, sîntem obligaţi a reda acest concept în 
mod explicit (Ex. „Cultura materială a luat o 
mare dezvoltare“ nu este o expresie clară, în- 
trucit din context nu reiese despre care cultură 
materială este vorba: despre cultura materială 
în sensul ei subiectiv, de educaţie prin valori 
culturale, sau în sensul ei obiectiv ansam- 
blul valorilor economice). 


b) Întrucît cultura (în sensul ei restrîns, de cul- 
tură spirituală) include în sfera ei toate valo- 
rile artistice şi ştiinţifice, este improprie expre- 
sia „cultură și artă” sau „ştiinţă şi cultură“. 
(Ex. „Să prețuim cultura și arta“, „Comitetul de 
cultură și artă“, „Educăm tineretul prin ştiinţă 
și cultură“ etc.). Este de asemenea improprie 
expresia „artă și literatură“, Este evident că în 
cazul acesta literatura este luată in accepţiu- 
nea sa de lileratură beletristică, deci un gen al 
artei alături de muzică, arte plastice etc. Expre- 
sia „artă și literatură“ și-ar găsi o unică justi- 
ficare numai în cazul în care prin literatură 
înțelegem tot ceea ce s-a scris. In acest 
caz este evident că nu toate scrierile intră în 
categoria arti, 


Constantin Rusu 


1) Aici prin cultură formală nu se desemnează o cultură 
lipsită de conţinut, ci o activitate educativă care pune ac- 
cent pe formarea, dezvoltarea funcţiilor psihice, În acest caz 
cultura îşi ia determinantul prin derivare de la formare, 
nu de la formalism (cultivarea formei de dragul formei). 
2) St. Birsănescu : „Pedagogie“, Editura „Scrisul Românesc“ 
Craiova, 1933, p. 234. 

3) Lucian Blaga: „Trilogia culturii“, Bucureşti 1944, 
p. 419. 

4) C. 1. Gulian : „Introducere în sociologia culturii“, Edi- 
tura de stat, 1947, p. 11. 

5) „Dicţionar enciclopedic român“, vol. 1, p. 647, 


analizate noţiunile de „adevăr-evidenţă« (Descartes), „adevăr-utili 
tate“ (pragmatism) şi „adevăr-coerență“, arătînă defectele lor din 


punct de vedere logic şi filozofic. 


Principiile filozofice şi logice ale logicii intuiţioniste sînt  anali- 
zate pe larg. Vorbind despre viciul metodologie al intuiţionismului 
ni se pare că ar fi trebuit făcută distincţia între metoda de cer- 
cetare folosită de intuiţioniști şi concepţia filozofică ce parazitează 
pe această metodă. Cercetarea constructivă este cadrul în care se 
manifestă intuiţionismul ca filozofie. De fapt autorul critică con- 
cepţia filozofică intuiţionistă care consideră procesele 
constructive „ca generînd o existenţă fără a reflecta vreo existență“ 
(p. 159), Încercarea de fundamentare filozofică a logicilor poliva- 
lente — prima încercare de acest fel la noi — pleacă de la ideea 
că procesele nu pot fi încadrate întotdeauna în dihotomia „da—nu, 

Autorul arată că în această situaţie termenii „adevăr“ şi „tals“ 
au o semniticaţie diferită de cea din logica bivalentă. Însă toate 


intelectuale 


În țara noastră, ca și în celelalte state, în 
epoca actuală se produce în primul rînd o ra- 
pidă dezvoltare a științelor, o pătrundere a a- 
cestora în: cele mai intime fenomene naturale 
şi sociale. În al doilea rînd, siniem martorii u- 


nei masive diversificări a științelor, Apar m» 
reu noi domenii de cercetare şi! se protilează 
tot mai multe științe de intersecţie !). Un al 
treilea fenomen caracteristic actualei revoluţii 


științifice este procesul de integrare a cercetă- 
rii ştiinţifice, un proces de unire a eforturilor u- 
nor specialiști din domenii de multe ori extrem 
de diferite, Aceste fenomene au profunde 
înrîuriri asupra tehnicii și asupra noii evoluţii 
industriale. Dacă pînă prin secolul XVI, cind a 
devenit atit de necesară navigaliei, știința nu 
era deosebit de strins legală de un rezultat 
tehnic sau altul, apoi începînd cu secolul tre- 
cut, cînd construcția de mașini şi chimia au fă- 
cut-o indispensabilă tehnicii, interacţiunea ști- 
ință-tehnică a devenit o caracteristică esenţială 
pentru progresul ambelor domenii. 

Astăzi este caracteristică pentru revoluţia teh- 
nico-ştiinţifică o importantă mutație. În dialec- 
tica acestor două domenii știința are un rol 
conducător, cercetarea ştiinţifică devenind baza 
ritmului rapid al dezvoltării sociale. 
Desigur, socialismul asigură un echilibru co- 
respunzător între dezvoltarea științei și teh- 
folosind pirghiile planificării, stimulind 
dezvoltarea funcţiilor noi ale ştiinţei ca forţă 
nemiilocită de producţie 2). 

Revoluţia în tehnică și în știință, proces re- 
voluţionar al secolului nostru, produce adinci 
și complexe prefaceri. 

Mi se pare deosebit de fertil pentru tema a- 
cestei lucrări să învederăm necesitatea unei 
dicotomii. Neîndoios, toate schimbările pe care 
actuala revoluţie în știință și tehnică le pro- 
duce au implicaţii directe sau mijlocite, ime- 
diate sau mai tirzii asupra culturii de masă. 
Opiniem însă pentru precizarea a două dome- 
nii, fiecare avind pronunţate semne diacritice, 
asupra cărora revoluţia în știință și tehnică, 
exercitindu-și acţiunea, implică în măsuri di- 
ferite cultura de masă. Este vorba despre con- 
secințele progresului științific şi tehnic asupra 
producției și timpului de muncă și despre con- 
secințele acestuia asupra timpului liber ca a- 
panaj al culturii de masă. 

Aceste domenii nu pot fi concepute izolat, 
rupte unul de celălalt. Primul acţionea: 
favoarea celui de-al doilea și invers. Funcţiile 
culturii de masă, de a milita sub înriurirea re- 
voluţiei tehnico: nţifice, în scopul sprijinir 
procesului de producţie în primul sau în al 
doilea rînd sau în scopul soluționării proble- 
maticii timpului liber al maselor în al doilea 
sau în primul rînd formează o unitate dia 
tică, sînt într-o permanentă condiţionare reci- 
procă și constituie același unic proces al edu- 
cației permanente, care începe încă înainte de 
naștere și se termină — pentru individ — la 
sfirșitul vieţii. Pentru popor, care intrică o per- 
manentă interferență a generaţiilor, acest pro- 
ces educaţional nu se încheie niciodală, me- 
reu ivindu-se necesitatea imperativă a creării 
unui acord, a unei corelaţii cît mai corespun- 
zătoare între noile cuceriri ale științei și teh- 
nicii şi nivelul de cunoștințe de cultură pro- 
fesională sau generală al maselor. 

Să luăm pe rînd aceste două aspecte ale pro- 
blemei : 1) În socialism revoluţia tehnico-știin- 
țifică produce o serie de importante muta- 
ţii... Astiel: 

a) Schimbările calitative produse de aceasta în 
caracterul muncii atrag după ele importante 
modificări în raportul dintre munca fizică 
munca intelectuală. Referindu-se la aceasta, 
Marx arăta că sistemul automat de mașini 
fectuează fără ajutorul omului toate mişcările 
necesare pentru prelucrarea materiei prime şi 
nu mai are nevoie decit de o intervenţie su- 
plimentară a omului“ 3), 

Perfecţionările deosebite pe care ştiinţa le-a 
impus tehnicii, automatizarea, utilizarea ciber- 
neticii schimbă pe zi ce trece rolul muncitoru- 
lui „în raportul om-mașină. In pro 
ducția modernă esenţialul nu-l mai const 
tuie efortul fizic al muncitorului, ci pricepi 
rea sa de a stăpîni tehnica și tehnologia pro- 
ducţiei. Pe primul plan trece acum gradul de 
cunoaștere a construcţiei maşinilor moderne, 
cu scopul de a le putea menţine funcţionarea 
perfectă, precizia, ca şi capacitatea muncitoru- 
lui de a regla permanent tehnologia. Este evi- 
dent de aici că mutaţia are loc în favoarea 
muncii intelectuale. Acesta este unul din fa: 
torii obeictivi care determină nu numai inten- 
sificarea unor procese psihice, ci şi schimbări 
în nivelul de cultură al oamenilor muncii. Fap- 
tul determină necesităţi noi de ordin educaţia 
nal și problema se adresează atit școlii, cît şi 
culturii de  masă- în momente și pro- 
porţii diierite. 


Argumente care să slujească acestei idei pot 
fi numeroase. În 1967 un colectiv al Institutului 
de psihologie al Academiei, condus de Traian 
Hersoni, şeful secţiei de psihologie socială, a 
întreprins importante cercetări ştiinţifice pri 
vind organizarea ştiinţifică a producției în sec- 
torul petrolier. În acest cadru, un subcolectiv 


Unor probleme metodologice ale logicii matematice le este consacrat 
capitolul IV. Studiul logicii asigură micşorarea numărului de erori, 
mărind astfel prductivitatea gîndirii. 
mai sporită raționalitate gîndirii. Datorită acestui fapt, logica devine 
o metodă de gîndire. Sint analizate aici procedeul axiomatie şi cel 
de formare. Este precizată noțiunea de „postulat“, noţiune relativă 
la sistemele deductive. În definiţia sistemului formal, autorul întro- 
duce distincţia „sistemului formal static“ (mulțimea axiomelor și teo- 
remelor expuse în ordine demonstrativă, în lanţ) şi a sistemului formal 
ca „aparat productiv“ (grupa postulatelor capabile prin mînuire să pro- 
ducă teoreme). În lucrare sînt date exemple de sisteme formale și 
este discutată problema existenţei prin raport cu ele. Sistemele for- 
male au o valoare uriașă în procesul cunoaşterii, ele ajutînd la re- 
zolvarea de probleme pentru un număr nelimitat de domenii con- 


conceptele derivate se întemeiază pe conceptele logicii bivalepte 
şi de aici și primatul ei faţă de celelalte logici. 


condus, de conferenţiarul universitar V. P. Ni- 
colau, Specialist în pedagogia profesională, care 
a cercetat probleme ale calificării cadrelor, a 


ajuns la concluzii care trebuie să atragă serios 
atenția unităţilor culturale ale sindicatelor din 
acest sector important al economiei naţionale 
din țara noastră. Astiel, pînă în 1967 şcolile 
aparținind Ministerului petrolului n-au pre- 
gătit decit 10 la sută din cadrele necesare, iar 
pină în 1970 abia dacă vor putea pregăti 35 
la sută din personalul necesar. Aceasta în- 
scamnă, că și după 1970 circa 65 la sută din lu- 
crătorii din schelele de foraj și extracţie vor 
[i puşi în fața tehnicii moderne cu care se lu- 
crează și se va lucra în petrol fără o pregă- 
tire profesională în sistemul învăţămintului de 
stat. Cercetătorii Institutului de psihologie al 
Academiei au ajuns la concluzia că, spre e- 
xemplu, în schela Boldeşti circa 90 la sută din 
lucrătorii angajați în 1967 au o calificare mi- 
nimă, cu totul și cu totul necorespunzătoare 4), 
deşi sînt puşi în situaţia de a răspunde unor 
probleme pe care le pune revoluţia tehnico- 
ştiinţifică în domeniul petrolului. Fireşte, mulți 
dintre ei urmează cursuri de calificare de 
scurtă durată, dar acestea au rezultate deri- 
zorii. În fața acestei situaţii, negreşit se impun 


integrare 
cultural- 
ştiinţifică 


intervenţii masive, de maximă eficienţă ale cul- 
turii de masă organizate aci de către sindicate, 
Şi, acesta este doar un exemplu. Seria datelor 
care ar învedera răspunderile prezente și vii- 
toare ale culturii de masă s-ar putea îmbo- 
găți oricit dacă am raporta, spre exemplu, pro- 
aresul tehnic rapid din industria lemnului, din 
agricultură şi din alte domenii ale economiei, 
la gradul de pregătire al muncitorilor. 

În literatura de specialitate se găsesc și des 
tui autori care să susțină că procesul de auto- 
matizare, ca aspect al revoluţiei tehnico- 
ştiinţifice nu duce la lărgirea orizontului inte- 
lectual al muncitorilor, ci, dimpotrivă, la îngus: 
tarea lui, Un susținător al acestui punct de ve- 
dere găsim în Leo Lowenthal chiar cînd scrie 
un studiu consacrat culturii de masă. E este 
de părere, nici mai mult, nici mai puţin, că 
„automatizarea limitează în chip fatal orizon- 
tul preocupărilor intelectuale, impunind stricta 
specializare şi segmentind astfel orizontul nos- 
tru..." 5). O astfel de teză nu ţine seama de ra- 
portul dintre general și special impus culturii 
muncitorului modern de către revoluţia teh- 
nico-științifică actuală. El nu ţine seama de 
faptul că o bună specializare în orice domeniu 
nu poate să se realizeze decit în cadrul unui 
larg orizont intelectual. Leo Lowenthal nu are 
în vedere faptul că revoluţia tehnico-științifică 
actuală înseamnă o rapidă schimbare a pro- 
duselor şi ideilor, a rezultatelor cercetărilor şti- 
ințifice, că aceasta determină o uzură morală 
rapidă a înseși ideilor obținute prin cerceta- 
rea ştiinţitică. 

Revoluţia tehnică duce la o rapidă demodare a 
produselor, la o permanentă schimbare a lor. 
După unii autori, nu mai departe decit în 1970 
în lume se vor schimba 35 la sută din numă- 
rul produselor care se fabrică azi. 

Unei asemenea dinamici, lucrătorul — fie el 
muncitor, tehnician sau inginer — nu-i poate 
face faţă decît printr-o permanentă îmbogăţire 
a cunoștințelor sale generale şi de spe- 
cialitate. 

Pe bună dreptate scrie omul de ştiinţă ger- 
man Georg Klaus în cartea sa „Cibernetica şi 
societate; „Ca tendinţă, odată cu introduce- 
rea progresivă a automatizării, pe baza orîn- 
duirii sociale socialiste, are loc nu numai po- 
sibilitatea, dar și necesilatea restructurării pro- 
cesului de calificare; mai mult, se impune pe 
bază largă modificarea calitativă a caracterului 
muncii omenești. Lichidarea înstrăinării tehnice 
creează premisele eliberării viitoare a muncii 
omenești, ca aclivitate creatoare, de orice con- 
stringere, de orice muncă schematică”). (Sub- 
linierea noastră). 

Viaţa, activitatea de producţie, marsul înainte 


Cunoaşterea logicii asigură o 


ale modelării. 


crete. „Prin formalizare — scrie autorul — gîndirea revine 1a supori 
ei material... Formalizarea reprezintă totodată o nouă verigă de le! 
tură a gîndirii cu practica ; acest nou tip de legătură poate fi numit 
(p. 219). Ca dovadă că prin formalizare gînăirea 
nu se rupe de realitate, ci stabilește o nouă legătură, este posibilitate 
modelării ei prin mecanisme materiale. Formalizarea apare ca 0 con- 
gîndirii, iar limitele formalizării vor fi şi limite 


legătură formală: 


diție a modelării 


al societăjii omenești determină în mod obiec- 
tiv oamenii muncii din orice sector de activi- 
tale la o permanentă preocupare pentru îm- 
bogățirea orizontului lor intelectual. Atingerea 
unui cît mai înalt nivel de cunoștințe generale 
i speciale devine tot mai mult o chestiune de 
interes, o necesitate. Ei bine, tocmai această 
necesitate determină o serie de luncţii ale cul- 
turii de masă în contextul actualei revoluţii în 
tehnică şi știință, 

b) Practica demonstrează că în România socia- 
listă masele. sint chemate să participe din plin 
la conducerea procesului de producție, Dar nu 
numai atit, organizaţiile de partid și ale sindi- 
catelor mobilizează pe muncitori pentru o par- 
ticipare activă la dezvoltarea tehnicii de pro- 
ducție. Nu avem în vedere numai faptul că 
în laboratoarele uzinale de cercetări ştiinţifice, 
pe lingă inginer tehnicieni, lucrează un mare 
număr de muncitori. Întreaga masă a muncito- 
rilor este preocupată de îmbunătăţirea necon- 
tenită a tehnicii cu care se produce. În acest 
mod masele sînt profund angrenate gnoseolo- 
gic și creator în fenomenele progresului tehnic 
şi ştiinţific sînt determinate prin firea lucru- 
rilor în a dobindi noi și noi cunoștințe știin- 
țifice, tehnice, economice, Și din acest aspect 
al problemei cultura de masă desprinde răspun- 
deri directe și nemijlocite. 

Avem în vedere unele cerințe ale principiului 
muncii culturale de masă diferenţiate, atit în 
ce privește beneficiarii acesteia, cit şi în ce 
priveşte formele, metodele şi mijloacele folo- 
site. Această problemă pe care revoluţia teh- 
nico-ştiinţifică o pune în socialism culturii de 
masă indică cu precizie în primul rînd sporirea 
rolului şi locului bibliotecii publice, şi deci 


şi a funcţiilor bibliotecarului, care trebuie să 


fie un activist cultural cu pregătire superioară, 
care trebuie să-și cunoască bine cititorii, să-i 
deservească în funcţie de interesele, de preocu- 
pările lor profesionale, care trebuie cu- 
noască la perfecţie ştiinţa nouă a informaticii, 
Acliva participare a maselor în socialism la 
conducerea procesului de producţie şi la dez- 
voltarea tehnicii determină forme noi şi de 
mare eficiență sub raport cognitiv cum sînt in- 
teresantele expoziţii de informare şi documen- 
tare tehnică organizate de Comitetul orășenesc 
Bucureşti al P.C.R. şi de numeroase comitete 
județene ale partidului. Deosebit de utile s-au 
dovedit, în stimularea în rindul maselor a in- 
teresului pentru creaţia tehnică, filmele docu- 
mentare cu caracter tehnic, a căror producţie 
este din nefericire, la noi în țară, încă 
insuficientă. 

c) Congresul al IX-lea al P.C.R. a subliniat că 
„În anii ce urmează este necesar să se intensi- 
fice în toate ramurile economiei naţionale ac- 
țiunea de îmbunătăţire sistematică a calităţii 
produselor, de ridicare a caracteristicilor lor 
tehnice şi economice“ 7). Problema a fost re- 
luată cu un deosebit spirit de exigenţă şi la 
Plenara din 21—23 decembrie 1966 a C.C. al 
P.C.R. Cerinţele imperioase față de calitatea 
produselor cît și față de aspectul lor, expri- 
mate în documentele de partid ca reflectare a 
înseși exigențelor sporite ale maselor de con- 
sumatori din ţară şi de peste hotare, determină 
cerințe sporite din partea muncitorilor şi faţă 
de muncitori, începînd cu parametrii de pro- 
ducţie și estetici ai mașinilor pînă la estetica 
locului de producție. O calitate nouă, superi- 
oară a producţiei presupune și o calitate nouă, 
corespunzătoare în nivelul de cultură al mase- 
lor producătoare și consumatoare, Or, cultura 
de masă nu numai că nu poate sta alături de 
această problemă, ci își află un loc important 
în esența sa. În socialism nivelul cultural al 
maselor se cere a fi tot mai mult un complex 
de cunoștințe de specialitate și generale, de 
deprinderi practice, de funcţii vitale şi expe- 
riențe estetice, un complex de elemente orien- 
tate spre folosirea lor în slujba operei de 
construcție socialistă, 


C. Potîngă 


1) Astrofizica, biofizica, biochimia, geochimia, cosmochimia 


radiocl 


şa. 
2) în această privinţă merită subliniate două direcţii ale 
precesului transformării științei ca forță nemijlocită de 
producţie : 

A) Întărirea rolului ştiinţei dezvoltarea mijloacelor de 
produc 


B) Modificări calitative : 
a) în ce priveşte nivelul intelectual, tehnic şi profe- 
sional al muncitorului ș 


b) schimbări în poziţia socială, în conştiinţ 


munci:o- 
rului ca principală forţă de producţie. 

3) Karl Marx: „Capitalul“, vol. 1, ed. II P.MR. 1918 

pag. 353. 

4) „Psihosociologia orpanizării““, colocviu organizat de I 


Mavrodin în „Conu 
gust 1967, pag. 8. 
5) Leo Lowentha 


mporanul“ nr. 34 (1.089) din 25 au 


„Perspectivele istorice ale 


lavei“, Culegerea citată „Mass Culture, pag. 57 


6) c Klaus : „„Cibernstica Editura poli 
tică, București 1966, paz 

7) Nicolae Ceaușescu : Raportul C.C. al P.C.R. la Congresul 
al IX-lea al P.C.R., Editura politică, Bucureşti 1955, pag 


Cartea se încheie cu o anexă de logică matematică. „Logică şi ade- 
văr“ reprezintă o contribuţie deosebită la dezbaterea unora d 
cele mai actuale probleme de logică, gnoseologie şi ontologie, formu- 
lin, totodată, o serie de 


tre 


păreri originale. 


lon |. Stroie 
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desen de CONSTANTIN C1OSU 


Hegel etc.) au 


Spirit reflexiv tel 
la „Tribuna“ 


tori 
tic, rafinaţi esteticieni. 
baza aceluiași 


Acordind spaţiu tot mai 
puţin în parte) 


larg problemelor de filo- 
zotie, sociologie, epistemo- 
logie, psihologice sau este- 


tică, se pare că săptămi- 


(„Ciclul francez“) 


fost 
totodată și subtili cunoscă- 
ai fenomenului artis- 


În 


temei (cel 

studiile 
critice apărute în „„Tribu- 
na“ sub semnătura logicia- 
nului Acad, Athanase Joja 
sînt 


malul clujean este dispus 

<ă manifeste preocupări | foarte aprape de limita 
constante în direcţia pro- | eXiEentelor impuse genu- 
movării spiritului reflexiv, | IMi- SPirit — comprehensiv, 
Cre mai viguros în mugu | față de creația artistică, 
mentare și cit mal ferit | discernămint axiologie, e- 
de improvizaţia diletantă. | Mană Și din alte studii; 


cum ar fi cele semnate 
Ilie Balea 
lirică a traged 
țian 


Căci orcît pe-am contun- 
da spiritul în peisajul pi- 
toresc al imaginilor artis- 
tice, el nu se poate desă- 
vîrși fără un permanent 
contact cu lumea concep- 
telor abstracte. Esenţa cea 
mai profundă — spune 
Marx — nu poate fi re- 
flectată decit prin concep- 
tele cele mai abstracte. Pe 
de altă parte, însuşi fe- 


diţia mitologică şi 


rianu 
cut), 


noaştere şi mit în 
tru! lui Blaga“ 


de 


(„Modalitatea, 
), Domi- 
Cesereanu (,„Paradu- 
xul artei“), Ion Pop („Con- 
ma- 
gică a poeziei“), Vlad So- 
(„Pasiunea negaţiei 
în critica lui Eugen Iones- 
Mariana Potra (,Cu- 
tea- 
N. Măr- 
gineanu (reflecţii pe mar- 


nomenul artistic, care a- 

pelează în mod” primor.|Einea cărţii „Studii de 

dial Ia intenţie, devine în- | PSihologia artei“, de N. 

teligibil sub lumina con-| PirVu), spre a nu ne 

ceptelor abstracte. Aşa opri decît la ultimele nu- 

stina lucrurile nu măi] mere ale  săptăminalului 
clujean. 


miră pe nimeni de ce lo- 


gicieni desăvirşiţi (Aristo- | Tot în ultimele 


La redacția revistei noastre s-au adunat un 
număr impresionant de manuscrise, Din neno- 
rocire numărul lor nu este direct  proporțio- 
nal și cu calitalea. Urmărind cu consecvență 
poşta redacţiei de la toate revistele din țară 
se remarcă ușor prezența aceloraşi semnatari 
din ultii ani care bat la porțile poeziei şi 
nu reușesc să intre. Din punctul lor de ve- 
dere nu reuşesc asta din pricina redaclorilor 
fioroși. Punctul de vedere al redacţiilor este 
întotdeauna ignorat, sau aproape întotdeauna, 
ca şi punctul de vedere al însăşi Poeziei. U- 
neori cite un corespondent ne trimite trei-pa- 
tru plicuri pe lună și se miră de eșec. Printre 
obișnuiții semnatari ai poștei redacțiilor cir- 
culă ideea nocivă că revisteie noastre literare 
ar avea grupuri de scriitori, grupuri închise, 
în care nu se poale pătrunde. Nimic mai 
inexact | Mărturie stau inseşi paginile  revis- 
telor pline de debutanţi, de nume mereu al- 
tele. Ținem să precizăm că această opinie a- 
parține recidiviștilor de la poșia redacției. 

În literatură nu poți atrage atenția nimănui, 
liecare e liber să scrie cit vrea şi mai cu 
seamă cit poale și cum poate şi proliferarea 
unei anumite categorii de poezie, minore, 
a micilor sentimente şi nefericiri personale și 


care este neindoielnic în afara culturii dar 
care exprimă o stare încurajatoare de fapt, 
proliierarea acestei categorii de poezie zi- 


ceam, a însoțit întotdeauna accesul la cultură, 
ia marile ei valori. Unii corespondenți prelind 
un răspuns urgent și siaturile necesare chiar 
pentru o singură poezie. Dar de unde, doamne, 


Simfonia 
jubiliară 
(continuare din pagina 7) 


Dirijorul a scăzut preţurile de intrare la con- 
certe, a alcătuit programele cu tact, ținînd a- 
tractivitatea prin „concerte populare“, a in- 
trodus cicluri şi festivaluri cu o sporită pon- 
dere educativă, a promovat lucrările autori- 
lor — din scolile muzicale nationale, îmbiba- 
te de folclor; printre alţii, a adus să concer- 
teze la Ateneu pe Casals, Isaye, Thibaud, E- 
mil Lauer ; să dirijeze — pe Weingartner, Os- 
kar Nedbal și Siegfried Wagner, intenţiona 
să-l obțină pe celebrul Nikisch. 

Intr-o scurtă autobiografie, Dinicu mărturisea: 
„Am căutat să dau tot sprijinul orchestrei și 
al meu muzicii noastre românești, aflată „în 
faşe” — cum se exprimă Enescu“. Intr-ade- 
văr, începuseră să fie curent programate, pe 
lingă creaţiile lui Enescu — „şeful simfoniei 
româneşti“, — lucrări de Castald, Alfred A- 
lessandrescu,  Otescu, Jora și alţii, deseori 
sub conducerea însăși a autorilor — care cîş- 
tigau astfel mai mult prestigiu în fața orches- 
tranților, publicului, criticilor. Era o atmosfe- 
ră de emulaţie generală, în raport cu care nu 
e greu să ne închipuim ce răsunet aveau con- 
certele, mai cu seamă atunci cînd se produ- 
ceau evenimente, cum a fost prima prezenta- 
re integrală la noi a Simfoniei a IX-a de Beet- 
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numere, 


sub semnături prestigioase 
sînt dezbătute 
actuale ale epistemologiei“ 
(Acad, Atn. Joia), proble- 
me noi apărute în puncte- 
le de intersecţie ale diver- | ca 
selor entităţi spirituale sau 
sociale (. D. 
„Știință şi 
lina .Mare : 
partid și 

Mărgineanu : 


membru corespondent al 
Academiei, Dr. 
su). 

Un loc aparte îl 
studiile de antropologie fi- 
lozofică, dezbătind diverse 
sectoare din problematica | ei 
omului (Ernest Gall: „Ho- | re, 
mo humanust, 
Roth : 


tendința „Tribunei“ de a 
acorda spaţii tot mai largi 
unor asemenea probleme, 
credem că nu ar fi rău 
dacă și celelalte reviste 
vor fi contaminate de o 
asemenea orientare. Să 
recunoaștem deschis: mult 
mai mult ascute spiritul, 
incintă gîndirea şi imagi- 
naţia sănătoasă studii de 
genul celor amintite mai 
sus, decit hiperproducţii- 
le celor care, în loc să-şi 
facă exerciţiile stilistice in- 
cipiente în carnetul lor 
personal, găsesc mai pi- 
merit să le facă în revis- 
tele de cultură, 


CONSTANTIN RUSU 


La „Cronica“i 
în discuție: estetica 


După ce anul trecut revis- 
ta ieşană, publicaţie care 
ne-a obișnuit cu o precisă 
orientare redacțională  a- 
supra fenomenului social- 
cultural românesc, a îniţi- 
at o dezbatere în jurul 
ACTULUI CRITIC IN FI- 
LOZOFIE, în ultimele trei 
luni săptămînalul „Croni- 
a adus în discuţie 
problemele esteticii. 

Ancheta a debutat presti- 
gios, prin exigentul arti- 
col semnat de Adrian Ma- 
rino, ale cărui considera- 
„Sociologie | ţii pertinente ne-au atras 


„Prbleme 


Roşca : 
filozofie“, Că- 
„Spiritul de 
filozofia“, N. 


etică“, simpozionul | atenţia în mod deosebit. 
„Limba și stilul ştiinţitic“ | peferindu-se la premiseie 
la care răspund Acad. St. | qezvoltării esteticii româ- 
Milcu, Acad. C. Daicoviciu, | neşști, criticul Adrian Ma- 
Prof. univ. D. D. Roșca rino apreciază pe bună 
membru corespondent al | dreptate că „O estetică 
Academiei, Prof. dr.  0.| românească originală se 
Fodor — membru  cores-| țace, în primul rînd, cu 
pondent al Academiei, | jucrări românești origina- 
Prof. univ, Şt. Pascu —[je«; pledind, deasemeni, 


pentru „legitimitatea este- 
ticii marxiste“, 

Răspunzind la întrebarea 
anchetei referitoare la 
sarcinile actuale ale este- 
ticii noastre şi direcţiile 
principale de dezyvolta- 
criticul de artă Petru 
Comarnescu consideră că 
weste nevoie de o nouă 


AL Laun- 


ocupă 


Andrei 
„Marxismul si 


ştiinţe și mai ales cu Fi- 


lozofia Culturii. Umanis- 
mul socialist — apreciază 
preopinentul — îşi cere 
Estetica lui, legată de 


cele mai vii tradiţii și ide- 
aluri contemporane. 
Deosebit de precise şi ar- 
gumentate sînt răspunsu- 
rile lu Radu Negru la cele 
cinci întrebări ale anche- 
tei, precum opiniile tui 
Ion Pascadi despre  „mi- 
rajul conceptului“ susţi- 
nindu-și ipoteza, prin de- 
monstraţie, că „toate di- 
recţiile enumerate duc 
către „ȘTIINȚĂ“ — e 
vorba de Estetică, fireşte. 
Referindu-se la „dezvolta- 
rea creatoare a esteticii 
marxiste“, Grigore Smeu 
formulează interesante o- 
pinii despre „drepturi și 
datorii ale esteticii“, iar 
D. Matei a emis puncte de 
vedere despre „norme es- 
tetice și norme artistice. 
Aşteptăm cu legitim in- 
teres și alte intervenţii la 
ancheta „Cronicii“ care, 
pînă în prezent, are o 
desfășurare de un remar- 
cabil nivel profesional. 


ca. 


Critica 
şi istoria literară 
în „Familia“ 


In revista de cultură oră- 
deană, critica și istoria li 
terară ocupă un loc sti- 
mabil, redactorii şi cola- 
boratorii acestei publicaţii 
situîndu-se în avangarda 
discuţiilor literare de la 
noi. „Familia“ încearcă, în 
spirit modern, o valoriti- 
gare creatoare a unor di- 
verse aspecte ale istoriei 
literaturii naţionale și uni- 
versale, cît şi redefinirea 
sau așezarea într-o per- 
spectivă inedită a unor 
idel literare. Faptul ce 
se cere în primul rind 
remarcat este acela, că ta- 
lentul critic și competența 
intelectuală sint prezen- 


Dintre articolele 
în numerele pe care ne-an 
propus să le  prezen- 
tăm, ne-au reținut înte- 
resul, în special, studiul 
Jui Cornel Regman : Agir- 
biceanu. O demonie a tim- 
purilor, eseurile lui Sorin 
Alexandrescu  („Structu- 
ralism şi libertate“) i 
Gheorghe Grigurcu  (Pa- 
radoxurile poeziei lui 
Montale), fişele de istorie 
literară Despre naturalism, 
ale lui Ovidiu Cotruș, 
cronica lui N. Balotă la 
volumul „„Tristele« de M. 
R. Paraschivescu și „cri- 
terion“-ul lui A. D. Mua- 
teanu. Revista publică, sub 
îngrijirea lui M. N. Rusu, 
însemnări  memorialistice 
inedite ale regretatului 
Petre Pandrea, intitulate : 
G. Ibrăileanu, „chestii 
prealabile. 

Studiul lui Corpel Reg- 
man, în afara faptului că 
“valorifică o parte insuli- 
cient cunoscută a operei 
lui  Agirbiceanu, cea de 
povestitor, conţine o serte 
de reflecţii istorico-literare 
asupra cărora ar trebui să 
mediteze mai cu seamă 
acei gazetari literari apriz' 
în ignoranța lor, dispuși 
să  ironizeze ceea ce 
nu corespunde dogmaticii 
lor. 


Incercînd să dea răspuns 
întrebării de ce a proli- 
ferat tocmai în epoca 
noastră noţiunea de struc- 
tură, Sorin  Alexandresev 
pătrunde în cîteva para- 
doxuri ale culturii moder- 
ne. D-sa constată că : „Un 
efort general de zărobire 
a limitelor umanului, mi 
se pare a caracteriza 
veacul nostru, laolaltă cu 
o nouă integrare a aces- 
tora, pe noi fruntarii. Or, 
tocmai aici cred că apare 
și se impune cu autorita- 
te conceptul de structu- 
ră. Aceasta e una din 
noile bariere descoperite“. 
Post seriptum-ul  eseului 
exprimă cîteva rezerve 


apărute | posibilitatea, 


DPI DIR 
Jărgirii artei 
bibliografice a problemei. 
In Paradoxurile poeziei lui 
Montale, Gh. Grigurcu stă- 
rule asupra surselor și 
aspirațiilor poeziei autoru- 
lui Oaselor de sepie, de- 
finindu-i speciticul. 

Consideraţii substanţiale, 
de teorie și istorie litera- 
ră, face Ovidiu Cotruş în 
fişele despre  naturalisin, 
dovedind informaţie litera- 
ră şi subtilitate analitică. 


BC. 


Istoria literaturii 
române 


Unul dintre evenimentele 
editoriale de seamă ale a- 
nului îl constituie, tără 
îndoială, apariţia volumu- 
lui al doilea al tratatului 
academic de Istoria lite- 
raturii române, lucrare de 
întinse proporţii, rezulta- 
tul unei largi activităţi 
colective impusă de vasti- 
tatea materialului istorio- 
grafic cît şi de scopul lu- 
crării — fixat în planul 
inițial al întregii serii a 
tratatului — care constă în 
„descrierea amplă“ și 
explicarea complexă“ a 
procesului cultural și lite- 
rar românesc, Epoca actu- 
ală,  însufleţită de ideea 
realizării unor opere știin- 
țitice tezaur, monumenta- 
le, infirmă judecăţile con- 
form cărora istoriile Ii- 
terare în colaborare sint, 
totdeauna, aberaţii, Aceas- 
ta nu înseamnă că nu pot 
şi nu trebuie să existe 
istorii literare care să ex- 
prime personalitatea — 
desigur, excepţională — a 
unui singur istoric literar. 
Ambele tipologii sînt, te- 


oretic, posibile. Cu  ade- 
vărat conservatoare ră- 
mine, după părerea mea, 


doar atitudinea de a con- 
sidera că istoria literaturii 
române a fost scrisă, 
chiar dacă în tradiţia ime- 
diată a istoriografiei noas- 
tre există — ceea ce știm 


a a OO —— 


în Istoria literaturii ro- 
mâne de la origini pină 
în prezent, cu norma co- 
lectivului care elaborează 
tratatul academic, e, ca- 
tegoric, o  „ingenuitate: 
critică. O lucrare de felul 
Istoriei literaturii române 
— îndelung așteptată de 
un public foarte larg — 
merită o analiză com- 
prehensivă, după criterii 
terme, specifice, dacă în- 
tr-adevăr dorim un pro- 
gres al metodologiei isto- 
rico-literare. Asupra  a- 
cestei probleme, revista 
„Ateneu“ va reveni. 


C. CĂLIN 


Teatrul din Botoșani 


în cadrul stagiunii esti- 
vale Teatrul „Mihai E- 
minescu“ din Botoșani a 
prezentat în luna august 
spectacolele : „Luceafărul“ 
la Cetatea de Scaun a Su- 
cevei și „Eminescu“ — 
spectacol de sunet și lu- 
mină — la Ipotești. 


Albumul „Brâncuși și 
alți maeştri ai 
sculpturii românești“ 


La Rio de Janeiro, Nelson 
Vainer a publicat albumul 
„Brâncuși și alţi maeştri ai 
sculpturii româneşti“.  A- 
părut în condiţii grati- 
ce deosebite, albumul p' 
blică date biografice des- 
pre Brâncuşi, magul de 
la Hobiţa, şi fotoreprodu- 
ceri după lucrările sale 
prezentate în muzeele din 
Bucureşti, Paris,  'Toklo, 
Londra, Chicago,  New- 
York şi alte metropole 
spirituale, precum și fo- 
toreproduceri după capo- 
doperele de la Tirgu-Jiu 
(Poarta sărutului, Masa 
tăcerii şi Coloana infini- 
tă). In același album 
sînt prezentaţi şi sculpto- 
rii Paciurea, Medrea, An- 
ghel, Jalea, Baraschi, Zoe 
Băicoianu, Irimescu, Ciucă, 
Vida Geza, Mac Constan- 


structuralismul  contempo- 
ran“, N. Mărgineanu 
„Existenţă şi valoare“ etc.). 
Consemnind cu satisfacţie 


însutieţire 


relarea esteticii 


dacă acești autori nu cunosc din Eminescu de- 
cit: „Pe lingă plopii fără soț" şi pe deasu- 
pra mai cred că e vorba şi de o romanță! De 
une, doamne, dacă „La oglindă“ exprimă 
cele mai nobile sentimente ale linărului seco- 
lului XX, şi pe deasupra și întreaga nebulo- 
zilate a subconștientului lor ? Chiar așa stau 
uneori lucrurile. Paginile revistei noastre măr- 


în studiul Es- 
teticii generale și al este- 
ticilor diferitelor arte, co- 
cu alte 


te în toate rubricile sec- 


torului de critică și îs-[lui V. Nemoianu enunțate 
torie literară : eseu, cro-| de acesta în studiul Struc- 
nică, note. turalismul și sugerează 


care vorbea foarte bine Ion Alexandru într-o 
poștă a redacţiei din Luceafărul 33. Aceea care 
vehiculează idei comune, inesențiale, voit 
obscure, iără prolunzime și iără cultul limba- 
jului. Mulţi autori, poate talentați și am dori 
să fie aşa, au pierdut pe drum izvoareie au- 
tentice, primordiale ale poeziei, ignorind marile 
lecţii lirice ale înaintaşilor, Cum bine observa 


în loc de poșta redacţiei 


turisesc de la sine respectul pe care-l avem 
pentru toți acei care încearcă şi reuşesc să 
scrie bine, sau măcar să se apropie de bine. 
Ne aplecăm cu pioșenie asupra tuturor manus- 
criselor și cind găsim ceea ce credem că este 
poezie satisiaclia noastră este cel puțin egală 
cu a autorului, pentru că o revistă are nevoie 
să descopere scriitori indiferent din ce parte 
a țării sint. Poate că tocmai prin asta trăiește 
o revistă şi se juslitică și intră în istoria lite- 
raturii. Poate că și prin altele. 

Din păcate cei care ne asallează cu manuscri- 
sele fac parte din categoria amintită mai sus. 
Ba uneori utilizează și procedee invechite, poe- 
ziiie ajungind la redacție printr-un ocol nesin- 
cer pe la foruri care au treburi mult mai im- 
portante de rezolvat 


Există apoi categoria 


manuscriselor despre 


hoven, a actului III din Parsifal de Wagner, 
sau a Damnaţiunii lui Faust de Berlioz — toa- 
te sub bagheta lui Enescu, toate cu concursul 
unei prestigioase formaţii corale românești, 
Carmen, a lui D. G. Kiriac, țoate susţinute so- 
listic de cintăreți români. 

Ca și în 1877, războiul avea să reducă la tă- 
cere muzele. Concertele au fost reluate în 
1919. Ele se bucurau din ce în ce mai rar de 
prezenţa lui Dinicu, Dirijorul era pîndit de o 
boală grea, care va fi şi îndelungată. Iși cere 
demisia, dar nu înainte de a-și fi desemnat 
urmașul: George Georgescu, care tocmai de- 
butase cu succes la pupitrul Filarmonicii din 
Berlin. 

Ivindu-se un nou dirijor, s-a ivit și o altă So- 
cietate Filarmonică, o orchestră reorganizată 
pe baze noi, pentru a corespunde parametri- 
lor vieţii moderne de concerte, circuitului ar- 
tistic internaţional în care Bucureștiul se pla- 
sase. 

Ar fi necesare zeci de pagini pentru o relata- 
re rezumativă asupra îndelungatei cariere ar- 
tistice a lui G. Georgescu în fruntea Filarmo- 
nicii din capitală, ca să nu mai vorbim de nu- 
meroasele sale turnee, în vreo 20 de ţări eu- 
ropene și prin America. 

Cînd participai la un concert condus de Geor- 
gescu, prezenţa artistului, fluidul pe care-l e- 
mana întreaga lui ființă, de la pupitru către 
orchestră şi de aici, prin reflex către public 
te făceau să uiţi alte interpretări ale sale, ale 
altor șefi de orchestră. 

La Ateneu se păstrează o „carte de aur" a 
Filarmonicii care abundă în aprecieri elogioa- 
se. „România | Țară a muzicii |" — scria Casals, 


cineva, stacheta poeziei mediocre s-a înălțat 
surprinzător, ceea ce altădată ar fi fost o lu- 
crare mai mult de cit meritorie, astăzi lasă pe 
hectarele de hirtie scrisă, o urmă neinsemnală. 
Fiecăruia nu-i râmine să iasă din anonimat de- 
cit sprijinindu-se singur. Vă asigurăm că re- 
dacția noastră așteaptă cu nerăbdare realiza- 
rea iiecăruia şi este gata să publice cele mai 
valoroase lucrări. Scrisul este o vocație și un 
act moral şi numai așa îl înțelegem și nu o 
publicitate de genul „melodiei preferate“ unde 
Mărioara Gurăroșie-ca-iraga abia așteaptă să-și 
audă numele la radio spre satisfacția colegelor 
de birou din Hirlău. De fapt, toate aceste cu- 
vinte spuse nu sint decît un îndemn la exi- 
gență, e drept, cam abrupt, dar pe care îl con- 
siderăm necesar în fața avalanșei de manus- 
crise. Mulţi corespondenţi ne-au mărturisit că 


Ele reprezintă o istorie consemnată la cele 


mai înalte temperaturi ale inspiraţiei, 
POSTLUDIU 


Dacă printr-un miracol, lirele care încing, or- 
nînd, timpla bătrinului Ateneu ar face să ră- 
sune trezite din adormitele rezonanțe de sim- 
patie, acele momente vibrante de artă, am a- 
vea o neînchipuită simfonie a simfoniilor pen- 
tru prilejul aniversării. 

S-ar putea spune că cei 100 de ani de exis- 
tență a concertelor simfonice la Bucureşti se 
înfățișează alcătuiți din trei ipostaze ale 
timpului : 1) fabuloasă, 2) eroică, 3) istorică; 
Perioada Wachmann, a începuturilor, ar fi a- 
ceea a „vremurilor fabuloase“ despre care a- 
flăm (lăsînd la o parte colecția îngălbenită a 
programelor şi puţinele relatări de presă) cite 
ceva autentic din amintirile unor supravieţui- 
tori. Ce interesant ar fi fost să avem mai mult 


faţă de unele aprecieri ale 


cu toţii — și capodopere. | tinescu, Lelia Zuat, Cara- 
A contunda — să zicem —| gea, Veturio Ilica şi Oscar 
norma spiritului creator | Han. 


propriu lui G. Călinescu, 


s-au simțit îndemnați să ne încredințeze ma- 
nuscrisele datorită prezenței în paginile Ate- 
neuiui a nenumărate nume necunoscule, adică 
a debutanților precum şi a diversităţii tematice 
şi stilistice. Considerăm gestul lor ca o apre- 
ciere şi ne bucurăm. Există multe fragmente 
remarcabile în lucrările la care încă n-am răs- 
puns. Există, după opinia noastră, chiar poeme 
reaiizale și autorii își pot da seama ascuţin- 
du-și puțin simțul critic, despre care anume 
poeme este vorba. Există apoi multe senti- 
mente exprimate sincer, din păcate, aşa cum 
am mai amintit, prea puțin dăruite cu harul 
poeziei. Ca ior și instituție culturală Ateneul 
mulțumeşte tuturor pentru adeziunea la Poezie 
și pentru bunele intenţii și aşteaptă cu nerăb- 
dare alte manuscrise. Dar, este bine ca inainte 
de a trimite pvemele dv. pentru a le întrunta 
cu responsabililatea tiparului și a criticii să 
conțruntați lucrările cu izvoarele diniii ale 
poeziei și nu cu producțiile lirice din prima re- 
vistă care vă cade sub mină. În al doilea rînd 
este bine să frecventați un cenaclu și mai cu 
seamă cărțile care sînt cel mai bun sfătuitor 
al scriitorului. Contactul permanent cu cultura 
este întotdeauna salvator cind, evident, există 
premiza talentului. Și nu uitaţi că o poezie nu 
inseamnă şi Poetul. Spaţiul unei reviste este 
ump şi se acordă cu toată dragostea Poeţilor. 
Cu aceasta socotim că am răspuns tuturor ma- 
nuscriselor și așteptăm veşti de la dv. 


Ovidiu Genaru 


şi mai consistent. Perioada Dinicu ar fi „timpul 
eroic“, de atacare curajoasă a marelui reperto- 
riu universal, de efort pentru integrarea în cu- 
rentul vieţii muzicale internaţionale (integrare 
la care Enescu, debutant, la Ateneu în calitate 
de compozitor și interpret încă din martie 1898, 
continua să-şi aducă preţiosul concurs). Perioa- 
da George Georgescu, cea modernă, contempo- 
rană, devine „istorică scriind şi citind despre 
ea — chiar dacă în legătură cu situaţii destul 
de recente încă. 

Sărbătorim o instituţie seculară. Ea nu-și cîntă 
singură imnul. Simfonia centenară va fi into- 
nată și de filarmonicile surori, prin concerte 
omagiale. Răspîndind frumuseţile muzicii, toate 
fac, sub ochii noștri, istorie, 

Fie ca orchestrele noastre să ajungă să cînte 
fiecare, cu glorie, „simfonia celor 100“, iar fi- 
larmonicii din București îi dorim să le sărbăto- 
rească, la rindu-i, mergind spre virsta mileniu- 
lui. 


În curând va apare 


Româma literară 


săptămînal de literatură şi artă 


Proza şi poeziile pe 


care le  prezen- 
tăm cititorului in 


această pagină a- 
parţin cîtorva din- 


tre cei ce semnează 
în catalogul contem- 


poran al creatorilor 
de frumos — la Na- 
poli, în insoritul o- 
raș din însorita pe- 
ninsulă, unde la 
poesia vive nell'aria 
che si respira tra îl 
verde della collina 
Posillipo ed il poli- 
icromo tavolato del 


mare che si squama 
în  colori sempre 


nuovi fino a Ca- 
pri...*) Cîteva poezii 
alese aproape la în- 
timplare dintr-o bo- 
gată antologie apă- 
rută în editura „Ver- 
so il sublime“, plus 


două piese poetice 
care poartă sub 


asterisc menţiunea 
trofeului cucerit, 

Tinăr ca virstă (în 
198, la a doua edi- 


tie a sa) — „Targa 
doro Mergellina“, 


unul din foarte nu- 
meroasele premii cu 
care este încurajată 
în Italia creaţia l- 
terară, şi-a găsit 
gazdă primitoare în 
redacţia revistei 
„Breve« și consis- 


tent sprijin  mate- 
rial din partea a 


mai multe foruri 
culturale și admi- 
nistrative  napolita- 
ne. 

Președintele — juriu- 
lui, ETTORE CA- 


PUANO — redactor 
şet al revistei „Bre- 
ve“ — este, el în- 
suși, un înzestrat 
poet şi prozator, €- 
seist, publicist efer- 
vescent, editor pro- 
digios. Se anlă pre- 
zent şi în pagina de 
faţă cu o colorată 
povestire intitulată 
„Sibila“, Scrise în- 
tr-o notă vioaie, a- 
deseori polemică — 
specifică spiritului 
mediteranienilor — 
ile sale în pro- 
ză întreprind  me- 
ritorii încercări de 
sondaj în universul 
atectiv, căutînd să 
descopere, să justi- 
fice, să explice co- 
ordonatele legăturii 
omului cu natura 
înconjurătoare la 
un anumit moment 


dat, și pronunțin- 
du-se deschis pentru 


autenticul | trăirilor 
şi sentimentelor. 


Cicerone 
Cernegura 


*).ade poezia plu- 
teşte în aerul pe 
ze îl respiri între 
verdele colinei Po- 
sillipo și imensitatea 
policromă a mării 


ce se desfăsoară în 
culori mereu altele 


și altele pină la 
Capri 


antologie napolitană 


Zgomotul neîntrerupt al difuzoarelor îi călca 
profesorului pe nervi; inunda spaţiul, fără 
nici o oprelişte, alungind tihna acelor bine- 
cuvintate locuri în care el se hotărise să-și 
petreacă zilele unui atit de necesar şi atit de 
dorit repaos după extenuantele luni trăite în 
aula îngustă, printre niște băieţandri și mai 
înguști decit aula care îi cuprindea. 

In colţul acesta de lume îincîntător, unde 
sperase să găsească adevărata destindere, 
biziitul cîntăreţilor l-a hărțuit, totuși, necon- 
tenit — parcă mai răutăcios ca oriunde. 
„Tinereţea nebună |!“ îşi spunea. „Nebună 
şi înnebunitoare“. Mergea afundindu-și tăl- 
pile în nisipul fierbinte. Apoi părăsi linia țăr- 
mului ca să-și găsească ceea ce numea el 
un „punct de reper”. 

Iși depăna pașii de o bună bucată de vre- 
me. Vocea unui cîntăreț îndrăgostit de o fată 
care nu-i împărtășea sentimentele, răminea 
undeva în urmă, estompindu-se tot mai mult 
în timp, dar mai cu seamă în spaţiu. 

Cind, deodată, băgă de seamă, în stinga, o 
întindere de un verde închis cu dire roşcate 
pe margini, coborind dinspre dealuri pină la 
marea care, aici, apărea nefiresc de albas- 
tră, Şi din pilcul verde năștea în urcuș sin- 
guratică: Acropole!) de Cuma. Se îndreptă 
într-acolo, suportind cu stoicism mușcăturile 
fierbinţi ale nisipului, dar suferința fu de 
scurtă durată ; destul de curind o răcoare 
dulce-l învălui. Aceasta-l făcu să-şi dea sea- 
ma că venise tocmai pină aici atit de des- 
puiat. Era numai în slip. Barem cazaca cea 
scurtă să şi-o fi pus, dacă ar fi avut-o cu 
el. Insă acum, fără doar şi poate, nu avea 
nici un rost să se mai întoarcă şi să o ia din 
maşina parcată pe litoral, acolo unde-și fă- 
cuse baia. Așa că îşi eontinuă drumul prin- 
tre coconarii 2) deşi. 

Acele uscate, aşternute pe jos, îi înțepau 
tălpile, dar generozitatea naturii verzi era un 
lucru fără egal, pe care-l simţea în clipa a- 
ceea din plin. + 
„Acum înţeleg motivul pentru care cei vechi 
divinizau fenomenele din univers. Acum  — 
cind culeg cu simţurile-mi proprii „concreta 
dezmierdare a naturii. De la senzaţie la mit 
e drumul scurt — un singur pas» 

Cind pădurea deveni mai rară, acropolea se 
dezvălui ochiului în toată splendoarea ei, 


ivită din mare şi — în acelaşi timp — „din 
verdele tinăr al boschetelor de coconari. 
Priveliştea îl fascina. E| — profesorul — nu 


putea să contemple Acropole de Cuma ca 
pe un lucru în sine, Mintea lui străbătea se- 
cole, printre oamenii care au trăit pe aici 
şi au lăsat — manifeste — semnele mai în- 
depărtate sau mai apropiate ale prezenţei 
lor. Atinse în treacăt, cu palmele, trunchiu- 
rile care îi ieșeau în cale şi încercă, de fie- 
care dată — la aceste atingeri — o voluptate 
ciudată : era ca și cum ar fi cuprins nişte 
fete de mijloc sau le-ar fi mingiiat frumoa- 
sele braţe, frumoşii grumaii. Rise de pro- 
priile gesturi şi îşi urmă drumul pină la mar- 
ginea pădurii, unde nisipul marin încă se 
mai însinua printre plante. Acolo, se așeza 
pe pămint. Se-ntinse, puţin obosit, pe, nisip; 
puţin obosit, dar cu totul înseninat. Rupseo 
ramură verde-aurie, la care ajunse cu mina, 
şi se gindi la Aeneas în căutarea crengii de 
aur, 

„ln tocul acela aflind-o, Aeneas o smulse 
avid”... 

Incepu să scrie cu ramura pe nisip. Cindva, 
mai de mult, în tinereţea lui, voind să pă- 
trundă mai bine tainele locurilor pe care le 
cutreiera, se dedica practicilor magice cu zel 
băieţesc. Pronunţa vorbe fără un sens anu- 
mit în speranţa de a reinvia, poate, cit de 
cit din mirajul apus. Se pomeni că face as- 
tăzi la fel, gindindu-se la Apolo și gindin- 
du-se la Sibila. Scria pe nisip cu crenguța, 
ciudate, numele lor. Şi desena forme simple, 
Apoi ştergea, tot cu virful crengujei şi iarăși 
scria, Cind caligrafie numele „Sibila”, ființa 
îi fu străbătută de-un straniu fluid. Fără a 
vedea, intui o prezenţă alături și își simţi u- 
mărul drept, pe care pină atunci cădea doar 
căldura solară, abia perceptibil atins, ca 
de-un flutur în zbor. 

— Sibila ! rosti o voce. 

Profesorul se întoarse. Văzu o fată minunată, 
într-o tunică de-un roşu-ciclam. Rămase per- 
plex, între stupefacţie şi contrarietate. Dar 
fata-l privea cu un zimbet divin. Avea bu- 
zele acoperite cu un strat fin de un roşu-co- 
ral, şi ochi castanii strălucind. Profesorul b - 
nui o fantasmă. Dar buzele-acelea porniră 
ușor să se mişie : 

— De ce m-ai chemat ? Ce doreşti ? 

— Eu nu te-am chemat |! se dezvinovăţi. Apoi, 
revenit din surpriză: — Ei, ştii 2... asta-i 
bună ! Te-ntreb eu, ce doreşti de la mine !? 
Tonul său de acum îl trăda pe profesor. Era 
acela pe care și-l imprima glasului în anu- 
mite împrejurări şi mai cu seamă atunci cînd 
i se dădea pe mină o clasă de fete. Altfel... 
EL ştia bine, din experiență, ce-nseamnă în 
astfel de cazuri un dram de familiaritate în 
plus. 

— Şi ce e de ris ? o-ntrebă. 

— Mă distrează timiditatea ta, bravul meu 
profesor. Te-ai înroșit. Şi-mi vine să rid de 
naiva ta dorință de a-mi ascunde cine ești. 
— Mă tutuiţi ? întrebă. Cu a cui permisiune ? 
— Cu-a lui Apolo, vezi bine, zeul care mă 
sfătuieşte şi căruia tu i te-ai adresat doar în 
urmă cu citeva clipe, scriind — totodată — şi 
numele meu pe nisip. 

Această declaraţie care pătrundea insolentă în 
sfera dorințelor sale cele mai intime, îl arun- 
ca în prada unui sentiment de puternică jenă. 
Dar fata nu părea să se folosească de aceas- 
ta ca de un avantaj. 

— Eu sint Sibila. Sibila lui Aeneas ; chiar ea! 
Tu stringi în mină creanga lui de aur, iar eu 


pot să te duc in împărăţia de dincolo. Dacă 


vrei |! Imi port bine cei trei mii de ani? la 
spune ! 

Profesorul o privi ca vrăjit. Și fata continuă : 
— Imi dai trei mii de ani? 

— De galeră ! Drept pedeapsă pentru liniștea 
tulburată, Și mi-o găsisem, în sfirșit... 

Tonul uscat, căutat, voia să ascundă emoția, 
slăbiciunea de moment a profesorului. Ochii 
lui sorbeau, fascinaţi, frumusețea nespusă a 
copilei, care nu arăta să aibă mai mult de 
douăzeci de primăveri. Zum putea oare fata 
aceea să ştie cine era el, să-i cunoască pină 


ga se 


și gindurile ? Comportarea Sibilei era în ace- 
laşi timp simplă și complicată, deschisă și 
misterioasă. Avea, poate, în faţă o fostă ele- 
vă a lui ? 

Ajung ciţiva ani să transforme aceste copile 
în fluturi, Și dintr-un vierme bondoc, aproape 
insignifiant, deodată : splendoarea femeii de- 
pline. 

— Nu sînt o fostă elevă a ta. 

Profesorul își pierduse cu totul siguranța de 
sine : 

- Pe toate le ştii | murmură. 


ettore capuano 


IDILA 


— Sibila citește gindurile oamenilor. Spiritul 
său este confundat în absolut; nu imparte 
timpul în trepte convenţionale conform unor 
legi ce-l confundă pe om cu materia, 

— Ei bine, atunci — joc la joc: ghiceşte-mi 
viitorul ! 

— Eşti omenește-absurd în cererea ta, pe care 
nu ţi-o pot satisface fiindcă, pur şi simplu, ar 
trebui să folosesc referitor la viitorul tău acești 
termeni : „Hain xe maj“, Şi nu-i vei putea in- 
țelege. Vezi tu, la adevăr nu ajungi într-o sin- 
gură zi. Copiii, de pildă, nu pot înțelege texte- 
le de știință pură pe care _tu, în schimb, le 
citeşti cu uşurinţă. Sint prea rafinate pentru 
gindirea lor atit de neantrenată încă. Deci, 
iată că tu nu posezi mijloacele comunicării cu 
adevărul. 

— Bine, bine, dar tu cum ai ajuns în posesia 
lor ? 

— Zi cu zi, filă cu filă. Nu uita că am trei mii 
de ani! 

— Filă cu filă ? 

— Desigur! Adevărul nu-l înveţi dintr-o sin- 
gură carte. Ce-i drept, cu milenii în urmă nu 
exista decit una. Şi, de aceea, dumnezeu a tri- 
mis potopul... 

— Ascultă, dacă ai de gind să o ţii tot aşa, 
n-ai decit să o faci; dar n-aș vrea să uiţi că 
nici eu nu-s copil. Ba, s-ar putea ca fără să 
am cei trei mii de ani de care faci atita ta- 
pai şi pe care eu nu ţi-i contest, să fiu totuși 
ceva mai în vîrstă ca tine. 

— Așadar, nu prea vrei să mă crezi ! Mă rog, 
— nici eu nu mă simt obligată să-ți dau soco- 
teală ; însă ţi-o spun doar așa, din simpatie, 
că știu — totuşi — mai multe. lată ! Ai scris nu 
de mult un tratat despre „Mişcarea apelor”, 
şi demonstrai acolo naşterea vieţii, apariţia o- 
mului ca o consecință a retragerii lor. Intere- 
sant ! Intr-atita, încît un coleg al tău, inspi- 
rindu-se, a încercat să producă viață-ntr-o sti- 
clă ; fără să ţină cent, evident, de anumite 
lucruri. Nu, nu, dragul meu, cotele apelor vie- 
ţii sint cele ce-ţi stau chiar acum dinainte ; și 
recipientul sint eu, prin eternul meu feminin. 
Să scrii despre asta în următoru-ți volum — 
chiar dacă o vei trece prin prisma vederilor 
tale absurde. Acum te-apropie şi ai să vezi că 
minunea dragostei e ceva mult prea serios ca 
cineva să-ncerce să reducă totul la o cembi- 
nație a materiei. Savoarea dragostei în înţe- 
lesul cel mai deplin al cuvîntului, divin și pă- 


mintean — omenesc în concluzie, este cel mai 
uimitor miracol al existenței; atit de uimitor 
încit creatorul însuși ar fi mișcat să vadă scli- 
pind lumina nouă în ochii unui prunc. 

— Dar cine eşţi ? 

— Spune-mi Estera, de pildă. Invită-mă la o 
plimbare în mașina ta modernă,„. Cere-mi să 
merg pe jos; voi veni unde vrei. Sau... spu- 
ne-mi Sibila, Dă-mi numele care-ţi place mai 
mult, dar eu — în esenţă — rămin mirajul do- 
rințelor tale; și asta explică totul — nu cere 
o vorbă în plus... 


A, 


EUGEN CRĂCIUN + „Itinerar italian“ 


Poate că vin din trecut. Ori, poate — într-adevăr 
— sint mai tinără decit tine, cum par la prima 
vedere, şi — în acest caz — e posibil să fiu 
o fostă elevă a ta, Astfel s-ar putea explica 
logic o mie de lucruri. Fiindcă e fată îndră- 
gostită e-n stare să facă din bărbatul iubit su- 
prema rațiune a vieţii. Hei, cine ştie cit te-aş 
fi așteptat, chiar dacă nu mai eşti atit de 
tinăr ! Și tot aş fi prins un moment potrivit ca 
să-ți ies inainte. Perseverind zi cu zi, înalți 
pină la urmă ce pare mai greu de-nălțat. 

Nu zimbi : poate, într-adevăr, te port în inimă 
de trei mii de ani. leri, astăzi, miine : e jocul 
viclean al raţiunii. Cum se face că nu intuiești 
miracolul tocmai tu, care ar fi trebuit să-l des- 
coperi înaintea multora ? | 

Acum trei mii de ani, ședeam pe piatra a- 
ceea. Acolo de unde tu m-ai văzut apărind, se 
întindea un desiș nesfirşit de ciclame, iar eu, 
în visarea mea, spuneam că acest desiş e t 
nica unei fete care-și aşteaptă ursitul să vină 
de undeva din afară de timp. 

Te purtam în inimă încă de pe atunci, și tu 
trebuia să vii într-o bună zi aici pentru ca, 
impreună, s-aprindem lumina de taină. Scena 
are valoarea ei dacă ştii să ţi-o reprezinți. Dar 
eu aș putea să nu fiu decit... un simplu desiș 
de ciclame. Şi acum gindeşte-te puţin la tine 
însuți, Desigur, eu nu sint singura femeie care 
te iubește. A, nu te grăbi să-mi răspunzi. Dacă 
nu crezi în spirit, nu-mi răspunde, Fiindcă a- 
cum nu scrii o carte, Acum este vorba de cu 
totul altceva : să trăieşti cu adevărat. De a- 
ceea, gindește-te bine; reflectă la toate. Eu 
te voi aștepta pe Acropole. Și dacă, totuși, va 
fi să nu mă găsești, nu-mi purta vreun resen- 
timent; consideră-mă o fată ciudată și-atit, Să 
nu mă acuzi de răutate. Ai distruge pină și a- 
mintirea acestui sărut... 

Sibila se-ndepărtă. Profesorul rămase locului, 
înmărmurit. Voia să se miște, să urce colina. 
Un geamăt de plins îi ţișni din adincul inimii, 
de parcă şi-l reținuse mereu. Era foarte sigur 
de realitatea acelor buze. Dar stincile uriașe 
— operă a mileniilor — îi ascundeau vederii 
drumul Sibilei către Acropole. Și plinse cu 
teamă în sine. Un pas, înc-un pas, înc-un 
pas... şi vraja aceea vrăjită putea să dispară 
de tot. 


în românește de C. CERNEGURA 


1) Acropole = colină. stincoasă 
2) Specie de pini 


IRENE MARIA MALECORE 


pinii 


Mamă, îţi amintești pinii 
din fața casei 

foșneau în înserare 
poveri de hiacint. 


Tremurau la picioarele lor 
risul, amăgirile tale 

cu tata vorbeai în înserare 
aşezată pe divan. 

Fetele care treceau 

priveau risul tău, 

vorbele tale dalii trandafirii 
se aşterneau pe zare, 
Picioarele mele de fetiţă 

le călcau fericite 

si aflam viorele 

în colțurile grădinii. 

Acum pinii sînt cenuşă 

şi casele pietre 

şi vorbele tale, o, sint de lut, 
daliile — mărăcini palizi. 
Şi tu eşti un pumn alb 

în liniştea fără strigăte 

un mic pumn închis 
într-un pat fără somn, 


=] 


ANTONIO GALLO) 


mesteacănul 


Drumeţule nu poposi la umbra mea! 
Prin trunchiul meu curge sînge, 
crengile mele respiră suspine, 

frunzele mele pling lacrimi omeneşti, 
Eu nu știu să-ți povestesc îndeajuns 
cumplitul meu chin, 

știu numai să-ţi spun 

că rădăcinile mele 

se zbat în adincuri 

și beau sîngele fraţilor tăl 

care zac sub mine, ucişi 

de o sălbăticie fără nume. 

Drumeţule nu poposi la umbra mea, 
te implor, 

viața mea pe care-o priveşti cu îucîntare 
se hrăneşte din singele acela. 


* Premiul Mergellina — 1968 


GIUSEPPE PORCARO 


aura surisului tău 


Voioasă-mi veni în întimpinare 
aura surisului tău 

şi paşii mei obosiţi 

s-au oprit, 

Ca un hoţ fur acum. 

în fiecare zi cîte puţin 

din sufletul tău. 

Sînt dorinţa care-ţi stăpineşte veghea, 
capcana care pindeşte 

trupul tău, 

umbra care-ţi învăluie ochii. 

De aceea faţa ta 

devine mereu mai albă, 

mereu mai tremurătoare. 

Inutil un cer cenușiu, de zăpadă 
încearcă să-ţi îngheţe singele, 

să stingă vara 

dragostei mele, 

să tulbure cintecul 

care luminează 

speranțele noastre, 

Inutil, 

chiar dacă tu ești ziua de miine 
iar eu sînt apusul, 


în românește de SERGIU ADAM 


BRUNO LUCREZI 


ghetsimani 


Cînd totul se va fi sfirşit 
te voi căuta 

în Grădina Măslinilor 
pustie. 


Prin somnul ucenicilor tăi 
încet voi trece 

pînă la tine 

neadormit 


Şi te voi găsi în tainica umbră 
stînd pe stinca 
tăcută. 


Miinile mele voi pune 
pe miinile tale 
schingiuite. 

Apoi, cale-ntoarsă voi face 

încet, 

Din nou voi traversa somnul ucenicilor tăi, 
şi voi grăbi să-mi ajung 

oprită 

acolo aproape, în fundul străzii, 

moartea mea 

răbdătoare. 


Şi nimic nu-i voi duce 

din viața mea: 

doar durerea ta 

—  ghiaţă lipsită de singe 
a miinilor tale descărnate — 
umbra cu care 

îţi acoperi chipul: 


chipul tău acoperit 
de sudoarea de singe. 


SALVATORE MITILINO”) 


rugăciune 


Tu. Soare, 
dulce soare al nebuniei mele, 


sărută-mă pe frunte ; 
mai recelui meu suflet 
decit al morții chip, 
dă-i suflul tău fierbinte ; 
şi negrele-i meandre 
unde-i ascuns _talantul 
acum le încălzeşte ; 
pe zări străluminoase 
ajută-l să plutească 
înspre Imensul tot, 
căci cîntul tău acuma 
e de vesmint etern. 


în româneşte de RADU CÂRNECI 


*) Premiul 


SILVIA REGA 


Mergellina — 1968 


zăceam sub o piatră 


Sămînţă netecundată 
Zăceam sub o piatră, 

Şi acum primăvara a ridicat 
lespedea mormîntului meu, 
In smocuri verzi de iarbă 
năvălesc printre crăpături. 


GINO GRASSI 


îi găsi pe toți surzi 


Haideţi, femei, înşiraţi rugăciuni! 

Iată-l. atirnă acum de un capăt de fringhie. 
Rugaţi-vă pentru el cum n-aţi făcut-o 

cind incă mai era în viaţă! 

Voia şi el o muncă, o bucată de piine. 
Dar îi găsi pe toţi surzi. 

Şi ei se roagă acum pentru el. 


în românește de OVIDIU GENARU 


ateneu — 19 


E 


Za 


PAIE 


7 


Johannes Bobrowski (R.D. Germană) 


refuz 


Foc, 

din singe, ademenire : 

omul irumos. Și aidoma somnului 
trecutul, vise 

pe riuri în jos, 

pe ape, fără pinze 

intrind în curent. 


Şesuri — satele 

pierdute, marginea pădurilor. 
Și-un ium subțire 

săgetat 

spre văzduhuri. 


Odinioară, 

gură boboşită, venea 

Perkun, o pană în barbă, 

venea pe urmele de copilă ale elanului, 
venea cel gingav, 

trecea pe riuri, plasă de pescar, 

beznă trăgea după el. 


Acolo 
am fost eu. În vremuri vechi. 
Noul nu începea niciodată. Sînt un bărbat, 
cu soția lui în trup, 
care işi crește copiii 
pentru vremi iără spaimă. 
In românește de PETRE STOICA 


Blaga Dimitrova (R. P. Bulgaria) 


pe miine! 


„Pe miine |“ 

Te ridici și pleci. 
Ochii mei rătăcesc pe urmele tale. 
Pină miine — zi depărtată, 
atita timp va trece printre noi 


şi nu voi sla in umbra frunţii tale, 

şi nu-mi vei vorbi în dialectul 

miinilor tale iierbinţi, 

şi nu-ți voi auzi gindurile — iluviu ascuns. 


N-am să-ți pol ti apă răcoritoare 
dacă vei inseta; pentru irig 

nu voi îi vatra ta de căldură, 

nici lumina ta nu voi îi pe-ntuneric. 


„Pe miine |" 
Te ridici și pleci 
şi eu tresar ca dintr-un somn cu vise. 
Visam, cu ochi deschişi, că ai rămas 
şi — răminind — mi-ai spus : „Pe veșnicie |“. 


In româneşte de CICERONE CERNEGURA 


Florian Escobar (Cuba) 


numele 


aj 


Mă numesc Florian, 
dar nu este numele meu. 


Sint un subiect 

cu urme digitale în stare periectă. 
Protestez, 

nu sint de acord să mă cheme aşa | 


Marca aceasta convenţională A 
mi-au aruncal-o deasupra în ziua botezului. 


ÎI detest prin definiție : 

pentru că nu-mi spune nimic, 

pentru că are onomastică 

pentru că există in calendar, 

pentru că l-au purtat oameni morți, 
pentru că a fost nume de tamilie, 

pentru că mă întorc cînd il aud, 

pentru că vrea să spună că sînt ce nu sint, 
pentru că vine de departe, A 
pentru că e un cap spin peste umerii mei, 
pentru că doar mă numeşte, 


Ştiu care-i numele meu 

adevăratul 

cel care ar ți putul să mă numească. 
Cel care nu se alcătuiește 
iără”a-mi răsiringe chipul, 

cel pe care-l simt, 

cel pe care-l gindesc, 

cel pe care în mine il port, 

cel prin care eu sufăr, 

cel care mă cuprinde, mă definește 
mai mult uman decit ins, 

cel care strigă din mine, 

cel care se scrie cu litere neoficiale. 


Acesta, 
acesta e numele meu. 


In românește de AURICA LAZU 


Evghenii Evtuşenko (U. R. S$. S.) 


rochia de mireasă 


Există la Paris 
o renumită Casă de mode, 
spre care femei cu bloknotes-uri se grăbesc. 
Acolo, în împărăţia blănurilor şi a stolelor, 
ca nişte vîrtejuri de zăpadă 
elegantele rochii ioşnesc 
Şi iată, sus, pe estradă 
sau, 


seeesea 
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cum se mai spune acolo, 
„pe limbă“, 

apare iata-manechin. 
Rochia, în jocuri sclipitoare, 

pare un talaz de spume, diafan, 
cu iulgerări multicolore 

ce fug 

pe tavan! 

„Prezentăm rochia de mireasă |! — 
şi ochii fetei sint umezi 
şi mie mi se pare 
că din clipă în clipă 

va izbucni într-un plins zbuciumat, 
în mijlocul tăcerii mormintale. 
Prea fericită, într-un colț, 
o doamnă spune alteia încel : 

„Ce trup sculptat |" 
Încă de pe cînd purta șorț de școlăriță 
ea se visa 

în rochie de mireasă. 
Nuntă n-a fost, 

ci doar ceva în genul ei. 
Și iat-o acum pe estradă, 
cu o umbră de melancolie, 
coborind genele albastre. 


În rochie de mireasă se simte ingrozitor | 
O, de cite ori n-a spus : „N-o mai suport !*, 
dar modelierul îi răspunde zimbind : 
„Semănaţi intocmai cu o mireasă ! 
E rindul d-stră, poitiți |“, 
şi din mers o bătea pe umăr discret. 

„Prezentăm rochia de mireasă |“ — 
aude glasul modelierului și nu-l vede 
şi urcă pe estradă 

ca pe un eșatod 
şi palidă abia iși poartă paşii. 
O rază de soare 

cade pe rochie, 

ea se retrage, 

prezentarea a luat siirșit. 
Și ială-o se duce — 

învăluită întreagă într-un alb 

glacial şi curat. 

Prea fericită, într-un colț, 
o doamnă spune alteia încet : 

„Ce trup sculptat 1". 


In românește de S. ADAM și GR. COBAN 


Vladimir Holan (R.S. Cehoslovacă) 


plouă 


Cind plouă, moare un bețiv 
lar cocoşul nu cîntă, disprețuiește ploaia. 


Ploua. Retrasă-n coasta parcului lumina 
se tolănea pe o verdeață iluzorie, 

o muzică în umedele pauze 

se risipea în tact de monolog 

invocind martorul. 


Iar el nu se încumeta să iasă din curentul 
iunebru al momentului, 

să se-alipească focului deschis... 

unde Venus, mama dragostei oarbe 

pleoapa ne-a-nchis, lui şi mie 

şi a deschis testamentul cuvîntului. 


Nu-i adevărat, am spus eu... El mi-a răspuns : 
Ba da! 

Căci dacă dragostea e o atenție 

atunci nepăsarea îndrăgostiților 

ar îi lipsită de iățărnicie. Eu 

pe-amindoi i-am cunoscut. 

Nu fără teamă v-o spun : se iubeau 

se obişnuiseră unul cu altul și puțin mai aveau 
pină la nuntă, 

pe masa lor, în două foi plutea plăcinta, 

și afumătura în hornul preotului. 

Într-o zi au hotărit 


ca duminica următoare să meargă la biîlci 
fiecare în alt sat. Și se vor întilni 

în miezul nopții la cariera de marnă... 

Şi s-au întilnit : în douăzeci de tuste ea, 
şi din iscusința cuviîntuiui lăutarilor 

în timpul dansului măștilor 

a încetat să se teamă de șarpe. 

Iar el din citeva guri de ţuică 

din sticla Înţelepciunii, 

el, lunganul obișnuit să rezeme scara de lume 
și poate făcind cu degetul 

la soarta cu bocanci de plumb. 


(Întotdeauna unul din copii e răstățat de mamă!) 
Şi azi se pot vedea pe lună 

lascivele tipare ale sărutului lor. 

S-au îmbrăjişat în poarta scîrțiitoare a firii 

și (deşi omul suspină iar calul şi albina mor) 
puțin le-a lipsit să nu alunece-n tenebre 

cind şi-au dat seama că niciunul 

n-a adus daruri din bilci. 


Ca şi cum deodată şi-ar fi regăsit adevăratele 
A nume 
fără putinja de-a le spune 
se rușinau în tăcere, 
apoi au încetat să se privească cu plinsul 
pe garoafă 
din care-au lunecal regrelul şi minia 


desen de 
L. DORIAN 


pentru ca din nou să-și reproşeze 

că n-au crezul în visul celuilalt 

că risipite erau cele de altădată 

şi că nimic nu-și mai puleau mărturisi 

că se desparl ; ca focul în slavă 

şi apa în jos. Pustiu antic, pustiu nou | 

Se despărțiră. iși mai scriau 

iar rindurile necilite le aruncau în flăcări 

unde se zvircoleau ca îierea porcului 

in viriul luminării... Niciodată nu s-au mai 
văzul. 


Sint pietre gemene-n aceeași slincă ? 
N 


Nu există | a spus el. Dar eu: Bada! 
O zi iără noroc e-n orice lună... 


Stăteam cîndva pe cimpia pustie 

privind o cărămidărie părăsită... 

La fel și casele alăturate 

se risipiseră de mult în uitare 

de o mină de călău... Un şanţ puțin adinc în jur 

înălța zidul cu acoperișul căzut, 

şi-n zid dăâinuiau ierestrele şi uşa 

şi cum o priveam, în cadrul ei se ivi o femeie 
frumoasă 

frumoasă pînă la indignare și uimire, 

pină la bucurie și nebunie... 


Sint peniru nebunie, rămas înmărmuril, 
nu m-am ruşinat de tăcere... 

De-aş îi ajuns cu cel din urmă tren de noapte 
sau călător pe jos, înaintea soarelui 
și tot aş fi pierdut zimbetul ei 
Să fi avut leacuri din ficat de peşte 

și n-aş îi vindecat orbirea mea, 
să îi răscumpărat un fluviu prin ambele maluri 
şi tot n-aş [i găsi! izvorul ei. 
Și chiar de-aș îi adorat-o 
eu n-aş îi cunoscul-o niei după 
o rălăcire intimă. 
Dar ea stătea şi se uita 
și cînd văzu că zboară berzele către munţi 
S-a retras înăuntru 
şi a inchis ușa după ea. 


Încă năuc o jinduiam 
eram gelos, ca și cum ușa 
frumuseţii sale pierdute s-ar ii schimbat 
în geană de balamuc 
din care mi se îngăduie să privesc 
la trei lumi — şi luîndu-mi avînt 
rătăcit alergam spre ea, am deschis-o 
căutind în spatele ei... 
Dar n-am găsit pe nimeni... 


Doar sculptorul ar îi putut inspira 
o-nfăjișare de statuie din colbul rămas, 
numai himere ar pulea aduce acolo poelul 
care uilind de sine ar îi îndemna! la vis 
să desăvirșească voia ei. 
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Prezentarea grafică : Cicerone CERNEGURA 
E E 


Numai Christos ar pulea porunci 
să se zugrăvească acolo soția lui Pillat din Pont. 
Atita doar... Cine știe ? 


Cine știe ? Poate puritatea e într-adevăr 
în pustie... 
In româneşte de DRAGOȘ ȘESAN și O. GENARU 


To Huu (R. D. Vietnam) 


bluza verde 


Mai vopsește-mi o dată bluza 
in verdele îrunzişului 

draga mea, războiul 

nu îngăduie culoarea albă. 


Voi pleca iarăși 

prin vint şi prin ploaie, 

cu arma in spale, 

iniășurat în verdele victorios. 


Noaple şi zi 

in ploaie de obuze și bombe 
noapte şi zi şi verdele satului natal 
mă va ieri de primejdii, 


Bluza pe care tu mi-ai vopsil-o 
imi va ține cald, draga mea, 
și-ntotdeauna ea va ii verde 

şi iără pată ca dragostea noaslră. 


In românește de SERGIU ADAM şi FL. GHEUCA 


Ivan_V. Lalici (R.S.F. Iugoslavia) 


: bi Aa uda 
1ubire tinără 

Ea va adormi, cu stolul de peșlişori aurii 

Intre genele pieplănate-n intuneric, 

Va adormi cu ușoara oboseală în adincul 


articulaţiilor oblice 
Mică barcă a urechii — visul, pe pernă o aşteaptă, 


În troznetul mobilei întunecate va adormi 
Sub umbrele tremurătoare ale irunzelor pe placa 
de sticlă, 


Cu miinile deschise şi-ntoideauna jumălate treze, j 


Abia ușor lulburale de tot ce-au atins. 


În juru-i răsuiiarea va |ese o pinză de păianjen, 
Pisica mai liniștită decit ea însăși va trece prin 

cameră 
Și luna cu degetele ascuţite-n crengile mestecenilor 
Va pipăi curioasă așternulul ei cald. 


Va adormi. Șoarec-liniștea ronțăie bătăile ceasului. 
Va visa că se ridică în viriul picioarelor și aleargă 
În josul uliței albastre bintuite de vint 
În urmărirea zilei ce de mult a scînteiat în ușa 
mică. 
In româneşte de VERA LUNGU 


_Szabo Lorinc (R. P. Ungară) 


două'ş'doi 


Tu doud'ş'doi aveai la început 
şi patru'ș'şapte la stirșit de cale. 
Fu cea mui bună parte-a viejii tale 
a mea. E Mai. Azi ești de nevăzut. 
Zăpada pe mormint a dispărut ; 
topită, gheaţa lunecă la vale 
cu tot ce-ai fost. Rămii oglinzii goale 
a inimilor frinte ; 'n piept, uşor, 
le chem, şi-o nouă primăvară vine, 
tu, primăvara mea de-un siert de veac | 
Un anotimp de care mă-niior, 
căci istovit ină simi, bâtrin, sărac : 
senzațiile mi le-ai dus cu tine. 
În româneşte de VERONICA PORUMBACU 


_dulian Tuwim_(R._P. Polonă) __ 


frizeri 


pentru Chaplin 


in atelierul alb stau frizerii privind cu ochi grei. 
Ei aşteaptă oitind, clienţii nu vin, ce plictiseală. 
Se piaptănă şi-apoi se bărbieresc între el, 
vorbesc și adorm şi visează-n irizeria goală. 


Se uilă pe geam, nu-i nimic peste drum, 
depărtare. 
Se întorc spre oglinzile mari și văd numai 
irizeri, 
pomădaţi, irizaţi, bărbieriţi, irumoși și plini 
de-niristare, 
pudrala mizerie umană, solitarii irizeri. 


Citesc în jurnale, îşi pipăie iruntea, fredonează 
ușor. 
Ei aşteaptă mereu ceva necunoscul şi curat. 
Se-apleacă în taţa briciului şi săpunului lor, 
cască și-o vreme pustie le umblă peste halat. 


Cinlă cocoşii, vine furtuna, orăşelul în ploaie, 
iricoșii irizeri micșorați, pe sub fulgere-apun. 
Frizerii pling, trizerii cintă şi se-ncovoaie 
și-apoi trec din nou cu stială pe lincedul drum. 
Ridică brațele-n sus și aşteaptă pină la rană, 
dau din cap cu măsură şi speră-n ceva 

luminos, 


de șoapte buzele lor fără sînge se destramă, 
ei privesc uluiţi către ziua căzută în jos. 


Sint plini de vint, ajung pe pereţi şi iar plouă, 
în fața oglinzii uimite exclamă : „Priveşte 

în jur“. 
Frizerii dansează și-atîrnă în irizeria cea nouă 
şi zboară cu îngerii în aerul cerului pur. 


In românește de MIHAIL SABIN 
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panorama 
strugurilor 


Strugurii din Miază-zi 
rid în vin și-n colivii. 


Strugurii din Miază-noapte 
pling în patimi negre, coapte. 


Chin, stafii, şi busuioc 
joacă după Zavaidoc. 


Pirostrii și cununii 
vin, iubiri, anomalii, 


Struguri, ochi şi vorbe dulci. 
Dionysos, und'mă culci ? 


lon Bănuţă 


iarbă 


Vine în taină, maree de danţuri, 
sfintă sandaua-ţi dezlegă şi-o lepezi 
lingă colina cu brațe din lemnul 
ieri pentru leagăn. 


Pină la gleznă se face bolnavă 
hartă suavă de-arămi vegetale, 
pune uleiuri și miruie rana, 
spaima și risul. 


Toga o trage de dorul ruinii, 
ceața lingind-o ; genunchiul și coasta 
cad în ispită, rănind în tandreţe 
aștri de humă, 


Suie-n balcoane de umeri în rugă, 
surpă văzduhul zidit din pedeapsă ; 
morile triste de vint, sub o timplă, 
varsă clepsidra. 


Chipul ţi-ascunde, şi flori şi genune 
sună ca bronzul de clopot în prunduri, — 
apa din candeli, sugind din vechime 
cearcănul lunii... 


Horia Zilieru 


00000030 000000 0000ECI0 AMAG 20000000 AIE OG AO DIOA EGO OU DUDE DOE OUDU DUE i 


i 


| 
| 


2 
; 
e 
â 
e 
a 
g 
a 
4 
[i 


[] 
a 
e 
2 
2 
e 
e 
e 
€ 
Li 
8 
] 
[A 
e 
3 


[i 
z 
€ 
2 
? 
Li 
e 
a 
li 
/ 
a 
li 
lă 
2 
[A 
i] 
2 
3 
g 
2 
2 
[i 
2 
2 


| 
| 


8 


e 
| 
2 
li 
8 
ii 
8 


i 
a 
[A 
2 
I 
| 
i 


aceceeooacaoaeceeacccoeceoeeecoeaoefceaoenoeeoenooooecoceceoenooue 


CONFERINŢA SCRIITORILOR 
DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 


unitate 
în diversitate 


Simbolizind parcă pasiunea integrării social-istorice, atit de proprie marii literaturi din- 
totdeauna, Conferința Naţională a Scriitorilor se va desfășura într-un răstimp al jubileelor 
memorabile : cel al unei jumătăţi de'veac de la unirea Transilvaniei cu Patria mumă și al 
sfertului de veac de la Eliberare. Evenimentul capătă astfel o semnificaţie în plus : aceea a 
rostirii cuvîntului scriitoricesc în agora, precum și o nouă perspectivă : a angajării ferme, 
asemenea întregului popor, ca o limpede conștiință a lui, în epocalele prefaceri ale țării : 
„Țelul suprem al politicii noastre este omul, spunea nu de mult tovarăşul Nicolae Ceaușescu, 
bunăstarea materială şi spirituală a omulul, Vom face totul ca omul societăţii socialiste din 
România să se bucure de toate binefacerile civilizaţiei umane“. (Cuvintare la mitingul oa- 
menilor muncii din Timișoara). Un asemenea crez de profundă generozitate umană, de 
organic atașament patriotic nu poate fi întimpinat altfel decit cu unanimă și nețărmurită 
adeziune. Cuvintul acesta obișnuit, ba uneori banalizat prin uzura formalistă, unanimitate 
și-a recăpătat în vremea din urmă toată adinca şi emoţionanta lui rezonanță, dind expresie 
solidarităţii naţionale a unui popor mai conştient de virtuțile sale, ca niciodată. Și pentru că 
respectul de sine este condiția de indispensabilă autenticitate a coexistenței demne în 
concertul contemporan al popoarelor, am turnat în bronzul eticii internaţionale principiile 
solidarităţii cu toate popoarele iubitoare, de pace, și în; primul rînd cu vecinii, cu țările care 
nutresc împreună cu noi acelaşi crez social. 

Ideea unităţii în diversitate, a asocierii libere în mari colectivităţi, menite a promova, și nu 
a subția simţul autoidentificării naţionale, a primit și primeşte din partea Partidului Co- 
munist Român sprijin deplin, căpătind înfățișarea unei politici externe lucide, realiste : 
„Fiecare stat, atit din Europa, cit și de pe alte continente, trebuie să înțeleagă că numai 
respectind independenţa celorlalte state îşi respectă propria independenţă. Ceea ce spu- 
neau Marx și Lenin, că un popor nu poate fi libeg dacă asuprește alt popor, este valabil 


Ateneu 


(continuare in pagina 16) 


ÎN ACEST NUMĂR: 


în discuție: istoriografia literaturii române 
C. Negruzzi de Al. Dima 

ancheta „Traumele psihice la copii“ 
teatru - film - de juventute - cronica ideilor 
cronica literară de Vlad Sorianu 

o piesă de teatru de George Genoiu 
nunți — din lirica universală 

Dylan Thomas: „Șoarecele și femeia“ 


excursii 


şi 
incursii 


nordicii 


Poate că niciodată, ca-n însemnările de faţă, 
rubrica nu-și va justifica mai bine titlul. 
Parcurg ampla antologie a „Poeziei nordice mo- 
derne“ apărută în „Biblioteca pentru toți“ : in- 
cursie în paradisul, în infernul jocului 
care e poezia, autentica poezie de oriunde, Stră- 
bat labirintul universului lăuntric al sufletului sep- 
tentrional și, permanent, periplul meu poetic se 
desfășoară pe fundalul luminescent al unei a- 
mintiri, excursia de citeva zile în Suedia, pe care 
am făcut-o anul trecut, 

Pentru cel neiniţiat, necunoscător al poeziei mo- 
derne, facile corespondențe s-ar putea înfiripa 
intre peisajul cu străluciri estompate şi culori 
sobre, între cenușa de argint a lacurilor și fior- 
durilor, între verdele întunecat al brădeturilor, al- 
bul fraged al mestecenilor — fixate pe retină — 
și un echivalent poetic, făcut din blindă, lumi- 
noasă melancolie. Eroare |! 

Asemenea superficiale trimiteri dintr-un domeniu 
în altul, la care vechi prejudecăţi simplificatoare 
ne îndeamnă, nu corespund realității. 

Dacă irizata melancolie de care vorbeam e pre- 
zentă — ca şi natura nordică, infuză, în mondes- 
criptiva poezie modernă — ea e îngemănată cu 
atitea contrarii şi complexe trăsături, încit tabloul 
pe care ni-l oferă lirica nordică modernă e de- 
parte de a purta amprenta majoră a unei melan- 
colice, statice seninătăţi, 

Peisajul interior e vulcanic, abrupt, labirintul are 
coridoare și chilii sumbre, nelinştea, angoasa lu- 
mii contemporane sunt prezente : 

„Neliniştea, neliniştea, e partea mea de moștenire, 
rana ce-o port în gitlej, 

țipătul ii 
exclamă, într-un vestit poem, Păr Lagerkvist, Nes- 
torul poeziei moderne suedeze, laureat al premiu- 
lui Nobel, 


secund 


imii mele în lume...“ 


Maria Banuş 


(continuare in pag. 16) 
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sculptură de GEORGE APOSTU 
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lingă simple scrișnete de roți. 
Leagănă clopotnița, că poţi ! 
Cerul înserări o să măsoare 
lingă simple scrișnete de roți. 


Au tăiat cu șișuri și cosoare 
Fete-n așternuturi, sumbri goți. 
Sfintă adormită-n depărtare 

Leagănă clopotniţa, că poți 


Si-au să inlemnească de mirare 
Aristoţi lingă Iscarioți, 

Ca-nlr-o poză galbenă pe care 
O cunoaștem de la școală taţi: 
Doar o clipă, ca din intimplare 
Leagănă clopotniţa, că poţi ! 
Stintă adermită-n depărtare. 


rondelul sfintei 
în brocat 


Cum doarme-o sfintă in brocat 
Pe frunte de pelin, uscate, 

În jurul ei au inviat 

Paseri de purpură, migrate. 


Din geamuri a privit, mirat 
Drag diac zmuls din eternitate 
Cum doarme-o sfintă în brocat 
Pe frunte de pelin, uscate. 


Și-a răsunat înalt macat 

Din ciucuri negri, pe-nserate, 
Cind u apoi s-au dat 

Să vază duhurile toate 

Cum doa:me-o sfintă în brocat. 


goale 


La colțul pieții de canari 

Dorra stareţe, de dimineață. 
Gărzi levantine, în șalv 
innoadă fundele de ceaţă. 


"eșmintul pus drept perne tari 
Bătind din inima iubeaţă, 

La colțul pieţii de canari 
Zorm stareţe de dimineaţă. 
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In palma stiinsă : icusari, 

„În vis : povești din altă viață, 
Dorm goale, somn cu nenufari 
Și vechi năframe roz, pe faţă, 
La colțul pieţii de canari. 


rondelul gutuilor 


Şiragurile de gutui 

De pe dulap se clătinară. 
Căţele moapse nimănui 

În semn de bun venit lătrară. 


Şi totuși cavaler hai-hui 

Privea din pragul nins, de-afară 
Şiragurile de gutui 

Cum pe dulap se clătinară. 


Pluteau în iarnă fulgi verzui 
Ca-n somnul sfintei cu ghitară 
Lăsată săi păstreze lui 

Cert cavaler de-odinioară 
Șiragurile de gutui. 
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leonid dimov 


rondelul clopotniţei 


rondelul stareţelor 
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O veritabilă islorie literară e un manilest di- 
latat. Dacă în privinta allor istorii reprezenta- 
live ale literaturii române acest fapl e poale 
ni puțin vizibil, în cazul istoriei lui G. Câii- 
re:cu apare cu toată claritatea. Aşa cum poe- 
lii işi constituie o ars poetica și criticii aspiră 
la o „artă" a oficiului lor, la un blazon pe 
care-l poate oferi la modul cel. mai conve- 
nabil o incursiune istorică, Evident nu e rba 
numai de ideile directoare, de cadența ideoio- 
gică, de omogenitatea de concepție, ci şi de 
orgoliul supunerii concretului literar, al lrans- 
jormării lui într-o alegorie. Istoricul literar de 
rasă resimte necesitatea coniruntării cu un tre- 
cut care să-l reprezinte, a relrospectivei pro- 
priului său spirit. Pornind de la un element di 
prezentuiui incearcă să-l justifice, să-l aplice 
(eu o credință pe care numai 'lipsa de vibrație 
o transiormă în superstiție) unor momente 
revolute ca și cum ar aparține de drept aces- 
tora. G. Călinescu iși clădeşte estelica pe o 
solidă, și inspirată cercetare istorică, ce intere- 
sează mai puțin sub unghi „științific“ şi mai 
mult sub beneliciul unor sublime iluzii optice. 
De fapt admilind că critica și, prin extensie, is- 
loria literară are un caracter creator, nu i-am 
puw'ea reproşa lui G. linescu altceva decit 
ua exces de vocație artistică, ceea ce ar fi însă 
meschin, Istoria sa literară e un program per- 
senal, alit de personal încil ne constringe s-o 
apreciem ca pe un document jundamental. 
Mai întîi o precizare „tehnică“. Compendiul nu 
este, pe cit s-a susținut, o operă independentă, 
ci doar „un indice critic“ Ja istoria mare, după 
însăşi indicația precisă a aulorului. A gindi se- 
parat cele două cărți ce se susțin reciproc ar 
li o eroare. Compendiul clarifică materia edi- 
|iei mari, îi degajă intenţiile intr-un tablou s 
noptic, constituit însă din materie vie, nu din 
abstracțiuni, ca o planșă de anatomie colorată. 
Aşa încil o privire aruncată asupra acestuia ne 
revelează mai clar intenţiile creatoruiui său, 
evidențiază caracterul de manilest al operei. 
Dacă în prima variantă acest caracter era doar 
implicit, acum se explicitează prin chiar opera. 
ţia condensării, prin lenlalive de a „rezuma 
impresiile generale”. Ediția amplă e „abstracti- 
za'ă', epurală de elementele istorice propriu- 
zise. Neliind constrins de factorii externi, de 
biografii, cronologice, studiu comparalisi etc. 
G. Călinescu se lasă în voia unei mișcări spe- 
cuiative. Asliel icu naștere arhitecturi lantas- 
lice, bolți de nouri, fără, aparent, coloane de 
susținere. 

Avind un scop, istoria călinesciană- e o carte 
lezislă. Scopul e deduclibil din întreaga sa 
materie, convergentă la o viziune unitară, la 
un stil al sensibilităţii, la o ambilie ideologică. 
G, Călinescu urmăreşte a etectua o contempo- 
raneizare absolută a valoriior literaturii noas- 
tre, aducerea lor la numitorul comun al recep- 
ției sale sensibile. E de tapl unica aliludine 


novatoare cu putință; lradiția e dizolvată ca * 


atare, redusă la o schemă. ali! de originală, 
irci! e cazul să ne întrebăm dacă nu cumva 
aici rezidă germenii de fabulos cei mai intenși 
ai cărții. Duhul romancierului în orice caz pia- 
nează în voie peste continentele scufundate. 
Sint reabilitate numai acele aspecle- care se 
'-vedesc a fi apte de o semnilicație modernă. 
Mentalitatea istorică e abolită pentru că oa- 
menii și producțiile lor nu au o valoare. intrin- 
secă, ci rumai semnilicația pe care le-o smulge 
un snop de raze purlat de un reflector capri- 
cios, într-o fantastă dezlegare de umbre şi 
lumini, 

Există două modalități de a iace istorie literară. 
Una cronologică, privind  înlănțuirea directă 
dintre generaţii și opere ca un obiect major de 
studiu, alla desiășutind ienomenele literare 
ca o hartă în simultaneitalea lor ideală, urmă- 
rind a stabili lipologiile. Linia evoluționistă, 
ilustrată de pildă de Lanson, nu-l ispiteşte prea 
mult pe G. Călinescu. Nostalgia sa clasică, len- 
dința de a atinge esențele și prototipurile . se 
regăseşte mai curind în a doua manieră, care 
îndepărtează o mare cantilale de balast isto- 
ric, deschizind perspective adinci înspre natu- 
ra intimă, incoruplibilă a fenomenului literar. 
Istoria iui G. Călinescu e lipsită de obișnuie- 
le ligamente istorice, sculilă de ingredientele 
culturale, fapt ce a dus, cum se şlie, la pro- 
testul vehement al cercetătorilor literari cres- 
cuți în cultul exclusiv al primei formule. Pen- 
tru G. Căiinescu mistorie“ e un mod de a 
vorbi sui generis. E doar o iință inefabilă”, 
nu un succedaneu al istoriei. Și o „sinteză e- 
pică“, adică o deschidere largă inspre _inluii 
românească. Parcurgind tabla de materii a 
compendiului  călinescian întîlnim comparli- 
men!e ilustrind 'reducția fenomenologică, deli- 
mitarea unor „familii de spirile“, mai mult de- 
cit pulsul deveni mesianicii pozitivi, To- 
manticii macabri şi exotici, micul romantism, 
tendința naţională, îndrumări spre clasicism, 
intimiştii, proza documentară, poezia  profe- 
siunilor, poeţi provinciali și „tineri“, configu- 
rează nu atit un tablou istoric, cit un cadran 
tipologic, pe care indicatoarele diverselor mo- 
mente pol arăta aceleași iorme spirituale. Cri- 
ticul trăieşte în tensiunea revenirii ciclic 
lenomeneior, preocupat de a puncta . liniile 
mari, recognoscibile pe întreaga supralață a 
literaturii naţionale. Constatindu-i. caracterul 
aistoric, putem raporta compendiul la o cele- 
bră operă apărută mai tirziu, purlind însă în- 
semnele aceleiași năzuințe spre absolutul 'ca- 
tegoriilor, Istoria tragică a literaturii de Wal- 
ter Muschg. 

Aşadar G. Călinescu plăsmuiește o istorie lite- 
rară stalică, estompindu-i dimensiunea tempâ- 
rală. O geomelrie plană a istoriei literare, 
scăldată într-o atmosieră croceană. Accentul e 
pus pe personalitate, iață de „școli“ fiind ma- 
nilestat un sceplicism semnificativ : „Cînd ră- 


. chimea suiletului românesc, arătind 


date geniul, mor școlile. Critica eo condiţie a 
loriei literare ; „Cel dintii pas al activităţii 
"este determinarea contemporană a va: 
o istorice, Se pune- întrebarea dacă aceas- 
tă: viziune asupra istoriei 'li.eraturii, -concepulă 
mai miult-ca un. prelexi de -erganizare a valo- 
rilor decit ca o cercelare d genezei și interac- 
țiunii-dor, e legilimă.-In cazul lui G. Călinescu, 
cel puțin, ni se “pare limpede că-e singura me- 
todă adecvată jeluiui iixal. Valorile sint așe- 
zaie pe acelaşi plan pentru a îi conslata:e ca 
atare şi proporționalizate. In ielul acesta valo- 
rile culțurale se destalilică, eclipsale de cele 
artistice. Prin contemporaneizarea îniăptuirilor 
viabile ale literaturii noastre,  G. Călinescu 
izbuleşte nu numai această operație estetică 
în sine, ci totodată o demonstrație a puterii de 
creație a poporului român, în perspectivă pro- 
pusă. Această „supralemă“ discretă și pateli- 
că a cărlii are de ciștigat enorm prin stabilirea 
unui sistem de referințe estetic, convingător. 
Căci istoria lui G. Călinescu este și un mani- 
fest al specificului național. Pornind de la tra- 
cisui lui Pârvan şi de la tiparele culturii fol- 
clorice, istoricul literar pune accentul pe ve- 
că „două 
sute de ani ne-au fost de ajuns să producem o 
literatură erioară, de mulţi invidiabilă“ 
(p. 15). G. inescu evită plonjarea în abstrac- 
țiune a autorului „Spiritului critic”... deducind 
trăsăturile. fondului etnic din operele produse, 
ijără nici o 'indicaţie programatică. Teoria sa e 
plastică, generoasă,  admițind existența pe 
orbite concentrice a tuturor notelor posibile, 
corijind şi îmbogățind zestrea nucleului. Pe 
această cale istoria e lotuși asimilată în esen- 
ţa sa, cristalizată. Pe planul unic pe care sint 
triate vaiorile, apar deodată eiectele subslan- 
liale ale istoriei, omisă în concrelul său cau- 
zal. 

Dar procedeul obișnuit de reliefare a creațiilor 
literaturii naționale este, în legătură cu viziu- 
nea lipologică adoptată, integrarea lor siste- 
malică în universalitate. Ținind să spulbere e- 
rezia unei culturi „provinciale“, la marginea 
spiritului european, G. Călinescu a întreprins 
cea mai întinsă, mai avintală şi mai eficace o- 
peră de transcriere a realizărilor literare romă- 
nești pe portativul literaturii universale. Deve- 
nise la G. Călinescu aproape un reilex, desigur 
nu al extravaganței ci al unei  amplexiuni a 
gindirii critice, proiectarea scriitoriior români 
pe ecranul literar al lumii. Biblia lui Şerban 
Cantacuzino e jundamentală pentru noi ca și 
Biblia lui Martin Luther. Dimitrie Cantemir e 
un Lorenzo de Medici al nostru, pretigurind 
prin „Divanul“ său dialogurile lui Leopardi, 
„Tiganiada“ e raportată la „Divina Comedie“, 
Eiiade la Lamartine și Victor Hugo, Dinu Pă- 
turică e un Julien Sorel valah, la Macedonski 
romantismul de tip Byron—Mussel se ameste- 
că cu parnasianismul și cu simbolismul, Adrian 
Maniu e un artist plastic relulat ca și Th. 
Gautier, Aron Cotruş e din familia poeţilor ba- 
rocului gigantic, al mesianismului apocaliptic 
(linia Wait, Whitman, Verhaeren, Blok, Bjelyj, 
Esenin) ș.a. La arest mod substanțial G. 
Călinescu a seris cea mai patriotică istorie a 
literaturii române. 

Acliunea de aducere la zi a valorilor literaturii 


* nodstre are că lemei o incredere solidă în lite- 


ralura. actuaiii Ceea ce am numil maniles- 
tul hui G. Călinescu, întruchipat în istoria sa li- 
terară, este în primul rind expresia conştiinţei 
de sine a literaturii noastre din perioada inter- 
belică. Marea insemnălate acordată acestei pe- 
rioade exceplionale este cu siguranță pivotul 
istoriei sale literare „in V“ după expresia iui 


Tudor Vianu. G. Călinescu şi-a exercitat şi ve- 


rilicat uneltele de anaiiză în chipul cel mai e- 
ficient asupra contemporanilor săi. Plecind de 
la climatul acelei epoci, nu lipsită de contrac- 
ţii şi agitație, şi-a putut stabili perspectivele, 
și-a conturat personalitatea. G. Călinescu a con- 
tribuit in'chip decisiv la impunerea în conștiin- 
ța critică a unor etigii numite Tudor Arghezi, 
Mihail Sadoveanu, Camil Pelrescu, Ion Barbu, 
Al. Philippide. Nu mai puțin aceste pagini „sîn- 
gerinde“ i-au atras acuzații în legătură cu unele 
exiguități de percepție sau inechităţi conștien- 
te, pe care azi le putem evalua cu seninătate. 

Astfel dacă verdictele aspre date lui Vlahuță, 
Panait Cerna, Cezar Petrescu ni se par juste, 
iar reabilitarea. unor autori nedreptăţiți ca Ma- 
cedonski şi Anghel sau tiitați ca Radu Ionescu, 
sumbrul liric prebacovian, Gr.- Locusteanu, pi- 
torescul colonel. semidoct, deliciu al anticaloti- 
lilor, ori N. Burlănescu-Alin, bard de provincie 
tenebros și. ftizic, ne stirnesc interesul, nu pu- 
tem trece cu vederea supraevaluarea unor 
nume şi subestimarea altora. Ni se par supra- 
apreciați G. Topirceanu, discutat elogios pe un 
spațiu foarte iarg în istoria mare (e drepi, res- 
trins în. compendiu), lon Minulescu, înfățișat 
prin prisma unei false gravități de cabotin, „un 
Villon al catenelei“, pe un spațiu mai mare de- 
cil cel acordat lui Fundoianu, Voronca şi Ste- 
laru la un loc, N. Davidescu care pare, pe o 
întindere de lrei-pagini, a pendula între Emines- 
cu și Pillat (prefigurăt !), 1. Valerian, Eiena Fa- 
rago ș.a. In schimb lui [. Agârbiceanu i se a- 
cordă un paragral minimalizalor, egal cu cel al 
lui Sandu Aldea, Anton Holban e tratat cu o 
insidioasă neințelegere, Emil Bolta e înregistrat 
“în «două rinduri mustrătoare. Criticii-sînt supuşi 
unui regim cu tolul bizar. Dacă disocierile pă- 
trunzătoare, deși malițioase, asupra lui Titu 
Maiorescu și E. Lovinescu dau măcar o idee a- 
“Supra proporției lor reale, Tudor Vianu, Ralea, 
Zarifopol, Suchianu sint expediați în citeva rin. 
duri glaciale, iar despre critica lui Vladimir 
Streinu şi a lui Perpessicius nu se suilă un cu- 
vint ! Unele pagini par compuse sub zodia de- 
cisivă a resenlimentului extraextelie. i 

La o recilire integrală a compendiului descope- 
rim citeva! preierihțe statornice ale lui G. Că- 
linescu, configurindu-i o tehnică analilică spe- 
citică, dar şi ingustindu-i uneori percepția lite- 
rară. Astfel se (mai) poate discula dacă Emi- 
nescu nu iese știrbit în valenţele sale spirituale 
din interpretarea binecunoscută ce i se dă în 
sensul unei robusteţi instinctuale, a unei subor- 
donări modului existențial popular, intuiție în 


schimb fericită în cazul lui Creangă. În genere, 
G. Câiinescu repudiază tot ce i se pare morbid 
(„o prea mare obsesie a unor senzaţii morbide o 
socotim dăunătoare“), suspectind de artiiiciu 
orice complicație morală: Transcendența îl face 
să se relranșeze după interpretări ale înfățișă- 
rilor senzoriale, ca în cazul, bunăoară, al stu- 
diului despre lirica lui Lucian Blaga. O specia- 
lita!e a criticu.ui este decorativisn ul, prizat îna. 
intea oricărui ait elementi, evocat cu un fior în 
care ghicim pasiunea autorului epic pentru ca- 
drul palpabil, cert al vieţii, Adrian Maniu „ca 
pictor de cuvinte... e însetat de aurărie, de cu. 
lori focoase și de hieratism linear (stil de 
icoană“-p. 320); Blaga „aplică un puternic hie- 
ratism bizantinizant. Tineri goi și fecioare albe 
trec în procesiuni, sălbăticiunile migrează apo- 
caliptic spre orașe“ (p. 354). 

În tine, izbeşte o secretă aderență miticistă, a- 
lături de Camii Petrescu, care a încercat să 
reabiliteze pe celebrul personaj caragialian în 
„Mitică Popescu“. E vorba probabil de o reacție 
a naturii balcanice (spirit polemic, senzualitate, 
mobilitate, atitudine antimetatizică, - sociabili- 
tate) care se poate transmite și la o mare po- 
tenţă intelectuală : „Impresia că eroii lui Ca- 
ragiale sînt vulgari e falsă și vine mai ales 
de acolo că, voind să pară distinși, ei nu și-au 
educat încă limbajul şi gestul”, Pe de altă 
parte Minulescu i se pare criticului „un Eleu- 
theriu Popescu, devenit liric, traducindu-și su- 
blimităţile în limbajul lui special, convins şi 
burlesc... (p. 262). În acest sens propus de G. 
Călinescu însuși pulem vorbi de un „„milicism“ 
sublimat, volubil și paradoxal, voios şi trucu- 
lent, capabil de a se manifesta şi în critică. 
Autorului „Istoriei literaturii“ nu i-a fost străi- 
nă, cu siguranță, o asemenea propensiune, vă- 
dită in materialitatea viziunii, în uluitoarele ei 
schimbări de nuanţă, socotite de E. Lovinescu 
drept „Versatilitate“. A merge însă mai de- 
parte pe această linie inseamnă a contesta ge- 
niilui că are temperament, adică se închide el 
însuși într-o tipologie. E cu neputinţă să ne 
imaginăm un fruct cu carnație incoloră. 

Dar mai presus de orice obiecții scrisul lui G. 
Călinescu are capacitatea rară de a determina 
apariția unor structuri limpezi în materialul 
amort, cel mai rebel: Poţi fi sau nu de acord 
cu speculațiile sale scinteietoare, cu imaginile 
în care iși irizează impresia, dar nu poți iace 
abstracție de eie, nu le poți sustrage farme- 
cului lor persuasiv. O hipnoză a îirazei, a pa- 
ginii, a operei te urmărește ca un atestat al ar- 
tei capabile de a suspenda, chiar în cîmpul cri- 
licii, reflexia slrietă. O mărturie a drepturilor 
suverane ale unei personalități critice excepțio- 
nal înzestrate care creează dintr-un imens ma- 
terial indistinct o istorie a literaturii pe măsura 
sa. Rezervele numeroase cite se pot formula 
tac în iața acestui somptuos spectacol al spiri- 
tului, capabil de a trece prin materiile cele mai 
ostile și de a intra chiar în aliaj cu ele pen- 
tru a-și dovedi tăria. 

Istoria lui G. Călinescu este în primul rind un 
manifest al drepturilor şi al obligațiilor perso- 
nalității. Drept care împărțirea recentă a criti- 
cilor în „călinescieni“ și „anticălinescieni“ e o 
pură logomahie. Nu ne putem dori călinescieni 
voind să lim noi înşine, cu atit mai puțin putem 
li anticălinescieni, admirînd opera maestrului, 
a cărui cea mai prețioasă sămînță aruncată în 
vintul epocii e gestul de diferenţiere. 


Gheorghe Grigurcu 
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dificultăţile 
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rico-literare* 


Ezitind mai puţin ca alţii, Ovid S. Crohmălni- 
ceanu își reia cu mare fidelitate cursul uni- 
versitar apărut acum patru ani și se consacră, 
într-un tom masiv de peste șase sute de pa- 
gini, cercetării perioadei literare interbelice de- 
ocamdată pentru partea ei de proză şi pentru 
mișcarea ei ideologico-estetică. 

Fără o concepție estetică explicită, (Ovid S. 
Crohmălniceanu, în volumul Literatura română 
între cele două războaie (1), ţine în mare cinste 
cadrul estetic lovinescian, reţinind prea puţin 
tentaţia lui comparatistă și sincronizantă, dar 
în chip. copios simpatică pentru formulele mo- 
derniste precum -şi teza obiectivării ca mod 
principal de existență a romanului, 
Lovinescian, pe jumătate numai, dar cu into- 
leranțe, autorul noii istorii literare nu e scutit 
nici de tendințe sociologizante care i-au apă- 
rat o bună parte din scrierile mai vechi. Este 
la mijloc un antagonism al suprafeţelor, cum 
ar fi spus Camil Petrescu — purism estetic pe 
de o parte şi sociologism pe de alta — pornind 
dintr-o concepţie hibridă generatoare de incon- 
secvenţe și un pronunțat eclectism metodologic. 
Să ne explicăm. În vreme ce curentele modernis- 
te tratate, chiar dacă nediferenţiat, de pe pozi- 
ție materialistă, cu vii observaţii critice și idei 
inedite, Felix Aderca, care l-a speriat, prin ex- 
cese puriste, pină și pe E. Lovinescu, este pri- 
mit cu o neascunsă afecţiune, 

Supărat apoi pe prozatorii români, care „ori sînt 
poeţi și nu reuşesc să-şi organizeze viziunile 
epic, ori dacă povestesc, se mărginesc la da- 
tele stricte ale experienţei personale“ ceea ce 
e, s-o recunoaștem, discutabil, autorul este dis- 
pus să alipească acestei optici o secretă aver- 
siune pentru iradierea lirismului în proză, în- 
gustind astfel receptarea acesteia. În fond, din- 
tre la fel de nivelaţii Dem. Teodorescu şi 
Ludovic Dauș, acesta din urmă nu se poate 
salva în faţa timpului numai fiindcă, adoptind 
formula epicului, nu ar supăra, ca primul, prin 
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minsistență pamfletară'", De asemenea, nu e 
preferabilă suspiciunea faţă de lirismul ca mo- 
dalitate a epicii lui Ionel Teodoreanu, privit, 
pe de altă parte, dintr-un unghi sociologic 
inadecvat, cînd i se reproșează nereușita unui 
bildungsroman numai „fiindcă în formaţia 
eroilor lui problemele materiale ale existenţei 
au jucat un rol minim“ (p. 364). Pe cite știm, 
Goethe în al său „Wilhelm Meister”, veritabil 
bildungsroman, nu s-a arătat deloc interesat 
de „problemele materiale ale existenţei“. 
Din același unghi de vedere excesiv sociologic 
este gratuit a vedea nereuşita Crăişorului 
(L. Rebreanu) în introspectarea „sufletului e- 
roului“ și nu în „drama socială“, scriitorul 
fiind liber să-și aleagă el perspectiva, cum in- 
suficientă este explicitarea operei lui Camil 
Petrescu prin prisma mai întii a revoltatului 
social și nu a înverşunatului întru cunoaştere, 
Nu rezistă nici justificarea înfloririi realismu- 
lui în perioada interbelică prin raportarea a- 
cestei atitudini estetice la „momentele revo- 
luţionare, cînd trezirea maselor determină pră- 
buşirea diferitelor prejudecăţi”, explicația fiind 
valabilă mai curînd pentru afirmarea roman- 
tismului. Și apoi în anii aceștia nici nu e 
vorba de un moment propriu revoluţionar. 
Aplecat, cum spuneam, cu vizibilă înțelegere, 
peste literatura experienţelor, formulelor cît 
mai noi în arta prozei, Ovid. S. Crohmălni- 
ceanu, bun cunoscător al acestora, este predis- 
pus la exaltarea unor proze deajuns de mo- 
deste ca acelea ale unui Sergiu Dan, Felix 
Aderca, Blecher, Ion Călugăru ș.a., numai pen- 
tru viziunile lor crispante, tenebroase, moderne 
ori atitudini detașat ironice fără semnificaţii 
deosebite în ordine estetică, Excepţie fac sub- 
capitolele despre H. P. Bengescu și A. 
Holban, remarcabile prin acuitatea observaţiei 
și siguranța tonului încărcat de nuanțe adec- 
vate. 

Ca admirator al modernităţii tentaculare, auto- 
rul își trădează, prin revers, o anume intempe- 
ranță în evaluarea prozei de factură rurală, 
realizată prin viziune și formule estetice mai 
curînd ale tradiţiei, În cazul lui Sadoveanu și 
Rebreanu, de unde, astăzi, provine clasicismul 
sui generis al prozei noastre, criticul adoptă un 
soi de convenţionalism al stimei, un regim a- 
fectiv deschis nu din curată admiraţie, cum era 
de presupus, cît din nevoia politicioasă de a 
nu înfrunta unanimitatea, deci evidenţa. Do- 
vada cea mai bună este impaciența, observa- 
bilă printre rînduri, cu care criticul îl așează 
pe Sadoveanu, cum remarca şi Paul Georgescu, 
într-un spațiu neîncăpător. Tot așa, în mod ex- 
peditiv, pentru Rebreanu, căruia dincolo de cele 
trei capodopere, negîndu-i teatrul și ignorîndu-i 
preocupările teatrale, coborindu-i restul roma- 
nelor la norma medie și sub medie îi repro- 
şează, surprinzător, „o conştiinţă artistică nu în- 
deajuns de lucidă”, după ce, în cursul universi- 
tar, mai drastic, îi găsea pur și simplu „o slabă 
conştiinţă artistică”. În cazul din urmă este di- 
minuată o întreagă estetică realistă sprijinită 
de scriitor cu remarcabilă luciditate și implicit 
valoarea capodoperelor sale care, oricum, nu 
puteau proveni dintr-o conștiință artistică me- 
diocră. Să mai adăugăm că altădată G. Căli- 
nescu afirmînd reticent că la Rebreanu „con- 
știința estetică se ghicește inferioară creaţiei” 
(Istoria literaturii române... p. 649) a revenit 
în anii din urmă asupra caracterizării pe atunci 
„mu îndeajuns de lucide ?“, 

Simptomatică apoi pentru orientarea voit no- 
vatoare a autorului este şi evaluarea criticii 
susținătoare a tradiţiei și a echilibrului etnic. 
Cum argumente pentru „combaterea“ lui G. 
Ibrăileanu și M. Ralea nu-i stau la îndemină, 
Ovid. S. Crohmălniceanu,  preluînd parcă și 
inimiciţiile lui Lovinescu, se mulțumește doar 
cu afirmaţia în alb ; criticii amintiţi, crede el — 
walunecau ciîteodată sau în simplificări rigide 
sau în afirmaţii contradictorii cu punctul de 
vedere pe care îl apărau“. Se omite, bunăoară, 
faptul notoriu că în deceniul al treilea, Ibrăi- 
leanu, înaintea lui G. Călinescu și E. Lovi- 
nescu, este singurul care cultivă cu riguroasă 
pasiune critica totală. 

Din aceeaşi optică favorabilă apetitului moder- 
nist își face loc şi o rigidă ingustare a sferei 
romantismului în epoca interbelică, curentul, 
predominant în secolul trecut, fiind redus 
după autorul nostru, doar la o „viziune galeșă” 
și la poezia lui Al. A. Philippide, Fără îndo- 
ială, osemintele romantismului în starea lor 
mai pură au fost îngropate în secolul trecut, 
dar reflexul lor în literatura interbelică, chiar 
dacă impregnată de viziuni antilirice, demiti- 
zante ale moderniștilor, nu-și pierde din strălu- 
cire. Ar fi deajuns să ne amintim de tonalita- 
tea elegiacă aşa de frecventă la mai toţi liricii 
perioadei, la formula romantică a prozei sado- 
veniene ori la teatrul lui Camil Petrescu și M. 
Sebastian, vădind fie angoasele dramatice ale 
eului solitar, fie poezia difuză a unui trecut 
fără întoarcere, fie orgoliul suveran al titanului 
visător. 

Şi, mergînd mai departe. nu tot dintr-o sensi- 
bilă aversiune faţă de romantism a criticului 
vine şi afirmaţia că neîmplinirea cuplului din 
Adela se datorește unei „erori grosolane“, u- 
nei „miopii catastrofice vechi“ a eroului? În 
treacăt fie spus, popasul în comentarea delica- 
tei poezii a acestei capodopere analitice este 
mult mai rodnic decit sesizarea unei așazise 
automistificări a lui Emil Codrescu. 

De unde coexistența ciudată în cartea lui 
Ovid. S. Crohmălniceanu, mergînd pină la in- 
toleranţă a celor două categorii de viziuni cri- 
tice amintite aici? Preluarea, cu insesizabile 
modificări de stil, a cursului de acum patru 
ani, aduce o explicaţie aproape totală. S-a re- 
marcat cu deplină îndreptăţire, încă la apariţia 
cărții amintite că „lucrarea este în cea mai 
mare măsură o simplă asamblare de foste cro- 
nici, prefețe, studii și eseuri, asupra cărora nu 
s-a mai revenit“ (Mircea Zaciu și M, Curti- 
ceanu, 'Un curs de istorie a literaturii române 
între cele două războaie mondiale, Tribuna, nr. 
17/1964, p. 8). 

„Revenirea“, pentru a se retopi și netezi fla- 
grante asperităţi de ton, distonanțe de la un 


capăt la altul, inadvertenţa în atitudini înscrise 
într-un material critic pe-o întindere de cca 
cincisprezece ani, era o necesitate foarte acut 
resimţită, Din păcate însă, observaţiile substan- 
țiale ale celor doi profesori clujeni au fost 
respinse aproape integral şi noua „sinteză“, cu 
nimic modificată în conţinutul și articulațiile ei, 
apare azi doar ca o simplă ampliticare a celei 
vechi prin adaosul multor comentarii la proza- 
torii minori ai perioadei. 

O fuziune a unor capitole, impunînd și o salu- 
tară renunțare la multe nume citate pe drept, 
ar fi dus la sistematizarea criteriilor și la o 
mai judicioasă repartizarea a accentelor critice 
valorificatoare. În fond, dacă vorbim de Ca- 
leidoscopul mediilor — și putem vorbi — atunci 
prezenţa lui Gh. Brăescu și Damian Stănoiu, 
promotorii, în proza satirică, a mediilor cazone 
și clericale, nu pot lipsi de aici. Apoi, capito- 
lele Analiza psihologică și Literatura „aulenti- 
şi „experienţei“, apropiate ca accepţie, 
pot fi ușor unificate de vreme ce pe lîngă H, P. 
Bengescu şi G, Ibrăileanu din primul, pot sta, 
prin sensibile afinități de stil și tehnică com- 
pozițională printre alţii Camil Petrescu şi A. 
Holban, trecuţi în al doilea. Aşijderea, G. Ibrăi- 
leanu, Felix Aderca, Ticu Archip, Lucia Deme- 
trius ș.a. din primul capitol amintit s-ar inte- 
gra, datorită unui conţinut pronunțat „expe- 
rimental” al prozei lor, în cel următor. De 
particularităţile „realismului dur“, în care sînt 
cuprinși Rebreanu, Carol Ardeleanu, G. M. 
Zamfirescu ș.a, nu e deloc străină proza lui 
G. Călinescu şi 1. M. Sadoveanu, clasificați, nu 
știm de ce, aparte, în perimetrul neepigonic al 
posterității românești a lui Balzac, 

Dar transferurile de nume la capitole și retopi- 
rile de titluri pe care le propunem aici în vede- 
rea unei eventuale reeditări, sînt deajuns de 
inutile fără o justificare dinăuntru a fiecărui 
capitol prin arcuirea unor idei mai generale 
care le-ar anima și le-ar individualiza prin 
urmare. Știm, Ovid S. Crohmălniceanu, critic 
cu vechi state de serviciu, deşi profesor, dez- 
aprobă schema şi clasificările riguroase, dar 
tocmai pentru că știe să li se sustragă, citito- 
rul are dreptul să-i ceară pondere și în rever- 
sul atitudinii. Eseul, excelent aplicat prozei unei 
H. P. Bengescu sau lui Mateiu Caragiale, se în- 
crucișează cu parcursul monografic oarecumtra- 
dițional în cazul lui Rebreanu sau Cezar Pe- 
trescu, dar pentru prozatorii din urmă cu di- 
ferenţieri care nu ţin de diversitatea și spe- 
cificitatea operei lor. În vreme ce la Cezar Pe- 
trescu, posesorul unei proze așa de stufoase, 
cerînd, de aceea, o foarte elastică aplicare de 
procedee critice, discuţia e condusă doar după 
spaţiile geografice ale acţiunii romanelor, la 
Rebreanu, unde lucrurile nu stau tot așa, se 
urmează o cale deajuns de sinuoasă și con- 
fuză, nici unul din criteriile adoptate de isto- 
ria literară nefiind urmate cu consecvență. Și 
nici unitatea lor nu se întrevede; după su- 
mare date biografice, preluate și cu unele 
erori din micromonografia apărută în 1954, 
este comentată, ca și acolo, nuvela, apoi Ion 
și Răscoala, deci peste granițele cronologice, 
urmînd, printr-o reîntoarcere, Pădurea spin- 
zuraților pentru a se reveni apoi, pentru res- 
tul romanelor, la criteriul cronologic ameste- 
cat cu cel valoric, bănuim. 

Cum însă rigiditatea procedeelor tip îi este 
străină lui Ovid S. Crohmălniceanu, vom recu- 
noaște bucuroşi că respingerea obositoarei di- 
vizări scolastice viață-operă, terminologie-idei. 
procedee artistice etc, precum și absența bus- 
tului factologic scutesc lectura de aerul di- 
dactic, morocănos al „criticii științifice” de 
suprafață. Se rețin, pentru aceea, comentarii 
suple, cu interesante observaţii și subtile di- 
socieri aplicate prozei unor C, Stere, Anton 
Holban, Mircea Eliade, Emanoil Bucuţa, pre- 
cum și revistelor avangardiste reconsiderate 
dintr-o perspectivă în bună măsură inedită. 
Regretînd reluarea unor date eronate din ve- 
chiul curs, vom semnala aici unele dintre ele, 
în speranța altei reeditări mai pline de pro- 
bitate ştiinţifică. Viața românească se trans- 
feră la București nu în 1930, ci în 1933; Facla, 
datată de critic între 1929-1940, Apare și în 
1923 şi apoi între 1925-1926; Cadran nu apare 
numai în 1939, ci și în 1934, la Iaşi, cum Ca- 
lendarul nu e editat în 1923 ci între 1932-1933, 
Seria a Il-a a Familiei nu e scoasă numai în 
1938 ci între 1934-1940, apoi a IV-a între 1941- 
1944 ; revista de stînga Cuvintul liber nu apare 
numai între 1933-1938, care e de fapt doar se- 
ria a III-a, ci şi între 1919-1920 și respectiv 
1924-1925. Luceafărul reapare şi în 1941-1944, 
precum Iconar se editează și în 1938. 
Pamfletul lui M. Ralea Rasputinism este datat 
în Viața românească şi pe anii 1926 și 1928, 
cînd corect este doar nr. 12/1928. Ediţia vrin- 
ceps a romanului Duminica orbului de Cezar 
Petrescu nu e la Alcalay 1934 ci Soces 1931; 
Sadoveanu nu este încorporat în 1903, ci, după 
cum ne informează el în Anii de ucenicie, în 
ianuarie 1902. Acţiunea lui Ion nu se petrece 
în Armadia ci în Amaradia, iar numele eroului 
din 1907 (Cezar Petrescu) este Dimitrie Pe- 
treanu nu ...Petrescu, precum latifundiarul din 
Bordeienii e Jory Avrămeanu nu ...Avrămescu, 
(Prin sugestie, vreun critic răutăcios s-ar pu- 
tea răzbuna, numindu-l pe autorul deformărilor 
de aci, Crohmălnicescu !). 

În sfîrșit, am mai adăuga și faptul că în biblio- 
grafia finală, deajuns de bogată, dar foarte pu- 
țin utilizată, lipsesc cîteva titluri de primă ne, 
cesitate, ca de pildă: T. Vianu, Schiță de isto- 
ria literaturii române (1900-1944), E.P.L., 1962, 
Const. Ciopraga, Mihail Sadoveanu, Ed. tinere- 


tului, 1966, 


*) PE MARGINEA VOLUMULUI „LITERATURA 
ROMÂNĂ ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOAIE 
MONDIALE“ DE OV. S. CROHMĂLNICEANU, 


lon Apetroai 


utilitatea 
unei lucrări 


Mai ales în anii de după Război s-a făcut sim- 
țită acut nevoia elaborării unui tratat de isto- 
rie a literaturii române, alcătuit pe solide prin- 
cipii ştiinţifice. Operele monumentale datorate 
unor personalități de seamă ale istoriografiei 
noastre literare (Cartojan, Lovinescu, Călines- 
cu), ca și alte întreprinderi de genul acesta, 
datorate unor scriitori eminenți din trecut, nu 
ne mai puteau satisface în întregime. 

Era nevoie, deci, de o reevaluare a întregului 
fond al moştenirii literare dintr-un punct de ve- 
dere nou, original, corespunzător conceptiei 
filosofice ce stă la lemelia orinduirii instaura- 
te în această țară nouă. Sarcina şi-a asumat-o 
Academia care după lungi tergiversări ne-a o- 
ferit, în urmă cu cițiva ani (1964), un prim vo- 
lum din Istoria literaturii române. Cel de-al doi- 
lea, apărut anul acesta, cuprinzînd perioada de 
la Şcoala ardeleană pină la Junimea, a suscitat 
discuţii dintre cele mai variale. Și pe bună 
dreptate. 

Un larg colectiv de colaboratori, sub îndruma- 
rea profesorului Al. Dima, a încercat să otere 
lucrării monumentalitatea necesară şi obiectivi- 
tatea presupusă unei asemenea lucrări. Dar, mi 
se pare că tocmai aici este şi unul din punelele 
nevralgice ale Istoriei. Cum a fost înțeleasă a- 
ceastă obiectivitate. 

Fiecare colaborator căruia i s-a incredințat ela- 
borarea unei subdiviziuni, mai exact prezenta- 
rea vieții şi operei unui anume scriitor din epo- 
că, s-a străduit să ne ofere cu mai multă sau 
mai puțină fidelitate imaginea acestuia, detașin- 
du-se de o anume aiectivitate care l-ar apropia 
pe cercetător de obiectul său de studiu. Rezulta- 
tul este că s-au obținut în bună parte relatări 
alhe bio-bibliografice datorate unor cercetători 
care au depus un maximum de conștiinciozilate 
în a fi... obiectivi. Se întimplă însă un fenomen 
firesc, 

Există capitole — aulori — în elaborarea unor 
G. Călinescu, Șerban Cioculescu, Paul Cornea, 
Ovidiu Papadima, 1. C. Chiţimia ș.a. care vo- 
lens-nolens poariă pecetea originalității scrisu- 
lui acestora, fapt ce distonează! evident în con- 
text. 

Fiecare dintre aceştia au o anumită poziție, ati- 
tudine iață de autorii şi operele acelora asupra 
cărora se opresc, dincolo de detașarea presu- 
pusă apriori. Dar, mai mult stilul este și el 
deosebit. Cine va parcurge lucrarea — și nu i 
se solicită un spor de efort în acest sens — va 
fi şocat să constate de la pagină la pagină va- 
riații de intensitate. De la relatarea incoloră, 
la pasiunea pentru argumentație, de la didac- 
ticism la expresia elevată, metaiorică, de la 
expresia seacă, aridă a arhivarului, la specula- 
țiile subtile de nuanţări în utilizarea unui le- 
xic bogat colorat. Ce-i drept, într-un Cuvînt 
înainte se face o remarcă tocmai în acest sens: 
„Desigur, variațiile de stil individual n-au pu- 
tut fi înlăturate și nici nu s-a tins către aceas- 
ta ci numai spre unitatea de concepție și spre 
descrierea și explicarea procesului cultural și 
literar, privit în ansamblul lui curgător“. Așa- 
dar, Istoria trebuia să fie o operă mai mult 
explicativă și descriptivă. Dacă acesta a fost 
scopul, atunci rezultatul este exact. 

Ceea ce este important pentru lucrarea în dis- 
cuție este faptul că nu s-a abandonat o clipă 
raportarea la epocă, stabilindu-se de fiecare 
dată un context cultural-literar în care figu- 
rile de scriitori își găsesc locul. „Va îi în con- 
secință — scrie Al. Dima în Introducerea ge- 
nerală —. una din misiunile cercetătorilor ce 
colaborează într-un larg colectiv la această 
lucrare, să relieieze — la locul și timpul po- 
trivit — aspectele distincte ale artei literare a 
epocii, ceea ce nu înseamnă, desigur, că vor 
pierde din vedere contextul cultural, interde- 
pendența dintre formele suprastructurale, ca 
și legăturile lor mijlocite cu condiţiile econo- 
mico-sociale corespunzătoare. Ne situăm, așa- 
dar, în mod firesc, sub egida concepției știin- 
jifice, a concepției marxist-leniniste, pe care 
năzuim a 0 reprezenta consecvent prin cu- 

prinderea adecvată a obiectului cercetat”, 
S-a obținut astfel o lucrare, chiar dacă în une- 
le privințe, cum am văzut, eterogenă, de o re- 
marcabilă utilitate. 

Nu am intenționat în cele citeva rînduri de 
mai sus o analiză atentă și minuțioasă a tra- 
tatului. Desigur, nu ar fi lipsită de interes cer- 
cetarea respectării unei echilibrate balanțe va- 
lorice a dileritor autori, raportați la contribu- 
ţia pe care și-au adus-o fiecare în dezvoltarea 
literelor românești; nu ar îi lipsită de interes 
discutarea criteriilor după care au fost incluși 
sau nu diferiții scriitori ai diverselor epoci etc. 
— aceasta constituind obiectul unui studiu mai 
amplu în efectuarea căruia istoricilor literari 
le-ar reveni în primul rînd datoria de a-și spu- 
ne cuvîntul. 

In ce ne priveşte am intenționat să eviden- 
țiem doar utilitatea unei asemenea lucrări ca 
fiind o bază, un punct de plecare în cerceta- 
rea istoriei literaturii române. 

Poate ar îi util şi un eventual dicționar de 
autori, așa cum atlăm în aproape toate litera- 
turile europene, — sarcina căruia şi-o asumă 
în bună măsură actuala Istorie. Oricum însă, 
lucrarea serveşte drept ghid de orientare, be- 
neficiind de o documentație temeinică (în pa- 
ranteză fie spus, aparatul critic care o însoţeşte 
este mult prea sărac), servind la o rapidă și 
pertinentă informare asupra autorilor, perioade- 
lor, epocilor etc. pe care istoria noastră literară 
le-a înregistrat între anii de care se ocupă cel 
de-al doilea volum al Istoriei literaturii române. 


Constantin Cubleşan 
*) ISTORIA LITERATURII ROMÂNE (vol. 11) 
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OVIDIU MAITEC: „„Podgoreanca'“' 


a 
a 
[i 
2 
2 
â 
â 
? 
[a 
â 
[A 
2 
2 
2 
Li 
[i 
2 
2 
â 
[A 
[i 
2 
[A 
a 
2 
jă 
[] 
2 
2 
â 
8 
[4 
â 


teodor crişan 


alb ceasul... 


Alb ceasul de sub clopotul din turn 
să poată fi văzut jur imprejur. 

Albă ora ceasului. Pesemne 

zenit vrind să însemne ori nadir. 
Negru turnul și ruină 
călătorilor opriţi la umbra lui 
și fotogenic foarte-n ilustrate. 
Neagră roată zarea văduvită 
de solemnitate ori ă 
Şi încă : un clopot 
cîntările ca bolovani 
rostogolesc în sus arsuri. 
Dar ora ? 

Ca un blestem, 

nelipsită, albă, ora 
spînzurind de virsta tuturora. 


grişa gherghei 


peisaj 


Fîntina adormise între noi 

Şi cumpăna ne arăta o stea 
i plopii albi vegheau pe rind 
ă nu-i usuce liniștea. 


Eram intraţi într-un peisaj 

În care se sfirşea un drum 

Şi-n jur simțeam cum cresc mereu 
Coperţile unui album. 


constantin th. ciobanu 


septembrie 


ntirzii tulbure 
încovoind ora-n pantă ? 


Uite, din cerul cu buza răsfrintă 
uimirea curgind galopantă. 


Hai, gustă ruga mai picurată 
din verdele răgușit pe rod; 
clipele — frunze de salcim, 
de risul soarelui se rod. 


Septembrie, bate septembrii 
de-o nouă moarte să-l scuturi... 
Septembrie — risul tău tandru 
ucis între două săruturi,... 


mihai olos 


turnul cel care 
se clatină 


Turnul se clatină suflă un vint de la stele 
biserica legată din cer coborit pe pămint 
ieşirea crucii sub arătătoarele mele 

cu braţele spre margini arătind 


cum inima imi bate în clopotul ce I-ai adus 
într-o dungă mai mult ca în alta curgind 
îmi crește părul în jos barba în sus 

pe verticală dintr-un gind 


nimbat de negre raze și străpuns 

de ghimpii stelelor înfloritoare în ere 
de sulița adincului ca un răspuns 

în coastă cu filoane aurifere 


martirul și lamura lemnului sînt 
fulgerat din mine din lut și din apă 
din stele în stele fac vint 

sticla icoanelor crapă. 
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Problema enunțată priveşte în general omul contemporan, societă- 
țile evoluate, deşi datele sînt, desigur, specifice fiecărei ţări. Copiii 
unor „inadaptabili” vor prelua, în mare parte, tarele acelora care 
le-au dat viaţă. Corectivul social este, în acest caz, instrucţiunea, 
aţia, învățămîntul, în calea lui stau însă bariere subiective, 
ate, în mod conştient sau nu, de anumiţi părinţi şi chiar de 
educatori : dorința lor de a-i „fasona“ pe cei educați după 
propria lor voinţă, aceștia pot ucide de multe ori personalitatea și 
spontaneitatea copilului, determinîndu-l să accepte fără cricnire 
adevăruri şi maxime perimate, în fine o autoritate absolutizantă. 
De la bun început, luciditatea copilului este mutilată, echilibrul 
său psihic și moral strivit, 

Asemenea cazuri au constituit obiectul chestionarului de mai Jos, 
pe care l-am adresat unor specialişti, medici, psihologi, sociologi şi 
educatori, din dorința de a aduce lumină în mult disputata pro- 
blemă a traumelor psihice la copii. 

1) În ce măsură ritmul de viaţă modern, „neadaptarea” unor indi- 
vizi la realităţile societăţii contemporane pot provoca drame inte- 
rioare, fenomene de complexare, de mutilare psihică la unii copii ? 
2) Cum se explică aceste traume la copii şi adolescenţi într-o epocă 
în care tindem spre perfecţiune ? 

3) Aţi putea numi factorii care generează asemenea traume în so- 
cietatea noastră ? Cum le putem depista şi preîntimpina ? 

4) Aţi putea defini coordonatele esenţiale ale unui echilibru între 
familie, școală, societate ? 


IZA REINEK: 


O LUME ELIBFRATĂ DE SCLAVIA TOTEMURILOR 


Cunoscuta actriță franceză de origine română s-a născut la Bucu- 
reşti în 1890, în sînul unei familii care numără savanţi ca anato- 
mistul Iosif Francisc Reiner, Ea a jucat mulţi ani alături de Louis 
Jouvet. Părăsind scena la un moment dat, Iza Reiner s-a ocupar 
de reeducarea tinerilor delicvenţi parizieni în cadrul unui centru de 
asistenţă publică. a 


„Încerc să răspund chestionarului dv. din două. motive : unul de 
ordin afectiv — tot ceea ce primesc din România îmi dă senti- 
mentul că stau de vorbă cu oameni de pe la noi. Al doilea: 
știți că după ce am abandonat scena, mi-am sacrilicat zilele și 
nopțile activind în cadrul unui centru parizian de reeducare a 
minorilor timp de 17 ani. M-am ocupat de soarta micilor vaga- 
bonzi parizieni. Am studiat cazul multor adolescenți delicvenţi, 
Am încercat să fiu utilă societății în alt mod decît prin inter- 
mediul actului de creație actoricească. Nu știu dacă am reuși! ; 
mulți dintre acei mici vagabonzi de ieri, astăzi bărbaţi maturi, 
unii cu timplele ninse de timp, imi bal deseori la ușă! spu- 
nind slios : Madame, je vous remercie |... 

Pe scurt, vă voi expune părerea mea, izvorită mai mult din ex- 
periență decit din studiu. Ritmul de viață modern nu duce la 
„aneantizarea individului“, după cum susțin unii. „Neadaptaţi“ 
cu fost și ieri și sint și astăzi destui la număr. Cred că vor 
exisla intotdeauna. Depinde însă in ce procent. Cred că în lu- 
mea în care trăiesc, ei sint mai numeroși, datorită inechităților 
sociale prezente. „Complexul de rang social“ nu este o inven- 
lie. Ei exislă şi se manifestă mai pulernic la noi pentru că re- 
lațiile umane sînt viciale deseori de dorința de înavuțire a unora. 
Copiii acestora se vor deosebi oare de părinţii lor (care au făcut 


ancheta 
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totul, trecind uneori, cum se spune, peste cadavre, pentru a-și a- 
sigura un loc în ierarhia societăţii) ? 

O serie de institute științilice se preocupă intens de combaterea 
și preintimpinarea  delicvenței juvenile, generată de cele mai 
multe ori de traume psihice și morale. Munca specialiștilor Cen- 
trului de asistență a tinerilor parizieni este o dovadă că socie- 
tatea modernă este neliniștită de soarta tinerei generații. 

În acest noian de preocupări, de rețete şi dosare științitic alcă- 
tuile, cred că cel mai bun antidot rămîne viața, munca, exem- 
plul familiei, al societății. În locul unor elegante clinici de spe- 
cialitate, de școli de reeducare și asistență publică, specialiștii ar 
trebui să privească mai atent în jurul lor, să cerceteze condi. 
țiile de manifestare, de periecționare, de educație a iamiliei 
copilului. Dacă ne aplecăm ochii asupra Parisului, ailăm una din- 
tre cauzele problemei : o publicitate excesivă acționează ca un 
presse-citron asupra individului, corupindu-l. În asemenea am- 
bianţă, tineretul cu greu se poate reține. E un lotem al vieții 
moderne, ca și banul, moda, crima etc. Chestiune de educaţie, de 
posibilitate de a face o selecție, de a discerne, de a urma un 
exemplu. Sociologii pretind că societalea de miine se va împărţi 
în educatori şi educați. Cred că este o ialsă problemă. Nu e 
vorba de a împărți omenirea în aceste categorii, ci de modul 
în care se va realiza educația individului, începind cu familia. 
S-a susținut, la un moment dat, că unele instituții sociule apă- 
rute în contextul vieţii moderne (creşe, baze sportive, internate, 
şcoli etc.) ar putea duce la destrămarea familiei, la depersonali- 
zare. Nimic mai ials. Personalitatea unui individ depinde de sis- 
temul de educație, de justețea acestuia, ca și de grija pe care 
societaiea o manilestă față de el. Rolul educatorilor este, desi- 
gur, imens în formarea caracterelor, în vindecarea rănilor psi- 
hice pretimpuriu cauzate celor tineri. Sint convinsă că lumea de 
miine va îi alcătuită din indivizi cu un fond sufletesc bogat, din 
oameni eliberați de sclavia totemurilor, prezente astăzi in lume...“. 


Dr. MARGARETA ȘTEFAN 


Centrul de neuropsihiatrie infantilă — București 


INTR-UN MEDIU DE EPRUBETĂ 


„În răspunsul meu, voi porni de la factorul maternitate: lipsa 
acesteia sau diminuarea ei are profunde implicaţii negative asu- 
pra dezvoltării psihice și afective a copiilor, În această „dezvol- 
tare“, sau mai bine zis împlinire psihică și afectivă, deosebim 
doi factori hotăritori: mediul familial și cel școlar. Climatul 
afectiv creat la nivel de celulă socială — familia — primează 
însă. Copiii predispuși la îmbolnăvire prin traume psihice sînt 
de obicei victimele unor concepţii de educaţie sui-generis, pro- 
prii părinţilor lor sau ale unei educaţii lipsite de o dirijare com- 
petentă ; unii dintre ei trăiesc într-o ambianţă falsă, de eprubetă, 
departe de realitatea de care se vor izbi mai tirziu. 

Dacă cercetăm îndeaproape cazul unui așa-numit „fecior de bani 
gata“ sau al unei odrasle prea mult răsfățate (dinamica acestor 
cazuri este în evidentă scădere în zilele noastre, avînd în vedere 
caracterul societăţii socialiste; totuși creşterea permanentă a 
bunei stări poate genera astfel de situaţii în care „familia se sa- 
crifică” pentru fiică sau fecior), vom observa că și comporta- 
mentul social al acestora se deosebeşte radical de cei din jur; sînt 
insolenţi cu cei mai virstnici, brutali cu cei de seama lor, le- 
neşi, arbitrari în tot ceea ce fac, capricioși ate. Micile lor manii 
se manifestă patologic sub formele cele mai brutale ale egois- 
mului, ale refuzului de a munci, de a coopera, de a se împrieteni 
cu ceilalți copii. De notat că această categorie de „traume su- 
biective”' cunoaşte o evoluţie lentă ; părinții acestor copii, de- 
obicei oameni care joacă un important rol în societate, nu-și dau 
seama de „stressul” moral și psihic care se abate asupra odras- 
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lelor lor, mai ales în anii adolescenței. Unii, chiar dacă au la 
un moment dat sentimentul că „educaţia“ pe care au făcut-o 
copiilor lor nu a fost cea mai justă, (odrasla considerind că so- 
cietatea este datoare a o menaja, pentru că este copilul savan- 
tului X, al inginerului Y, al profesorului Z etc), nu au curajul 
să intervină și acceptă situaţia unui lassez-aller fără retur. Ce 
se întîmplă cu odrasla mult răsfăţată ? Literatura de specialitate 
ne oferă numeroase exemple de ratare pretimpurie, de nereali- 
zare socială, în fine de dezabuzare nemotivată. Asemenea „su- 
biecţi“, cum sînt menţionaţi în psihologie, devin cu vremea bol- 
navi şi „taraţi” psihic, şi deci o povară pentru societate, care 
dacă a apreciat la vreme munca tatălui, nu poate acorda cir- 
cumstanțe atenuante fiului, numai pentru că este odrasla lui 
x, Y, Z. 

Aceste cazuri, dacă prezintă destul interes pentru elucidarea 
problemei de faţă, nu sînt totuşi cele mai revelatoare, Alte grupe 
stau în atenţia specialiştilor. În genere, minorii traumatizaţi se 
impart după gradul de afectare, în mari și mici mutilaţi psihici. 
În prima grupă intră cei a căror personalitate este total dere- 
glată, evoluția lor afectivă schimbindu-se complet, caracterele 
lor — pur şi simplu alterate, viciate. Micii mutilaţi sint de obi- 
cei acei ale căror valențe psihice au fost doar parţial atinse de 
suflul unor concepţii și atitudini nocive, de o ambianţă imorală. 
Citeva exemple: o fată inteligentă, „sociabilă”, cu rezultate bune 
la învăţătură, trăiește la un moment dat o imensă dramă: p 
rinții ei s-au sinucis pe rînd, tatăl infractor de drept comun; 
mama, suferindă de nevroză. Pînă în ziua consumării acestei 
drame, A. P. era de o mare gingășie sufletească ; rămasă singură 
la o vîrstă a îndoielilor, fata s-a insingurat mai întîi fugind de 
oameni. Cu timpul a devenit cinică, brutală, incorectă faţă de 
cei din jur, ajungind în sălile tribunalului... Un alt caz, cu o 
evoluţie de asemenea lentă : E. 1., un elev în virstă de zece ani, 
a observat că părinţii săi mint cu diverse ocazii. El şi-a mani- 
festat mirarea faţă de acest comportament, Atit tatăl cît 
şi mama, i-au spus că așa este bine să facă, că „dacă vrei să 
te descurci în viaţă nu trebuie să fii sincer“, Băiatul a aplicat 
preceptele învăţate, fără discernămint, în relaţiile cu prietenii, 
colegii și profesorii de la şcoală. A fost făcut de ris în mod pu- 
blic (ceea ce indică suficiențe educative în munca cadrelor di- 
dactice respective, care au acţionat superficial în cazul de faţă), 
după care s-au reproșat părinților faptele întimplate. În loc să 
se trezească în ceasul al doisprezecelea, aceștia au ripostat mai 
întîi cu brutalitate, iar apoi au început să se ascundă de el. Bă- 
iatul s-a însingurat, a început să manifeste neincredere în oa- 
meni, să respingă orice prietenie, să devină un izolat, un „an- 
goasat“. Un alt exemplu: A. B., elev în clasa a VIII-a, își vede 
mama şi surorile brutalizate de tatăl și fraţii săi mai mari; u 
mîndu-le exemplul, el procedează la fel cu colegele sale, dis- 
prețuiește aproape pe toate fetele pentru cele văzute în familie. 
Un alt elev observă că unul dintre colegii lui obține note mai 
bune ca el fără să muncească, copiind la examene și la lucră- 
rile scrise. Neputind concepe să procedeze la fel și nereușind 
să se împace cu această situație, aduce la cunoștința profesorului 
fapta colegului său; din acest motiv e declarat de ceilalţi „tur. 
nător” și „piricios“. Urmarea firească: minorul s-a obișnuit să 
nu mai spună adevărul, să rămînă în espectativă în fața actelor 
imorale, necinstite ale celor din jur, 

O altă categorie de copii traumatizaţi se referă la cei a căror 
educaţie se face după principii empirice; in numele unei sacro- 
sante discipline, rău înţeleasă, se folosesc drept argumente bă- 
taia și injuria. Caracteristica acestui tip de traumatizaţi psihic 
este faptul că adolescenţii se dezobișnuiesc să gindească, mulțu- 


TRAUMELE PSIHICE LA COPII 
SINT 0 FATALITATE IN EPOCA MODERNA ? 


mindu-se să accepte judecăţile impuse de ceilalţi, executindu-le 
fără să-şi pună întrebări. Din rindul acestora se recrutea mai 
tirziu, indivizi docili, lipsiţi de inițiativă, pasivi la toate și la 
totul. 
Copiii a căror curiozitate firească faţă de lumea din jur este re- 
primată cu brutalitate prin negaţii, prin refuzul de a li se da ex- 
plicaţii, sau chiar prin lovituri, formează o altă categorie de trau- 
matizaţi psiho-afectivi. Acești copii se vor obişnui să-și înăbu- 
şe sau să-și ascundă setea de cunoaştere. 

Unii părinţi își claustrează copiii în casă, reprimindu-le dorința 
de joacă, de întrecere, deci reținindu-i de la activităţi sportive 
sau distractive. „La virsta voastră munceam!” — spun ei celor 
pedepsiţi. În loc de sport competitiv, de joacă instructivă, ei nu 
au nimic de oferit copiilor decît o claustrare nefirească în faţa... 
televizorului sau diverse curse în magazinele din cartier, Și pen- 
tru ca să completăm, nu putem ascunde faptul că foarte mulţi 
părinţi ignoră spiritul de observaţie al odraslelor lor, ducînd, în 
prezenţa acestora, discuţii lipsite de principii morale sau chiar 
vulgare. În schimb, ei pretind copiilor o comportare și o expri- 
mare decente. 

Cum să procedăm? Cum să facem din fiii noștri oameni de nă- 
dejde, utili societăţii ? Las la latitudinea sociologilor, profesorilor 
și educatorilor dificila sarcină de a răspunde la asemenea în- 
trebări”, 


Prof. univ. H, H. STAHL 


Catedra de sociologie — Universitatea București 
MAI ÎNTÎI, O FAMILIE NORMALĂ 


„Pentru noi, sociologii, copilul devine o problemă din momentul 
în care el nu se poate incadra în viața socială. E ceea ce în lim- 
baj obişnuit numim „dezadaplare“. in această situație are de su- 
ferit și individul şi societatea 
Primii ani din viața de familie lasă o pecete asupra personalității 
copilului. Și în această primă iază, esenţial e ca familia lui să 
fie normală și completă. Se cunosc nenumărale cazuri în care co- 
piii sint afectați inremediabil din cauza comportării părinților, 
datorită deci iamiliei nenormale în sînul căreia  conviețuiesc, 
cresc, se dezvoltă, Contlictele dintre părinți, atitudinea imorală 
a unuia, divorțul, recăsătorirea generează în „sufletul copiilor“ 
nu numai traume psihice, dar implicit şi sociale. A le evita în- 
seamnă a impune de la bun început o viață normală de familie 
mai ales în această primă fază de creştere a copilului. Momentul 
următor, în această evoluție, este marcat de cadrul social ales ; 
este momentul în care copilul vine în contact cu alți copii de 
seama sa, cu o grupă de copii, care, la rindu-i, este hotăritoare 
într-un anume sens. În contact cu ea, copilul își încearcă pu- 
terile. E menit să asculte ?2 Să comande ? Dacă aceste grupe de 
joacă nu sint supravegheate (fără a se lăsa o clipă impresia su- 
pravegherii) se pot naşte fenomene de terorizare a unora de 
către ceilalți, deprinderea de a brutaliza, în ultimă instanţă de- 
vine concepție de viață asocială. În consecință, se impune, şi e 
de la sine înțeles, o acțiune de indrumare și supraveghere con- 
știentă a acestor grupe de copii, acțiune care se cere continuată 
şi în epoca atit de problematică a pubertătii şi a adolescenței. 
Și în această muncă de supraveghere, trebuie să primeze iorma- 
rea personalității individului, ca sinteză a relațiilor lui sociale. 
După iamilie, societatea este cea care contribuie la desăvirșirea 
noastră. Dacă în aceste perioade intervin accidente, dorite sau 
nedorite (un climat auster, uscat în familie, o ambianță. de ine- 
chitate în relaţiile cu alți copii în şcoală, o educație exclusivistă 
etc), personalitatea copilului este grav atinsă. EI începe să de- 
vină un altul, să nu mai “fie el însuși, cum deobicei se spune. De- 


personalizarea sa compoilă implicit consecințe sociale: ea nu 

poate concura sub nici o iormă la alcătuirea unui cetățean-activ, 

ci numai a unui cetățean-problemă. Efortul de recuperare a aces- 

tor indivizi este extrem de dificil și proiectat in timp îndelungat. + 
În astiel de situații se impune o maximă strădanie de asanare a 

relațiilor sociale, reflectată pe plan iamilial, al grupei de copii, al 

anturajului, pe plan spiriiual (lecturi, școală, spectacole), afectiv 

(prietenie, sentimente etc)". 


TAMARA OLTEANU-ROMANIUC 
Cercetător științific — Institutul de psihologie al Academiei 


PĂRINȚII: PRIMII EDUCATORI 


„Pornind de la însemnătatea contactului afectiv, subliniat de sa- 
vanţi ca Henri Wallon şi de la opinia conform căreia „viața de 
iamilie este temelia dezvoltării personalității“ (Pestalozzi) se 
poate formula întrebarea: cine este educatorul cel mai indicat 
pentru copil în fazele timpurii ale dezvoltării sale? Specialiștii 
susțin că „mama este cea dintii chemată să îndrume paşii odraslei 
sale“. Ei afirmă că acele mame, care-și încredințează creşterea 
și educaţia copilului — în primii ani de viaţă a acestuia — unor 
persoane străine de temperamentul și substanţa psihologică a co- 
pilului, ar comite o mare eroare. Această aserțiune merită a fi 
luată în considerare. Cert este că mulţi copii traumatizaţi psihic 
ajung în această stare tocmai datorită lipsei unei maternităţi 
fireşti, 

Înseşi observaţiile noastre, efectuate asupra unor copii care au 
suferit carenţe afective, demonstrează că atunci cînd copilul este 
privat de climatul afectiv al familiei (fără posibilitatea compen- 
sării lui pe altă cale — grija atentă a altui părinte și educator) 
apar dificultăți în dezvoltarea sa, procesul educativ fiind mult 
îngreunat. Consecințele înstrăinării de mediul natural, ale privă- 
rii de aiecţiunea părintească se evidențiază uneori tardiv, la 
vîrsta majoratului chiar, devenind un factor de subminare a 
personalităţii multor tineri, Studiile clinice ale stărilor reactive 
la copiii internaţi în Clinica de neuropsihiatrie infantilă, au do- 
vedit că un procentaj important din cazurile înregistrate au drept 


MODIGLIANI (Italia) „Fetiţă“ 


factor traumatic privațiunea afectivă temporară sau îndelungată, 
determinată de divorțul părinților, de pierderea unui părinte, 
de „plasarea“ copilului spre educare bunicilor, sau unor per- 
soane străine, de schimbările de mediu ambiant. 

Acestea sint, în general, cazuri extreme, fără valoare de genera- 
lizare ; ele ne permit să degajăm importanța contactului afectiv 
ca factor primordial in educarea și dezvoltarea copilului, a mo- 
delării personalităţii sale viitoare. 

Dacă abandonarea copilului, lăsarea lui pradă unor influenţe din 
afară, necontrolate, privarea sa de climatul afectiv familial 
îngreunează dezvoltarea sau chiar traumatizarea în unele cazuri, 
nu mai puţin rău provoacă ostentaţia de a face din copil un mic 
geniu prin răpirea copilăriei sale, prin maturizarea lui cu orice 
preţ. Mulţi părinți nu rezistă tentaţiei de a încuraja tendințele 
copiilor lor de a „străluci“ prin performanțe deosebite, fără a 
cîntări nocivitatea “fortului de suprasolicitare, de depășire a po- 


dament scăzut la învăţătură sînt adesea consecința unui contact 
prematur cu o serie de valori care depășesc posibilităţile unui 
copil. Dacă pericolul lecturilor inadecvate vîrstei poate fi con- 
tracarat cu mai multă eficienţă, un altul mult mai grav și mai 
răspîndit pîndește copilăria fiilor noștri. Este vorba de mijloa- 
cele de comunicare audio-vizuale (cinematogratul, radioul, tele- 
viziunea), cu care copilul vine în legătură directă. Acești factori 
educativi, dacă nu sint corect dirijaţi de către adultul educator, 
devin tot atitea surse incontestabile de suprasolicitare neurofizio_ 
psihică. 

În același timp, trebuie să evităm să creăm un mediu de seră, 
desprins de realitatea vieții, să nu izolăm copilul de lumea reală 
a societăţii și mai ales, de lumea celorlalţi copii“. 


Dr. CONSTANTIN PĂUNESCU 
Cercetător științific — Institutul de științe pedagogica - București 
CLIMATUL ȘCOLII — FACTOR DETERMINANT 


„Statisticile şi anchetele sociologice etectuate de institutul no- 
stru indică un procent de 15 la sută de copii de virstă şcolară 
care suferă în prezent de diverse traume psihice. Este un pro- 


cent „norma!“ şi inierior altor societăți umane. O analiză a ace- 
sror cazuri din punc! de vedere psiho-pedagogic mi se pare bine- 
venită în presă. O parte dintre minorii afectați de asemenea 
lraume „au contractat această maladie“ în mediul familial, ea 
s-a răstrînt apoi asupra întregului lor comportament, în special 
asupra atitudinii lor față de muncă, de învățătură. Această ca- 
tegorie nu este insc: singura: o alta este formată din elevii care 
au suferit şocuri psihice chiar în timpul şcolarizării. Există co- 
pii care nu pot face iaţă intelectualicește cerințelor impuse de 
pregălirea şcolară modernă (deşi unii dintre pedagogi reluză să 
recunoască diierențierea intelectuală a minorilor) şi totuşi sint 
torțați să învețe, să acumuleze mai mult decit sint în stare. Este 
sugestiv cazul elevului S$. G., bătut grav de părinţii săi ori de 
cite ori venea de la şcoală cu alte note decit cele maxime. În 
aceste condiții, S. G. a început să obțină rezultate din ce în ce 
mai proaste; părinții —s s-au încăpăținat să-i aplice același 
tratament. Copilul a sfîrșit prin a îi internat într-o clinică de 
psihiatrie, unde s-a refăcut cu greu. Trauma provocată de in- 
conștiența părinților săi s-a dovedit greu vindecabilă. Băiatul nu 
mai credea cituși de puțin în propriile sale posibilităţi, suierea 
de un teribil complex de inierioritate. Age 

Este condamnabilă atitudinea acelor educatori neglijenți care nu 
iac diterențierile necesare și obiectiv existente intre cazurile 
specifice iiecărei categorii de minori în parte. Astiel, unii din- 
ire cei cărora societatea le-a încredințat creșterea generației de 
miine, folosesc fără discernămint lie numai pedeapsa, lie numai 
convingerea ca metode educative. Mulţi dintre ei nu cunosc pro- 
blemele biologice ale evoluției minorilor, probleme care 
au în majoritatea cazurilor o pondere decisivă în dez- 
voltarea psihică, şi care, neglijate, conduc la efecte dintre 
cele mai neplăcute. Mă reler în special la perioada pubertă!ii, în 
care alături de moditicările glandulare ale organismului au loc 
importante modificări psiho-afeclive. Unii educatori neglijează 
educarea sexuală a minorilor, ascunzindu-se sub un strat de 
falsă pudoare și lăsindu-i să alle singuri, din surse dubioase, 
ceea ce i s-ar putea explica în mod corect, științific. 

O să pară surprinzător, dar pină şi copiii la care am observat 
acte manifeste de maturizare precoce, sint nişte oameni trauma- 
tizaţi psihic, ale căror afecte de bază sint refulate și ies la 
iveală doar în condiții date. Este de altlel o tendință generală 
a societății — datorită progreselor științei și a exploziei intor- 
maționale — maturizarea precoce a noii generaţii. a SĂ, 
Există însă și mijloace eticiente de contracarare, capabile să în- 
drume corect psihicul preadolescentului". 


Dr. MIHAIL IANCU 


șeful serviciului de psihiatrie infantilă, M 
Spitalul „Prof. dr, Gh. Marinescu“ — Bucureşti 


ȘI CLIMATUL SOCIETĂȚII... 


„Nu toate cazurile de copii traumatizaţi psihic, sub diverse forme, 
evoluează spre forme clinice (şi invers) și nu toate bolile psihice 
ale minorilor se datoresc unor traume psihice, multe dintre ele 
fiind de natură ereditară sau chiar mecanică, În primul grup de 
cazuri există pericolul ca boala psihică se declanșeze simul- 
tan cu trauma care a provocat-o sau să aibă o evoluţie lentă 
în timp, manifestindu-se mult mai tirziu, în perioada adolescen- 
ței sau a maturității, bineînțeles în forme mult mai grave și mai 
periculoase. Pope 

În clinica noastră, am avut cazuri de copii ai căror părinţi au 
înțeles greşit modul în care trebuie să realizeze osmoza afectivă 
cu ei, care au văzut această legătură sub forma unor relații mai 
puţin firești, în cadrul unor aspecte vulgarizante de viaţă, stri- 
vind astfel cu brutalitate delicateţea proprie virstei minorilor. 
Un exemplu: minorul S. D. a fost internat pentru crize repetate 
de solitudine ($. D. refuza cu violență apropierea copiilor de 
virsta lui, dorea să fie lăsat singur etc). Explicaţia rezidă în a- 
ceea că părinţii săi (care ulterior au divorțat), îl tirau prin res- 
taurante și localuri de noapte, silindu-l să asiste la scene care 
ar fi şocat, de multe ori, și un om matur, Ei îi interziceau chiar 
să aibă relaţii cu alţi copii decit cu cei ai prietenilor lor de che- 
furi. Consecința acestui comportament nefiresc al părinților lui 
S. D. a fost maladia sa, vecină cu schizofrenia. Am citat acest 
caz pentru a ilustra inconştiența unor asemenea părinţi, care fac 
din odraslele lor parteneri de petrecere, denaturîndu-le astfel co- 
pilăria, viața”, 


Dr. TEODORA POPESCU 
directoarea Policlinicii pentru copii „Ştirbei Vodă” — Bucureşti 
O OSMOZĂ REALIZABILĂ : FAMILIE - ŞCOALĂ 


„Cunosc un anume Z, care de patru ani de zile își întocmeşte un 
dosar meschin, de adeverințe pentru a dovedi tribunalului faptul 
că mama iși neglijează, copiii ! Insultată în fața lor, purtată prin 
tribunale, și ea şi odraslele, mama a siirșit prin a accepta dra- 
matica întrebare: „La cine vreţi să rămineţi ?". Obligați să op- 
teze pentru unul sau altul dintre părinți, copiii sînt de la bun 
început dezorientaţi. Se găsise o rezolvare. Să fie trimiși la bu- 
nici. Repercursiunile sînt lesne de bănuit : în curind, copiii au 
manifestat un total dezinteres față de învățătură; ei erau tot 
timpul absenţi, dislraţi permanent în clasă, irascibili, trişti (fie 
din cauza unor note proaste, fie în urma unor admonestări lip- 
site de tact pedagogic din partea profesorilor și a bunicilor). În 
acești copii, suportul psihic a fost zdruncinat pentru multă vreme. 
Sînt și situaţii care, la prima vedere, par de-a dreptul minore şi 
care, totuși, sădesc incertitudini în sufletul copiilor. Într-o fami- 
lie cu mai mulți copii, unde există o ambianță familiară nor- 
mală, se-niimplă ca unul dintre copii să tie neglijat, persecutat 
pur şi simplu; mai mult chiar, părinții lasă această impresie. 
Or, felul cum e drămuită dragostea părintească, afecțiunea, sint 
definitorii în formarea caracterelor copilului. 

Se-ntimplă, e drept, cazurile sint tot mai rare, ca însăși școala, 
recte profesorii, să contribuie la crearea unor traume psihice la 
copii. In ce sens? Sînt unii copii cu un proces de asimilare mai 
lent (nu mă refer la cei leneși), care întrebaţi fiind, răspund în 
mod neconvingător, cu o voce ioarte slabă şi care se lovesc de 
veşnica  admonestare  clamată de la înălțimea catedrei: „Nu 
ştii l“. Sau: „Vorbește mai lare și mai repede 1“... Este un prilej 
de inhibare a celui examinat, de complexare în ultimă instanță. 
În cazul unor astfel de copii, profesorii și învățătorii sint datori 
pentru a obține un rezultat minim, să încurajeze copilul, să-l 
ambiționeze, să-l determine să-şi recapete încrederea. 

Firește, există remedii în atenuarea și anihilarea în ultimă in- 
stanțjă a acestor traume psihice (în măsura în care sînt într-o 
stare incipientă) prin : 1) atlarea cauzei, în urma unui studiu 
aproiundat de la caz la caz; 2) eliminarea cauzei prin puterea 
de a crea în copil siguranța, realitatea necesităţii muncii, acti- 
vităților, gindurilor sale. Ca măsură generală de profilaxie se im- 
pune o conștientă educație cetățenească, realizarea unei perma- 
nente osmoze între familie, şcoală şi societate“. 


* 
O concluzie ? Specialiștii cu care am stat de vorbă au fost, 
în general — așa cum am văzut din expunerile lor — mai mult 
decit optimişti. În subtextul intervențiilor lor, rezidă în mod fi- 
resc o anumită alertă: pericolul poate fi evitat, abcesul extirpat 
la timp. „Nu depinde decit da noi! — cum! spunea Jean-Jacques 
Rousseau — facem totul pentru ca posteritatea să nu ne re- 


proșeze nimic”, 
Să lăsăm deci deschis „dosarul traumelor psihice la copii“, su- 


biect discutat as 


zi de numeroase cercuri științifice din lume. 


Anchetă realizată de Marta Cuibuş 
şi Ovidiu Păun 


Alma — mater 
perspective băcăuane 


conf. dr. Gheorghe Hasan 
rectorul Institutului pedagogic Bacău 


Cu anul universitar 1968—1969 invățămiîn- 
tul superior din România socialistă pășește 
într-o etapă nouă, deosebită calitativ. 
Aplicind în viață Directivele Comitetului 
Central al P.C.R. cu privire la dezvoltarea și 
periecționarea învățămîntului de toate gra- 
dele, pe baza unui studiu multilateral e- 
fectuat de către Ministerul Invățămintului 
cu consultarea largă a cadrelor didactice şi a 
altor specialiști, au fost îmbunătățite sensibil 
planurile de învățămînt pe facultăţi, secții și 
ani de studii, și au iost elaborate programe 
noi de curs care reflectă, la nivelul diver- 
selor discipline științitice, într-un grad și mai 
înalt lață de anii din urmă, nivelul actual al 
dezvoltării științei, tehnicii şi culturii na- 
ționale și mondiale. 

Asigurindu-se, prin noile planuri și progra- 
me, un conținut modern și realist al învăță- 
mintului superior, despovărîndu-l de elemen- 
tele descriptiviste și istoriciste, de amănun- 
tele inutile, relevind cu preponderență ele- 
mentele faplice și ideologice esenţiale ale 
disciplinei respective, se crează condiții op- 
time pentru dezvoltarea gindirii creatoare a 
studenților. Totodată, înlăturindu-se cumulul 
juncțiilor didactice, se realizează premisele 
unei mai judicioase organizări și raționali. 
zări a procesului de instruire și de educație 
comunistă a studenților și, implicit, o și mai 
largă perspectivă de promovare a potenția- 
lului didactico-științilic reprezentat de către 
tinerele cadre. 


De asemenea, prin noua lege a invățămin- 
tului se constituie cadrul cel mai adecvat 
cerințelor actuale ale școlii noastre supe- 
rioare, ale cărei strălucite tradiții democra- 
tice şi progresiste iși găsesc in România so- 
cialistă — republica muncitorilor, țăranilor şi 
intelectualilor — elementul cel mai iavora- 
bil pentru continua lui dezvoltare. In noua 
lege se oglindesc principii verificate de prac- 
tica revoluționară de decenii a partidului 
nostru : principiul conducerii colective și al 
eligibilităţii cadrelor de conducere, ceea ce 
crează condiții pentru participarea activă, 
creatoare, a tuturor elementelor de valoare 
din colectivele cadrelor la complexa acti- 
vitate universitară, incepind de la prelege- 
re și seminar, pînă la activitatea de cerce- 
tare ştiințilică lundamentală sau aplicativă. 
Iată, în linii generale, citeva din parlicula- 
ritățile esențiale ale noii etape de dezvol- 
tare a învățămîntului nostru universitar. 
Integrată în acest proces, existența relativ 
scurtă, de numai șapte ani, a Institutului pe- 
dagogic băcăuan, este plină de semnilicaţii, 
atit prin realizările de pină acum, dar, mai 
ales, prin perspeclive. Este semnificativă 
dezvoltarea institutului care, plecind la 
drum în 1961 cu trei tacultăţi şi 150 studenți, 
are astăzi cinci tacultăţi, din care două au 
și secții fără frecvență, numărind în total 
pesle 1700 studenți. Datorită elanului colec- 
tivului institutului și sprijinului substanțial 
şi valoros al organelor de partid și de stat, 
s-a dezvoltat rapid baza materială: spațiu de 
învățămint suficient pentru o ciiră mare de 
şcolarizare (care aproape s-a dublat, în ul- 


timii doi ani, la iacultățile de științe natu- 
rale, matematici şi filologie), spațiu social- 
studențesc (două cămine a cite 340 locuri și 
o cantină modern utilată de 600 locuri în 
trei serii), bibliotecă cu aproape 70.000 vo- 
lume, laboratoare corespunzător dotate, mu- 
zeu de științe naturale, săli de gimnastică, 
sală de spectacole pentru studenți cu circa 
200 locuri etc. 

De asemenea, este semnificativă dezvoltarea 
progresivă a caliticării profesionale supe- 
rioare prin doctorat a cadrelor institutului : 
peste 23 la sută din numărul cadrelor sint 
doctori și doctoranzi. = 

Această dezvoltare din care am  creionat 
doar cîteva aspecte, ilustrează de fapt, la 
scară redusă, prodigioasa dezvoltare a îi 
tregului învățămînt — și nu numai a ceiui 
superior — din țara noastră în continuă as- 
censiune economică și social-culturală. 
Oricit de modest, Institutul pedagogic bă- 
căuan a începul să se afirme în viața un. 
versitară a țării. Cele două sesiuni știinţi- 
fice, din 1964 şi din mai anul acesta, au 
dovedit-o. Oricit de tînăr, el reprezintă un 
factor pozitiv în dezvoltarea culturii şi a ști- 
inței naționale, Cu cei peste 1100 de profi 
sori pregătiţi în cele cinci promoții de pină 
acum, școlile generale de 8 ani din județul 
Bacău şi din alte județe ale patriei și-au 
îmbunătățit simțitor nivelul de pregătire al 
actualelor generații de copii. Și, cum e fi- 
resc, nivelul de pregătire al studenţilor din 
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institut crescînd, contorm condiţiilor create 
în noua etapă de dezvoltare a învățămintu- 
lui superior, va crește nivelul de pregătire 
al viitorilor elevi în școlile generale, în ul- 
timă analiză va creşte mereu nivelul cultu- 
ral, în pas cu cel economic, al poporului 
nostru. 

Aşadar, iată o foarte simplă și elementară 
ecuaţie a dinamicii dezvoltării patriei noas- 
tre, ale cărei necunoscute nu pot opri — 
sau nici măcar frina — elanul nostru con- 
structiv. Necunosculele ce apar în mod o- 
biectiv și necesar în calea dezvoltării sint 
rezolvate magistral de către conducerea par- 


tiduiui și statului nostru. 

Așa cum spunea tovarășul Nicolae Ceaușes- 
cu în cuvîntul rostit la întîlnirea cu inte- 
lectualii din Cluj, „„..partidul nostru consi- 
deră că în abordarea și interpretarea pro- 
blemelor dezvoltării sociale contemporane, 
atit din țările socialiste, cit și din lumea ca- 
pitalistă, trebuie să se pună capăt practicii 
etichetărilor, injuriilor, anatemizării, care 
împiedică gindirea, o trag inapoi. Să se dea 
curs liber cunoașterii științifice, gindirii o- 
mului, pentru că numai așa socialismul, pro- 
gresul vor triumia“, 

Iată de ce, întreaga intelectualitate — și nu 
numai cadrele didactice universitare —, a- 
lături de muncitori și țărani, de întregul 
nostru popor, este ferm hotărită să nu pre- 
cupețească nimic pentru ridicarea patriei 
noastre socialiste spre culmile cele mai 
înalte ale culturii și civilizației. 


REVISTE $ŞCOLARC : «Paşi spre viitor» 


Ingrijit, chiar foarte îngrijit, redactat şi edi- 
tat, periodicul liceului „Dimitrie Bolintinea- 
nu” din Bucureşti (Anul II, nr, 2/1968) își 
propune, în acest număr, pledoaria pentru 
tradiţie. 

Cîteva pagini sînt dedicate celor mai bune 
rezultate obţinute de elevi la bacalaureat, la 
concursul de admitere în clasa a IX-a și 
premianţilor anului școlar, 

Nu sînt neglijate performanțele sportive : o 
campioană naţională la 60 m plat sală, un 
campion republican la sărituri aparate etc, 


Revista ne lasă să deducem activitatea la- 
borioasă a cercurilor de limbi străine, de ma- 
tematică şi de fizică, 

Un articol inteligent scris de eleva Buzeanu 
Eugenia, evocă pe Ion Minulescu, 

O povestire! cu calităţi stilistice se intitulează 
„Cioara lui Goguţă“, 

Poezii, cu excepţia aceleia semnată de Niţu 
Ion, poate nu ditre cele mai reprezentative, 
un reportaj de călătorie prin ținuturile Neam- 
țului, maxime celebre, o pagină de „Memen- 
to“, stimulează interesul lectorului. 


Ernest Trotuş 


debut 


Magdalena 
Rădulescu 


Absolventă a Institutului de Teatru 1. L, 
Caragiale din București, clasa conferenția- 
rului Ion Cojar, promoția 1968. 

A interpretat în institut roluri foarte dife- 
rite, atil ca gen, cit și ca întindere : Clitem- 
nestra și Vidra, Catherine („Henric al V- 
lea“ de Shakespeare) și Silvia („Doi tineri 
din Verona“ de Shakespeare), Smeraldina 
(„Siugă la doi stăpini“ de Goldoni) şi Al- 
lison („Priveşte înapoi cu minie“ de J. Os- 
borne), Felicia („„Bădăranii“ de Goldoni) și 
Aela („Butonul de V. Niţulescu). 

Își susține examenul de stat cu interesantul 
rol din „Fraţii Karamazov“ de F. Dostoiev- 
ski — Grușenka, 

Repartizată la Teatrul Tineretului din Pia- 
tra Neamj, a și fost distribuită în rolul titu- 
lar — Corina, alături de Elena Bartok, din 
piesa lui Mihail Sebastian „Jocul de-a va- 


canța“, cu care se va deschide stagiunea. 


debut 
Gheorghe Chiţimuş 


elev cl. 1Xsa, Liceul se'al 


fintîna timpului 


Meșteșug lăsat din bătrini, 

În alai se întindeau breslele meșterilor 

Cunoşteau taina obiectelor vii 

Și cu tainele slovelor deslușeau cărările 
cerului. 


Vai, aerul trecutului aș vrea să-l simt, 

Cerul, oamenii de atunci, 

Veselie, tristeţe, vitejie, 

Cetăți, orașe demult scufundate în fintina 
timpului. 


în ev 


În sfera lui de aur minuni nenumărate, 
Nevăzute drumuri, nepovestite vremuri 
În orizontul roșiatic de apus 

Se conturau măreţe piscuri 

Cu largi poiene înverzite 

Acolo îngerii și-aveau sălașul lor 

lar călătorii locul de odihnă. 


basm fantastic 


La noapte va zbura cetatea 

La înălţimea stelelor, 

Se va ridica printre luminările cerului 
În bolta de sidef întunecată. 


lar stelele vor lumina cetatea ! 
Atunci un tinăr încoronat de raze 
Va deschide porţile de catifea 


Şi fiinţele vor intra în lumea viselor 
și-a muzicii, 


infernul oamenilor 


Stau pe altarul vechilor zei, 

Cint epopeea lui Homer, 

Înghit ambrozie și nectar de-ntuneric, 
Sint în infernul lui Hades. 


Aici sint jertfele pentru zei ! 
Oamenii făurit-au zeilor 

Lăcașul unde-și vor primi pedepsele 
Pentru faptele rele. 
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Două decenii de teatru profesionist la Bacău, în- 
sumează de fapt aproximativ două sute de titluri 
de piese jucate, sute de actori distribuiţi, zeci de 
regizori şi scenografi realizatori de spectacole, 
cîteva mii de reprezentații și multe sute de mii 
de spectatori dintre care mulți au văzut pentru 
prima dată teatru în viaţa lor, prilejuit de colec- 
tivul azi sărbătorit. 

Tată de ce am considerat necesar ca acest eve- 
niment să fie consemnat nu de criticii revistei, 
ci de spectatorii permanenţi ai Teatrului din Ba- 
cău. Colectivul nostru redacţional urează slujito- 
rilor scenei băcăuane succese artistice de presti- 
siu. 


ce îşi amintește 
spectatorul ? 


Ce îşi amintește spectatorul ? Așa cum scrii- 
torul are binecunoscuta sa obsesie interogativă: 
„Pentru cine scriu ?”! — perpetuu examen de 
conștiință fiindcă integrarea și răspunderea so- 
cială reprezintă pentru el principiu şi rațiune 
practică de existenţă — actorul fără îndoială 
că porneşte de la: „pentru cine joc, pentru 
cine trăiesc în scenă?“; evident că „pentru 
public“, mai mult încă și mai exact, în spiritul, 
în conștiința acestuia; dar dialectica relaţiei 
actor—public, deși mai complicată pentru -că 
modalităţile comunicării sînt sui generis mai 
concret imediate, este mult mai generoasă, Slu- 
jitorii teatrului sînt o mult invidiată categorie 
de răsfăţaţi ai publicului; aplauzele, admiraţia, 
elogiile se comunică „în direct”; cît de in- 
grată este astfel postura scriitorului ori a sa- 
vantului, constrînși prin circumstanţele speci- 
fice actului lor creator la distanţă și comuni- 
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le-a omagiat altădată. O scenă goală privită 
astfel este extraordinar de elocventă, și gene- 
roasă, și severă. Nu reuşeşte să reţină decit 
piczențele de prima mărime, niciodată o figură 
Şlearsă, care s-a consumat banal, exterior, de 
circumstanţă. Cine poate uita vreodată „um- 
bra" totalei neputințe, a panicei teribile a lui 
Beranger-Beligan ?). 

Că nu orice spectator disociază corect şi sub- 
til între valenţele textului și virtuțile spectaco- 
lului, între concepţie regizorală şi viziune sce- 
nică etc., etc. este adevărat dar nu alarmant; 
însă cînd spectacolul este unul de agrement 
ori cu problematică, dacă invită spectatorul să 
se amuze gratuit sau îl solicită la ceea ce atit 
de curent și încă neperimat se cheamă „dezba- 
tere“, el, spectatorul răspunde activ, cu recep_ 
tivitatea sa, cu bunul său simț și este tentat 
să dea note: un spectacol este agreabil, altul 
inteligent făcut, altul plin de poezie, altul de-a 
dreptul fascinant, altul o imagine definitivă în 
amintire, altul... a încetat să existe înainte 
chiar de ultima coborîre a cortinei. Spectatorul 
are dreptul la amintiri și el şi le dorește 
perene. 

Apoi repertoriul; spectatorul atent, inteligent, 
informat este interesat de criteriile care de- 
termină stabilirea repertoriului. Dar de unde, 
doamne, să le afle? Atunci el se întreabă: s-o 
fi pornind de la realitatea potenţialului actori- 
cesc existent, se practică solicitarea unor co- 
laborări externe de prestigiu și de mare in- 
fluență asupra echipei, sau fiindcă „se poartă" 
furioșii, absurdul, experimentul, introducem în 
repertoriu pe toţi și pe toate? De ce destul 
de adesea rolul nu este pe măsura actorului 
sau invers? Se discută și despre distribuiri 
neinspirate, pretexte, fiindcă dacă este penibil 
să observăm actori buni cheltuindu-se inutil în 
roluri şi piese expirate ori eșuate valoric prin 
definiție, este deprimant să constaţi texte ilu- 
stre nimicite prin pripeală ori indiferență (Ce 
dramatic s-a consumat „tragedia“ lui Egmont 
în trecuta stagiune !...). A fost apoi derutantă, 
imposibil de explicat decît ca farsă tragică (și 
acestea „se poartă”) acea uluitoare policromie 
din repertoriul unei stagiuni: Mahalaua salci- 
mului galben, Jaguarul roșu, Cintec de inimă 
albastră... (? !). Într-adevăr suprapunerea culori- 
lor produce albul, de fapt aici, nimicul. Dar 
consumul de forţe ? Dar solicitările spectatoru- 
lui ? 

Mai este apoi de gîndit şi asupra punctului de 
vedere al acelei părți a publicului foarte con- 
știentă și mîhnită de gustul amar al sălii goale. 
Să fie mult acuzata concurență a cinematogra- 
fului ori a televiziunii? sau poate altceva, cu 
totul altceva, cărnia de mult trebuia să i se 
spună pe nume, Publicul a încercat să urmă- 
rească cu modesta sa pricepere și cultură ar- 
tistică nişte evoluţii, care se anunțau ascen- 
dente, firește (și de ce să nu fi dorit chiar re- 
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care intermediată cu anonimul beneficiar al 
creaţiei lor! 

Dar să revenim, cu cît comunicarea este mai 
directă și cu cit mai ușor se obțin graţia și 
favoarea publicului, cu atît mai greu este de 
păstrat ceea ce s-a cucerit; de aceea cred că 
memoria sau dimpotrivă, amnezia publicului 
faţă de spectacol sau actor, peste o clipă, o zi 
sau un an, ori chiar pe totdeauna, este cel 
mai loial, mai drastic și irevocabil calificativ. 

Așadar, ce ne mai amintim dintr-un trecut nu 
tocmai îndepărtat al scenei noastre? Moartea 
unui comis-voiajor... Vlaicu Vodă... parcă ceva 
din Tartuife (chiar pe Tartuffe)... ceva din Pes- 
cărușul... ceva din Fizicienii... (0, tempora! sau 
să fie imperfecţiunea memoriei noastre ? Cred 
că am fi dorit să păstrăm niște amintiri foarte 
certe, foarte precis conturate. (Paranteza poate 
va îi cam amplă, și ca orice paranteză-digre- 
siune nu este obligatoriu să fie citită. Anume: 
să nu reproșăm publicului carențele educaţiei 
sale artistice — cît am făcut pentru el? — să 
nu-i reproșăm lipsa de rafinament, de gust 
ori de nivel al informaţiei; să nu-l acuzăm, 
pentru că acest public știe să sesizese — o do- 
vedeşte de fiecare dată la „marile“ spectacole 
— şi gestul, și inflexiunea vocii, şi mișcarea, 
însfirșit trăirea totală care înseamnă artă au- 
tentică și dăruire ; pe aceasta nu o uită nici- 
odată, Să nu creadă nimeni că numai intelec- 
tualul „subţire“ are memorie definitivă pentru 
felul cum priveşte Beligan — în situaţii de de- 
rută, cu ochii îngustaţi și rictus fin, cum se 
strînge în ea, împietrindu-se, Leopoldina, pen- 
tru ca în clipa următoare să fie un felin la 
pindă.„. — și pentru că cinematograful se nu- 
treşte în mod esenţial și existenţial tot din 
teatru, cum în cel mai banal film calcă atît de 
simplu, omenește, Jean Gabin, cum atinge cris- 
pat o mobilă Simone Signoret, ce tresărire du- 
reroasă are surisul și privirea Anniei Girardot 
ori Emanuellei Riva etc., etc. Apoi, mai mult 
chiar: nu numai un public supraevoluat se 
simte adesea foarte ispitit să comunice într-un 
mod tainic, foarte intim, cu „umbrele“ altor 
spectacole, în momentele de scenă goală la 
modul propriu, cînd în antracte cortina rămîne 
ridicată ; meditînd în fotoliul său, privind in- 
tens în scena goală el „vede“, o vede popu- 
lată de umbre pe care le-a aplaudat aevea, 
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velaţii ?). Trebuiau neapărat captate, statornic 
fixate, dirijate, citeva talente care s-au obser- 
vat afirmîndu-se într-un spectacol sau două. A 
urmat o enigmatică perindare de „păsări călă- 
toare"! — unele erau realmente, sub raportul 
stofei lor artistice, „rara avis“; s-au risipit 
însă în cele patru vînturi. Să nu fi simţit ni- 
meni oare, în afară de spectatori, că în debu- 
tul lor entuziast, de juvenilă frenezie, palpitau 
şi niște promisiuni certe, așa cum anii următori 
au dovedit-o, după ce zburaseră aiurea, la Cluj 
ori București, Tg. Mureș ori Brăila? 

Şi ar mai vrea spectatorul să simtă în teatru 
existența acelui nucleu proteic ce se cheamă 
spiritul de echipă, fundat pe identitate de as- 
piraţii, pe sinceritate, deci pe o superioară 
etică profesională, germinînd fecund pasiunea 
aprinsă și continua depășire şi dăruirea totală, 
Ar fi lipsit de rațiune să cerem un teatru pe 
măsura tuturor gusturilor; mai curînd altceva, 
temerar fără a fi hazardat: un repertoriu por- 
nit din raţiuni superioare, poate cu intenţii de 
„profil”, capabil să „forțeze" convingător, chiar 
impetuos și chiar hipnotic gusturile publicului, 
ajutîndu-l, obligîndu-l la efort pentru o nouă 
altitudine a cerințelor sale artistice dacă și de 
aceasta este nevoie. Pentru că publicul nostru, 
atît de diferențiat, de eterogen, este, am mai 
spus-o aici, foarte receptiv, ştie să „vadă” un 
spectacol, să emită judecăţi de valoare pentru 
teatrul tradițional ca şi pentru cel de ultimă 
oră, știe să înțeleagă teatrul absurd și teatrul 
total și teatrul în teatru, le înţelege la modul 
simplităţii și al clarităţii, cu bunul său simţ, 
fără afectare, fără snobism, 

Și în sfîrșit, problema primatului — sugerată 
terminologic doar de cunoscuta discuţie din 
presă despre primatul textului sau al regiei 
fiindcă cel mai adesea unul sau cealaltă se 
constituie în pretexte ale incompatibilităţii, ale 
eșecului — am putea din nou deschide paran- 
teză pentru digresiuni și indiscreţii enumerîn 
primatul „pasiunii administrative, al tehnici 
mului, primatul favoritismelor ori al protecto- 
ata, al diletantismului, al teribilismului șcl,, 
șcl. 


Pentru spectatorul onest, foarte de bună cre- 
dință, care venerează templul Thaliei — dar 
se vrea respectat — există un singur primat, 
cel care i se impune cu evidenţă : al talentului 
autentic, al muncii și dăruirii totale, al fana- 


tismului (acea „oră a fanaticilor” poate ar tre- 
bui să devină un cuvînt de ordine — dar nu o 
mistificare — și ar sfirși, incontestabil, prin a 
fanatiza și publicul). 


lector univ. Stela Ionescu 


comunicarea 
cu publicul 


Teatrul rămîne în ansamblul mijloacelor con- 
temporane de culturalizare și destindere spi- 
rituală, o cucerire de neînlocuit. Prin contactul 
nemijlocit pe care-l creează cu publicul, prin 
posibilitatea unei directe comunicări cu spec- 
tatorul și prin actul de creaţie, care se reali. 
zează în fiecare seară sub ochii noştri, teatrul 
reușește nu numai să depăşească așa zisa criz, 
impusă de concurența cu televiziunea, cinema: 
tografia și celelalte mijloace moderne de soli 
citare a spiritului uman, dar știe să rămină ti- 
năr, inovator şi atrăgător. 

A forma gustul şi interesul publicului pentru 
teatru într-un oraș în care nu existau aceste 
tradiţii cred că a fost una din sarcinile cele 
mai grele, poate mult mai grea decît proble- 
mele administrativ-organizatorice și tehnice pe 
care trebuiau să o depășească artiștii băcăuani, 
care s-au angajat în această acţiune. 
După 20 de ani de activitate bilanţul teatrului 
băcăuan este pozitiv — poziţia sa bine con- 
solidată și perspectivele deschise spre noi 
realizări. 

Nu sînt un cunoscător în materie așa că-mi 
exprim părerile ca un simplu spectator, unul 
din sutele de spectatori ai cărui ochi urmă- 
resc în întunericul sălii cu atenție și interes 
evoluţia actorilor de pe scenă. Am apreciat în 
decursul anilor la teatrul nostru varietatea re- 
pertoriului — piese aparţinînd teatrului clasic 
(Shakespeare) — alături de piese de actuali- 
tate cu răsunet mondial (Moartea unui comis- 
voiajor), piese relatînd acte de eroism deose- 
bit („„Montserat'”) sau fapte de viaţă cotidiană 
aparent banale („Micul infern“, „Simple coinci- 
denţe“). 

Am apreciat de asemenea eforturile făcute de 
a ne aclimatiza cu teatrul modern („Romulus 
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cel Mare” de Diirrenmatt), rămînînd desigur un 
semn de întrebare în ce măsură gustul publi- 
cului este pregătit pentru a primi un astfel de 
spectacol. Eforturile colectivului teatral sint 
meritorii în grija și seriozitatea cu care sînt 
pregătite majoritatea spectacolelor. Lipsesc 
uneori spectacolelor o anumită omogenitate, 
unul sau doi actori distanţindu-se evident de 
ceilalţi, care repetă corect dar fără suflu inter- 
pretativ, rolurile învăţate, 

Reîmprospătarea echipei de teatru cu cadre mai 
tinere și talentate şi menţinerea elementelor 
valoroase în echipa teatrului băcăuan ar fi u- 
nul din deziderate. N-am înțeles de ce în ulti- 
mele două stagiuni au părăsit teatrul cîțiva ac- 
tori talentaţi. Probabil că nu a funcţionat nor- 
mal politica de cadre; sau poate cunoscutele... 
„invidii” teatrale. 

Educarea gustului artistic al publicului prin 
programe bine redactate, prin organizarea unor 
întilniri cu spectatorii sau a unor lecturi cu 
participarea publicului, cred că ar fi mijloace 
indicate pentru a ajuta ridicarea spectatorului 
pe o altă treaptă de înțelegere a fenomenelor 
din teatrul contemporan. 

Douăzeci de ani de activitate a teatrului bă- 
căuan înseamnă tot atîţia ani de eforturi și 
căutări, de realizări și uneori de insuccese fără 
care drumul înainte şi perfecţionarea nu ar fi 
posibile. 

Balanța trage însă cu toată greutatea spre par- 
tea pozitivă, cea mai însemnată realizare fiind 
faptul că în momentul de faţă teatrul din Ba- 
cău are o experiență bine fundamentată şi un 
public gata să-și asculte actorii şi cînd este sa- 
tisfăcut să-i aplaude din toată inima. 


medic Florica Popovici 


CRONICA DRAMATICĂ 


«Constelaţia ursului» 


de Ştefan Oprea 
la TEATRUL NATIONAL - lași 


Teatrul Naţional din lași a găzduit de curind un 
debui dramaturgic, eveniment care a coincis cu 
deschiderea stagiunii. Dar steaua sub care s-a pro- 
iectat „Constelaţia ursului“ a strălucit sub un cer 
anonim, ceea ce a redus la proporţiile unei seri oa- 
recari tripla semnificaţie a actului de cultură : debu- 
tul unui dramaturg local, inaugurarea stagiunii și 
premiera absolută a unei piese românești. Miini gră- 
bite, incidentale, nu îndrăznim să credem că prea 
puţin binevoitoare, au acoperit cu două zile înain- 
tea premierei toate afișele, anunţindu-i pe specta- 
torii ieşeni că în curind, pe malul Bahluiului, va 
poposi un circ. Ne-am amintit cu amărăciune că 
piesa lui Ştefan Oprea aniversează un stagiu de 
aproape trei ani în mapele secretarului literar, de- 
monstrind astfel că prea frumoasele fraze despre 
încurajarea dramaturgiei originale, fraze nelipsite în 
luările de poziţie ale unor oameni de teatru, trebuie 
privite mai curind într-un sens metaforic și festivist, 
decit într-unul propriu. 

O atare indiferenţă, explicabilă poate în cazul unui 
text fără virtuți literare și scenice, este surprinză- 
toare în fața acestei piese adevărate, sincere, care 
marchează apariţia unui dramaturg mai mult decit 
promiţător în peisajul nostru scenic. „Constelaţia 
ursului“ se refuză schemelor prestabilite cu iz de 
pedagogie, într-o formulă nervoasă de decupaj ci- 
nematografic, cu scriitură modernă și ritm bogat, 
Autorul vorbeşte despre lucruri cu rezonanțe acut 
contemporane ca antinomia dintre generaţii, eroa- 
rea însingurării, efortul de depășire a instinctelor 
primare. Încercind să dezvolte o teză morală, rein- 
tegrarea individului în lumea socială, autorul a ne- 
glijat ca deliberare verosimilitatea  fabulaţiei. Dar 
destinul lui Radu, omul care se claustrează două- 
zeci de ani în pădure, aparţine problematicii con- 
temporane, atit ca dramă existenţială, cit și ca punct 
de vedere asupra erorii și neintegrării sociale. Piesa 
urmăreşte etapele reîntoarcerii lui Radu în lumea 
sensurilor, reciștigarea unor certitudini și dimen- 
siuni umane. Finalul, accidentarea poate mor- 
tală a eroului, simbolizează ispășirea tragică a în- 
singuratului, sau, cum observa un confrate, uciderea 
stării de înapoiere, purificarea. Alături de personaje 
integrate organic acțiunii (Radu, Laura, Profesorul, 
George) apar și personaje simbolice, ivite din ne- 
cesitatea de a sublinia resorturile metaforice ce 
animă spiritul piesei. În această ordine de idei, 
Străina, un fel de corespondență materială a ten- 
siunii eroului și Bătrinul, exponent al sensului filo- 
zofic al piesei, deschid zonele unei viziuni artistice 
certe. 

Este adevărat că acțiunea secundară a piesei, re- 
lația dintre George și Muchi, este firavă și mai pu- 
ţin înaltă din punct de vedere artistic, Autorul mi- 
zează pe efecte comice fragile, cu tentă moraliza- 
toare. Ar mai fi de adăugat că gestul simbolistic se 
compune abia în actul al doilea, pentru ca în final, 
mai ales în scena operaţiei, să se ridice, prin exac- 
titatea observaţiei psihologice, la înălţimea adevă- 
ratei literaturi dramatice. Neajunsurile piesei ţin însă 
de lipsă de experiență și nu de cea a talentului, 
pentru că Ștefan Oprea dovedește, prin viziunea 
sa cinematografică, prin simţul teatralității și at- 
mosferă, vocaţie într-un teritoriu sever : cel al tea- 
trului de idei. 

Spectacolul ieșean, tratat într-o manieră care sur- 
prinde numai anecdotica piesei, satisface parţial. O 
formulă filmică alertă subliniază cu iscusință mo- 
mentele mari ale acţiunii. Notabilă este, de aseme- 
nea, discreția şi severitatea unor secvențe din par- 
tea ultimă a spectacolului. Dar Eugen-Traian Bor- 
dușanu a fragmentat acțiunea și nu a găsit moda- 
litatea care să confere unitate scenică și gradația 
acestui text de respirație contemporană. Dimensiu- 
nile terne și fabulative estompează supraproblema, 
orchestrația gravă a simbolurilor. 

Distribuţia, dominată de personalitatea artistică ne- 
obișnuită a lui Teofil Vilcu, care a dat Profesorului 
o aură tragică, cuprinde citeva prezențe interpre- 
tative notabile. Sorin Lepa (Radu) surprinde cu forță 
dramatică înfrățirea eroului cu pădurea, dar o a- 
nume crispare monocordă îl împiedică să finalizeze 
criza de constiință şi reacţiile intime ale persona- 
iului. În rolul Laura, Violeta Popescu parcurge o 
gamă largă de mijloace actoricesti, desfășurind cu 
sensibilitate o partitură emoţionantă. Cuplul George- 
Muchi, realizat cu farmec și dezinvoltură de Petru 
Ciubotaru și Cornelia Gheorghiu (puţin șarjată, to- 
tuși), devine un scop în sine, trecînd adeseori în- 
tr-un plan major, dincolo de economia piesei. A- 
ceastă răsturnare de planuri este imputabilă mai 
ales viziunii regizorale incomplete, În roluri episo- 
dice, am aplaudat siguranţa scenică a lui Puiu Va- 
siliu (Bătrînul), simţul exact al portretului, demons- 
trat cu inteligență de Valeriu Burlacu (Liviu) pre- 
cum și prezențele de bună ţinută ale actorilor lon 
Schimbischi, Alfons Radvanschi, Valeriu Oţeleanu. 
Scenografia semnată de Hristofenia Cazacu, com- 
partiment de virf al spectacolului, atrage din nou 
atenţia asupra acestei artiste care dovedește, de 
la o montare la alta, o gindire teatrală modernă 
și matură, Decorul a surprins gestul larg și simbo- 
listica piesei, contribuind la crearea atmosferei, 
printr-o organizare spațială remarcabilă. 

Debutul unui dramaturg nu poate fi imaginat în 
afara scenei, fapt pentru care spectacolul Naţio- 
nalului ieșean rămîne încă dator lui Ștefan Oprea. 
Recenta premieră nu a izbutit să valorifice plenar 


implicaţiile etice și artistice ale „Constelaţiei ursu- 
lui“ dar a semnalat un autor și o piesă care me- 
rită atenţie și prețuire. Ar fi putut face mai mult 
dacă s-ar fi depăşit din timp neîncrederea cu care 
este îndeobște privit un autor debutant, în numele 


unui climat de generoasă colaborare, 


Mihail Sabin 


e apropie cea de a treia conferință pe ţară a Uniunii Compozito- 
S d t fi U C te 
rilor și Muzicologilor. Fără îndoială că printre problemele de interes 
major ce se vor afla în centrul discuţiilor, un loc de seamă îl vor 
ocupa acelea ale criticii muzicale şi muzicologiei românești contem- 
porane, aportul celor două discipline la stimularea, orientarea și 
propagarea creaţiei originale, În rindurile de faţă încercăm să con- 
turăm climatul actual al muzicologiei noastre, reliefind în special 
aspectele care frinează încă desfășurarea armonioasă a acestei ti- 
nere științe a muzicii. 

Rezultatele recente marchează un îmbucurător salt calitativ al mu- 
zicologiei noastre, comparaţiile cu trecutul îndepărtat neavin- 
du-și rostul. Dacă am semnala doar principalele evenimente artis- 
tice şi editoriale din ultimii 2-3 ani (Simpozionul internaţional de 
muzicologie George Enescu, sesiunile de comunicări științifice ale 
Conservatoarelor din Cluj şi Bucureşti cu publicarea anuală a lu- 
crărilor, apariția preţioaselor Studii de muzicologie,Studii și cerce- 
tări de istoria artei — seria muzică, colaborarea permanentă la pu- 
blicaţiile străine RILM Abstracts, Sonderreiche Bibliographien) încă 
ar fi evidentă creșterea activităţii muzicologice și impunerea ei în 
contextul vieţii muzicale. Contribuţia lectoratelor muzicale din ca- 
drul Filarmonicilor la educaţia marelui public, a redacţiilor muzi- 
cale de la Electrecord, Radio și Televiziune la popularizarea muzi- 
cii, a secretariatelor muzicale de la teatrele lirice la promovarea re- 
pertoriului original — majoritatea încadrate astăzi cu profesionişti 
absolvenţi de conservatoare — a căpătat o pondere științifică ne- 
cunoscută odinioară în mişcarea artistică. Aspectul programelor de 
sală s-a schimbat radical, analizele muzicale s-au îmbogăţit ce 
mente documentare şi aprecieri estetice de substanță, „em 
radiofonice au cîștigat în sobrietate, exactitate și rigurozitate ştiin- 
țifică, discurile se oferă amatorului într-un „ambalaj capabil să-l 
introducă pe ascultător la esența muzicii. 

„Plăminul de respiraţie“ al muzicologiei noastre contemporane ră- 
mine desigur Editura muzicală. Monumentala Etudes de paleogra- 
phie muzicale byzantine de |. D, Petrescu, volumele de Opere alese 
din lucrările lui C. Brăiloiu, G. Breazul, Emanoil Ciomac,  Oedipul 
enescian de Octavian Cosma, Paul Constantinescu de Vasile To- 
mescu, reprezintă pietre de temelie pentru viitoarea istorie a mu- 
zicii românești. Ele nu iși găsesc comparaţie — prin amploare, 
concepție, stil, rigurozitate de analiză documentară — cu lucrările 
de acum un sfert de veac, putindu-le socoti veritabile mostre ale ni- 
velului superior la care se situează în prezent această disciplină 
Ciţiva pași inainte (este adevărat mult prea timizi şi nesiguri) s-au 
realizat şi pe tărimul muzicologiei universale, Participări la con- 
grese, simpozioane și festivaluri , colaborări la reviste și publicații 
de specialitate, la dicţionare și enciclopedii străine, conferințe, co- 
municări şi emisiuni la posturile de radio şi televiziune — au în- 
scris în circuitul muzicologic internațional și citeva nume românești. 
Prezenţa muzicienilor noștri în sinul unor organizații profesionale ca 
International Musicological Society, The International Folk Music 
Council, Societee francaise de musicologie, RILM. ș.a. consem- 
nează participarea românească la mişcarea științifică internațională. 
Sfera de activitate a muzicologiei noastre s-a lărgit simţitor în a- 
cești ani, devenind tot mai acută problema împrospătării şi creș- 
terii cadrelor de specialişti. In ciuda aportului. pozitiv al unor pasio- 
naţi ai muzicii care de ani de zile desfășoară în presă și edituri o 
susținută activitate de critică și muzicologie (unii au publicat chiar 
volume nu lipsite de interes documentar și ştiinţific) se remarcă o 
pondere nesatisfăcătoare de amatori în viața muzicală. Problemele 
de muzică ușoară se abordează în presa cotidiană în bună parte 
tocmai de aceşti „critici“ fără pregătire profesională, 

Este adevărat că răspunderea asupra lipsei acute de cadre califi- 
cate — care a deschis porţile acestei stări de lucruri — nu revine 
întrutotul instituțiilor muzicale, revistelor, ziarelor, Radioteleviziunii, 
Editurii muzicale și Uniunii Compozitorilor (unde activează majori- 
tatea), ci în primul rînd Ministerului Invățămintului. Deși s-au obți- 
nut remarcabile îmbunătăţiri în cadrul noii legi a reorganizării învă- 
țămintului superior, totuși neinființarea Facultăţilor de muzicologie și 
folclor din conservatoare continuă să frineze afirmarea unor disci- 
pline ca bizantinologia, etnomuzicologia, critica muzicală, istoriogra- 
fia muzicală, Mii de manuscrise muzicale în notație psaltică, alfabe- 
tică, tabulaturală, gregoriană, zac necercetete în arhive datind de 
sute de ani, fiindcă aşteaptă muzicologi calificați, capabili să le 
transcrie în notație modernă spre a fi studiate, Secţiile muzicale ale 
marilor Biblioteci de Stat (unde se află fonduri preţioase, cu exem- 
plare unice în lume) sînt încadrate cu personal necalificat (Biblioteca 
Academiei Republicii Socialiste România), tocmai din lipsa cadrelor 
de specialitate. 

In presă, la radio, la televiziune, în programele de concerte și spec- 
tacole, în concertele-lecţii, se difuzează termeni muzicali improprii, 
derutanți pentru marele public. Lipsa unui instrument de lucru 
tipărit (dicţionar, manual de muzicologie) şi a unui învățămînt 
capabil să unifice terminologia muzicologică, să precizeze științific 
sfera noțiunilor, lasă cîmp deschis diletantismului. Muzica uşoară 
în special, vehiculează — prin pana unor critici improvizați — un 
noian de termeni muzicali falși. Nu ne îngăduie nici spațiul, nici 
conţinutul articolului de față spre a insista asupra rolului primor- 
dial pe care îl joacă acest aspect — aparent minor, exterior — al 
muzicologiei actuale, în momentul cind muzica românească cuce- 
rește meridianele globului, cind pătrunderea pe circuitul internaţio- 
nal obligă la cunoașterea și folosirea unui limbaj ştiinţific cores- 
punzător. 


Analizind aspectele de conţinut ale muzicologiei contemporane nu 
putem să nu remarcăm în presa cotidiană sărăcia temelor de sinteză, 
absența unor schimburi majore de idei, a confruntării părerilor 
contradictorii într-un spirit ascuţit, deschis, curajos. Lipsesc cărțile 
de estetică muzicală, de opinie personală asupra unor epoci și 
genuri în muzica românească, 

Se modițică treptat în ultima vreme profilul unei instituții de mindrie 
naţională, odinioară făurită cu pasiune și trudă îndelungată de 
Constantin Brăiloiu și discipolii săi : Institutul de etnografie și folclor 
al Academiei. 

Revista institutului se axează din ce în ce mai mult pe etnografie, co- 
regrafie și literatură, lăsînd muzicii rolul de cenușăreasă. Publica- 
ţiile de folclor s-au împuţinat îngrijorător, Editura Academiei pa- 


climatul actual 
al muzicologiei 
româneşti 


sind „mingea tiparului“ Editurii muzicale și invers. Din acest „meci“ 
dureros (la care asistă tot mai puţini „spectatori”) suferă etnomu- 
zicologia românească. Nu întimplător, un valoros mănunchi de cei 

cetători şi folclorişti de superioară pregătire profesională au părăsit 
Institutul de etnografie și folclor. O simţitoare lipsă de stimulare 
creatoare a inceput să se profileze în sectorul documentării și infor- 
maţiei muzicologice. Temele majore, de amploare, și-au găsit cu greu 
căile de realizare practică. Un corpus documentar al Izvoarelor mu- 
zicii românești și o Enciclopedie a muzicii nu s-au finalizat din mo- 
tive materiale neintemeiate, deși muzicologii desemnaţi de biroul sec- 
ţiei de critică și muzicologie al Uniunii Compozitorilor au lucrat cu 
entuziasm luni de zile. A devenit iluzorie publicarea unor ample 
bibliografii exhaustive şi a unor cataloage muzicale, instrumente de 
lucru indispensabile cercetării moderne, În general, aportul critic ce 


LASCAR VOREL — „La concert“ 


însoţeşte monografiile, este socotit de edituri „pedanterie”, „lux”, „ca- 
priciu“, la care  muzicologii trebuie să renunţe. Recenta 
monografie lon Vasilescu de Ana Frost de pildă, nu indică lista lu- 
crărilor compozitorului (care depășește 500 de titluri) deși autoarea 
a realizat-o. Eliminarea ilustraţiilor în cazul cercetărilor cu caracter 
istoric, a sărăcit vizibil aspectul documentar și grafic al ultimelor 
volume. 
Nu am dori să fim greșit înțeleși : între excesul de citate muzicale, 
de subsoluri bibliografice, de scheme, tabele etc (pentru care nu 
pledăm) şi totala eliminare a strictului necesar (or, un catalog de 
creaţie, o bibliografie și o discografie la orice monografie sint astăzi 
atribute. ştiinţifice indispensabile) există o linie de mijloc, de echili- 
bru, care desigur poate împăca și rentabilitatea comercială edito- 
rială și exigența muzicologică. 
La toate acestea se mai adaugă o seamă de restricţii materiale, 
unele subiective, care lovesc vizibil în cercetarea muzicologică, în- 
curajind literatura muzicală uşoară, traducerile din limbi străine, 
memorialistica. 
Aparent mărunte, piedicile semnalate pină aici s-au înmulțit 
în ultima vreme încît nu puţini muzicologi au părăsit tărimul! 
ştiinţei muzicale (Zeno Vancea, Liviu Rusu, Alfred Hoffman, Ada 
Brumaru, Vasile Cristian), preferind critica muzicală sau pedagogia, 
Orizontul puţin atrăgător al tipăriturii muzicologice a îndepărtat pină şi 
pe cercetătorii pasionaţi în studierea dificilelor aspecte ale epocii 
feudale, ale începuturilor școlii muzicale naţionale, ale transcrierii 
folclorului şi muzicii bizantine. Pină unde a putut ajunge neglijarea 
unor probleme 'ale trecutului nostru muzical ne-o ilustrează un fapt 
senzaţional, pus în lumină de un muzicolog... englez: John H. 
Baron a descoperit la Brașov un manuscris al compozitorului ]. H. 
Kittel din 1680 în care schema preludiilor și fugilor este similară 
celebrei culegeri Clavecinul bine temperat de ]. S. Bach. Studiul pu- 
blicat în Journal of the American Muzicological Society XX/2, 1967 
demonstrează că organistul J, H. Kittel l-a anticipat pe marele can- 
tor german de la Leipzig | Să mai precizăm oare că manuscrisele 
muzicale ale bibliotecii Bisericii Negre (semnalate odinioară și de 
muzicologul german Miiller von Azov) își așteaptă transcriitorii ro- 
mâni și tipărirea în ţară de ani de zile, deocamdată fără nici o 
izbindă ? 
Desigur, că nu s-a urmărit în suficientă măsură schimbarea actualu- 
lui climat al muzicologiei românești. Spiritul de „economie“ a îm- 
edicat de pildă, Filarmonica George Enescu din București să-și 
editeze cu prilejul centenarului o monografie completă, sugerin- 
du-i-se autorului de către Direcţia muzicii din CSCA să se elimine: 
bibliografia volumului unui mare număr de ilustraţii inedite și să se 
adauge în schimb „saluturi“ festive ale Sfaturilor Populare, Institu- 
ţiilor de artă şi învățămint etc. Asemenea „monografii“ își pierd efi- 
cienţa în timp, chiar a doua zi după festivitate, nu aduc nici un a- 
port ştiinţific la istoria muzicii românești și nici criteriul economic! nu 
acoperă asemenea tipuri de publicații (în treacăt fie spus, volumul 
Ansamblul de cintece și dansuri al armatei de pildă, are 174 p. şi 
zeci de ilustraţii). 
Unele pierderi materiale ale Editurii Muzicale în trecut (în special la 
muzica simfonică și corală) continuă să menţină în rezervă astăzi 
Centrul de librării și difuzare a cărţii și Centrala Editurilor care 
impun tiraje sub 1000 de exemplare de pildă, la culegerile de fol- 
clor. stingherind cercetarea etnomuzicologică. Se impune o chib- 
zuită reconsiderare a tirajelor editoriale muzicale întrucit asistăm 
la o vizibilă incurajare și orientare spre muzicologia de suprafață 
(gen Vedetele muzicii uşoare de Jacques Marny sau vieţile senti- 
mentale ale lui Chopin, Schubert, Berlioz), Eforturile depuse de Uni- 
unea Compozitorilor pentru acoperirea pierderilor Editurii Muzicale 
la monografiile și lucrările privitoare la muzica românească vor fi 
zadarnice atita vreme cit tirajele nu vor corespunde cu necesitățile 
reale ale pieţii comerciale și mai ales cu aspiraţiile nobile de impu- 
nere a muzicii noastre. 
Am surprins în rindurile de față doar citeva aspecte ale climatului 
actual al muzicologiei, convinşi de faptul că cele mai multe aspecte 
negative se vor putea rezolva în scurtă vreme. Cu cit circuitul de la 
autor la tipar se va scurta (în prezent un manuscris predat edi- 
turii depășește un an de „gestație“ redacțională și tipografică), cu 
cit se vor împuţina „intermediarii de specialitate (referenți interni 
şi externi) cu atit volumele vor fi mai unitare ca stil și metodă, vor 
purta amprenta originalității autorului și vor fi mai puternic anco- 
rate în actualitate, Se impune, deci, acordarea creditului ne- 
cesar muzicologilor cu experienţă in vederea redactării lucrărilor de 
sinteză personală pe care cititorii le așteaptă. Totodată purificarea 
atmosferei științifice de amatorismul experienţelor „creatoare“ ce 
frinează înflorirea științei noastre muzicale a devenit un imperativ 
major al ridicării muzicologiei românești pe cele mai înalte trepte 
ale profesionalismului artistic. 


Viorel Cosma 


Ca şi teatrul — artă cu care se înrudeşte la în- 
ceputurile istoriei sale, de la care a împrumu- 
tat și mai împrumută uneori arsenalul de mij- 
loace — filmul este o artă eminamente socială 
creaţie colectivă, adresîndu-se unei colectivități. 
La stadiul atins acum, stadiu deopotrivă tehnic 
şi estetic, filmul presupune colaborarea acestei 
colectivităţi întru desăvirșirea operei de artă. 
Să nu ne referim la exerciţiul social necesar în- 
țelegerii exacte a unor procedee tehnice cum ar 
fi prim-planul, travlingul, vocea în aut, punctul 
de vedere subiectiv al camerei de luat vederi, 
etc., ci să pătrundem mai adinc în zona esteti- 
cului și a psihologicului — pornind de la suspen- 
sul filmelor polițiste pină la relativismul filozofic 
al unor filme ca „Blow-up“ — pentru a măsura 
cît de mult scontează autorul pe colaborarea 

ia i se adresează, (De altfel, fenome- 

ării spectatorului întru  desăvirşirea 
spectacolului la care este invitat nu să asiste, ci 
să participe, este curent în mai toate artele con- 
temporane). Dacă una din modalităţile picturii 
cinetice presupune pentru a exista, ochiul privi- 
torului, pe retina căruia trebuie să se creeze ilu- 
zia optică, dacă teatrul cunoaşte „happening"-ul, 
formă de colaborare colectivă întru realizarea u- 
nui fenomen spectacular irepetabil, nu este im- 
posibil de imaginat filmul aleatoric — după mo- 
delul procedeelor de muzică sau poezie aleato- 
rică — în care spectatorul, alegindu-și singur nu- 
mărul și ordinea bobinelor, viteza de proiecţie, 
luminozitatea ecranului, etc., să-și poată alcătui 
singur, continuindu-l pe creator, spectacolul la 
care asistă. Din aceste considerente, cărora li 
se adaugă — de maximă importanță practică, 
dacă nu și teoretică — și cel comercial  („ciţi 
spectatori vin să vadă un film, deci să cumpere 
bilete 2“ problema publicului are în a șaptea 
artă aceeaşi importanță cu problema creatorului. 
Credem, în acest sens, că stadiul descriptiv al 
studierii lui (componenţă, preferințe, etc.) este 
cu totul insuficient. E necesar un studiu activ, 
acea faimoasă „educare“ a publicului, în jurul 


căreia s-au risipit valuri de cerneală, dar pentru 
care se face efectiv prea puțin. 

Fără indoială, în acest indelungat și complex 
proces, rolul unei cinemateci este de prim rang, 
după cum de prim rang este rolul pe care îlau 
prezentările unor filme mai mult sau mai puțin 
importante la televiziune, în presă etc. Totuși a- 
ceste forme au o zonă de acţiune limitată. Ele 
vizează mai mult acea categorie de fanatici ai 
filmului care ajung, pină în cele din urmă, să-și 
formeze o cultură tehnică, de „om de dincolo de 
ecran“, Masa publicului, însă, cei care consti- 
tuie grosul cozilor la „Angelica — marchiza în- 
gerilor“ sau care pot lăsa sălile pustii la o ca- 
podoperă, presupune cu totul alte forme de e- 


carnet 
de cinefil: 


ducaţie. Și, în fond, trebuie să recunoaștem că 
acesta este de fapt PUBLICUL, cel care intere- 
sează la modul practic. 

Nu odată, în scris sau în viu grai, cineaști și cri- 
tici, spectatori, „avizaţi” — adică din categoria 
acelor fanatici la care ne refeream, responsabi 
de cinematografe sau funcționari de la întreprin- 
derile de difuzarea filmelor, s-au plins de acest 
mare public, recalcitrant și creînd veșnice pro- 
bleme şi confuzii. Indubitabil : într-anume sens, 
aveau dreptate. Aceasta este realitatea și nu 
mai poate fi negată după o cit de scurtă raită 
prin săli : cozi, îmbulzeală disperată la „Pirami- 
da Zeului Soare” și gol, liniște completă la 
„Prietenele“ lui Schrom care, chiar dacă nu este 
capodopera regizorului său, e un film ce reco- 
mandă un timbru artistic distinct și autentic. Dar 
— vai | — avem publicul pe care îl merităm. După 


o meditaţie pe care v-o punem la îndemină ca 


pe o demonstraţie, acest adevăr ni s-a 
ca o axiomă. 

În cazul literaturii, de pildă, o bună educaţie 
se începe în școală, prin noţiunile de gust și va- 
loare cu care sintem treptat deprinși, pentru ca 
abia după aceea să ne-o autodesăvirșim prin 
îndelungatul proces de frecventare a operelor 
majore, recunoscute ca atare sau — odată cu 
consolidarea gustului — descoperite de noi înșine. 
Un cititor ce frecventează în exclusivitate litera- 
tură de „divertisment“, rămine la o condiţie in- 
telectuală destul de precară, neizbutind să des- 
copere nici măcar sensurile grave ale unei lite- 
raturi ce mimează numai divertismentul. 

Faceţi încercarea de a transpune adevărul ele- 


impus 


despre public 


mentar, expus mai sus în domeniul filmului și 
veţi înțelege cum, de fapt publicul nostru nu 
este totalmente răspunzător de carențele lui de 
cultură, cu atit mai mult cu cît în domeniul ce- 
lei de-a șaptea arte nu există nici exercițiul șco- 
lar pe care — volens, nolens — îl facem cu toții 
în privința tuturor celorlalte arte. Avem cumva 
posibilitatea de a fi autodidacţi această pri- 
vință ? Fără îndoială, nu. Și asta nu din pricina 
că un minim aparat de informare nu ar exista, 
ci din pricina mult mai gravă că peisajul 
cinematografic curent nu depășește  mediocri- 
tatea. Atunci cînd ne ridicăm împotrivi 
excesivelor programări de benzi inferioare 
calitativ, cînd încercăm să atragem atenția 
forurilor competente asupra necesității achi- 
ziţionării capodoperelor și anume în imediata 
lor actualitate, adică atunci cînd forța estetică le 
este intactă și la maximum de eficientă, mai mult 
decit din nişte raţiuni subiective (ne-ar place, 


fără îndoială, mai mult să vedem şi să consem- 
năm — vai ! — atit de vechiul „Opt și jumătate“ 
al lui Fellini, decit atit de noul „Prin Kurdista- 
nul sălbatic“, Ar fi un fariseism să nu o recu- 
noaştem, dar nu aceasta este rațiunea noastră 
principală), facem aceste apeluri avind în vede- 
re reala importanță educativă a filmului. Căci nu 
ne facem iluzii : producţiile de duzină sau chiar 
cele aflate sub această ștachetă calitativă nu 
sint lipsite de acţiune asupra publicului, Dimpo- 
trivă. Audienţa socială a filmului, indiferent de 
valoare, este un fapt constatat și recunoscut, 
Prost sau bun, el este văzut și dacă nu ajungem 
să credem că filmul poliţist este o invitație la 
crimă, iar nudul de pe ecran — o invitaţie la lu- 
xură, nu putem să nu recunoaştem că strop cu 
strop, lipsa de calitate a producţiilor la care a- 
fișul nostru îl invită pe spectator sfirșeşte prin 
a-l dezobișnui să gindească, respectiv să aban- 
doneze rolul pe care filmul modern i-l încredin- 
țează și la care ne refeream în introducere. Din 
pricina aceasta am ajuns să constatăm în prac- 
tică un paradox întristător : oameni care în lite- 
ratură, pictură sau muzică și-au format o înaltă 
platformă estetică, un nivel de înţelegere la înăl- 
țimea gravelor probleme ale actualităţii, care ar 
refuza acolo reţeta, duzina, contrafacerea, gustă 
filmul mediocru — dacă nu chiar și pe cel sub- 
mediocru ! — pentru că avalanșa sub care i-au 
îngropat forurile de achiziționare și programare 
le-a deformat într-atit optica încit confundă cea 
de-a șaptea artă cu un mijloc exclusiv de diver- 
tisment. 


Radu Rupea 
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Marin Preda 
„„Intrusul““ 


roman — €. p. Î., 1968 


Dacă am conveni să stabilim drept criteriu de periodizare a crea- 
ţiei lui Marin Preda, spiritul polemic, pasiunea dezbaterilor animate 
de duhul intoleranţei nonconformiste, am putea distinge trei mo- 
mente-cheie ale prozei sale și anume: etapa nuvelelor și a volu- 
mului | al „Moromeţilor“, marcată de interesul pentru aspectele 
complexe ale integrării individului în colectivităţi sociale, în pro- 
cese istorice implacabile ; neavind conștiința de sine cristalizată, 
personajele par acum stăpinite mai puţin de probleme și mai mult 
de obsesii ancestrale, de automatismele grupului căruia aparţin. 
Din acest punct de vedere, între volumele | și II ale „Moromeţi- 
lor“ mai trebuia elaborată neapărat o verigă, intrucit era vorba 
de lumi diferite : parabola „„Risipitorilor” ivită între cele două vo- 
lume mi se pare a fi mai ales a inșilor care, înțelegindu-și trep- 
tat condiţia, detașindu-se cu prețul unor dramatice confruntări din 
fluxul impersonal și dizolvant al evenimentelor, vor așeza noi te- 
meiuri psihice şi etico-intelectuale diferențierii individului, vor în- 
cerca să stăvilească procesul risipirii, al disipării într-o realitate 
pe care n-au izbutit încă s-o înțeleagă și deci s-o domine, dar cu 
care încep a purta un dialog din ce în ce mai articulat. Acest al 
doilea moment, de tranziţie, marcat prin „Risipitorii“ îşi trimite e- 
courile în volumul secund al epopeii moromeţiene, precum și în 
„Întrusul“, dar cele două opere aparţin deja, în ce au specific, 
unei etape noi, superioare : ajuns la matură conștiință de sine, 
eroul actual al lui Marin Preda parcurge itinerarul invers față de 
cel din prima etapă — în care rațiunea copleșitoare a existenţei era 
integrarea pasivă, fatalistă, o anume abandonare a propriului des- 
tin la discreția istoriei sau a pasiunilor. Un astfel de personaj 
lipsit de posibilitatea opțiunii, nu va purta răspunderea actelor sale, 
înfăţişindu-se ca un înstrăinat. Legea de căpetenie a conștiinței 
lui trebuie să fie însă dezalienarea, înfăptuită de fiecare liber, în 
cunoștință de cauză : „Omul, îmi spuneam eu... trebuie lăsat în 
ale lui — reflectează Călin Surupăceanu — liber să se ducă acolo 
unde îi place. Cu condiţia ca legea să fie în el prezentă și să-l 
ridice sus de îndată ce el însuși sau altul ar fi călcat-o“, In con- 
fruntarea dramatică dintre individ și condiţiile determinante, dintre 
ins și sistem, diriguitor va trebui să se dovedească primul. Omul 
nu e „o divinitate înlănțuită de puterea condiţiilor“, după cum nu 
există o esență necondiționată a lui, o libertate supremă ; se ma- 
nifestă în schimb un sub-destin, o independenţă relativă a individu- 
lui conştient față de stihialul general. lată de ce nu se cuvine 
ca determinismul sistemelor sociale să însemne preluarea sau mă- 
car diminuarea răspunderilor conștiinței individuale : „...așa zisa 
magie a sistemelor, consideră „Intrusul“, nu se exercită fără o com- 
plicitate... a fiecărui individ în parte, care începe de la un anume 
punct cînd omul a cedat și cînd el știe că putea să nu cedeze...“. 

Polemica se afirmă împotriva optici zante asupra istori dar 
și asupra individului, împotriva exagerării rolului „condiţiilor“, însă 
totodată și al conștiințelor particulare ; destinul lui Călin sau al 
inginerului Dan ilustrează teza cu rigoarea unei demonstraţii etice 
şi ceea ce nu este suficient subliniat, dar se află în subtext — vezi 
mai ales parabola Insulei sau „tirada“ finală — este că stă în firea 
lucrurilor ca oamenii ce se angajează în relaţii reciproce prin in- 
termediul evenimentelor sociale, să deţină un foarte redus control 
asupra finalităţii acţiunilor lor. (Într-un interviu publicat de „Scîn- 


Al. Ivasiuc 
„„Interval““ 


roman — €. p. 1. 1968 


Mai mult decit s-ar presupune, „problematica“ „Intervalului“ se în- 
rudește cu cea a „Intrusului“, Le apropie nu numai densitatea ana- 
litică, nu numai spiritul polemic implicit, ci însăși chestiunea cen- 
trală cu care se confruntă personajele, aceea a relaţiei între fata- 
litatea legităţilor, a necesităţii care planează deasupra existențelor 
individuale și posibilităţile indivizilor de a se auto-defini, de a opta 
cu deplină răspundere. „Infernul e libertatea absolută“, spune Pe- 
tru, un „pozitiv“ evident. Nimic nu poate fi modificat decit în ra- 
port cu înseși legile obiectelor, care ne limitează libertatea, dar în 
același timp ne îndrumă către singurele soluţii posibile, consideră 
el în temeiul unei dureroase experienţe social-istorice. 

egea, principiul este totul“, absolutizează dogmatic Ilie Chendriș, 
indicînd prin aceasta limitele, riscurile determinismului profesat 
de Petru. Oricit ai fi de înzestrat, generalizează istoricul-teoretician, 
dacă nu te conformezi cerințelor epocii sau legilor stricte ale do- 
meniului în care te mişti, vei rata inevitabil, căci nu există decit ca- 
nonul, ceea ce se cere : „Strădania este valabilă dar într-un singur 
sens, cel propriu, dacă vrei al destinului propriu... Drumul este unul 
singur, bine steoilit, bine determinat“ și de aceea greșeala nu-i ad- 
misibilă. Este un fel de concepţie a predestinării amintind de cal- 
vinism, dar mai concret, menit a justifica lașitatea și conformismul 
personajului într-o împrejurare din viața Olgăi, cu care duce dis- 
cuția, Pentru aceasta, însă, adevărul trebuie să țișnească din rea- 
litatea obiectelor și a oamenilor vii, nu din imuabilitatea lor care ar 
transforma totul în neant, în umbre. (Petru și mai tirziu Olga exprima 
o teorie apropiată de poziţia lui Proust în „Contre Sainte-Beuve“, 
De pildă, personajul lui lvasiuc spune că „dincolo de timp nu e 
decit haos“, iar timpul trebuie să se materializeze în obiecte. Olga 
îl condamnă pe Chendriș fiindcă acesta concepe lumea ca „un 
mare spaţiu vid, fără obiecte“, în timp ce pentru ea universul e for- 
mat „din obiecte, și din oameni, din persoane, e plin pină la refuz, 
n-are destul loc“. Nu altceva spune Proust: „orele acelea din 
trecut — citim în prefața la studiul amintit — nu se adăpostesc 
decit în adincul unor obiecte, în care inteligența nici n-a încercat 
să le încarneze”. Sau și mai explicit: „În realitate, așa cum ne 
spun unele legende populare că se întimplă cu sufletele morţilor, 
fiecare oră din viața noastră se încarnează, îndată ce moare și 
se ascunde într-un obiect material“. A refuza lumea obiectelor, re- 
zumă personajele lui Proust, şi nu mai puţin cele din „Interval“, 
înseamnă deci a te lipsi nu numai de palpabilitatea vie a pre- 
zentului, ci și de sugestia copleșitoare a trecutului). În lumea lui 
Chendriş, conchide pe bună dreptate Olga, tot ce reușește nu e 
meritul nimănui, în timp ce răul, oricare ar fi, își află justificarea. 
Călin Surupăceanu s-ar simţi în elementul lui pe coordonatele unei 
asemenea ideologii, în care individul să aibă dreptul a se mișca 
nu la umbra necesității oarbe, anihilante, ci în cimpul interferenţei 
sale cu lumea colcăitoare a insului viu: „Posibilitatea greșelii și 
frica de ea adaugă mereu ceva nou“, rezumă Olga un principiu 
etic al lui Petru, dar care poate fi și al „Intrusului“, 
Cu toată această apropiere, voi mărturisi, însă, deschis că preferin- 
țele mele înclină către felul cum își află materializarea artistică un 
asemenea program etico-filozofic, în romanul lui Marin Preda. Și 
dacă e vorba de preferințe, mai adaug că „„Vestibul", romanul an- 
terior al lui lvasiuc, mi se pare superior din multe și esentiale 
puncte de vedere, „Intervalului“. Dar nu aceasta vreau să discut 
aici. Am amintit mai sus de unele împrumuturi — categoric fecunde 
— din Proust; acestea există, realmente (de altfel comentatori 
au pomenit de un alt premergător, Anton Holban, el însuși tributar 


teia tineretului“ ulterior, Marin Preda a subliniat această idee; 
el a vorbit acolo despre complinirea dialectică dintre logică şi exi- 
stență, constind dintr-un joc în care : „...existența eroului și „a ora- 
șului, în relația care se crează este imprevizibilă”. Aceasta, în timp 
ce inginerului Dan totul i se pare lesne previzibil, am adăuga noi). 
Vrind să rămină stăpînă deplină asupra existenţei sale doamna So- 
rana încearcă a se sustrage interacțiunilor sociale, dar cu prețul 
icismului steril şi al singurătăţii orgolioase ; profesind idealul 
spontane, al încrederii absolute în virtuțile solidarităţii 
umane, în eficienţa morală a acţiul inginerul Dan se abandonează 
la rindu-i unor deziluzii dureroase, 
Destinul lui Călin pare a se mişca între aceste limite spirituale, 
între scepticism lucid și credință pasionată, între reflexivitate şi trăire. 
Romancierul n-a vrut să facă din Surupăceanu un erou, un destin 
excepțional, ci dimpotrivă să arate cum situațiile cele mai deose- 
bite, subsumate vieţii autentice, devin notele adevărului obișnuit, 
chiar dacă pentru demonstrație cotidianul trebuie impins la o limită 
absurdă. (Cred că, printre altele, impresia unei discrepanțe între 
problematica tragică a cărţii și tonusul său artistic netragic, se con- 
stituie tocmai ca o consecință a. acestei strădanii a autorului de a 
da implacabilului dimensiunea sobră a normalităţii, dacă nu a „ba- 
nalului”). 
Care este „adevărul vieţii“, care trebuie să fie concluzia după a- 
ventura existenţială a lui Călin; unde este locul distinct al indivi- 
dului — în centrul lumii sau la periferia sa — este personajul nostru 
un înfrint, un inadaptabil sau dimpotrivă 2 lată o suită de întrebări 
la care va trebui să răspundem noi cititorii, şi cred că una din 
marile însușiri — estetice sau „an-estetice“, ele sint de o acuitate 
emoţională care le împlintă organic în ființa adevărului artistic — 
ale acestei emoționante dezbateri etico-filozofice este tocmai dis- 
ponibilitatea interpretativă a ideaţiei. De altfel, însuși Călin se do- 
vedește inconsecvent, cînd trebuie să-și aprecieze responsabilitatea 
față de eșecul primei sale confruntări hotăritoare cu lumea ; intrucit 
dacă atunci cind suferințele pricinuite de divorţ îl duc cu gindul 
la acel „sub-destin“, care dă comportărilor noastre proprii sensul 
deplinei răspunderi, în schimb cînd regăseşte pe Nuţi și pare a fi 
mîntuit de tribulațiile chinuitoare ale conștiinței, aruncă vina pe rea- 
litatea întruchipată de ceilalţi : „Adio băieţi ! ...Pe mine m-aţi gonit 
și atit cît asta poate; să vă mai pese, nu puteți avea iertarea mea", 
spune el cu aerul unui Rastignac învins, deși nu este aceasta. Există, 
e drept, perspectiva ca „alții mai buni” să ia locul „prigonitorilor“ săi, 
— să-l răzbune de fapt, — dar superioritatea acestora va consta în 
aceea că, la rîndul lor nu vor menaja pe cei mai slabi, pe cei care 
greşesc. 
Noutatea tulburătoare a acestei povești nu constă numai în fermi- 
tatea civică a atitudinii — promovate cu un patos, se pare unic la 
noi — nici numai în maniera relatării, a „tehnicii“ — tot mai mo- 
derne de la volum la volum în scrisul lui Marin Preda; dacă n-aș 
fi adeptul adevărului că este ineficientă separarea „formei“ de 
„conţinut“, a substanței de mijloacele expresive, a problematicii de 
încarnarea sa epică, aș putea observa, poate, că la Marin Preda 
(adept al „gradului zero“ (în scriitură) preocupările pentru „stil“ 
sint derivate din raţiuni artistice superioare, ceea ce face din căr- 
ţile sale „manifestele“ unei conștiințe și nu ale unei profesii artis- 
tice (nu înțeleg ce vor să spună cei care disting între profesionali- 
tatea „scriitorului român“ și valoarea sa — temei pe care vol. | 
al „„Moromeţilor“ ar fi o carte mare, iar „Intrusul“, una... profesio- 
nistă | sau dacă ideea poate fi discutată, nu o văd aplicabilă „In- 
trusului“ care se înfățișează ca scrisă „dintr-o răsuflare”, cu un 
mistuitor elan polemic). 
Ceea ce redimensionează aici exemplar Marin Preda mi se pare a 
fi în primul rînd înţelesul, atit de controversat, al inovației ; fiindcă 
„Intrusul“ este, într-adevăr, una din cărţile care pune încă și încă 
odată chestiunea, sugerind elementele soluționării ei în spiritul unei 
epici care s-a adresat dintotdeauna viitorului dar și prezentului, 
intuiției capabilă de iluminarea abisalului, dar și intelectului dornic 
a investiga discursiv zonele cunoașterii logice. 


ilustrului autor al lui „Swann“). Proust însuși, mărturisindu-și admi- 
rația față de Dostoievski, definea un aspect fundamental al pro- 
priei sale metode de creaţie. Este vorba de răsturnarea ordinii lo- 
gice a faptelor, de înfăţişarea lor pornind nu de la cauză ori 
substanţă, ci de la efecte sau iluzie. Personajele însele sint discon- 
tinui, fragmentate psihologic datorită situării lor în timp și spațiu 
şi nu în plan (cf, „Secolul 20" nr. 4/1965, passim pag. 131). Rea- 
litatea exterioară se prezintă ca o aparenţă, adevărata lume fiind 
cea sufletească. Dar spre deosebire de umanitatea sofisticată, de 
psihologiile disimulate ale personajelor proustiene, Petru, Olga, chiar 
Ilie Chendriş sint conştiinţe mobile, angajate într-un constant și 
dramatic proces de dezalienare. Înfruntind mereu convenționalis- 
mele, fiind deci naturi nonconformiste, eroii lui lvasiuc se reco- 
mandă conştienţi de sine, cristalizarea înfăptuindu-se prin lungi și 
pasionate confesiuni, deci pe calea autodelimitării morale și inte- 
lectuale. Pentru Proust realitatea era un „raport între senzații și a- 
mintiri“, istoria apărind într-o ipostază minimalizată, în timp ce „In- 
terval“ vădeşte o optică mai balzaciană, oamenii de aici aflindu-se 
într-o solemnă și dreaptă măsurare cu timpul. 


Ceea ce se poate reproșa galeriei umane a lui lvasiuc este, totuși, 
monotonia sa caracterologică ; investigaţi la fel, lăsați a-și desfă- 
șura confesiunile monologate în același mod, eroii sfirșesc într-o 
osmoză reciprocă, în cursul căreia se vor neglija nu numai dife- 
renţele exterioare, neesenţiale, ci adesea mai mult de atit. Ceea 
ce se dovedește paradoxal insă, mi se pare faptul că deși insufi- 
cient diferenţiate, personajele nu dau prin aceasta mai multă uni- 
tate cărţii — fapt probabil și scontat — ci contribuie odată în plus 
la aspectul său de conglomerat epic. Și aceasta, fiindcă proble- 
mele în a căror dezbatere sînt angrenați oamenii de aici, lipsite 
de organicitate psihică, de adincime afectivă, rămin doar sisteme 
de referință ideatică, și nu chestiuni de viață şi de moarte (ca în 
„Intrusul“, de pildă), capabile a constitui un liant viu. Înlocuind 
lirismul prin reflexivitatea glacială, lvasiuc evită, poate, literaturiza- 
rea, spectaculosul pasional, dar adesea cu. prețul sterilizării şi uni- 
formizării emoţionale. Sufocate de obsesia auto-analizei totale, per- 
sonajele doresc evadarea dincolo de cuvinte, într-o transcendență 
a ideilor comunicabile direct ; „Mi-ar plăcea să citesc o carte a- 
proape fără cuvinte, directă, şi totuși foarte bogată, mărturisește 
Olga. Cu mari goluri vibrînde, sau poate ceva foarte opac și greu, 
plin de pondere“. Personajele lui lvasiuc monologhează, dar psihi- 
cul, conștiința lor interioară nu se mișcă liber și neîngrădit, ci — 
și aceasta nu numai în cazul determinismului ostentativ fatalist al 
lui Chendriș — în limitele riguroase ale unui tezism etico-filozofic. 
Insăși istoria se transformă în amintire pentru a fi supusă rigorilor 
antropomorfice ale legității, iar oamenii devin criterii ale certitudinii 
temporale, într-un cadru categorial și nu afectiv. 

Este Al, Ivasiuc mai mult decit romancier, depășește la el litera- 
tura ipostaza veleitarismului artistic, atit de răspîndit în rîndul in- 
teligenţelor de structură umanistă (şi nu numai) ? Că știe să poves- 
tească a dovedit-o cu prisosinţă în „Vestibul" și în cele mai izbu- 
tite episoade ale „Intervalului“. Impresia care se creează după o 
lectură atentă a celor două cărţi, și mai ales a acesteia, este că ne 
aflăm în fața unui roman conceput iniţial în maniera tradiţională, 
după care a survenit operaţia decupajului, montajului „modern“, su- 
primarea dialogurilor, amestecarea ordinii episoadelor, înlocuirea 
relatării obiective cu monologul interior etc. (Un poet foarte apreciat 
pentru virtuozitatea versului său liber, mi-a destăinuit odată că în- 
tii îşi scrie poemele în formă riguros clasică, după care le „demon- 
tează“ pentru a le transforma în versuri... libere), Din păcate, acest 
mod de a cenzura obsesia romanescă nu se soldează totdeauna 
cu bune rezultate artistice : „Interval“, spre exemplu, deși își sub- 
sumează episoadele epice unei demonstraţii problematice care ar 
trebui să fie unificatoare, nu izbutește să evite aspectul rapsodic, 
de conglomerat (nu de structură omogenă), în care ar mai fi putut 
încăpea și alte povestiri, nu numai cele trei-patru existente (in fond, 
fiecare cuvint sau situaţie poate declanșa, prin asociaţie, revenirea 
trecutului în prezent). Cit despre intermezzo-urile eseistice, teoretice, 
nu totdeauna depășesc locul comun, deși adesea sint sclipitoare, 
inteligența reverberindu-și cu virtuozitate, jocurile; încit nu știi dacă 
teoria irupe în zonele artei, sau arta în cele teoretice. 
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cronica literară de Vlad Sorianu 


Vasile Rebreanu 


Țiganca 
albă“ 


nuvele de ieri şi de azi 
Editura tineretului, 1965 


Este greu de înţeles pentru ce experimentele ar- 
tistice ale lui Vasile Rebreanu stirnesc astăzi 
„nedumerirea“, iar ale altor prozatori tineri, nu ; 
sau pentru ce lui Ivasiuc nui se reproşează prous- 
tianismul — destul de lesne observabil — dar lui 
Vasile Rebreanu i se impută... kafkianismul ; ori, 
în fine, pentru ce la el e cotat drept „mimetism 
stilistic” ceea ce la alţii se numeşte efort sin- 
cronizator etc. Mie mi se pare, ţin s-o spun de la 
început, că proza lui imi amintește mai mult pe 
Ştefan Bănulescu, decit pe... Kafka și ceea ce 
este profund semnificativ, că sentimentul unei a- 
nume insatisfacţii provine, la lectura volumului 
său, din constatarea că ceea ce cu puţini ani în 
urmă trecea drept avangardism, s-a integrat azi 
în fluxul prozei nedificultoase. Constatarea poate 
fi luată și drept confirmare a previziunii artistice. 
dar şi ca semnul îmbătrinirii înainte de vreme 
Ceea ce impune în această antologie a lui Va: 
sile Rebreanu — volumul de proză scurtă „Ţiganco 
albă” — este consecvenţa cu care tînărul scriitor 
își cultivă formula considerată propice talentulu' 
său. Predomină, evident, un lirism mistuitor, vă- 
dit nu numai în atitea piese scurte, adevărate 
poeme în proză, ci în modul nediscursiv în care 
se derulează chiar nuvelele ample („De chemat 
bărbatul pe stele“, „Țiganca albă" și altele). Lo 
aceasta se adaugă modul parabolic în care sînt 
concepute cele mai multe povestiri: pornind de la 
o metaforă centrală, de la un simbol, ipostaziat 
apoi cu mijloace care prin concizie expresivă a- 
mintesc din nou poezia. Dar rafinamentul cu care 
țese visul şi realitatea, sau știința de a crea at- 
mosferă cu un minim de sugestie, apoi limba cu 
evidente inflexiuni calofile, toate acestea nu a- 
parţin tot unui temperament dornic a se auto- 
exprima ca centrul oricărei ipoteze de viaţă ? 
Ce aparţine numai lui Vasile Rebreanu în volu- 
mul acesta selectiv este contopirea funambules- 
cului cu tragicul, într-o dezbatere cu finalitate eti- 
că, în genere civică. Fiindcă Vasile Rebreanu cul- 
tivă o proză evident angajată, dar fără a se 
sprijini pe poncife, fără schematisme sau idilisme. 
Ceea ce-l pasionează pe Rebreanu este, ca și 
la lvasiuc, în ultimă instanță „viața“ principii- 
lor şi nu principiile de viață, mutaţiile conștiin- 
țelor și ale destinelor la contactul cu ideile, și 
nu prefacerile ideilor în sine. Uneori acest lucru 
se urmărește cu mijloace tradiționale, ca în „Pă- 
mint amar“ (şi chiar cu unele clișee, precum cele 
legate de munca de lămurire pentru cooperati- 
vizarea agriculturii, reproș ce în mod îndreptăţit 
i s-a mai adus autorului), alteori, puţin cam os- 
tentativ moralizator, ca în „A.B.C.“, dar aproape 
totdeauna autenticitatea răzbate într-un înveliș 
policrom de acute observaţii și intuiţii, 
Spuneam mai sus că uneori proza din „Țiganca 
albă” mi-l amintește pe Bănulescu din „larna 
bărbaţilor“, Nuvele ca „Țiganca albă“ și altele, 
zămislesc o atmosferă de taină, de basm sau 
vrăjitorie înrudită cu cea din „Dropia“ spre e- 
xemplu, deși la Rebreanu se adaugă baladescul 
întîimplărilor năprasnice. Sondajul lui Bănulescu 
este mai adincit în zonele subconștientului, des- 
coperind, de obicei arhetipul mitic sau ritualic al 
întimplărilor, numele de nealterată primitivitate 
ale unor oameni desprinși dintr-un fel de pan- 


sondajul nu-și propune alte nivele decit ale eu- 
lui moral şi intelectual, onirismul dezvăluind nu- 
mai acele zone abisale, pe care conștiința le 
solicită incidental, pentru a le transofrma în 
surse de reflexii sau concluzii lucide, de simbo- 
luri şi parabole cu forță generalizatoare. „Mar- 
șul” spre exemplu, este o parabolă în care po- 
vestirea realistă se împletește straniu cu reme- 
morările unui personaj torturat de rosăturile ciz- 
melor : „Deodată i se păru că aude colindătorii. 
Apoi văzu următoarea scenă“. Este relatată în 
continuare cu mare plasticitate o intimplare ha- 
lucinantă, în care un țăran adună la un loc un 
brad de Crăciun, uneltele de muncă, o pisică, 
ştiuleți de porumb etc. În cele din urmă perso- 
najul procedează cu un sadism clovnesc: „Văzu 
cum omul se apleacă și ia securea, se repede 
deodată la pisică, o prinde, o ţine îhtr-o singură 
mînă... Ajuns în pragul casei, așeză pisica și din- 
tr-o lovitură de secure îi tăie coada... omul ri- 
dică coada, o privi cu multă luare aminte și după 
citeva clipe, așa însingerată și-o prinse la pălă- 
rie“. Mai departe, același țăran aprinde coteţul 
porcului cu animalul înăuntru. În cele din urmă, 
ritmul sacadat al mersului îl readuce în realita- 
tea imediată pe soldatul bintuit de imagini gro- 
tesc terifiante, apoi leșină etc. 

„„Nu știu de ce volumul lui Vasile Rebreanu, plin 
de reale virtuți literare, lasă uneori impresia unei 
anume stagnări în creaţia valorosului prozator; 
poate fiindcă așteptind o nouă carte a sa, ni se 
oferă o antologie din creația anterioară ; poate 
fiindcă în ultima vreme nu-i mai întîlnim numele 
atit de frecvent prin reviste, poate fiindcă real- 
mente trece printr-o perioadă de răscruce. Ori- 
care ar fi explicaţia, adevărul e unul, și anume 
acela că „Țiganca albă“ merită preţuită și ca o 
mărturie valorică a uneia din cele mai fecunde 
perioade de căutări ale prozei scurte românești. 


Negruzzi 


in perspectiva 


timpului) 


Istoria literară a fixat, mai demult, începind cu 
Eugen Lovinescu şi terminînd cu G. Călinescu, 
imaginea reală a scriitorului în cadrul litera- 
turii române. Nu avem impresia că s-ar mai 
putea adăuga trăsături noi, încă necunoscute cu 
totul, privind pe om și opera sa. El a fost pre- 
zentat, cu adecvare şi prin acord unanim, ca un 
temperament clasic, reținut și moderat, în plină 
mișcare romantică. Nu era de altfel, singurul 
caracter de acest tip. Alături de el, se arăta și 
Vasile Alecsandri, de data aceasta în poezie, 
dar, desigur, cu mai mult avint. 
Studiile literare mai pot aduce, cu privire la Ne- 
gruzzi, unele lămuriri suplimentare sau corec- 
turi referitoare la încadrarea lui istorică și ar- 
tistică, dar nu au posibilitatea de a depăşi sen- 
sibil contribuţiile anterioare, S-ar cere mai cu 
seamă întregirea izvoarelor străine ale operei 
pe alocuri încă lacunare și, mai ales, modifici 
rea unor paralelisme comparatiste care solicită 
precizări şi adaptări. Alăturarea, de pildă, de 
Shakespeare și de Prosper Merimâe poate fi ac- 
ceptată numai pină la un punct, deosebirile de- 
păşind sensibil asemănările și conturindu-i lui 
Negruzzi o personalitate proprie. 

Costache Negruzzi trebuie privit, ca oricare scrii- 
tor de seamă, sub optica dublă a timpului său 
şi sub cea a vremii noastre. Desigur, în mod 
parţial, cele două perspective se acoperă în 
măsura în care recunoaștem existența unor per- 
manențe naţionale și artistice. Şi faptul e de la 
sine înţeles, Diferenţierea unghiurilor persistă 
totuși, după cum vom remarca de îndată. 

Ca om al epocii sale, Negruzzi și-a dedicat pu- 
terile intelectuale și morale patriei, văzută con- 
cret în momentul istoric pe care scriitorul l-a 
trăit, adică înainte, în timpul și după mișcarea 
pașoptistă. Chiar și activitatea funcţionarului ad- 
ministrativ care a fost, de la căminar la agă, de 
la spătar la director al visteriei și al statisticii, 
de la departamentul lucrărilor publice și pină 
la slujba de primar al Iașului — era concepută 
ca o datorie riguroasă, conștiincioasă, în servi- 
ciul obștiei. Activitatea-i culturală, desfășurată 
pe multiple planuri, îndeosebi lingvistice şi li- 
terare, s-a dezvoltat sub același semn al pa- 
trimoniului, lipsit de exaltare și plin de pondere. 
Negruzzi izbucnise din pămintul Moldovei de 
care era legat prin obirşie, de veacuri, dar înțe- 
lesese că munca lui spirituală nu trebuia îm- 
piedicată de motive regionale, ci dedicată — 
alături de Kogălniceanu, Alecsandri, Russo, 
Eliade, Bălcescu — Daciei literare și culturale în- 
tregi. De aceea numele său circula peste hota- 
rele provinciilor românești, pe atunci despărțite, 
şi-și rostea cuvintul în marile gazete și reviste 
ale timpului, deopotrivă în Transilvania, Țara Ro- 
mânească și Moldova. 

În strădania de traducător nu trebuie să vedem 
numai un exerciţiu poetic menit să pregătească 
propria-i carieră originală, aşa cum cred o 
seamă de istorici literari, ci și o lărgire a cîmpu- 
lui informaţiei „literare pe tărim universal, spriji- 
nind simetric, în Moldova, curentul heliadist și 
uneori chiar anticipîndu-l. Se ivește aici o tră- 
sătură a scriitorului pe care ţinem s-o subliniem 
cu elogii. Negruzzi citează odată pe un teoreti- 
cian, de altfel puţin cunoscut, al traducerilor, 
care definește indeletnicirea transpunerii dintr-o 


limbă în alta, ca pe o ă" 


despuiere de viață“ a 
traducătorului pentru a trăi viața scriitorului ori- 
ginar, ceea ce inseamnă că el milita pentru fide- 
litate față de textul original, și nu pentru așa nu- 
mitul subiectivism creator al traducătorului. Con- 
tribuția pe care Negruzzi a adus-o în cimpul tra- 
ducerilor s-a îndreptat, mai ales, spre romantis- 
mul lui Hugo, spre deosebire de cel al lui La- 
martine cultivat de Heliade, și spre cel rus al 
lui Pușchin, dar și spre clasicul Antioh Can- 
temir. 

Prezenţa lui Negruzzi în „războiul limbilor“, pe 
atunci în plină desfășurare, alături de cea a lui 
Alecu Russo și Vasile Alecsandri, a fost — de 
asemenea — și a patriotului și a scriitorului care 
vede cu ochi realist, problemele interpretate ab- 
stract de gramerieni latinizanţi. Unele vederi ale 
lui — o limbă literară comună tuturor provincii- 
lor românești pe baza literaturii vechi şi a limbii 
populare, înlăturarea opiniilor latiniste de factură 
artificială, cultivarea structurii tradiționale a lim- 
bii, chiar împotriva unor concepții regionale 
care-i erau totuși aproape — izbesc prin solidi- 
tate şi bun simţ. Și în acest domeniu s-a mâni- 
festat patriotismul și omul epocii. 

Poezia lui Negruzzi nu s-a putut impune decit 
fragmentar prin unele pasaje din „Aprodul Pu- 
rice“ mai cu seamă, dar sensul esențial al poe- 
mei istorice a fost pătruns cu proprietate. Con- 
temporanii l-au înțeles cu exactitate, căci He- 
liade și Alecsandri i-au elogiat nu numai unele 
versuri „frumoase“, limba potrivită, evocarea obi- 
ceiurilor, ci și „vitejia moșilor“, strălucirea trecu- 
tului față de manifestările decadente ale boie- 
rilor degeneraţi din epoca lui. 

„Aprodul Purice“ — spunea Alecsandri — a fost 
o palmă dată de trecutul glorios prezentului mi- 


şelit“. În acest domeniu, contribuţia lui Negruzzi 
la descoperirea și valorifcarea poeziei populare 
a avut meritul întiietăţii teoretice în raport cu 
Alecu Russo și Vasile Alecsandri și al împleti- 
rii criteriului etnografic cu cel folcloric propriu 
zis. Și aici încă un semn al patriotismului și al 
legăturii strinse cu epoca. 


Pe tărim teatral, Negruzzi a fost — de aseme- 
nea alături de Alecsandri — dar pe un plan mai 
modest, un militant pentru dramaturgia naţio- 
nală originală, fără a putea desfăşura talentul 
prietenului său, dar din nou reprezentantul tipic 
al timpului, 

Istoricii literari sint însă cu toţii de acord că me- 
ritul principal al lui Negruzzi a rămas proza lui. 
Structura ei poate fi cuprinsă sub aspectul unui 
viguros realism clasicist dezvoltat sub bolta unui 
romantism mai mult exterior. Formula nu e cea 
care circulă îndeobște cu privire la proza lui 
Negruzzi atunci cind ni se vorbeşte — în legă- 
tură cu „Alexandru Lăpuşneanu“ — de „îimbina- 
rea clasicismului cu romantismul“ și se subliniază 
totodată și realismul său. Prin realism clasicist nu 
înțelegem realismul care i s-a atribuit scriitoru- 
lui ca derivat din romantism în sensul opiniei 
lui Victor Hugo din prefața lui Cromwel, ci o ca- 
pacitate de creaţie originară, o adevărată „ca- 
lite maitresse“ a lui Negruzzi. Romantismul i-a 
oferit mai mult cadrul pitoresc, culoarea locală, 
decorurile, unele convenţiuni tehnice, subiectele, 
trăsături exterioare, mijloace de montare, dar, 
realismul a generat portretele concentrate, vii și 
pregnante, complete, esenţializarea liniilor, sim- 
plitatea clasică a compoziției, dramatismul evo- 
luînd calculat, cu îndeminare artistică. Arta nu- 
velei „Alexandru Lăpușneanu“ e numai prin con- 
venţie — romantică, prin viguroasa capacitate 
creatoare de personaje și acțiuni e, indiscutabil 
realist clasică. Am spune mai sigur, reamintind 
de dihotomia lui Ibrăileanu, e arta creaţiei, şi nu 
a analizei sau, și mai exact, a creaţiei care do- 
mină sensibil analiza, în sensul închegării obiec- 
tive și solide a caracterelor și acțiunilor care iz- 
vorăsc organic din ele, în mod necesar, verosi- 
mil pînă la acoperire cu realitatea, Negruzzi a 
înţeles că, în fond, genurile obiective adică epi- 
cul și dramaticul, se confundă în marea artă a 
creației și „Alexandru Lăpușneanu” a devenit 
astfel, firesc, o nuvelă dramatică sau o dramă 
narativă. 

O obiectivitate cu adevărat impersonală cum nu 
sînt multe în istoria literaturii noastre, consacră 
opera lui Negruzzi ca un adevărat model perpe- 
tuu, referindu-ne, mai cu seamă, la capodopera 
lui nuvelistică. 

Dorim să subliniem că nu însemnăm aci elogii 
de circumstanță, determinate de caracterul festiv 
al acestei expuneri, ci convingeri adinci și veri- 
ficate. 

Dacă ne vom referi, în sfirşit, la cea de a doua 
optică pe care am amintit-o în preambulul nos- 
tru, la opera scriitorului văzută în perspectiva 
vremii noastre și a permanențelor culturii și li- 
teraturii românești, ceea ce interesează desigur în 
gradul cel mai înalt, — nu ne va fi greu să spu- 
nem că Negruzzi trăiește, peste vremi, prin cali- 
tăţile care determină în genere trăinicia oricărei 
opere prin ridicarea ei deasupra curentelor tim- 
pului, spre structurile cu adevărat clasice. Am a- 
rătat însă că această direcţie îi era lui Negruzzi 
congenitală, originară și nu e o simplă întîmplare 
estetică realizarea scriitorului tocmai în nuvelă, 
specie a conciziunii artistice, a echilibrului și 


compoziției ponderate. Scriitorul va trăi apoi, ne- 
îndoios, prin faptul că a desprins și afirmat 
sensul general și esenţial al oricărei activități ar- 
tistice, perene : înrădăcinarea în epoca sa, situa- 
rea pe coordonatele permanente ale literaturii 
naţionale, contactul perpetuu și viu cu arta ca 
formă militantă a vieţii, menită nu numai a re- 
flecta, ci și a dirigui spre țeluri mai înalte, 
Costache Negruzzi a fost, în cultură și litera- 
tură, omul timpului său și al naţiunii noastre de 
totdeauna. 


AL. Dima 


*) Cuvint rostit la adunarea festivă de la Iași, 
consacrată comemorării a 100 de ani de la 
moartea scriitorului Costache Negruzzi. 


| PERMANENŢE 


lui Sadoveanu 


Foști colegi de școală, alegindu-și o profesie 
oarecum înrudită, Sadoveanu și Lovinescu în- 
făţișează unul din cuplurile caracteristice care 
definesc — deși parţial — un aspect important 
al relaţiei scriitor-critic. Ca problemă de ordin 
general, reţine atenţia faptul că amindoi s-au 
prezentat cititorilor deplin stăpini pe uneltele me- 
seriei, minuite cu personalitate distinctă. 

Afiliat grupării de la „Semănătorul“ și impus 
atenţiei oarecum prin insistențele acesteia, Mi- 
hail Sadoveanu și-a ciştigat repede, prin nou- 
tatea scrisului, numeroși adepți. Între cei care 
i-au primit cu incontestabilă înţelegere primele 
opere se situează și Eugen Lovinescu. 

O primă chestiune discutată de Lovinescu pri- 
veşte romantismul sadovenian. De formaţie lite- 
rară franceză, la curent cu evoluția  beletristicii 
occidentale, criticul se declară de la bun început 
împotriva acestui aspect al artei scriitorului de- 
butant, aspect ce constituie, încă de pe atunci, o 
componență organică a ei. Saturaţi de post-emi- 
nescianismul epigonic, lui Lovinescu și Ibrăileanu 
le repugnă — cu toate că din motive diferite — 
romantismul, Lovinescu exprimindu-și chiar spe- 
ranța că, treptat, el va dispare (Paşi pe nisip, 
1, p. 158). Evoluţia ulterioară a creației sadovenie- 
ne nu a dat dreptate unor atari afirmaţii: păs- 
trind procedeele romantice, Sadoveanu le-a ra- 
finat într-atit, încît ele au ajuns. în faza de ma- 
turitate aproape de nerecunoscut. 

Grăbit să dezaprobe orice manifestări de acest 
gen, Lovinescu nu insistă asupra sursei lor; dacă 
ar fi făcut-o, probabil că, intuind mai bine spe- 
cificul artei sadoveniene și-ar fi retras blamul. 
In ceea ce-l priveşte pe Ibrăileanu, încorsetat în 
precepte încă mult prea pozitiviste, el afirmă că 
romantismul lui Sadoveanu rezultă din îmbinarea 
epicului cu liricul și recomandă suprimarea celui 
de-al doilea, adică exact ceea ce dorea 
şi Lovinescu, De altfel, cunoscuta polemică 
dintre  Sanielevici și Ibrăileanu, din „Cu- 
rentul nou“, gravitează aproape toată în 
jurul  „epicului“ și „liricului“, înțelese ca 
„obiectiv” - și „subiectiv“, se caută să se 
demonstreze că Sadoveanu, dominat de un as- 
pect sau altul, a scris sau nu greșit. Reducind 
arta la o modalitate strict psihologică și absolu- 
tizind-o, cei doi combatanți au trecut pe lingă 
îmbinarea atit de caracteristică a unor particu- 
larităţi proprii lui Sadoveanu, care, ca orice mare 
artist, înglobează o complexitate întreagă de as- 
pecte. Nu e însă mai puţin adevărat, că, aflat 
abia la începuturile activităţii, toate acesteaii 
căutau o cale proprie, favorizind, prin nesiguran- 
ţa utilizării lor, multe din speculațiile amintite, 
străine lui Lovinescu. 


Deosebit de interesană este și opinia lui Lovines- 
cu potrivit căreia caracterul național al operei lui 
Sadoveanu depinde direct de romantism (op. ci 
p. 156-157), Cu toate că nu trebuie exagerat: 
afirmaţia e fructuoasă căci îndreaptă discuţia că- 
tre un făgaș nou. Într-adevăr, în faza sa de de- 
but scriitorul nu ajunsese atit de organic autohton 
cum va fi ulterior, acest caracter dovedindu-se 
acum mai mult un dat exterior și decorativ, și 
mai puţin element de concepție. 


Foarte aproape de realitatea intrinsecă a operei 
lui Sadoveanu, Lovinescu deduce din romantism 
și o altă componenţă principală — poezia (op. 
cit. p. 156), Întilnindu-se cu Dragomirescu, el face 
o afirmaţie preluată de toţi cercetătorii operei 
sadoveniene şi devenită veritabil loc comun : scri- 
itorul ar fi un senzorial „de o putere covirșitoa- 
re“ (op. cit. p. 162). Criticul nu face altceva de- 
cît să aplice vechea teză maioresciană a poeziei 
ca instrument de concretizare a abstracţiilor (sus- 
ţinute pe larg și cu alt prilej). Interesant este 
însă că el o completează cu un adaos  izvorit 
din frecventarea liricii franceze moderne (cunos- 
cută în perioada studiilor pariziene): capacita- 
tea de sugestie (op. cit. p. 152). Aceasta îi va 
permite să surprindă și o altă latură a creaţiei 
tinărului scriitor, neglijată de ceilalţi critici ai 
vremii : Sadoveanu, susține el cu drept cuvint, 
n scriitor de compoziţie“, în ale cărui po- 
„figurile se pierd, dar compoziţia rămîne“ 
(op. cit. p. 179). Concluzia este importantă în- 
trucit pune în evidență caracterul poematic al 
creaţiei sadoveniene și deschide calea investi- 
gării unor importante trăsături de ansamblu des- 
cinzînd în mod direct din ea și manifestate cu toa- 
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tă plinătatea după primul război mondial. La po- 
lul opus, Ibrăileanu afirma că Sadoveanu nu are 
„compoziţie“, ci crează tipuri viabile și bine ca- 
racterizate („Viaţa Românească“ nr. 10, 1910, p, 
635), ceea ce nu e nici întru totul adevărat, nici 
întru totul fals, Căci scriitorul, chiar în etapa de 
debut, se remarcă printr-o intensă preocupare 
de estompare a contururilor trăsătură dominantă 
a creațiilor sale de maturitate, dar și, alteori, 
printr-o insistență, deosebită în a găsi amănun- 
tul caracteristic în stil naturalist; optarea pen- 
tru cea dintii modalitate s-a produs mai tirziu, 
avind la bază tocmai caracteristica evidențiată 
de Lovinescu. 

Şi Lovinescu și Ibrăileanu și Dragomirescu au 
insistat asupra unui alt aspect al poeziei lui 
Sadoveanu — natura. Spre deosebire de Sa- 
nielevici, după care poezia prezentă în prime- 
le scrieri, nu se datorează scriitorului, ci a fost 
copiată din natură („Curentul nou“ nr. 4/1906, 
p. 213), Lovinescu, admiţind tacit ideea frumo- 
sului natural, susține că meritul principal revine 
lui Sadoveanu, al cărui „sentiment poetic foar- 
te personal“ oferă individualitate naturii (Pa: 
p. 165). 

În ceea ce priveşte virtuțile tehnice prin care 
tînărul scriitor reușea să obțină efecte proas- 
pete în literatura română a vremii, citeva au 
fost scoase în evidență cu deosebire de Lo- 
vinescu. Astfel, acesta amintește de obscurita- 
tea epică și de epicul întrerupt, des întilnite la 
Sadoveanu (op. cit. p. 160). Intr-adevăr, scrii- 
torul a apelat întotdeauna la asemenea proce- 
dee romantice, nu pentru a incifra, intriga, ci 
pentru a provoca o nelămurire voită, cu mare 
putere de sugestie ; suspendarea desfășurării 
epice — procedeu favorit al scriitorului — de- 
parte de „feliile de viaţă“ ale naturalismului, 
accentuează și mai mult caracterul poematic al 
scrierilor sale, situindu-le, concomitent, într-o 
ambiguitate clar romantică. 
O tot atit de precisă putere de observație do- 
vedește Lovinescu şi atunci cînd susține că Sa- 
doveanu are predilecție pentru dialectici sufle- 
tești fine, surprinse în momente trecătoare ale 
desfăşuri lor (op. cit. p, 161). Afirmația nu 
mai are nevoie de comentarii, lectura oricărei 
povestiri a scriitorului confirmînd-o pe deplin. 
Preferinţele proprii îl determină însă pe  Lovi- 
nescu să considere că Sadoveanu își limitează 
arta  abordind numai subiecte rurale (op. cit. 
p. 178). La puţină vreme după ce constatase u- 
nul din aspectele specifice ale talentului sado- 
venian, criticul este de părere că acesta poate fi 
înlăturat. Acceptarea unor astfel de sfaturi l-a 
costat pe Sadoveanu cîteva romane nereușite şi 
de un vădit caracter tendenţios — așa zisele „ro- 
mane ale tirgului provincial“. Către ele și către 
povestirea realistă l-au îndemnat Lovinescu 
şi Ibrăileanu, fiecare cu satisfacția de a vedea 
abordată tematica favorită. Nici unul dintre ei 
nu a intuit însă că nu pe calea Insemnărilorlui 
Neculai Manea va merge Sadoveanu, ci pe a- 
ceea a $oimilor, a lui Cozma Răcoare și a altor 
povestiri socotite de Ibrăileanu „gen popular 
minor“, 

Cu aceasta, trecem la o altă problemă — aceea 
a aprecierilor ideologice a creației sadoveniene. 
De la început, trebuie spus că tînărul debutant 
fusese obiectul unei polemici aprinse între Sa- 
nielevici, pe de o parte, Ibrăileanu și sămănă- 
toriştii, de cealaltă. Istoria literară modernă a 
exagerat importanţa discuţiilor cel puţin în ceea 
ce priveşte opera lui Sadoveanu, cind ele nu 
au fost, de fapt, decit un reflex al confruntărilor 
teoretice, fiind lipsite de importanţă chiar pen- 
tru acestea. Lovinescu nu a intervenit decit mai 
tirziu și a adoptat o poziţie maioresciană (arta 
nu recunoaște decit o singură morală a frumo- 
sului). Totuși, în foiletonul său, el nu a neglijat 
implicaţiile sociale, către care îl călăuzea în- 
săși creaţia lui Sadoveanu. De aceea, a susținut 
că scriitorul e dominat de o concepție pesimis- 
tă a vieţii; dar nu pesimism individual, fie na- 
tural, fie inculcat în urma frecventării unei anu- 
mite doctrine sociale (op. cit. p. 173).  Aluzia 
este evidentă : criticul vizează sămănătorismul 
din creația lui Sadoveanu, considerindu-l ca 
ceva dobindit, pe o cale mai mult artificială. 
Nu e lipsit de interes să fie amintit, cu acest 
prilej, că, o dată cu revizuirea capitolului des- 
pre Sadoveanu, introdus în diversele ediții ale 
volumelor sale, Lovinescu adaugă afirmaţia po- 
trivit căreia sămănătorismului îi datorează scri- 
itorul irumperea adevăratei măsuri a artei sale 
(Critice, |, 1925, p. 29). Constatare tirzie a me- 
ritelor unui curent literar repudiat în mod con- 
stant. 

Lovinescu greșea profund, trecind prea ușor pes- 
te o anume latură a creaţiei scriitorului, reliefa- 
tă de Dragomirescu, care pune la baza con- 
cepției despre lume a lui Sadoveanu „pornirea 
către viață” („Convorbiri critice“ |, 1907, p. 408), 
adică un vitalism robust și tenace (opinie pre- 
luată mai tirziu de G. Călinescu). Simpatia pen- 
tru cei mici și asupriţi, constatată de Lovines- 
cu şi Ibrăileanu, cade astfel pe un plan secun- 
dar, pentru că în nici un caz, ea singură nuse 
poate constitui, la Sadoveanu, în concepție fun- 
damentală. Ea nu poate explica alte două din 
particularitățile ideologiei sadoveniene, atit de 
pregnant relevate de Dragomirescu : duioșia fa- 
ţă de existența ce trăieşte și dispare (amintită și 
de Ibrăileanu), precum și seninătatea măreață 
(op. cit. p. 413, 421). Amindouă contribuie la sta- 
bilirea cit mai exactă a dimensiunilor concepții- 
lor sadoveniene. 

Contribuind, alături de Dragomirescu și Ibrăi- 
leanu, la stabilirea unor trăsături din cele mai 
caracteristice pentru arta lui Sadoveanu, pe care 
l-a primit cu o cordialitate rareori reţinută, Eu- 
gen Lovinescu este, pare-se, cel dintii critic ro- 
mân care a zăbovit îndelung asupra paginilor 
scriitorului debutant : primul volum din Paşi pe 
nisip stă mărturie întru aceasta, 
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Bacău, cuvint ce a apărut 
pentru prima dată în do- 
cumentele țării cu 560 de 
ani în urmă — la 6 oc- 
tombrie 1408. La această 
dală Alexandru cel Bun 
a dat un privilegiu co- 
mercial negustorilor din 
orașul comercial Liov. În 
acest document s-a po- 
menit pentru prima dată, 
în documentele ce se păs- 
trează și despre tirgul 
situat la coniluența Bis- 
triței cu Siretul ca loc 
unde se plătea taxa va- 
mală (doi groși de griv- 
nă) pentru postavul pe 
care negustorii Liovului 
îl transportau în Țara RO- 
mânească. Dacă negusto- 
rii lioveni aveau să trans- 
porte din Țara Romd- 
nească „piper, lină sau 
orice altă mariă“, trebu- 
iau să plătească pentru 
12 cintare o jumălale de 
rublă de argint. În cazul 
în care negustorii Lem- 
bergului voiau să ducă 
postavurile la Braşov a- 
tunci, la vama de „mar- 
gine, în Bacău“ trebuiau 
să plătească un groș și 
jumătate de fiecare griv- 
nă, iar la întoarcerea cu 
mărfuri din Transilvania 
ei trebuiau să plătească 
cîte doi groşi de liecare 
povară. Pentru aceiași 
negustori privilegiul dat 
de Alexandru cel Bun 
statornicea că dacă vor 
trece pe la Bacău cu 
pește cumpărat de la 
Brăila atunci vor plăti 
cîte un groș și jumătate 
de fiecare grivnă. 
Negustorii lioveni erau 
vestiți negustori de cea- 
ră, pe care o cumpărau 
din Țara Românească și 
Transilvania. Comercian- 
ţii Liovului transportind, 
aveau obligația, la trece- 
rea prin Bacău, să plă- 
tească cile un groș de 
fiecare „piatră“. 

Aşadar, Bacăul, pomenit 
în documente pentru pri- 
ma dată la 6 octombrie 
1408, apare ca un punct 
de vamă „la margine“ 
(în sensul ultimei locali- 
tăți unde se plătea taxa 
vamală și nu în acele de 
limită dintre Țara Ro- 
mânească și Moldova şi 
nici nu se putea să fie alt. 
fel de vreme ce aşezarea 
orășenească de aici își 
datorează existența unei 
prodigioase activități co- 
merciale destăşurale cu 
decenii şi chiar secole 
înainte). 

Bacăul s-a constituit și 
dezvoltat ca tirg medieval 
pe una dintre principalele 
ramificații ale „variantei 
românești“, „via walachi- 
ensis“, a marelui drum 
comercial care lega im- 
portanta zonă comercială 
a Mării Negre cu aceea 
de la Marea Baltică şi 
Marea Neagră. 

Situat pe drumul comer- 
cial de pe Valea Siretu- 
lui, într-o regiune cu te- 
ren productiv, în care 
populația nu putea să fie 
decit densă, avînd pădu- 
rile aproape, localitatea 
aceasta avea toate condi- 
țiile pentru a deveni un 
puternic centru economic 
chiar în perioada de sfir- 
şit a migrației popoare- 
lor. 

În condițiile dezvoltării 
agriculturii și meşteșugu- 
rilor în satele situate 
de-a lungul văilor celor 
două importante  riuri 
moldovenești (Bistrița şi 
Siretul), populația și-a 
lărgit gama produselor 
destinate schimbului. 

În astiel de condiții pen- 
tru populația locală de- 
venise o necesitate abso- 
lută efectuarea schimbu- 
lui de produse, Cel mai 
potrivit loc pentru etec- 
tuarea schimburilor co- 
merciale între locuitorii 
din partea locului era te- 
ritoriul situat la vadul 
Bistriței, în apropiere de 
coniluența cu Siretul pe 
unde treceau și negusto- 
rii străini, atit orientali 
cît și occidentali. 
Așezarea de pe vadul 
larg al Bistriței (D. Can- 
temir spune că era pe o 
insulă a rîului), Bacăul, s-a 
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dezvoltat paralel cu pro- 
gresele economiei ieu- 
dale devenind pină la 
sfirşilul secolului al XIV .- 
lea un puternic tirg, iar la 
începutul secolului urmă- 
tor a fost consemnat și 
statornicit ca un insemnat 
punct de vamă, 

Apariția în documentul 
amintit a localităţii Ba- 
cău n-a insemnat deci de- 
cît consemnarea ei, căci 
ea exista ca important 
tirg medieval cu mullă 
vreme înainte. Nu este 
exclus ca Bacăul să i 
fost centrul unei forma- 
țiuni politice feudale exi- 
stente in Moldova inainle 
de intemeierea statului 
teudal. Ș 
Importanța economică şi 
politică a tirgului a cres- 
cut în mod considerabil 
în secolul al XV-lea și 
drept urmare în timpul 
viteazului și neinvinsului 
Ştefan cel Mare a devenit 
reşedinţa oficială a lui 
Alexandru fiul și core- 
geniul lui Ştefan cel 
Mare, care a ridicat aici 
„curțile domnești și bi- 
serica Precista la 1491. 
Ca și celelaite tirguri 
moldovenești, Bacăul își 
avea „hotarul“ său, unde 
tirgoveții își aveau gos- 
podăriile. Pe același „ho- 
tar” locuilorii își aveau 
locurile de cultură și pă- 
şunat vilele. 

În aiară de „hotar“, tirgul 
îşi avea ocolul său care 
se întindea pînă departe 
pe Bistrița. şi Siret, cu- 
prinzind. de-a lungul tim- 
pului mai multe sate, 
printre care amintim Tre- 
beşul, Radomireşti şi Ma- 
lurile. Atît „hotarul“ cit 
şi ocolul tirgului au ră- 
mas vreme îndelungată 
în stăpînirea tîrgovetilor, 
fără a îi „strimtoraţi” de 
nimeni. În secolul al 
XVIII-lea, odată cu dez- 
vollarea din ce în ce 
mai accentuată, a econo- 
miei capitaliste, terenu- 
rile atlate în posesia tir- 
gului Bacău au început 
să atragă alenția unor 
boieri. Aceştia cu cerut și 
obținut din partea unor 
domnitori hrisoave prin 
care li se dădea  drep- 
tul de a folosi o bună 
parte din „moșia“ tîrqu- 
lui. Astfel, în anul 1734 
(7242) domnitorul Moldo- 
vei dăruiește lui Radu 
Racoviţă, velnicer, o parte 
din pămîntul folosit de 
locuitorii Bacăului, dar 
mergînd la fața locului 
s-a convins că tirgoveții 
aveau livezi pe el și l-a 
lăsat tot în stăpînirea 
lor. Radu Racoviță n-a 
renunțat însă la dreptul 
dobindit în 1734 şi a so- 
licitat din nou de la 
Constantin Mavrocordat 
hrisov domnesc în virtu- 
tea căruia să intre în po- 
sesia pămîntului dăruit 
anterior și în 1741, iulie 
20, s-a slobozit domnes- 
cul hrisov. Prin hrisovul 
din 1741 C. Mavrocordat 
a lăcut danie lui Radu 
Racoviță atit pămintul 
cuprins în actul din 1734 
cit și o altă parte pe ca- 
re-l foloseau tirgoveții 
pentru hrana lor. Locui- 
torii tirgului, care nu 
s-au împăcat niciodată cu 
stăpînirea boierească a- 
supra pămintului folosit 
„din neam în neam” au 
încercat să se opună și 
de această dată, pentru 
ca Radu Racoviţă să nu 
între în posesia pămîntu- 
lui lor. 

Rezistența tirgoveților fa- 
ță de încercarea lui Radu 
Racoviță ridicat, între 
timp, la rangul de pahar- 
nic, a obligat pe domni- 
tor şi pe feudal să în- 
cerce o altă cale de a in- 
tra în stăpînirea unei 
părți din moşia tîrgului 
Bacău, la capătul de la 
apus, „alăture pe din 
gios cu moșia ungureni- 
lor”, În documentul din 
1741 se admite ca lîrgo- 
veții să iolosească mai 
deparie terenurile de a- 
rat, dar cu condiția să 
plătească dijmă lui Radu 
Racoviță. 

În terenurile plantate cu 
vii și pomi ca și în cele 


de tinaț, Radu Racoviţă 
nu avea drept să se a- 
mestece. În schimb, pen- 
tru pomii din „hotarul 
satului ungurean“ al lui 
Racoviță, tirgoveţii tre- 
buiau să plătească dijmă 
obișnuită. Restul locului 
domnesc le era lăsat în 
folosință „pentru chivir- 
niseala lor şi a ieciorilor 
lor“, 

Deși a întilnit opoziția 
tirgoveților, Radu  Ra- 
coviță — ajuns  biv-vel 
logofăt —a pus stăpinire 
pe locul cuprins în _hri- 
sovul dat de Constantin 
Mavrocordat, iar cu 
timpul şi-a extins moșia 
pină la Dealul Nou, „lă- 
sind _tirgoveților“ numai 
locul de la vale, pe Bis- 
trița, cu puţin șes. La 
Dealul Nou  tirgoveților 
le-au rămas terenurile cu 
podgorii, pomi şi o bu- 
cală de arătură făcută de 
dînșii din pădure, 

Din nefericire pentru lir- 
govelii de la Bacău, asu- 
pra terenurilor stăpinite 
de ei şi-au ațintil privirile 
și alți feudali care se a- 
Hau in grațiile domnito- 
rilor. Astiel, în anul 7267 
(1759) domnitorul  lon 
Teodor Calimah donează 
vel-paharnicului Ioan 0 
bucată de loc din moșia 
tirgului Bacău, de la 
Dealul Nou, „cu podgorie 
și livezi”. În același an, 
domnitorul Ion Teodor 
Calimah donează bănesei 
Paraschiva locul de la 
Dealul Nou „cu podgoria 
şi cu tot venitul“. Astiel, 
locurile de hrană ale tir- 
goveților de Bacău s-au 
strimtorat tot mai mult 
prin daniile făcute de u- 
nii domnitori în favoarea 
marilor boieri. 

Tirgoveţii de Bacău au 
încercat să-şi apere drep- 
turile strămoşeşti prin 
jalbe adresate domnitori- 
lor. În anii domniei lui 
Grigore cl III-lea Alexan- 
dru Ghica, locuitorii Ba- 
căului au cerut carte de 
volnicie în scopul redo- 
bindirii pământurilor pier- 
dute. Acțiunea lor a fost 
încununată de succes căci 
la 23 decembrie 1764 
domnitorul a dat hrisovul 
prin care tirgoveților de 
Bacău li s-a lăsat locul 
în folosință, însă cu con. 
diția de a da dijmă „nu- 
mai prin pîinea cea ma- 
re“ (grîu, mălai și po- 
rumb). 

Încurajați de succesul 
dobindit în 1764 tîrgove- 
ţii au întocmit noi jalbe 
către domnie care le-au 
adus, prin acțiuni susți- 
nule, noi avantaje. 
Astiel, în 1771, printr-un 
nou hrisov, dat în timpul 
ocupaţiei rusești, s-a sta- 
bilit ca tîrgoveții să dea 
dijmă numai pentru locu- 
rile din afară, iar „pen- 
tru podgorii, livezi, del- 
nițele de finaț, cultivate 
cu păpușoi, locurile de 


grădini și de casă „întru 
nimica să nu se supună”. 
Cu toate aceste documen- 
te date de unii domnitori 
în scopul limilării tendin- 
țelor marilor boieri de a 
acapara moșia tirgului, 
asupra locurilor  folo- 
site de populația lirgu- 
lui într-o continuă creş- 
tere și-au ațintit privirile 
alți feudali. Astiel, la în- 
ceputul sec. al XIX-lea 
aga Neculai Roset, stăpi- 
nul moșiei Călugăra, a- 
caparează părți din moșia 
tirgului atlate în vecină- 
tatea imediată a proprie- 
tății sale. Administratorii 
moşiei mănăstirii Precis- 
ta, de la Tg. Ocna (Lei- 
teni), încearcă prin cele 
mai diierite mijloace să 
intre în stăpinirea tere- 
nurilor învecinate aflate 
în stăpinirea tirgoveților 
de Bacău. Populația Ba- 
căului a făcut nenumă- 
rate jalbe către domnie, 
a trimis delegați la Iași, 
pentru apărarea drepturi- 
lor legitime. Domnitorii 
au trimis diieriți demni- 
tari care au efectuat cele 
mai „legiuite cercetări”, 
lără însă ca tîrgoveții să 
poată reiobîndi pămintu- 
rile pierdute. 


Dumitru Zaharia 


100 de ani de la înființarea Asociaţiei generale a muncitorilor din Timișoara 


Mişcarea muncitorească din România. 


Istorie și actualitate 


În cartea de aur a tradiţiilor de luptă ale mișcă- 
rii muncitorești din țara noastră, un capitol deo- 
sebit îl constituie activitatea Asociaţiei generale 
a muncitorilor din Timişoara, de la a cărei con- 
stituire aniversăm în aceste zile 100 de ani. 
Izvorită din realitățile social-economice ale ţării 
noastre, generată de condiţiile obiective ale dez- 
voltării societăţii românești, rod al intensificării 
procesului de unire a mișcării muncitorești cu so- 
cialismul științific, înființarea, la 11 octombrie 
1268 a Asociaţiei generale a muncitorilor din Ti- 
mişoara marchează un moment important în isto- 
ria mișcării muncitorești revoluţionare din ţara 
noastră. 

Afiliată de la constituirea ei la Internaționala 1, 
Asociaţia generală a muncitorilor din Timişoara, 
prin programul și activitatea ei, se înscrie ca pri- 
ma organizație muncitorească cu caracter politic 
din istoria mișcării muncitorești din România. Ce- 
rînd dreptul de asociaţie şi întrunire, libertatea 
presei, drept de vot universal, alegerea funcțio- 
narilor publici, Asociaţia generală a muncitorilor 
din Timișoara. punea la baza programului și acti- 
vităţii sale principiile luptei de clasă, Un rol de 
seamă în organizarea acestei Asociaţii l-au avut 


torească internațională, cu fondatorii teoriei so- 
cialismului științific. Astfel, în 1887, socialiștii din 
România au cerut părerea lui F. Engels cu pri- 
vire la mişcarea socialistă din ţara noastră. În 
scrisoarea adresată socialiștilor români şi publi- 
cată în „Contemporanul“, F. Engels își arăta sa- 
tisfacţia pentru participarea mișcării socialiste din 
România alături de clasa muncitoare din întreaga 
lume la promovarea și aplicarea ideilor socialis- 
mului ştiinţific, Fidelă principiului solidarității cu 
clasa muncitoare internaţională, mișcarea munci- 
torească din România şi-a trimis delegaţi la Con- 
gresul de constituire a Internaționalei a II-a, care 
a avut loc la Paris în 1889, 

Dezvoltarea continuă a mișcării muncitorești din 
țara noastră a atins spre sfirşitul veacului trecut 
o treaptă care impunea, în mod obiectiv, făurirea 
unității de acţiune a cercurilor muncitorești şi so- 
cialiste, crearea unui partid unic al muncitorilor, 
Acestor necesităţi le-a răspuns constituirea, la 
Congresul întrunit la 31 martie 1893, a Partidului 
Social-Democrat al Muncitorilor din România. Ho- 
tărîrea delegaților participanţi la Congres, printre 
care se aflau şi delegatii muncitorilor din Bacău, 
privind constituirea P.S.D.M.R., a marcat un salt 


JULES PERAHIM — „Apărarea patriotică“ 


Carol Farkaș, muncitor mecanic, originar din Re- 
şița care lucra în această vreme la atelierele căi- 
lor ferate din Timișoara şi muncitorul Gheorghe 
Ungureanu. 

Desfășurînd o intesă activitate pentru organi 
rea muncitorilor şi ridicarea lor la lupta politici 
revoluţionară, în scurt timp, Asociaţia a ajuns să 
cuprindă un mare număr de membri nu numai 
la Timișoara, ci şi în numeroase alte orașe din 
Transilvania în care avea filiale. Cuprinzînd mun- 
citori de pe întreg întinsul Transilvaniei, organi- 
zaţi în cadrul filialelor din Timișoara, Arad, Ora- 
dea, Reşiţa, Sibiu, Oraviţa, Anina, Cluj și Brașov, 
Asociaţia a devenit, foarte curind, o puternică or- 
ganizaţie politică, în rîndurile căreia activau lao- 
laltă muncitori români, maghiari și de alte na- 
ționalităţi. 

Afilierea Asociaţiei generale a muncitorilor din 
Timişoara la Internaționala I, demonstrează că 
încă de la primii săi pași, mișcarea muncitorească 
din țara noastră s-a afirmat, ca o mișcare profund 
internaţionalistă, pătrunsă de ideile solidarităţii cu 
clasa muncitoare internațională, cu lupta oame- 
nilor muncii de pretutindeni pentru libertate şi 
progres. Intrînd în contact cu Internaționala I, de- 
tașamentul cel mai înaintat al mișcării muncito- 
reşti internaționale, mișcarea noastră muncito- 
rească se integra de la începuturile ei în marea 
mișcare muncitorească a întregii lumi. Nume- 
roase documente ale vremii atestă legăturile ac- 
tive ale Asociaţiei cu organismele de conducere 
ale Internaționalei 1. Astfel, Carol Farkaș, ca pre- 
şedinte al Asociaţiei generale a muncitorilor din 
Timişoara, a intrat în corespondență cu secţia din 
Geneva a Internaționalei 1, cerînd să i se trimită 
ziarul acesteia şi un număr de lucrări ale lui K, 
Marx și F. Engels, printre care Manifestul Partidu- 
lui Comunist, Statutul Internaționalei 1 și altale. 
Devenit membru al Internaționalei | de la 1 ia- 
nuarie 1869, Carol Farkaș s-a străduit să recru- 
teze alți membri la Timișoara, Reșița, Oraviţa, 
Anina, reuşind în cele din urmă să înființeze la 
Timișoara o secţie a Internaționalei 1. 

Dar începuturile acestea promițătoare de orga- 
nizare a mișcării muncitorești de la noi aveau să 
primească curînd o lovitură. În 1872, ca urmare 
a valului contrarevoluţionar internațional care s-a 
resimţit după înfrîngerea Comunei din Paris, A- 
sociația generală a muncitorilor din Timişoara, 
precum și filialele ei din celelalte oraşe ale 
Transilvaniei, au fost dizolvate. Înfruntînd acea- 
stă lovitură, procesul de organizare a clasei mun- 
citoare a continuat să se desfăşoare, generînd noi 
şi noi cercuri şi cluburi muncitoreşti cu caracter 
politic în diferite orașe ale ţării. 

În procesul de organizare a mișcării muncitorești 
din țara noastră un rol important l-a avut menţi- 


nerea și strîngerea legăturilor cu mișcarea munci- 


calitativ în dezvoltarea mișcării muncitoreşti din 
țara noastră. Crearea P.S.D.M.R. era rezultatul ma- 
turizării mişcării muncitorești din țara noastră. 
Programul Partidului arăta că socialismul în Ro- 
mânia nu reprezintă o „plantă exotică“, cum pre- 
tindeau ideologii claselor exploatatoare, ci con- 
stituie o necesitate decurgind din realităţile eco- 
nomice și sociale obiective ale ţării. Programul 
sublinia rolul istoric al clasei muncitoare şi sar- 
cina partidului „de a organiza proletariatul, de a 
organiza poporul muncitor", 

Activitatea mișcării muncitoreşti din țara noastră 
avea să primească foarte curînd o nouă lovitură, 
Ca urmare a atacului iniţiat de elementele bur- 
ghezo-liberale din conducerea partidului, în 1899 
la Congresul al VI-lea al P.S.D.M.R, s-a ajuns la 
dizolvarea partidului,  Înfruntind și această grea 
încercare, mișcarea muncitorească de la noi va 
continua să se dezvolte, În februarie 1900, „Clu- 
bul muncitorilor“ din București publica un ma- 
nifest în care se spunea : „Nişte inși pot să treacă 
la o parte, pot să se rătăcească, pot să se conto- 
pească, pot chiar să moară, dar Mișcarea Mun- 
citorilor nu moare“, Dezvoltarea ulterioară a miș- 
cării muncitorești din România a confirmat juste- 
țea acestei aprecieri. Partea înaintată a proleta- 
riatului român, a dus mai departe mișcarea mun- 
citorească, reușind la începutul veacului nostru 
să reorganizeze activitatea sindicală, iar apoi, în 
1910 să refacă partidul socialist din România. Par- 
tidul social-democrat, „vlăstar al vechii rădăcini 
socialiste“, cum se intitula el, a inițiat şi condus 
acţiunile muncitoreşti din țara noastră, a militat 
pentru ca proletariatul să se afirme și mai mult 
ca cea mai înaintată forță politică din România. 
Continuînd pe o treaptă superioară tradiţiile inter- 
naţionaliste ale mișcării muncitorești din țara 
noastră, P.C.R, duce în mod neabătut o politică 
de dezvoltare continuă a relaţiilor de prietenie 
frățească şi de colaborare rodnică cu toate ţările 
socialiste, cu toate partidele comuniste și mun- 
citoreşti. În întreaga activitate a P.C.R. se împle- 
tesc armonios, grija pentru realizarea sarcinilor 
sale naţionale, de conducător al operei de con- 
strucție socialistă în țara noastră, cu preocupa- 
rea pentru îndeplinirea sarcinilor ce-i revin, ca 
parte componentă a forțelor socialismului mon- 
dial, a mișcării comuniste şi muncitorești interna- 
ționale. Întreaga activitate a P.C.R. este închinată 
înfăptuirii idealurilor de libertate și progres ale 
poporului român, victoriei cauzei socialismului în 
România și în întreaga lume, triumfului păcii şi 
colaborării între popoare. 


lector univ. lon Mitrea 


„„Detaşare de 
„amatorism' 


vrancea 


Al V-lea Festival bienal de teatru „l. L. Ca- 
ragiale“, a prilejuit în JUDEȚUL VRANCEA 
o largă și însuflețită întrecere a artiștilor a- 
matori de virste și profesiuni diferite, uniți 
prin firul iierbinte al aceleiași pasiuni. 

Ținind seama de timpul scurt ce l-au avut la 
dispoziție, noile organe județene diriguitoare 
ale artei și culturii, respectiv Comitetul jude- 
țean pentru cultură şi artă și Casa județeană 
a creaţiei populare, au trebuit să facă eforturi 
deosebite pentru cunoașterea și îndrumarea 
formațiilor de teatru, instruirea directă în u- 
nele cazuri și organizarea desfășurării taze- 
lor intercomunale, orăşeneşti și județeană. 
Satisiacţiile au fost oferite organizatorilor și 
îndrumătorilor prin cele 70 ridicări de cortină, 
marcînd tot atitea spectacole ale concursului, 
în care s-au întrecut emoțiile, talentele și en- 
tuziasmele celor aproape 700 de interpreți si 
instructori 

Din vastul repertoriu recomandat, formaţiile au 
ales lucrări dintre cele mai diferile, observîn- 
du-se prelerința pentru piesele din dramatur- 
gia noastră contemporană, care răspund direct 
problemelor care se agită în stadiul actual a! 
evoluției sociale din țara noastră. 

Astfel au fost preferate piese ca : „Adolescen- 
tul“ de Horia Lovinescu; „Cocoșul cu două 
creste“ de Gh. Vlad; „Viceversa“ și „Lanţul 
manevrelor“ de St. Haralamb ; „Apostolii” de 
F. Neagu și V. Ornaru; „Vizita la Malu“ de 
Paul Everac, etc. 

Alte iormaţii au preferat piese din repertoriul 
clasic sau din dramaturgia românească dintre 
cele două războaie mondiale ca: „O noapte 
furtunoasă“ de 1. L. Caragiale; „Piatra din 
casă" de V. Alecsandri; „Gaiţele“ de C. Ki- 
rițescu; „Idolul şi lon Anapoda“ de G. M, 
Zamfirescu etc. 

Dramaturgia universală a fost reprezentată în 
concurs doar prin citeva piese din care citâm: 
„Ursul“ de A. P. Cehov ; „Inspectorul de pon- 
ție“ de J. P. Priestley şi „Avarul“ de Moliere. 
Demn de remarcat este faptul că, în ciuda 
mijloacelor mai mult decit modeste, colectivele 
de teatru de la căminele culturale sau de la 
sindicate s-au străduit — în majoritatea cu- 
zurilor — să prezinte piesele într-un cadru cit 
mai potrivit cu cerințele textului, realizînd 
scenografii interesante, simple ca expresie dar 
sugestive. Menţionăm  scenogratia pieselor 
„Viceversa“ prezentată de formaţia sindicală 
Iprofil Gugești, „Ursul“ (Casa de cultură Ad- 
jud) şi „Cocoșul cu două creste” (Căminul 
cultural Răstoaca). 

O mare parte a formațiilor au răspuns exigen- 
ței juriilor printr-o interpretare de calitate, în- 
mănunchind cunoașterea textului cu vorbirea 
şi mişcarea scenică adecvată. Numeroși inter- 
preți și uneori aproape întreaga tormație s-au 
detaşat de nivelul obișnuit, de ceea ce numim 
„amatorism''. 

S-au remarcat în această direche tormațiile 
Vinalcool Focșani, Casa de cultură Adjud pre- 
cum şi ale căminelor culturale Odobeşti, Răs- 
toaca şi Străoane. 

O revelație în şirul spectacolelor tazei jude- 
țene a festivalului de teatru u tost aparitia pe 
scenă a colectivului de teatru al studioului ar- 
tistului amator din Focșani, care a prezentat 
„Hors concours“ piesa „Moartea unui artist" 
de Horia Lovinescu, după un susținut „antre- 
nament". Spectacolul cu piesa „Moartea unui 
artist“ a confirmat deosebitele posibilități ale 
acestei formaţii. 


Alexandru Mavro 


„Scenele cămi- 
nelor culturale 
şi teatrul 


succâva 


Anul acesta, cu mari eforturi, abia am înscris 
la faza intercomunală a Festivalului bienal 
de teatru 120 de formaţii ale așezămintelor 


din județul Suceava, Am menţionat această 
ciiră, părîndu-mi-se că ea reflectă într-o 
anume măsură o posibilă reînnoire a con- 
cepţiei despre  rosturile și posibilităţile 
teatrului de amatori. Anii care au trecut, 
atît de generoși în „cifre mari”, n-au creat o 
zestre care să răspundă cît de cît 
cerințelor. Ca să fiu mai clar: aproape 
nici un cămin cultural nu și-a adunat 
pînă astăzi elementele trebuitoare realizării u- 
nui spectacol de teatru, Există o sumă de mă- 
runțișuri începînd cu trusa de machiaj, elemen- 
te de recuzită, costume, instalaţii de iluminat 
scenic, care, cu anii și de la un spectacol la 
altul, e firesa să se adune undeva, într-o ma- 
gazie, pentru a fi recondiţionate și refolosite. 
Am avut curiozitatea să scotocesc prin aceste 
magazii și să constat că, în timp ce există 
claie peste grămadă scaune, acordeoane, viori 
nefolosite sau muzicuţe, pentru teatru nu s-a 
cheltuit nici un leu. De la cele 2400 spectacole 
(cel putin!) prezentate pe scenele fostei re- 
giuni Suceava, din 1960 pînă astăzi n-au ră- 
mas decit niște diplome. Insist asupra acestor 
probleme gospodăreşti pentru că mi se par de 
primă importanță. Neglijarea lor e urmarea 
practicii înguste, practica statisticilor, şi a con- 
cepției după care cheltuirea fondului extrabu- 
getar al aşezămintelor culturale trebuia să se 
amine pînă în ultimele săptămîni ale a- 
nului și să fie dirijată exclusiv, de un contabil. 
S-a ajuns astfel la situaţia că atunci cînd în- 
cepe munca la pregătirea unui spectacol totul 
trebuie pornit de la zero. Entuziasmul echipei 
dispare încet-încet în zona tergiversărilor şi a 
tratativelor bănești. Se poate face teatru fără 
bani, chiar și atunci cînd se face cu formaţii 
artistice de amatori ? Evident, nu. Concepţia de 
la care am pornit, şi am desfășurat anul aces- 
ta festivalul în judeţ a fost: să se facă tea- 
tru doar acolo unde sînt posibilități materiale, 
Există șansa ca într-un timp scurt optica di- 
rectorilor caselor de cultură și ai  căminelor 
culturale să se modifice în favoarea teatrului. 
Pentru a evita riscul unor confuzii, îmi permit 
o scurtă paranteză : nu îndrăznesc să acord 
teatrului de amatori (cum am văzut că obis- 
nuiesc unii) o menire identică cu a teatrului 
profesionist. Nici nu cred în posibilitatea unei 
eventuale concurențe între acestea două. In 
orice caz, nu la căminele culturale. Recunosc 
exceptionala utilitate a teatrului amatorilor ca 
ȘCOALA a unor viitori foarte receptivi spec- 
tatori și numai atit. Apoi, mai mult decît ori- 
care altă formă de activitate artistică a ama- 
torilor, teatrul poate provoca pasiuni puter- 
nice și de durată, solicitînd o informare multi. 
laterală; pe scenă se realizează ambianța in- 
telectuală atît de rară a efortului creator co- 
lectiv ; în fine, dacă vom reusi să realizăm 
toate acestea, încă ne putem declara mulțu- 
miţi. I-am reproșat într-un mod foarte indi- 
rect unui regizor care a pus în scenă un ex- 
celent spectacol că interpreţii cunoșteau prea 
puțin sau nimic despre clasicul dramaturg din 
piesa căruia învățaseră replicile și intervenția 
mea i s-a părut acestuia bizară. N-am insistat 
căci profesioniștii teatrului au punctele lor de 
vedere din care-şi consideră meseria. Dar, ar 
fi trebuit să zic, la ce-i va fi folosit, după zece 
ani, cutărui actor amator că a jucat în cutare 
piesă din cara nu-și va mai reaminti nici o re- 
plică ? Un premiu pe care, să zicem, îl va lua, 
va suplini oare lipsa unei excursii măcar prin 
istoria teatrului ? 

Tocmai de aceea am crezut nimerit să insist 
asupra problemelor lucrative ale realizării 
spectacolului. De vreme ce vrem să facem (și 
trebuie !) un fel de sală de clasă pe scenă, a- 
tunci să începem cu folosirea corectă a creio- 
nului de către proiectant. Moșteni- 
rea anilor trecuți  îngreuiază foarte mult 
pînă și realizarea acestei modeste ambi- 
ţii. De pildă, iată, o altă față a problemei: 
scenele și sălile de spectacol. S-au construit 
zeci de cămine culturale în ultimii ani şi, 
după cum se ştie, toate proiectele acestora 
sînt aprobate de arhitecţi ai DSAPC-ului. Nu- 
mai că eroarea de acum 10—15 ani persistă: 
se construiesc peste tot săli „de ședință“ și 
scene „pentru  prezidium-uri”: scene înguste, 
scunde, greșit plasate în raport cu sala, Insta- 
laţia electrică e formată dintr-un singur bec 
atîrnat în mijlocul plafonului. Mai mult decît 
actorul profesionist, care poate face abstrac- 
ție de ambianța scenică atunci cînd e con- 
strîns, actorul amator are neapărată nevoie de 
un cadru sugestiv care să-l inspire, 
Revenind la tema acestui articol voi mențio- 
na că pînă la încheierea fazei judeţene a fes- 
tivalului de teatru preocupările noastre s-au 
îndreptat tocmai spre remedierea acestor ne- 
ajunsuri. Parţial am înregistrat succese. Bilan- 
țul însă n-a fost satisfăcător în întregime: 
cîteva spectacole foart= bune (Casa de cultu- 
ră Vatra Dornei: Hangiţa de Carlo Goldoni, 


regizor Gheorghe Gherasim; Căminul cultural 


SE me Da 
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STIG LINDBERG (Suedia) — „Serbare populară“ (panou de ceramică) 
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FESTIVALUL BIENAL 
DE TEATRU 
sI. L. CARAGIALE: 
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Dolhasca: Apus de soare de B. St. Delavran- 
cea, regizor Ilarie Curechianu; Casa de cultu- 
ră Cimpulung: Șeful sectorului sullele de Al. 
Mirodan, regizor E. T. Borduşan), cîteva spec- 
tacole bune, mai multe mediocre și, evident, 
bineștiutele spectacole slabe ale amatorilor. 


Radu Mareș 


„Caracterul 
bienal 
generează 
dificultăți 


ncamț 


Rolul formativ al festivalului, acela de a ge- 
nera înnoiri de fond și un progres calitativ în 
domeniul teatrului amator, roi pe care i l-am 
atribuit pe bună dreptate în anii trecuți, nu se 
mai resimte la fel de bine în prezent. 

În județul Neamţ, grație muncii organizatorice 
susținute depuse de metodiștii casei județene 
a creației populare, s-au prezentat la prima 
fază a concursului, (faza intercomunală) 89 de 
formaţii din 70 de comune. Acesta este, într-a- 
devăr, un fapt pozitiv care se referă însă în 
principal la aspectul cantitativ al acțiunii ; cit 
despre calitatea spectacolelor prezentate — de 
ce n-am recunoaște ? — nu putem spune că for- 
mațiile au evoluat la un nivel competițional 
elevat. Avem, firește, și în județul Neamţ, e- 
chipe de teatru bune, unele chiar foarte bune 
(de pildă cele din Borlești, Tazlău, Tirgu Neamţ 
$.a.), dar ele sint departe de a constitui reve- 
lații ale competiţiei. 

Dilicultăţi serioase s-au manilestat atit în ceea 
ce privește alegerea repertoriului pe măsura 
posibilităţilor reale de montare și a disponibi- 
lităților artistice ale formațiilor respective, cît 
și în privința asistentei regizorale, a pregătirii 
spectacolelor în general, cu toate că s-au de- 
pus eforturi organizatorice în spiritul indicaţii- 
lor din regulamentul Festivalului. 

După părerea noastră, însuși caracterul bienal 
al acestui festival generează dificultăți. Dacă 
el s-ar ține, de pildă, din cinci în cinci ani sar- 
cina organizatorilor ar putea îi realizată în mai 
bune condițiuni.  Actualmenie, pregătirea și 
participarea la acest Festival are caracter de 
campanie căci ține de o succesiune neîntreruptă 
de sarcini similare ; este vorba de periodicita- 
tea lor strictă în care se înscrie nu numai a- 
ceastă manifestare bienală dar și celelalte bie- 
nale (de artă plastică, de artă populară etc). 
Îmbunătăţirea organizării administrativ-terito- 
riale a țării precum şi celelalte măsuri coreclive 
care s-au luat la noi în domeniul activităţii so- 
cial-politice, au determinat o veritabilă emula- 
ție a vieții spirituale atît în orașe cit şi în sa. 
tele noastre, Au apărut forme noi de manite- 
stare în mișcarea artistică de amatori, forme 
care nu sînt prescrise de forul metodologic cen- 
tral, dar care sînt apreciate și au într-adevăr un 
caracter formativ, de stimulare a progresului 
calitativ al artei amatoare. Astfel aș vrea să 
menționez în mod deosebit afirmarea fără pre- 
cedent a iniţiativelor proprii, în aproape toate 
judetele țării, de a sustine manifestări cum sînt 
serbările și sărbătorile folclorice tradiționale 
(tirgul de pe muntele Găina, Simbra-Oilor, 
sărbătoarea muntelui Ceahlău etc) cărora Ii 
s-a imprimat anul acesta amploarea pe care 
au reclamat-o înseși disponibilitățile existente. 
Este lesne de înțeles că în aceste condiţii in- 
satisiacțiile noastre în legătură cu felul cum 
au decurs fazele de masă ale Festivalului de 
teatru sînt oarecum compensate, iar dificultă- 
țile pe care le-am întîmpinat, în parte, expli- 
cabile. 

Pregătindu-ne pentru iaza  interjudețeană a 
festivalului, care are loc în aceste zile, dat 
fiind iaptul că am beneliciat și de un interval 
de timp mai mare la încheierea iazei anteri- 
oare, am folosit cu mai multă eficiență apor- 
tul colectivului de actori de la Teatru! Tine- 
retului din Piatra Neamţ. În același timo in- 
tentionăm ca în această toamnă să înființăm 
pe lingă această prestigioasă instituție un stu- 
dio al artistiului amator. 


George Podani 


„„„AVem nevoie 
de ani ai 
laboratorului 


bacău 


Ni se pare firească nevoia de a corobora prac- 
tica (și experiența dobîndită prin ea) cu altitu- 
dinile intelectuale ale unor reflecţii despre 
ceea ce întreprindem, pentru cine și cum. 

Iată de ce, ne-am apropiat cu interes de ar- 
ticolul semnat de Radu Constantinescu, în 
ziarul „Scînteia“ de miercuri 17 iulie ac. și 
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intitulat sugestiv „Concursul — preocupare ob- 
sesivă a mișcării artistice de amatori ?", 
Considerăm că autorul abordează, într-o ma- 
nieră competentă și cu o bună acoperire de 
informaţie, subiectul ce şi l-a propus. In mo- 
mentul de față, concursul a devenit, nu din 
vina artiștilor amatori, o obsesie. 

Cu diverse ocazii, și nu numai la modul oral, 
am anticipat unele dintre părerile colabora- 
torului Scînteii. 

Ținem să afirmăm și noi, din capul locului, așa 
cum de altfel am făcut-o întotdeauna, necesi- 
lalea întrecerii artistice privită ca o etapă a 
confruntării valorilor spectacologice deja acu- 
mulate, expresie a unei laborioase activităţi, 
implicînd înainte de orice caracterul său de 
masă, 

Se pune problema, plecînd de aici, în ce mă- 
sură concursurile actuale, propuse pentru di- 
feritele genuri, slujesc acestui scop. 
Premisa de la care se pornește actualmente la 
elaborarea regulamentelor — întrecerea artis- 
lică — mişcarea arlistică de amatori — ni se 
pare eronată. 

Noi privim mișcarea artistică de amatori ca 
pe un dat obiectiv al culturii socialiste, iar 
concursul numai ca pe un moment al celui 
dintii. De aceea refuzăm orice substituire de 
realităţi și deci şi de noțiuni. 

In virtutea erorii, mai sus pomenite, totul, sau 
aproape totul, se subordonează astăzi, în do- 
meniul discutat, acestui concept fetișizant. 
Anul calendaristic și subîmpărţirile sale, cu 
care se măsoară orice efort lucrativ, obișnuit 
sau de creaţie, a fost desființat pentru mișca- 
rea artistică de amatori. Aceasta trăiește al- 
ternativ în concursul nr. x al formațiilor muzi- 
cal-coregratice, în îestivalul nr. y al echipelor 
de teatru. 

Trimestrele, lunile s-au metamorfozat obsesiv 
în faze şi etape. 

Codificarea s-a dovedit prolifică pentru că la 
nivelul unităților teritorial-administrative au 
apărut concursuri numere 1, II, III, etc. 

Este da fapt un joc, exercitînd asupra orga- 
nizatorilor seducția cantității, dar mai puțin 
asupra artiștilor amatori. Un joc fascinant și 
inutil a fost și cel de-al V-lea Festival bienal 
de teatru pentru amatori „I. [.. Caragiale“. In 
jud, Bacău s-au înscris peste 100 echipe și au 
participat efectiv mai puțin de 90. Nici una 
dintre echipele din așezămintele de cultură nu 
au întrunit virtuți pentru a reprezenta judetul 
în faza interjudețeană. Repet, nici una, deși în 
momentul de față echipa Casei de cultură din 
Slănic, a căminelor culturale din Podu-Turcu- 
lui, Faraoani etc., sînt încununate de laurii 
campionilor și firește au asigurate toate ele- 
mentele pentru a putea fi comparate cu ad- 
versarele lor din alte județe. Dar cu ce preţ? 
Faza interiudeţeană si faza finală au produs, 
și vor produce evident, satisfacţii estetice su- 
perioare și impresia generală că mișcarea ar- 
tistică da amatori este aceasta și nu alta. 
„Campionii”, de cele mai multe ori dopati, 
sînt așadar confundați cu „alergătorii” medio- 
cri sau submediocri, 

In acest fel concursul se adresează „campioni- 
lor” care, de obicei, prezintă și cele mai pu- 
ține spectacole în faţa adevăratului său bene- 
ficiar, publicul larg. 

Nu se sting bine ecourile entuziaste din pre- 
să, nu au fost transmise încă toate felicitările, 
personal sau în scris, și caruselul reîncepe: 
s-a lansat cel de-al... concurs pentru... 

Ei bine, nu este oare cazul să încetăm jocul 
acesta fascinant şi inutil? Inutil pentru zeci 
și sute de echipe artistice de amatori, care 
prin natura împrejurărilor obiective, nu sint 
bîntuite nici de regizori geniali nici de inter- 
preți de primă mărime? Echipe care nu au 
timpul material să se ridice, în limitele zgircite 
ale fazei de masă, la nivelul „campionului“ ? 
Noi credem că da. 

Avem nevoie de niște ani ai calmului, ai per- 
severenţei și ai laboratorului, Căci, așa cum 
sînt concepute în prezent, concursurile artis- 
lice au devenit mai mult decît obsesive: su- 
focante, Ele nu stimulează calitatea mișcării 
artistice de amatori luală ca fenomen de masă, 
ci ambițiile de a aduce cît mai multe medalii, 
premii și titluri unuia sau altuia dintre judeţe, 
indiferent de mijlocul prin care s-au realizat 
performanțele. 

Sîntem convinși că mărind perioada între două 
concursuri republicane la cel puţin 4 ani 
vom putea arunca din mers balastul me- 
diocrităţii și nu va mai fi nimeni pus 
în situaţia de a viziona „spectacole“ de genul 
celor prezentate de căminele culturale din Dă- 
mienești, Slobozia etc., etc. Acordind libertate 
deplină judeţelor de a-și doza mijloacele de 
stimulare a interesului pentru calitate și 
permanentizare, vom avea satisfacția unui a- 
vint general, de masă și a unui contingent de 
sinceri campioni. 


Ernest Gavrilovici 
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unitate în diversitate 


(continuare din pag 1) 


și în sensul că un popor nu poate fi independent 
dacă atentează la independenţa altor popoare“. (Cu- 
vintarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la mitingul 
din București, cu prilejul zilei recoltei), 

Și nu e o forţare, ci, un stimul al logicii, a sublinia 
legătura strinsă dintre aceste atotcuprinzătoare _li- 
nii de forță ale unui destin naţional şi mai! particu- 
larele principii ce călăuzesc viaţa obștei scriitori- 
ceşti de la noi; fiind una și indivizibilă, politica 
partidului — de cultivare consecventă a diversităţii 
în unitate și a unificării principiale în climatul fertil 
pe care-l constituie confruntarea individualităţilor — 
se afirmă creator, prin consolidarea frontului uni- 
ficat al artei, indiferent de limbă, naţionalitate sau 
generaţie. Cuvintul pe care l-am auzit sau citit cel 
mai adesea, în aceste zile împreună cu „unanimi- 
tate“, a fost „unitate“ : unitatea și colaborarea din- 
tre muncitori, ţărani și intelectuali, unitatea tuturor 
oamenilor muncii, fără deosebire de naţionalitate, 
unitatea întregului popor, în jurul partidului comu 
nist. Reluind ca un ecou intim, principiul unităţi 
funciare a vieţii noastre civice, conferinţa scriitori- 
lor va ilustra fără îndoială aceeași idee a unităţii 
în diversitate, oferind naţiunii imaginea cristalizată 
a unei conștiințe artistice mature, orientată neabă- 
tut către soluţionarea problemelor cardinale. Dez- 
baterile care au precedat evenimentul, vii şi fe- 
cunde în implicaţii, au evidenţiat convergenţa opi- 
niilor către o concepție estetică omogenă, bogată în 
resurse filozofice și capabilă a oferi gindirii crea- 
toare o temeinică ideaţie artistică 

Fireşte, teza integrării, a angajării etice și cetăţe- 
neşti a scriitorului nu-i micşorează propria răspun- 
dere ca individualitate de sine stătătoare, față de 
complexele cerințe ale meșteșugului artistic ; fiindcă 
el servește poporul mai întii ca artist, așa cum sol- 
datul îşi slujește țara apărind-o, mai presus de ori- 
ce. Dezvoltind ideea relativei autonomii a artei, 
publicistica noastră din ultimii ani a militat cu con- 
secvenţă pentru răspunderea personală a scriitoru- 
lui în fața poporului său, întru formarea unei con- 
științe artistice capabilă a alege în deplină cunoş- 
tință de cauză programul estetic al noii literaturi. 
Diversificarea continuă a publicisticii noastre, apa- 
riția unui număr de reviste literar-culturale în di- 
ferite orașe, menite a confirma necesitatea descen- 
tralizării pozitive a vieţii scriitoricești și, legat de a- 
ceasta, ivirea unor nuclee artistice tinere, la care 
tensiunea spirituală a activităţii anunţă o rodnică 
auto-definire cu profil din ce în ce mai distinct — 
iată numai unele din acele semne care însoțesc 
stabilirea climatului de „competiție“ artistică, de 
confruntare efervescentă a personalităţilor crea- 
toare, în numele idealurilor care au călăuzit din- 
totdeauna literatura către împliniri. 

S-a scris mult, in aceste luni, despre grupări lite- 
rare, despre necesitatea revederii actualului sistem 
de premii literare, despre climat, reorganizarea 
Uniunii Scriitorilor, a editurilor şi multe altele. Nu 


Revista revistelor 


Ultimul număr al revistei Acta Logica (nr. 10/ 
1967) publicaţie a Universităţii din București, ilus- 
trează o dată mai mult ţinuta sa științifică de 
nivel european, prin studiile de logică formală 
clasică și matematică, de istoria logicii, filosofia 
ştiinţelor şi metodologie, fundamentele matemati- 
cii semnate de acad. Ath. Joja (Les origines de 
la logique en Grâce), acad. Gr. C. Moisil (Sur 
le calcul des propositions de type superieur dans 
la logique de Lukasiewicz â plusieurs valens), 
acad. Octav Onicescu (Les modtles fondamentaux 
des mathtmatiques), Anton Dimitriu (La ntga- 
tion des quantiticateurs), prof. Petre Botezatu 
La logique extensionaliste et la double nega 
tion) cît și cele semnate de logicieni și mate- 
maticieni de peste hotare: N. Georgescu-Roegen 
de la Vanderbilt University — S.U.A. (An episte- 
mological analysis of statisties as the sclence of 
rational guessing), Maria Kokoszynska de la Uni- 
versitatea din Wroclaw — R. P. Polonă (A con- 
ception of deductive sciences), Stanislaw Surma 
de la Universitatea din Cracovia — R. P. Polonă 
— (History of logical applications of the method 
of Linden-braum's algebra) şi Bohuslav Peklo din 
R. S. Cehoslovacă (The logical infesence...). 

Deşi s-ar cuveni o mai atentă examinare a fie- 
cărui studiu, a fiecărei comunicări, a cuprinzătoa- 
rei note despre lucrările celui de-al treilea Con- 
gres internaţional de logică, metodologie şi filo- 
sofia științelor, din toamna anului trecut, de la 
Amsterdam, semnată de Crizantema Joja care 
subliniază, în contextul dezbaterilor teoretice di- 
ferite ca orientări și tendinţe, contribuţiile valo- 
roase ale logicienilor, matematicienilor și filoso- 


NORDICII 
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Și de departe, din primele decenii ale veacului, 
îi răspunde ecoul nostalgic, dureros al genialei 
fete din Finlanda, prematur coborită printre 
umbre, (tonalitate și destin atit de straniu înru- 
dite cu ale Magdei Isanos) : 

Mi-e dor de ţara care nu e, 

tot ce este am ostenit să doresc. 

Luna-mi vorbește în runa de-argint 

despre țara ce nu-i. 
Cele două tomuri de poezie nordică, ne intro- 
duc într-un univers interior de o mare comple- 
xitate și elevaţie, o parte componentă majoră — 
prea puţin cunoscută — a liricii universale con- 
temporane. 


încape îndoială că toate acestea vor constitui su- 
biecte de dezbatere la Conferinţă și că își vor găsi 
dacă nu soluţia imediată, cel puţin un bun început 
de rezolvare, Esenţial este ca în forul ei suprem, 
obştea scriitoricească să se considere ca în faţa po- 
porului, de fapt ca în fața propriei conștiințe, și 
făcînd o dată în plus dovada fermităţii de convin- 
geri, să adopte hotăririle cele mai potrivite pentru 
continua propășire a scrisului românesc. Imbinarea 
tradiţiei cu noutatea, a valorilor constituite cu cău- 
tările febrile, stă la temeiul climatului literar-artis- 
tic, în genere spiritual, de la noi ; în condiţiile liberei 
confruntări de opinii, de stiluri și personalităţi crea- 
toare, acest principiu călăuzitor nu poate acţiona 
decit în sensul unei selecţii valorice reprezentative, 
ceea ce și explică succesele tot mai prestigioase 
ale beletristicii noastre contemporane. Sintem con- 
vinşi că sprijinindu-ne şi mai departe pe teza preluării 
critice a bogatei noastre moşteniri literare, și în a- 
celaşi timp cultivind cu grijă tînăra generaţie de 
scriitori crescuţi după Eliberare, vom reuşi să adu- 
cem la lumină noi comori artistice, demne de ge- 
niul creator al poporului nostru. 

Revista „Ateneu“, care a aniversat de curind al 50- 
lea număr şi a intrat în al 5-lea an de existență 
a noii sale serii, salută din toată inima iminentul 
eveniment din viaţa scriitoricească română, văzind 
în el un nou prilej de exprimare a propriilor motive 
de satisfacţie, a propriilor deziderate și speranțe. 
Deși nu este revistă a Uniunii Scriitorilor, „Ateneu“ 
a găsit totdeauna un sprijin plin de solicitudine în 
forurile sale conducătoare, în organele de presă ale 
Uniunii. Editată în primul rînd de poeţi, prozatori, 
critici literari, revista băcăuană a înlesnit polariza- 
rea în jurul ei a unui mănunchi de scriitori pe care, 
cu un termen neatestat în tratate, neincetățenit în 
presă și stirnind poate zimbetele sceptice ale unor 
confraţi, ne place să-l numim „gruparea Ateneu”. 
Este vorba de un nucleu de scriitori care își conflu- 
iază în marea albie a scrisului românesc actual un 
număr de circa 20 volume de poezie, proză, critică 
literară, traduceri din literatura universală 
Recunoscînd realitatea acestei activități, Uniunea 
Scriitorilor a hotărit încă din primăvară, înființarea 
unei filiale a Uniunii Scriitorilor la Bacău, ceea ce 
confirmă o dată în plus maturizarea rapidă a scrii- 
torilor care își desfășoară activitatea în atit de vi- 
tregitul, altădată, oraș al lui Bacovia. 

Dacă la aceasta s-ar adăuga înființarea unei edi- 
turi (sau măcar a unei filiale) în Moldova — de ce 
nu chiar la Bacău, unde excelente condiţii tipogra- 
fice, precum și numeroase alte înlesniri tehnice, ca 
să nu vorbim decit de acestea, ar facilita mult ope- 
rațiile de editare — precum și a unor premii lite- 
rare pe lingă revistele moldovene, am putea adăuga 
la multiplele realizări ale Uniunii Scriitorilor, alte 
citeva, menite să redea Moldovei ponderea spiri- 
tuală pe care cu atita strălucire a deținut-o secole 
de-a rindul în cultura românească. 

Ar fi aceasta încă o notă a aceleiași atit de nece- 
sare diversificări a unei literaturi — condiția auten- 
ticei unificări în numele ţelurilor patriotice supreme. 


«Acta logica» 


filor din România, cerem îngăduința cititorului 
să facem doar o sumară privire asupra acestor ma- 
teriale, invitindu-l, în măsura în care interesul 
ce-l poartă unei anume probleme, să cerceteze 
el însuși aceste materiale. 

Am vrea să relevăm mai întîi ampla cercetare 
istorică şi teoretic-sistematică întreprinsă de lo- 
gicianul român acad. Ath. Joja asupra sensului 
ce-l poartă, pentru constituirea logicii în Grecia 
pre-aristotelică, concepţiile cleaţilor Parmenide și 
Lenon. 

Acad, Gr. C. Moisil — binecunoscut prin cercetă- 
zile sale asupra logicilor polivalente și modale, 
prezintă o inedită contribuţie la crearea, prin- 
tr-un procedeu propriu, a unor propoziţii de tip 
superior legate de viziunea lukasiewicziană în 
vreme ce un alt remarcabil matematician, acad, 
Octav Onicescu, propune o nouă viziune funcţio- 
nală a ultracimpului, bazată pe elemente din fi- 
zica teoretică şi din matematici, viziune ce re- 
clamă un aparat logic şi o teorie logică relati- 
vistă și care apare autorului „drept o necesitate 
a ştiinţei viitorului”, 

Sinteză teoretică, într-o modalitate proprie şi de 
loc lipsită de interes imediat, între logica clasică 
și cea matematică este cercetarea lui Anton Du- 
mitriu asupra sensului negaţiei unor quantifica- 
tori, iar prof. Petre Botezatu relevă importanța 
legii dublei negaţii pentru logica extensionalistă, 
lege presimţită de logica intuiţionistă. 

Deosebit de relevante sînt studiile colaboratorilor 
de peste hotare. 


Valeriu Streinu 


Cred că trebuie subliniată meritoria rivnă, ex- 
cepţionala tenacitate cu care Veronica Porum- 
bacu — secondată de Tașcu Gheorghiu și, ulte- 
rior, de Petre Stoica — a urmărit timp de ciţiva 
ani, ducerea la capăt a acestei importante și 
dificile lucrări. 

Dificultăţile, constind, în primul rind, din necu- 
noașterea limbilor în care poeziile au fost scrise, 
nu i-au împiedicat pe cei trei tălmăcitori să pă- 
trundă în esenţa poematică și să ne dea echi- 
valenţe românești, fidele şi purtătoare ale fiorului 
originar. 

Merită de asemenea remarcată seriozitatea, den- 
sitatea aparatului critic — studiu introductiv, pre- 
zentări bibliografice — alcătuit de Veronica Po- 
rumbacu. 

O antologie care deschide pofta iubitorului de 
poezie pentru o mai îndeaproape și intimă cu- 
noaștere a citorva, cel puţin, din corifeii liricei 
moderne nord-europene. Aviz editurilor | 


Infiinţarea 
P.S.D.M.R. 
şi presa lite- 
rar-culturală 
a vremii 


Ca rezultat al dezvoltării mișcării muncitoreşti 
şi a activităţii socialiștilor români ia fiinţă în 
anul 1893 Partidul Social-Democrat al Munci- 
torilor din România (P.S.D.M.R,), al cărui pro- 
gram ţintea nu numai la desăvirşirea revo- 
luţiei burghezo-democratice, ci şi la transfor- 
marea României burghezo-moșierești într-o țară 
socialistă. 

În programul partidului se arăta pentru prima 
oară în istoria ţării necesitatea luptei pentru 
„desființarea proprietăţii private asupra mij- 
loacelor de producţie și prefacerea lor în 
proprietate socială“, „distrugerea societălii 
burgheze și întemeierea societăţii socialiste“. 
„Crearea în 1893 a Partidului Social-Democrat 
al Muncitorilor din România — arăta tovară- 
şul Nicolae Ceauşescu — constituie un mo- 
ment de însemnătate istorică în dezvoltarea 
luptelor sociale din țara noastră, în organi- 
zarea clasei muncitoare pe plan naţional, 
începutul afirmării sale în principalele pro- 
bleme care frămîntau viața social-politică a 


SIMION MEHEDINŢI 


Simion Mehedinţi s-a 
născut în mioritica So. 
vejă, la 18 octombrie 
1868. Își începe! stu- 
diile în satul natal, le 
continuă în diverse 
locuri, printre care la 
Focșani, absolvind în 
cele din urmă liceul 
la Sf. Sava, în Bucu- 
rești. Trece apoi la 
Universitate, audiind 
cursuri de filozoție, istorie, arheologie, fi- 
lologie, ș. a. În 1893, ca preferat al lui Odobes- 
cu și Maiorescu, pleacă la Paris cu o bursă 
pentru studiul geografiei. După un an își con- 
tinuă formaţia la Berlin și Leipzig, ca elev al 
lui Richtoten și, respectiv, Ratzel. În 1900 ocu- 
pă prima catedră universitară de geografie din 
România, pe care o onorează pină în 1938, 
cînd se pensionează. Concepţia sa geografică 
constituie obiectul marei opere „Terra” (2 vol.. 
1930). De asemenea, ține prelegeri și vădeşte 
preocupări de etnografie (lucrările cele mai în- 
semnate : „Caracterizarea etnografică a unui 
popor prin munca și uneltele sale”! — discurs 
de recepţie la Academia Română, 1920 şi „Co- 
ordonate etnografice. Civilizaţia și cultura”). 
Nu mai puţin constantă e şi activitatea sa 
pedagogică, atît teoretică] („Altă creştere, 
Şcoala muncii“, „Trilogii” etc.)) cît şi practică 
(în calitate de întemeietor al învățămîntului 
geografic românesc modern).Se stinge la 14 
decembrie 1962, la venerabila vîrstă de 94 de 
ani. 


Ne vom apleca întîi de toate asupra concep- 
ției geogrfice a savantului, fiindcă deţine un 
plus de perenitate faţă de cea etnografică sau 
pedagogică, constituind aportul său esenţial și 
incontestabil la progresul culturii române; 
apoi aici îşi începe gîndirea sa drumul către 
etnografie și, mai departe, către pedagogie. 


Un tratat 
românesc 
de estetică 


Prin sistem și prin gravitatea discuţiei, 
prin situarea fermă pe poziţiile materialismului 
dialectic, prin respingerea unor soluţii idea- 
liste, dar şi prin evitarea dogmatismului, cele 
mai:multe din studiile apărute sub titlul ge- 
neric Prelegeri de estetică se înscriu nu nu- 
mai ca reușite capitole de manual, ci și ca 
reale contribuţii la dezvoltarea esteticii 
marxist-leniniste, Iată ce ne-a făcut să afir- 
măm, încă în titlul acestor consideraţii, că vo 
lumul de Estetică ce va reuni prelegerile își 
va depăși intenția modestă de manual, consti- 
tuindu-se într-un tratat, poate cel mai complet 
şi mai de valoare apărut în literatura marxistă 
de specialitate. 

Recunoscînd necesitatea abordării științifice a 
problemelor ridicate atît de apropierea estetică 
a realităţii, cît şi de practica artistică, autorii 
tratatului românesc (M. Breazu, [. Ianoși, Gh. A- 
chiţei, Gh. Stroia)  dauj o! deosebită impor- 
tanță definirii noţiunilor și categoriilor, ti 
iau în discuţie toate contribuţiile importante 
aduse de-a lungul istoriei de cele mai dif 

rite personalităţi, căutînd pretutindeni drumul 
sinuos parcurs de cunoaștere spre sinteza ma- 
terialist-dialectică. i 

În cele ce urmează ne vom opri mai mult asu- 
pra a două din prelegerile editate pînă acum 
— Problema categoriilor estetice de Gheorghe 
Achiţei și Frumosul și valoarea estetică, de 
acelaşi autor — din trei motive. În primul 
rînd, pentru că autorul este după părerea 
noastră unul dintre esteticienii care s-au im- 
pus cu deosebită vigoare în ultimii ani şi pre- 


societăţii noastre din acea vreme. Înfiinţarea 
Partidului Social-Democrat al Muncitorilor din 
România marchează intensificarea răspindirii 
în cadrul mișcării noastre muncitoreşti a teo- 
riei ştiinţifice despre lume și viaţă elaborată 
de Marx şi Engels, marii dascăli ai prolela- 
riatului internaţional“, 

Elementele burghezo-liberale din conducerea 
PS.D.MR., cărora nu le convenea caracterul 
revoluționar al activităţii au pus la cale în 
1899 dezorganizarea lui, trădind prin aceasta 
interesele  muncitorimii. Trădarea „generoși- 
lor“ a dat o puternică lovitură organizării po- 
litice a proletariatului, mișcării muncitoreşti, 
dar nu a putut-o distruge. Sub conducerea 
unor elemente revoluţionare ca Al. Ionescu, 
1, C. Frimu și alţii, a continuat lupta împo- 
triva regimului burghezo-moșieresc, pentru re- 
constituirea partidului. 

În această epocă de adinci prefaceri sociale, 
de intensă viaţă politică și de afirmare pres- 
tigioasă a ideilor socialismului ştiinţific şi a 
mișcării muncitorești, literatura reflectă în 
mod viu adincirea antagonismelor de clasă din 
țara noastră, constituie un important mijloc 
de educare patriotică și revoluționară a ma- 
selor asuprite, 

O serie de ziare și reviste ca Emanciparea, 
Drepturile omului, Literatură și știință, Eve- 
nimentul literar, Lumea nouă, Munca știinţi- 
fică și literară, Lumea nouă științifică și lite- 
rară ş.a. au apărut și s-au dezvoltat sub în- 
fluența mișcării muncitorești, promovând o 
literatură de revoltă împotriva asupririi so- 
ciale, de critică a regimului burghezo-moşieresc, 
o literatură a celor exploataţi şi asupriţi. 
Multe din aceste publicaţii se caracterizează 
prin dragostea de știință, setea de a cu- 
noaște lumea, de a răspîndi în popor adevă- 
rurile științei, 


109 de ani 
de la naștere 


Pentru Simion Mehedinţi problema geogra- 
fiei se proiectează dintr-un cimp universal, 
gnoseologic: există ea ca știință autonomă ? 
Pentru aceasta ar trebui să îmbrăţișeze! un o- 
biect propriu, pe care să-l abordeze după o 
metodă proprie. Dacă aceste condiţii sînt în- 
deplinite care este raportul său cu științele ve- 
cine ? 

La sfirșitul secolului trecut — și chiar pînă 
în preajma apariţiei operei „Terra” — geogra- 
fia încă mai dibuia în căutarea sau precizarea 
domeniului său de definire, 

„Terra” apare într-un moment (1930) cînd con- 
fuziile nu se risipiseră încă, Într-o notă din vo- 
lumul 1 al „Terrei“ (p. 29) găsim reprodusă 
următoarea afirmaţie a lui Ritter: „,...e un mo- 
ment în plăsmuirea fiecărei ştiinţe, cînd e pă- 
gubitor să mai aminăm determinarea exactă a 
obiectului ei. În acel moment lucrul de căpe- 
tenie e să arăţi nişte reguli metodice recunos- 
cute de toţi“. Dacă Ritter, în 1831, recunoștea, 
totodată, că ceasul acela nu sosise încă pentru 
ştiinţa geografică, Mehedinţi nu se mai acor- 
dă cul cei care, după aproape un secol, rămîn 
la punctul de vedere — istoriceşte realist — - 
al geogratului german: geografia generală, in- 
tervine el, este logic-necesară și istoric-posi- 
bilă. Ea este „știința Pămîntului considerat în 
relaţia reciprocă a maselor celor patru înveli- 
șuui, atît din punct de vedere static (al distri- 
buirii în spațiu), cît și din punct de vedere 
dinamic (al transformării în timp)“. Această 
definiție enunțată la 1900 în dizertaţia inaugu- 
rală a cursului de la Universitate (v. S. Me- 
hedinţi : „Opere alese“, ed. șt. 1967, p. 117), 
este printre primele cu adevărat științifice din 
istoria geografiei. Ea depășește scepticismul 
empiricilor, care contestaul geografiei o sferă 
proprie. O' viziune sintetică asupra Pămîntului 
este chiar un imperativ, deoarece numai de la 
altitudinea sintezei se pot umple golurile unei 
ştiinţe și proiecta perspectivele ei; sau, cum 
zice primul geograf român modern, cuprinsul o- 
perei de sinteză reflectă „gradul de progres pe 


legerile sale sînt, alături de cele semnate de 
M. Breazu, I. lanoși, I. Pascadi, modele ie 
seriozitate, profunditate și sistem. În al doilea 
rînd, pentru că aceste două prelegeri sînt prin- 
tre puţinele care ne-au parvenit, iar în al 
treilea rînd, pentru că despre alte cîteva 
titluri ne-am spus părerea la timpul apariţiei 
(v. Ateneu, IV, 10, 1967, 14). 

Gheorghe Achiţei porneşte în analiza proble- 
melor propuse de la ideea că „estetica este 
o ştiinţă şi, în această calitate, nu poate lucra 
cu termeni echivoci, nu se poate mulțumi cu 
explicaţiile confuze ori, în cel mai bun caz, 
rămase la nivelul reprezentărilor, fiind mereu 
datoare să împingă studiul propriului său o- 
biect tot mai departe, pînă la obţinerea a- 
celor concluzii mulțumitoare, aflate în con- 
cordanță cu adevărul, pînă la epuizarea posi- 
bilităților de cercetare pe care procesul cu- 
noașterii le permite în momentul istoric res- 
pectiv“. (Frumosul și valoarea estetică, 3). 
Credincios acestui crez, autorul operează in- 
vestigaţii conduse cu o claritate care este atit 
de rară cînd e vorba de explorat zone pro- 
funde sau obscure ale conștiinței, încît depă- 
şeşte calităţile comune ale cercetătorului. Con- 
ştient mereu că scrie totuși un manual, Gheor- 
ghe Achiţei este obsedat de elucidarea con- 
ceptului cu care operează. În Problema ca- 
tegoriilor estetice, de exemplu, din 23 de pa- 
gini, 10 sînt afectate unei discuţii ample 
despre deosebirea dintre noţiune și catego- 
mie, foarte necesară pentru înţelegerea con- 
ținutului categoriilor estetice, 

Comentind punctul de vedere marxist 
în această problemă, autorul relevă. contribuţia 
esteticianului român Ion Ianoși, care în eseul 
Sistemul categoriilor estetice încearcă o expli- 
care a istoricităţii categoriilor prin prizma 
materialismului istoric, 

Credem însă că punctul de vedere cel mai 
interesant exprimat de autorul prelegerii este 
cel potrivit căruia „afectivitatea“ categoriilor 
estetice susținută printre alţii și de Anne 
Sourian sau Mikel Dufrenne este raportată la 
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O seamă de poeţi şi prozatori din această epocă 
creează şi publică în revistele vremii opere 
importante nu atit prin realizarea lor artis- 
tică, cît prin conţinutul lor de idei, prin 
atașamentul scriitorului faţă de asuprii si 
prin chemarea la luptă împotriva relei 
orînduiri sociale din vremea lor. Poezia lui 
D. Th. Neculuţă a avut un însemnat rol în 
educaţia revoluționară a proletariatului din 
România, în timp ce intelectuale ca Sofia Nă- 
dejde au desiășurat o intensă activitate pu- 
blicistică în apărarea drepturilor femeii, iar 
cunoscutul poet simbolist Ștefan Petică este 
între 1896—1898 colaborator permanent al re- 
vistei de orientare socialistă Lumea rouă. 
Figura muncitorului exploatat din ateliere și 
fabrici apare tot mai des în operele literare, 
Noii literați, folosind arma scrisului atacă 
instituţiile regimului burghezo-moșieresc, jus- 
tiția, școala, armata, monarhia, denunţă ex- 
ploatarea, protestează împotriva  înapoierii 
culturale şi mizeriei materiale în care este 
ținut poporul. 

În ultimul deceniu al secolului al XIX-lea îşi 
continuă activitatea de critic literar C. Dobro- 
geanu-Gherea, care publică în 1893 în Lite- 
vatură și ştiinţă articolul „Asupra esteticii me- 
tafizice şi ştiinţifice“. În articolul „Artişti ce- 
tățeni”, publicat în 1894, scoate în evidenţă 
rolul militant al artistului, condamnînd idea- 
lizarea trecutului şi îndepărtarea artistului de 
la problemele actuale ale vieţii. În 1897 


Gherea scrie studiul „Poetul țărănimii”, unde 
insistă asupra reflectării figurii ţăranului în 
opera lui George Coșbuc. Tot în acest timp un 
rol însemnat în îndrumarea literaturii îl au 
Raicu Ionescu-Rion şi G. Ibrăileanu, ambii co- 
laboratori la publicaţiile progresiste Munca, 
Evenimentul literar și Lumea nouă. 


O caracteristică a literaturii noastre din ulti- 
mul deceniu al secolului trecut este interesul 
pentru viaţa țărănimii. Marii scriitori ai epocii 
reflectă în operele lor de înaltă valoare ar- 
tistică, chipul ţăranului, suferințele şi revolta 
acestuia. În schița „Arendașul român“ (1893), 
1. L. Caragiale denunţă exploatarea sîngeroasi 
la care era supusă țărănimea cu concursul 
aparatului de stat burghezo-moșieresc. Aceeași 
temă o întîlnim și în povestirea „Socoteala 
ca şi într-o serie de alte scrieri în proză a- 
parținînd lui Al. Vlahuţă, din care rezultă 
protestul scriitorului în fața nedreptăţilor so- 
ciale și compasiunea sa pentru cei oropsi' 
Sub influența răscoalelor țărănești de la fi- 
nele secolului, George Coșbuc scrie „Noi vrem 
pămînt !“, considerată pe drept cuvint o sin- 
teză a poeziei sociale a poetului. 4 
Evenimentela sociale și politice din istoria Ro- 
mâniei din ultimele decenii ale secolului al 
XIX-lea, printre care cel mai important loc îl 
ocupă crearea primului partid al clasei mun- 
citoare, sînt un rezultat al transformărilor so- 
cial-economice petrecute în societatea noastră, 
al luptei revoluţionare dusă de clasa munci- 
toare pentru o viaţă mai bună. Literatura, atit 
prin generaţiile de scriitori noi, cît și prin ma- 
rii noștri clasici, a fost prezentă și a răspuns la 
toate problemele epocii. Exemplul său însu- 
fleţește generaţiile de scriitori contemporani, 
atașați cu trup şi suflet cauzei construirii 
și înfloririi patriei socialiste, sub conducerea 
Partidului Comunist Român. Poeţii, prozatorii, 
de astăzi consideră o datorie de onoare 
să înfăţișeze în creaţiile lor înfăptuirile po- 
porului muncitor, pe drumul transformării 
României într-un exemplu al forței de ne- 
învins a ideilor socialismului științific, 


prof. lon Popovici 


arhitectonica geografiei 


care l-a atins ramura respectivă a științei”. A- 
decvarea la obiect şi punctul de vedere propriu 
(cu referire la geografie: acela al mas: i) nu 
sînt, însă, suficiente spiritului științific. A- 
cesta caută lanțul cauzal al fenomenelor în 
ordinea în care verigile se succed uua alteia, 
de la simplu la complex. Avind limpede acest 
adevăr general metodologic, Simion Mehedinţi 
îl concretizează la interrelaţiile dintre cele pa- 
tru învelişuri ale Pămîntului, constatind că o- 
riginea — cauza cazelor — tuturor fenomene- 
lor telurice se află în atmosferă, „filtrul e- 
nergiei solare de care atirnă toată viaţa pă- 
mîntului". De aici, firul subordonării cauzale a 
învelişurilor terestre se continuă, în ordinea 
creşterii complexităţii, cu hidrosfera, litosfera 
şi biosfera. Izvorul cauzalităţii naturale fiind 
descoperit, devine posibilă obiectivitatea me- 
todai. Deşi Humboldt a întregit sfera geogra- 
fiei, el nu este decît un precursor al etapei 
moderne a acestei științe, deoarece ordinea 
expunerii sale 1) nu respectă sensul cauzalită- 
ţii reale. 

Mehedinţi își pune problema metodei ca un 
mare teoretician al cunoașterii : „Ceea ce este 
constituția pentru un stat, este metoda pentru 
ştiinţă. Și după cum în evoluţia normală a u- 
nui popor constituția este rezultatul dezvoltă- 
rii sale organice (iar nu o haină împrumutată 
de la alţii), tot așa, metoda unei științe nu 
poate să rezulte decit din propria sa dezvol- 
tare; adică să fie: suma ideilor directive 
care ajută la adunarea materialului, explică 
gruparea lui, înlesneşte aflarea legăturilor ca- 
uzale dintre fapte și, în cele din urmă, sus- 
ține întreaga arhitectură a sistemului respec- 
tiv” („„Terra”, |, nota p. 24), 

Mijloacele de cercetare ale geografului sint 
observarea şi descrierea. Descrierea, mai ales, 
ca scop al cercetării, nu poate fi utilă dacă nu 
este exactă sub aspect cantitativ (ca expresie a 
fundamentului ci matematic), completă (în 


sensul dialectic de „integrală“) în spaţiu și 
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categoriile filosofice. Din acest punct de 
vedere se dovedește absurdă orice incercare 
de separare, în cadrul analizei operei de artă, 
a elementelor estetice de cele neestetice, Ele- 
mentele de provenienţă neestetică cunosc, în 
cadrul operei de artă, un asemenea „trata- 
ment“ încît „devin“ estetice, se adaptează con- 
textului specific pînă la a „nu mai putea fi 
deosebite de celelalte“ (op. cit. p. 19). Din pă- 
cate, Gheorghe Achiţei se ovrește aici, ni 
pledează pentru necesitatea unui sistem cate- 
gorial, deşi se declară atit împotriva eclectis- 
mului cît și a dogmatismului. Poate, conside- 
rînd afectivitatea drept o diferenţă specifică, 
izvorită din apropierea estelică a lumii de 
către om, un sistem de categorii estetice s-ar 
putea constitui prin proiectarea pe plan este- 
tic a categoriilor filosofice, luindu-le pe a- 
cestea drept gen proxim. Ar trebui reluată în 
acest sens problema definirii categoriilor !v 
cilatul de mai sus), cel puţin pentru siste 
mul categoriilor estetice. E un punct de ve- 
dere pe care noi l-am exprimat mai pe larg 
în altă parte („Ateneu, III, 3 (20) 1966, pp. 
16—18). 

“Ca şi în tratarea problemelor generale, în tra- 
tarea monografică a categoriei de frumos, 
“Gheorghe Achiţei formulează limpede, expune 
sistematic, captivează. De fapt, încă din pri- 
mele pagini ale prelegerii Frumosul 

loarea estetică autorul susține „necesitatea 
verificării permanente a unor definiţii cuprin- 
zătoare, dialectice, a unei expuneri limpezi si 
riguroase a tezelor pe care cineva își pro- 
pune să le susțină“ (p. 4). Cerinţa programei 
analitice de a include în capitolul pe care-l 
discutăm şi o istorie a concepţiilor despre 
frumos este motivată ştiinţific de autor, care 
ajunge la concluzia că „abordarea geneti a 
problemei frumosului pare singura soluţie dia- 
lectică, opusă spiritului arbitrar, absolutizant, 
care a condus întotdeauna la eșec“ (p. 9). Cit 
privește expunerea structurii diacronice a con- 
cepției despre frumos, ea este completată cu 
o schemă foarte clară, care dă posibilitatea 


timp şi caracteristică, prin evidenţierea speci- 
ficităţii fenomenelor, 

Descrierea nu apare, însă, ca un scop în sine. 
În fapt Mehedinţi depăşeşte accepţia unei geo- 
grafii strict descriptive. Finalitatea ultimă a 
ştiinţei geogralice este clasificarea tuturor fe- 
nomenelor după o schemă categorială care 
înlesnește înțelegerea planetei noastre ca „or- 
ganism cosmic“. Categoriile reflectă masele 
Terrei în dublul lor aspect: de repaos şi de 
mișcare 2). De nelipsit pentru o ştiinţă, Me- 
hedinţi le aseamănă cu treptele unei scări. 
Categoriile — după stabilirea obiectului, a 
metodei și a mijloacelor — desăvirșesc acest 
sistem de gindire armonios ca un templu elin. 
Partea a doua a operei „Terra“, cuprinzind 
descrierea celor patru învelişuri, este o re- 
venire deductivă în planul faptelor, luminate 
acum în toată complexitatea lor de principiile 
și conceptele dobindite. Ține de sinuozitatea 
căilor ştiinţei ca multe din explicaţiile date de 
geograful nostru să fi fost sortite relativităţii. 
Dar Simion Mehedinţi își dădea seama că a- 
devărurile absolute clădesc ştiinţa. Cu senină- 
tatea arhitectului care ştie că truda lui n-a 
fost în van, deşi nici ploile şi nici vintul nu-i 
vor cruța opera, el scrie la sfîrșitul introduce- 
rii la „Terra“: „Explicaţiile parţiale ale feno- 
menelor pot fi adevărate ori false. Fiecare tra- 
tat de geografie le va schimba de la o epocă 


la alta. Dar lucrarea de faţă, dacă a nimerit 
în liniile directive adevărul, va rămine de fo- 
los, după cum rămîn principiile de arhitec- 
tură, oricare ar fi materialul clădirii“. 


Gheorghiţă Geană 


1) litosferă, hidrosferă, atmosferă și biosteră. 
2) după acest criteriu sînt ele clasificate, astfel : 
A) statice : a) cantitative (formă, dimensiune, pozi 
ţie); b) calitative (temperatură, compoziţie, densi- 
tate, culoare) și B) dinamice (direcţie, intensitate, 
ritm), 


ordonării unui material atit de vast, permi- 
țîndu-i autorului să distileze esenţele din no- 
ianul concepţiilor exprimate de-a lungul se- 
colelor de sute de filosofi sau artiști. În con- 
tinuare Gheorghe Achiţei discută conţinutul 
categoriei de frumos. Subliniind natura subiec- 
tivă a frumosului, autorul nu ignoră laira 
obiectivă pe care o tratează mai ales din punct 
de vedere formal. Credem că n-ar fi fost 
rău să se amintească faptul că obiectul fru- 
mos nu are doar calități pasive (simetrie, ritm, 
armonie, etc), ci şi calităţi active. El stimu- 
lează vitalitatea, în sensul că acţionează asu- 
pra subiectului invers decit un obiect care i-ar 
produce acestuia alergie, Discutind raportul 
dintre frumos și celelalte categorii estetice 
autorul scrie: „Trebuie observat că dintre 
toate categoriile estetice, singur frumosul se 
prezintă ca ipostază a realităţii ce poate fi 
întilnită la toate nivelurile acesteia: al ma- 
teriei nevii, al materiei vii, al realităţii so- 
ciale, al realităţii artistice. Sfera de maniles- 
tare a frumosului este astfel mult mai largă 
decît cea a altor categorii estetice“ (p. 49). 
Părerea noastră este că  îrumosul există 
alături de celelalte categorii ale cunoașterii 
estetice și poate fi întîlnit, ca şi celelalte 
categorii, la toate nivelurile realității. Această 
idee trebuie percepută la modul teoretic, nu 
trebuie căutat neapărat un mineral tragic, Ne 
mai amintim de faimoasa „casă pe picioare 
de găină“ cu ajutorul căreia se demonstra 
existența comicului în arhitectură! Releviînă 
în continuare importanța frumosului şi abor- 
darea axiologică a lui în cadrul esteticii 
marxiste, Gheorghe Achiţei oferă în prelege- 
rea sa o imagine clară și integrală a cate- 
goriei. 

Cele două Prelegeri de estetică discutate aici 
ne-au întărit încrederea în faptul că viitorul 
manual de Estetică va fi o lucrare de certă 


valoare ştiinţifică 


lon Neacşu 


rorieu ȘTIINȚIFICĂ 


Producţia 
în obiectivul 
ştiinţei 

Masa rotundă a revistei 
„Ateneu“ asupra unor aspecte 
ale organizării științifice a 
producției și a muncii în 


unele întreprinderi băcăuane 


PARTICIPĂ: Ing. ION PĂDURARU, director al Ca- 
binetului pentru probleme de organizare științitică 
a producţiei și a muncii. Ing. dr. AUREL TEO- 
DORU, directorul general al Combinatului Chimie 
Borzești. Ing. IULIUS WENGER, directorul fa- 
bricii de Hirtie şi celuloză „Letea”, Bacău. 
BUCHLER SOLOMON, directorul C.I.L. Bacău. 
REDACȚIA: Considernd că nu mai este nevoie de 
introducere, întrucit invitaţii noștri cunosc tema 
generală a discuţiei de azi, propun să trecem di- 
rect la dezbaterea unor aspecte concrete ale ac- 
țiunii de organizare științifică a producţiei și 
muncii. Menţionăm că redacţia nu-şi propune o 
analiză a acestor aspecte, ci în primul rînd înles- 
nirea unui schimb de experienţă și de informaţii 
utile dobindite de dvs. în cursul activităţii de 
„conducere. 


Ing. |. PĂDURARU : Aș vrea să încep prin a in- 
forma pe participanţii la această discuţie, asu- 
pra unor măsuri preconizate în trimestrul IV, de 
Cabinetul județean pentru probleme de organi- 
zare științifică a producţiei și muncii, unele din 
ele în colaborare cu Centrul de perfecţionare a 
pregătirii cadrelor de conducere din întreprinderi 
de la Otopeni (CEPECA). Astfel, cu incepere de 
la 14 octombrie se desfășoară cursuri de infor- 
mare la Bacău și Comănești, la care urmăresc 
prelegeri de conducere generală cadre cu 
munci de răspundere din întreprinderi. In cursul 
lunilor noiembrie și decembrie cursurile se vor 
lărgi, cuprinzind specialişti în probleme de nor- 
mare — aceștia vor audia lecţii în  legă- 
tură cu studiul muncii — precum și pe șe- 
fii serviciilor de organizare “ştiinţifică a 
producţiei şi muncii din întreprinderi. Tot în 
octombrie am organizat discuţii în grup cu privi- 
re la structura organizatorică a întreprinderilor 
Letea și Metalurgia, iar luna viitoare în școli 
profesionale, licee tehnice și alte instituții de în- 
văţămint, se vor ţine conferințe de popularizare 
pe tema perfecţionării științifice a producţiei și 
muncii. În aceeași perioadă vom organiza la o 
serie de întreprinderi, consfătuiri de analiză pe 
aceeași temă. |n încheierea trimestrului, către 
sfîrşitul lui decembrie, se va desfășura la Bacău 
sub auspiciile CEPECA, un simpozion pe tema 
jSenceniia modernă în conducerea intreprinderi- 
lor“. 

REDACȚIA: Poate n-ar fi lipsit de interes să 
ne daţi cîteva amănunte suplimentare cu privire 
la Cabinetul pentru probleme de organizare știin- 
ţifică a producţiei şi muncii. 

|. PĂDURARU : Principalul obiectiv al acestor noi 
forme organizatorice de stimularea modernizării 
continui a proceselor de producţie, este propaga- 
rea în cercuri tot mai largi a cunoștințelor exis- 
tente și a noutăţilor despre metodele și proce- 
deele perfecţionate de conduce:e și organizare a 
producţiei şi a muncii, apărute pe plan mondial ; 
de asemenea, ne revine sarcina popularizării ex- 
perienţei și realizărilor din acest domeniu, obţi- 
nute la noi. Pentru a putea face față multiplelor 
sarcini care le revin, Cabinetul județean ca și cel 
municipal înființat în orașul Gheorghe Gheorghiu- 
Dej își vor desfășura întreaga activitate cu spri- 
jinul şi folosirea unui larg activ obștesc format 
din specialiști, ingineri, economişti, matematicieni, 
psihologi, sociologi etc, cu o bogată experienţă, în 
special din cei care au frecventat cursurile 
CEPECA şi alte cadre din economia județului. 
Ing. dr. A. TEODORU : Aș observa că asemenea 
măsuri, ca aceea care a dus la organizarea 
cursurilor CEPECA de 'a Bucureşti — sprijinite, cum 
ştiţi, de UNESCO -— sau a acestor cabinete le- 
gate de nevoile imediate ale cadrelor tehnico- 
economice și administrative din intreprinderi, sînt 
cerute imperios de faptul că viaţa nu stă pe loc 
şi ceea ce este modern azi, va fi miine anacro- 
nic. Combinatul Chimic Borzești, spre exemplu, a 
fost dotat la înființare cu instalaţii de înalt nivel 
tehnic, dar în industria chimică uzura morală a 
utilajelor este deosebit de accentuată. 

Ascuţita competiție în care trebuie să ne an- 
gajăm pe plan mondial ; pretenţiile din ce în ce 
mai ridicate ale cumpărătorilor interni sau ex- 
terni sint tot atiţia factori permanenţi care obligă 
întreprinderile și forurile lor tutelare să denună 
eforturi din ce în ce mai mari pentru reducerea 
preţului de vinzare (deci și de cost) al produse- 
lor, paralel cu creșterea indicilor calitativi. 

Ing. WENGER : După cite știu, Combinatul Chimic 
Borzești şi-a început producţia în 1960. Dacă pen- 
tru o întreprindere care nu a împlinit nici un 
deceniu și se pune atit de acut problema mo- 
dernizării tehnologiilor și a utilajelor e lesne de 
imaginat că pentru fabrica Letea, la care multe 
instalaţii au vechimi variind între 30-40, ba chiar... 
80 de ani este vorba de o chestiune de viaţă și 
de moarte, ca să spun așa. Cu atit mai vitală 
mi se pare, în aceste condiţii, menirea comparti- 
mentului de organizare a producţiei și a muncii, 
cu atit mai semnificative realizările sale la noi în 
fabrică. Fie-mi îngăduit a cita numai pe cele mai 
evdente : astfel, cele peste 120 măsuri tehnico- 
organizatorice de modernizare aplicate la fabrica 
Letea se vor concretiza la sfirșitul anului în circa 
1200 tone hirtie și 700 tone celuloză peste plan. 
De asemenea, ca rezultat al mai bunei organi- 
zări a procesului de producţie, s-a redus numărul 
de salariaţi cu 76. Numai în primele 8 luni ale 
acestui an, spre exemplu, ca urmare a eforturilor 


depuse pentru modernizarea continuă a întreprin- 
derii, am obţinut beneficii de 7,5 milioane lei. 
Un cuvint hotăritor îl au în acest dome- 
niu specialiştii din întreprindere, care au ela- 
borat și tradus în viață, de la începutul anu- 
lui, un număr de 14 studii; cit privește viitorul 
imediat, menţionez că inginerii și tehnicienii noş- 
tri urmăresc aplicarea unui studiu privind redu- 
cerea cheltuielilor materiale de producţie și co 
tinuă acţiunea de normare științifică a muncii în 
toate secţiile de producţie și întreținere, 

S. BUCHLER : Pentru o unitate ca aceea pe care 
o conduc, și care va intra complet în funcțiune 
abia după 1970, problemele de organizare știin- 
ţifică a producţiei și muncii au un specific care 
o separă net nu numai de una din cele mai 
vechi fabrici din judeţ, cum ar fi „Letea“, dar și 
de una dintre cele mai noi, ca de pildă Combi- 
natul Chimic Borzești. 


REDACȚIA: Vorbeaţi de un specitic al comple- 
xului dumneavoastră, în acţiunile de organizare 
ştiinţifică a producţiei și muncii. In ce constă el? 
S. BUCHLER ; Noi punem accentul, în acest do- 
meniu, pe găsirea căilor care să determine re- 
ducerea cheltuielilor materiale de producţie. A 
ceasta se înfăptuiește prin depășirea capacității 
de producţie (ceea ce va reduce termenul de 
amortizare de la 6 la circa 4 ani). Apoi, am ini- 
ţiat. primii pe județ o acţiune denumită : „Din 
aceeași cantitate de materie primă, mai multe 
produse finite“. Prin intermediul acestei acţiuni 
de masă, azi generalizată în tot judeţul, s-au 
depistat numeroase rezerve interne pentru eco- 
nomisirea de materii prime, încadrarea în con- 
sumurile specifice planificate, înlocuirea unor 
materiale deficitare cu altele ușor de procurat 
etc. 


REDACȚIA: Ce aţi întreprins pentru depășirea 
capacităţii de proiectare, în măsură să reducă 
termenul de amortizare? 

S. BUCHLER : Desigur, este vorba de măsuri teh- 
nico-organizatorice și studii tot pe linia acţiunii 
de organizare științifică a producţiei și muncii, 
cum ar fi: reorganizarea fluxului tehnologic la 
sectoarele îmbinat furnire, pregătire din unele fa- 
brici, reorganizarea activității depozitului de che- 
restea și uscătorie, cooperarea în producția de 
ambalaje, dotarea cu utilaje de mare producti- 
vitate a sectoarelor de mașini și pregătire la 
fabrica de mobilă, La acestea se adaugă și alte 
permanente preocupări de ordin științific, tehnic, 
organizatoric, din care nu voiam să citez decit 
reorganizarea unor procese tehnologice, crește- 
rea capacității de producţie prin încărcarea co- 
respunzătoare a utilajelor și utilizarea rațională 
a suprafeţelor de producţie în unele sectoare, 
introducerea de procedee tehnologice noi și al- 
tele. Ca urmare a hotăririi Comitetului Executiv 
al Comitetului Central al P.C.R., care prevede 
construirea de locuinţe cu confort variat, în ca- 
drul combinatului nostru s-au întocmit proiecte de 
case cu compartimentări variate,  adoptindu-se 
noi soluții constructive și noi materiale. 


REDACȚIA: Ce loc ocupă în preocupările dum- 
neavoastră perfecţionarea organizării locurilor de 
muncă? 

Ing. dr. A. TEODORU : Trebuie să recunosc că în 
perioadele anterioare aceasta nu a constituit o 
problemă de studiu de sine stătătoare. Ea era 
abordată tangenţial, atunci cind se punea în dis- 
cuție amplasarea unor fluxuri etc, dar nu ne-a 
polarizat în mod special atenţia. Așa încit, deși 
realizările nu lipsesc, au rămas neglijate o 
seamă de aspecte esențiale cum ar fi: raţiona- 
lizarea mișcărilor de muncă, asigurarea unor 
condiţii optime de muncă și deservire rațională a 
locului de muncă. În prezent la noi s-au elabo- 
rat, insă, studii de fundamentare științifică a nor- 
melor de muncă, aflate la baza noului sistem de 
salarizare, pe care le apreciez ca succese re- 
marcabile. 


REDACȚIA: După cite ştim, colectivul dumnea- 
voastră a obţinut un succes deosebit, prin bre- 
vetarea ca invenţie a unui procedeu complet nou 
de fabricarea detoxanului, insecticid de mare va- 
loare pentru agricultură. Cum procedaţi pentru 
ca unele soluţionări tehnologice sau produse noi, 
obținute în urma cercetărilor efectuate direct pe 
scară industrială, să aibă caracter de originali- 
tate ? 


Ing. dr. A. TEODORU : intrucit soluționarea unor 
probleme tehnologice pe cale obișnuită ică 
cercetări de laborator-pilet — instalaţie industrială 
necesită adesea un timp îndelungat, prin acțiu- 
nea de organizare științifică s-a stabilit ca unele 
probleme mai stringente pentru economia combi- 
natului să fie atacate direct în faza industrială, 
prin așa-zisa cercetare tehnologică, realizată de 
o grupă de cadre specializate sau individual pe 
probleme. Se asigură astfel un nivel constant și 
progresiv în producţia unor substanțe cum ar fi 
acetilena, monomer și clorură de polivinil. 

În afară de ceea ce aţi subliniat ca fiind invenții 
brevetate, am mai obținut pe aceste căi econo- 
mii la preţul de cost de peste 11 milioane lei, 
depășirea producţiei în unele sectoare cu 20 la 
sută (de pildă prin perfecţionarea tehnologiei de 
fabricaţie a clorurii de vinil). Apoi la polimeriza- 
rea în suspensie a clorurii de vinil, instalație- 
cheie în combinat, am stabilit noi rețete si recep- 
tori de fabricație prin concentrarea de nume- 
roase forțe tehnice și de cercetare, ceea ce a dat 
rezultate neîntirziate 


REDACȚIA : Mulţumim călduros participanţilor la 
discuţie și, exprimîndu-ne regretul pentru faptul 
că spaţiul nu ne îngăduie informarea complexă 
și amplă asupra cît mai multor realizări ale între- 
prinderilor avute în vedere, invităm şi pe această 
cale specialiștii din fabrici şi uzine, combinate, 
laboratoare de cercetări, institute specializate, 
staţii-pilot ete. şi nu numai din judeţul Bacău — 
să trimită spre publicare în paginile revistei „Ate- 
new” cît mai multe și variate materiale care să 
reflecte munca, realizările, perspectivele activi- 
tăţii lor creatoare, puse în slujba construirii so- 
„cialismului și comunismului în patria noastră. 


Masă rotundă consemnată 
de V. Sporici 
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„România literară" 


A apărut „România lite- 
rară“. O revistă așteptată 
cu viu interes, cu nerăb- 
dare chiar, de cele mai 
diverse categorii de citi- 
tori. Mărturisirile şi spe- 
ranţele lor le-am citit în 
coloanele „Gazetei lite- 
rare“, publicaţie care pînă 
ieri și-a făcut bine sim- 
țită prezenţa, utilitatea ei 
neputiînd fi pusă la în- 
doială şi nici calitatea. 
Dar noua revistă nu este 
numai o altă formulă a 
celeilalte. Este într-adevăr 
o revistă nouă. Un pro- 
gram estetic foarte suplu, 
distinct de la primul nu- 
măr, va mări, sîntem si- 
uri, audiența la marele 
pubiic. Actualitatea  de- 
clarată şi susținută în 
cele 32 de pagini, diversi- 
tatea problemelor  abor- 
date, semnăturile de pres- 
tigiu şi de încredere pe 
care le vrem permanente, 
fac din apariţia „Româ- 
niei literare“ un eveni- 
ment. Soluţia publicistică 
ni se pare dintre cele 
fericite : literatura propriu 
zisă, bine reprezentată în 
revistă, poate fi oricind 
raportată de către citito- 
rul atent la cele mai im- 
portante domenii de crea- 
ţie, acestea la rîndul lor 
putind „jalona“ un punct 
de vedere, bineînțeles ca- 
litativ, cu privire la a- 
ceastă literatură, 

In aria atît de diversă a 
culturii noastre socialiste, 
o nouă revistă, anunţin- 
du-se ca cea elogiată aici, 
este binevenită.  Folosim 
prilejul pentru a adresa 
colectivului redacţional sa- 
tul nostru colegial și 
sincer. 


ATENEU 


„Viața românească“ 
nr. 8/68 


hotare, (să nu ne amăsim 
că se ştie mult!) are ne- 
voie de o oglindă ferme- 
cată care să-l reflecte în 
toată amploarea lui şi care 
să poată depăşi o dată pen- 
tru totdeauna  fruntariile 
limbii. Iată de ce, am 
semnalat, înainte de toare, 
Caietul, ca o prezenţă vie, 
în paginile Vieţii româ- 
neşti, cu atît mai mult cu 
cît singurul lui criteriu a 
fost şi este Poezia. 

Sumarul revistei este bo- 
gat. Un grupaj de poeme 
elegante de Radu Bourea- 
nu şi unul aparţinînd lui 
Xon Caraion (sincopat, e- 
liptie, cu formulări de efi- 
gie: „Cred numai în oa- 
menii ale căror vorbe sînt 
oameni“) împreună cu 
prozele semnate de Vladi- 
mir Colin și Nicolae Da- 
mian (în nota obișnuită a 
autorilor) acoperă spaţiul 
afectat beletristicii. Critica 
literară este bogat repre- 
zentată în rubricile: Scrii- 
tori români contemporani, 
Scriitori şi curente, Cro- 
nica literară, Pe marginea 
cărţilor, Actualitatea lite- 
rară şi Puncte de vedere. 
Din cele peste cincizeci 
de pagini, deopotrivă de 
interesante, cu observaţii 
pertinente, aș sublinia ar- 
ticolul lui Ion Bălu, Con- 
temporaneitate și etern în 
poezia lui Lucian Blaga, 
Critica şi estetica lui N. 
Tertulian și cronica literară 
a lui Ov. S. Crohmălni- 
ceanu, la două cărţi de 
science-fiction, (se pare că 
unele rezerve ale critiei- 
lor faţă de această lite- 
ratură şi-ar găsi explica- 
ţia, deocamdată, în absen- 
ţa unui Ray Bradbury, ro- 
mân!) Ion Pascadi și Oc- 


tavian Neamţu, — cronica 
ideilor, Ovidiu Constanti- 
nescu — cronica dramati- 
că, Sever Tipei — cronica 


nuuzicală, nelipsitul şi me- 
reu causticul D. 1. Su- 
chianu — cronica filmului, 


„laşul literar“ nr. 9/68 


Numărul 9 al revistei 
„Iaşul literar“ continuă în 
mod fericit ciștigurile de 
substanță ale ultimelor a- 
pariţii : un aer de pros- 
peţime ce îmbină formu- 
la atractivă cu exigenţa 
selecţiei textelor literare 
şi cu competenţa ideilor 
critice. Se reţine tonalita- 
tea afirmativă a versurilor 
grupate sub semnul lui 
Eros, purtind semnăturile 
Jul George Lesnea, Nico- 
lae 'Țaţomir, Florin Mihai 
Petrescu, Horia Zilieru, ca 
şi izbutita selecţie din ii- 
rica tînără, unde două 


nume — Daniel Lascu și 
Steliana Delia Beiu — se 
impun cu precădere. 


Semnalăm, tot la capito- 
Jul beletristică,  fragmen- 
tul de roman al lui Cor- 
neliu Ştefanache, o deli- 
cată problemă de etică, 
notată incisiv și cu dia- 
log alert, şi „Insemnă- 
rile lui Stelian Baboi, 
încercări de  introspecţie; 
interesante și atractive; 
în ciuda unui evident ba- 
gaj liricoid. 

Compartimentul critic este 
prezent prin studii sem- 
nate de Leonida Maniu și 
Gheorghe Drăgan, ca si 
prin articolul „Lectura“ 
dintr-un dicţionar de i- 
dei literare“ de Adrian 
Marino.  Cităm, pentru 
competența şi claritatea 
observaţiei, cîteva idei di- 
rectoare ale articolului: 
„Ideea modernă a lecturii 
suferă modificări  însem- 
nate, nu numai în raport 
cu funcţiile sale curente, 
unanim admise, dar și 
față de conceptul tradi- 
țional al lecturii estetice, 
echivalent în linii mari 
cu „plăcerea“ literară... 
Lectura modernă, prin de- 
finiție profană, se  dez- 
voltă în alte direcții, re- 
prezentînd tot atîtea noi 
obiective“. 


REVIAR 


„Orizont“ nr. 8/68 


După ce în numărul 7 (pe 
iulie a.c.) revista timișo- 
reană prezentase un bogat 
florilegiu din lirica mun- 
tenegreană, punctul forte 
al numărului 8 este ilus- 
trat de poeme ale lui Ro- 
bert Desnos, în traduce- 
rea excelentă a lui Va- 
sile Nicolescu, precum și 
de acelea închinate lui 
Georg Trakl (de Else Las- 
ker Schuler, Albert Eh- 
renstein, Felix Grafe, Mi- 
chael Guttennbrunner), 
prezentarea și traducerea 
aparţinind rutinatului Pe- 
tre Stoica. 

De asemenea menţionăm 
— din nr. 8 — o înte- 
resantă anchetă despre 
„Drumurile prozei“ în 
care îşi spun cuvintul Iu- 
lian Neacșu, Sergiu Lovin, 
Mihai Pelin şi studiul lui 
Ion Maxim „De la mi- 
turile antice la cele mo- 
derne:, 


Nichita Stănescu 
în „Luceafărul“ 


Eminescian ca viziune, nu 
într-un sens  epigonic ci 
într-unul emoţional, Ni- 
chita Stănescu grupează în 
„Luceafărul“ din 14 sep- 
tembrie un ciclu de poeme 
remarcabile, care demon- 
strează o plenară înnoire 
a mijloacelor formale. 0 
Baladă fascinantă, în care 
formulări arhaizante capă- 
tă valoare simbolică de 
scriitură modernă, impre- 
sionează prin ineditul me- 
tatorei și dimensiunea tra- 
gică : „A fost odată într-o 
pădure de tei / un cal a 
cărui mîndră și ţintuită 
şea / şi ale cărui mindre 
hăţuri hehei / erau ochiul 


ciclul din  „Luceatărul“ 
datele unui volum care 
va exprima, poate, dimen- 
siunile acestui poet atit de 
singular în peisajul poeziei 
noastre, 
Salutăm, de asemenea, ge- 
neroasa iniţiativă a .„Lu- 
ceafărului“ de a da liricii 
tinere spaţiu de manifes- 
tare. După Nichita Stă- 
nescu şi Ana Blandiana 
aşteptăm cu interes gru- 
paje aparţinind altor nu- 
me, fără ierarhizări pre- 
concepute și criterii geo- 
grafice, într-o  fastuoasă 
sărbătoare a versului. 
MIHAIL SABIN 


Colocviu naţional 
de pedagogie 


In zilele de 23—24 septem- 
brie 1968 s-au desfășurat 
la Timişoara lucrările co- 
locviului național de pe- 
dagogie iniţiat de catedra 
de pedagogie de la Uni- 
versitatea timișoreană, în 
colaborare cu Institutul de 
ştiinţe pedagogice din 
Bucureşti, pe tema: „PRO- 
BLEMA LEGILOR ÎN PE- 
DAGOGIE“. 

Au fost prezentate urmă- 
toarele lucrări: „„Legitate 
în pedagogie: de prof. 
univ, dr. N. Apostolescu, 
prorector al Universităţii 
din Timișoara, „Conceptul 
de lege în pedagogie“ (pri- 
vire istorică) de prof. 
univ. dr, docent St, Bâr- 
sănescu, membru  coresp. 
al Academiei R. S. Ro- 
mânia, Universitatea „A.1. 
Cuza“ Iași şi cont. univer- 
sitar dr. I. Stanciu, direc- 
tor adjunct al Institutului 
de ştiinţe pedagogice, „A- 
naliza factorilor procesului 
de formare a omului şi 
încercare de a formula le- 


din București, 


cu alte ştiinţe 


univ. dr. 
Universitatea din 
„Cibernetică şi pe- 


V. Bunescu, 
Institutul de ştiinţe peda- 


au exprimat 


legilor pedagogiei. 


Revista „Breve“ 


frumoase 
România și despre ronâni 
în editorialul 
(mai—iuu e 


ve“, care apare la Napoli. 
de aceste cuvin- 
care ne dau legitime 
— două rubrici 


„Narrativa rume- 
De altfel, 
pentru prima dată 


interesează de creaţia noa- 
literară, 
paginile ei traduceri înso- 


privire la orizonturile be- 
letristicii românești, 

In cuprinsul rubricii de 
poezie a numărului citat, | suri la 
sînt publicate două piese 
Hrice alese 


Cred că, pe lingă înnoi-|Ion Caraion — Planete (0 | cronica literară, luînd în| meu şi privirea mea”. gea fundamentală a peda- 

rile substanțiale care au |bărere polemică şi foarte | qiscutie formule diverse. | Prelucrarea poetică a unvr | gogiei« de prof. univ. dr. 

animat paginile Vieţii ro- | personală despre citeva | memorialistică, versuri si | zone de literatură folclori- | docent 1. Gabrea, Univer- 
cărţi de poezie),  între-| proză, ca si notele de lec- [că atinge în poemul în [sitatea din 


mânești din acest an, un 
loc aparte îl ocupă Cale- 
tul de poezie, aflat şi el, 
la al optulea număr. în- 
tr-un moment de  opti- 
mism, aș putea afirma că, 
prin el, a apărut nucleul 
acelei, atit de necesare, 
Reviste de Poezie pe care 
o așteptăm cu toţii. xată 
un subiect de discuţie ce 
va trebui pus cu fermitate 
Ja Conterinţa noastră. ve- 


gesc fericit profilul aces- 
lui număr efervescent al 
Vieţii româneşti, 1a, care 
se adaugă  Miscellanea, 
Cărţi noi (cu această ru- 
prică V.R. pune în discu- 
ţie, în total, 14 cărţi ac- 
tuale), şi Revista reviste- 
lor din ţară şi de peste 
notare. 

Cu astfel de preocupări, 
Viaţa românească a ajuns 


tură. vădină 
tru fenomenul 


tează profilul 


rutui 


nomenul poetic actual din [să-si recapete în conștiin- | «ru că acest număr 9 con- [ca să fil / pleoapă-nchisă | Universitatea din Bucu- 
România, de proporții cu |ţa noastră vechiul ei [tinuă linia ascendentă a | peste toţi“. reşti, „Un model al acţi- 
totul neobişnuite și des- | prestigiu. revistei care. aproane | Aflat la maturitatea mij- | unii educaţionale“ de prot. 
pre care se ştie, în ge- mm an. marchează o veri- |loacelor artistice, Nichita | univ. dr. Pavel Apos- 


meral, atît de puţin peste OVIDIU GENARU | tahtiă serie 


şoarecele şi femeia 


(continuare din pagina 20) 
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Adormi cu obrajii scăldaţi în lacrimi şi cu o durere ascuţită în ini- 
mă, ajungind în sfirşit acolo unde stătea tatăl său, într-un alcov 
cioplit dintr-un nor. 

Tată, zise el, am umblat în lume, căutind un lucru demn de a fi 
iubit, dar l-am alungat și merg acum din loc în loc, jelindu-mi 
hidoșenia, auzindu-mi propria voce în vocile ciorilor și a broaște- 
lor, văzindu-mi propriul chip în feţele enigmatice ale fiarelor. 
Intinse mîna, așteptind cuvinte care să cadă din gura aceea bă- 
trină ascunsă sub o barbă albă și îngheţată de lacrimi. II implora 
pe bătrin să vorbească, i 
Vorbeşte-mi, mie fiului tău. Amintește-ţi cum am citit împreună căr- 
ţile clasice pe terasă. Sau cum voiai să smulgi melodii unei harpe 
irlandeze pină ce giștele, ca cele șapte giște ale Jidovului rătăcitor, 
s-au înălțat ţipind în aer. Tată, vorbeşte-mi mie, unicului tău fiu, 
un risipitor din spaţiile ierbacee ale orășelului, din mirosurile și su- 
netele orașului, din deşertul spinos şi din marea adincă. Ești un bă- 
trin înţelept. 

II imploră pe bătrîn să vorbească, dar, apropiindu-se de el şi pri- 
vindu-l în faţă, văzu petele morţii pe gură şi ochi şi un cuib de șoa- 
reci în încîlceala bărbii înghețate. 
Era slab ca să zboare, dar zbură. Și era o slăbiciune a  singelui 
să fii invizibil, dar el era invizibil, Raţiona şi visa irațional în ace- 
lași timp, cunoscindu-și slăbiciunea și nebunia de a zbura, dar 
neavind nici o putere să o învingă. Zbură ca o pasăre peste 
cimpii, dar curînd trupul păsării dispăru şi el era o voce zbură- 
toare. O fereastră deschisă îi făcea semn cu jaluzelele ei mișcă- 
toare, aşa cum face semne o sperietoare de ciori unei păsări înțe- 
lepte cu semnele ei zdrenţuite și intră în zbor pe fereastra deschi- 
să, coborînd pe un pat lingă o fată ce dormea. 

Trezeşte-te fată, zise el. Eu sînt iubitul tău venit din noapte. 

Ea se trezi de vocea lui. 

Cine m-a strigat ? 

Eu te-am strigat. 

Unde eşti ? 

Sint pe perină lingă capul tău, vorbindu-ţi în ureche. 

Cine ești ? 

Sint o voce. 

Incetează atunci să-mi strigi în urechi și sari în palma mea așa 
încit să te pot atinge și gidila. Sari în palma mea, voce. 

EI stătu liniştit şi cald în palma ei. 

Unde ești ? 
Sint în mîna ta. 

Care mină ? 

Mina care ţi-e pe piept, mina stingă. Nu stringe pumnul că mă 
vei strivi. Nu mă simţi cald în mina ta ? Sint aproape de rădăcina 
degetelor tale, 

Vorbeşte-mi. 

Am avut un trup, dar am fost întotdeauna o voce. Așa cum sînt 
într-adevăr, vin la tine în noapte, o voce pe perina ta, 

Știu cine eşti. Ești vocea liniştită, înceată, de care nu trebuie să 
ascult. Mi s-a spus să nu ascult vocea înceată, liniștită, care vor- 


ateneu — 18 


interes pen- 
literar »o- 
comple- 
divers si 
smorul de atractivitate al 
mublicaţiei ieșene. 
Păcat că memoria cltito- 
își revizuiește cu 
greu părerile, chiar atune! 
cînd inerțiile trecutului an 
încetat de mult să mat fi- 
emreze ca problemă. Pen- 


mânesc și străin, 


nouă. 


Bucureşti, 
grădina Ghetsimani  înăl- | „Legi psihologice şi legi 
țimi neobișnuite. De notat | pedagogice: de prof. univ. 
că zodia eminesciană, în |dr. D. Salade şi conf. 
care strălucește poemul, îi | univ. dr. I. Radu, Univer- 
conferă acestuia aură ine- | sitatea Babeş-Bolyai din 
fabilă : „In grădina Ghet- | Cluj, „Legi sociale şi legi 
simani / vin la domnul în | pedagogice“ de lector 
genunchi / pregătit de univ. dr. 1. Țircovnicu, 
moarte, doamne, / visul | Universitatea din Timișoa- 
ţi-l mărturisesc... Ah, pier- |ra, „Obiectul şi definiția 
zarea are fii / și nepoți și | pedagogiei“ de prof. univ. 
strănepoţi / Numai tu poţi | dr. docent A. Manolache, 


Stănescu prefigurează cu | tol, Institutul politehnic 


bește în noapte, Este rău să asculţi. Nu trebuie să mai vii aici. Tre- 
buie să pleci, 

Dar eu sint iubitul tău. 

Nu trebuie să ascult, zise fata și închise brusc mîna. 
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Putea să umble prin grădină, fără să-i pese de ploaie și să-și în- 
groape fața în pămîntul umed. Cu urechile apăsate aproape de 
pămint, voia să audă marea inimă, sub pămint și iarbă, încordată 
inainte de a se fringe. In vis, îi va spune unei figuri : Ridică-mă. Eu 
cîntăresc doar zece livre acum. Sînt mai uşor. Șase livre. Două 
vre. Șira spinării mi se vede prin piept, Secretul acestei alchimii 
care a transformat o mică revoluţie a simţurilor incostante într-un 
moment de aur s-a pierdut cum se pierde o cheie în tufișuri. Un 
secret s-a- confundat cu noaptea şi confuzia ultimei nebunii îna- 
inte ca mormîntul să coboare ca un animal pe creier. 

Scria pe blocul de hirtie, neștiind ce scria și temindu-se de cu- 
vintele ce priveau în sus spre el în sfirşit și nu puteau fi uitate. 
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Și aceasta e tot ce a fost: O femeie se născuse, nu din pintec, ci 
din sufletul și capul învălmășit. Și el care a născut-o din întuneric 
își iubi creaţia și ea îl iubi. Dar aceasta e tot ceea ce a fost: unui 
om i se întimplă un miracol. El se îndrăgosti și miracolul dispăru. 
Și cu el locuiau un ciine, un şoarece și o femeie brună. Femeia 
a plecat și ciinele a murit, 
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Îngropă cîinele în fundul grădinii. Odihnește-te în pace, îi zise el 
ciinelui mort, Dar mormîntul nu fusese destul de adinc și erau șobo- 
lani în partea de sus a malului, care au ros pinza de sac. 
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Văzu pasul femeii pierzindu-se pe trotuare de oraș, sinii ei fermi 
sub paltonul pe care fire de păr de pe capete de bătrini stăteau 
alb pe negru. Viaţa, el ştia, era o viață numai de zile. Primăvara ei 
trecuse cu el. După vară și toamnă, timp nesfințit între viață deplină 
şi moarte, va fi iarnă, ofilind farmecul. El care cunoaște subti 
fiecărui anotimp și le percepe pe toate patru împreună în fiecare 
simbol al pămintului, voia să conturbe cronologia anotimpurilor. 
larna nu trebuia să vină. 
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Reflectează acum asupra vechii efigii a timpului, barba sa lungă 
albită de un soare egiptean, picioarele goale udate de marea 
Sargaselor. 

Priveşte cum || bat pe bătrin. l-am oprit inima. S-a spart ca o oală 
de noapte. Nu, nu ploaia cade. Aceasta e umezeala inimii sparte, 
Parhelion şi soarele strălucesc pe același cer cu luna instabilă. Ame- 
țit de urmărirea lunii și a soarelui și de sclipirea atitor stele; urc în 
fugă scările ca să citesc din nou despre iubirea unui bărbat pentru 
o femeie. Mă rostogolesc jos ca să văd gaura de o jumătate de co- 
roană din peretele bucătăriei, deschisă și urmele ghiarelor de șoa- 
rece pe podea. 

Reflectează acum la vechile efigii ale anotimpurilor. Sparge ritmul 
mişcării vechilor figuri, trapul de primăvară, galopul de vară, pasul 
trist de toamnă și tîrșitul de iarnă. Fringe, bucată cu bucată, continua 
schimbare a mișcării într-un mers cu picioare de fus. 


„Relaţiile | „Orgă şi iarbă” de Radu | precum și o mare adunare 

contemporane | Cârneci („Inquietudine” | populară în Piaţa Unirii 

de conf.| = Nelinişte, şi „Piccolo | unde, 1a statuia domnito- 

univ. ar. G. Văideanu, di- | poema dopo Vamore = | rului Cuza, au fost citite 
Institutului de [Mic poem după dragoste). | versuri de patrie, poezia 

ştiinţe pedagogice, „Teorie | Rubrica de proză conţine | prilejuina astfel un mo- 
în pedagogie“ de | o povestire de Cicerone | ment impresionant de afir- 


N. Pîrvu, 
Timi- 


Cernegura (A  propo- 
sito ai gatte« = Despre 
pisici), publicață iniţial în 
„Ateneu“ și inclusă de 
autor în volumul „Cazul 
Argentin“ — în curs de a- 


mare a fiinţei 
naţionale, 


de conf. univ. 
director adi. 


„Perspectivele dez- | pariţie la Editura pentru 
voltării pedagogiei ca ști- pagini aa, A au schimbat idei și au 
ae prof. univ. dr.| raptui nu poate decit șă | transformat în fructuoase 
Tudoran, Uni- [ne bucure, înscriindu-se | întilniri de lucru zilele 
„Babeş-Bolyai“ | pe linia prezenţelor româ- | Petrecute la Iași. 
din Cluj, președintele Con- | nești, tot mai multe si| Orașul gazdă, vechi și 


ştiinţific al Insti- | mai substanţiale în străi- | prestigios centru de cul- 

de ştiinţe pedato- | nătate. tură, dominat de aminti- 

A. B. | rea unei mari epoci de 

In cadrul discuţiilor, par- Hteratură românească şi 
la „Colocviu“ Primul Festival de pașii Luceatărului, 

puncte de i constituie un centru ideal 

ipoteze şi soluţii de Poezie de  oficiere a versului, 
aducind contribuţii Permanentizarea  Festiva- 
preţioase în domeniul cer- | PO Pula tnt Aaa paie lului, înscrierea lui în a- 


aparținînd tuturor genera- 
| țiilor, de la prezenţa ve- 
nerabilă a maestrului Vic- 
tor Eftimiu, pînă la autori 
care au debutat editorial 
în acest an, s-au întîlnit 
în cetatea de scaun a 
Moldovei, în cadrul pri- 
mului Festival Naţional de 
Poezie. Manifestare presti- 
gioasă, căreia umbra eter- 
nă a Luceafărului i-a dă- 
ruit suprema emoție, Fes- 
tivalul a evidenţiat legă- 
turile profunde dintre 
poezia noastră clasică şi 
contemporană, a sărbătorit 
dragostea noastră, a tutu- „dă 

ror pentru Eminescu şi * * 
a invitat Poezia în pie- 
ţele publice. Consemnăm 
aici cîteva dintre acţiuni- 


ria de preocupări 
C. RUSU 


ceastă generoasă şi feri- 


despre lui judeţean de cultură și 
artă Iași și a 
Uniunii Scriitorilor. 


Premiul Festivalului: Ce- 


numâru- 
1963) 


italiene „Bre- 


zar Ivănescu — 
volumul Rod. Premiul 
revistei „Cronica»: Adi 
„Poesia rume- Cusin — pentru volumul 
A fi. 


nu este 
cîna 
napolitană se 


înserînd în 
Redacţia revistei „Ateneu” 


succinte prezen- |le Festivalului: dezveliri | mulțumește călduros tu- 
de aprecieri cu| de plăci comemorative, [turor revistelor, colabora- 
pelerinaj la Ipotești şi Ja | torilor şi cititorilor care 


i-au adresat felicitări cu 
prilejul apariţiei celui 
de-al 50-lea număr şi le 
urează, la rindul ei, noi 
succese în activitate, 


mormintele poeţilor ieşeni 
dispăruţi, lecturi de ver- 
bojdeuca lui 


Creangă şi la expoziţii de 
carte şi de artă plastică, 


din volumul 


Desen de CONSTANTIN CIOSU 


Reflectează la șoarece pentru care nu știu altă imagine decit aceea 
veche a unui ochi plesnit și luna instabilă. 
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Treptat haosul se linişti și lucrurile lumii înconjurătoare nu se mai 
transformau din substanţă în formele gindurilor sale. Se lăsa pacea 
in jurul lui și din nou auzea muzica creației tremurînd din cristale de 
apă, din rotirea sacră a cerului pină jos la capătul ud al pămîntului 
unde se revărsa marea. Noaptea venea încet și dealul se ridica spre 
stelele ce nu răsăriseră încă. Întoarse blocul de hirtie și scrise pe 
ultima pagină cu un scris citeţ : 


21 
Femeia a murit. 
22 


Exista demnitate într-o astfel de ucidere. Și eroul din el se ridică în 
toată sfințenia și puterea lui. Era drept ca el care o adusese din 
întuneric să o facă să dispară din nou. Şi era drept ca ea să moară 
fără să ştie ce mînă din cer se abătu asupra ei şi o dobori, 

Cobori dealul, cu pași rari ca într-o procesiune și buzele sale zim- 
beau spre marea întunecată, Urcă pe țărm și, simțind cum îi bate 
inima sub coaste, se întoarse spre locul unde stincile mari urcau 
primejdios spre iarbă. Acolo, la picioarele lui, întoarsă cu fața spre 
el, stătea ea și zimbea. Apa de mare alerga fără grijă peste goli- 
ciunea ei. Cobori la ea şi îi atinse obrazul rece cu unghiile. 
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Cunoscînd ultima tristeţe, stătea la fereastra deschisă a camerei. Și 
noaptea era o insulă în marea misterului și a înţelesului, Și vocea 
din noapte era vocea acceptării. Și fața lunii era fața umilinţei. 
Cunoștea ultima uimire dinaintea mormintului și misterul ce sub- 
jugă și încorporează cerurile și pămîntul. Știa că a eșuat în ochii 
lui dumnezeu şi în ochii lui Sirius ca să-și mai poată păstra mi- 
nunea. Fmeia îi arătase că era minunat să trăieşti. Și acum, cînd 
în sfirșit, ştia ce minunat și ce plăcut e sîngele din copaci şi ce 
adinc e izvorul norilor, trebuia să-și închidă ochii și să moară. și 
deschise ochii şi privi în sus spre stele. Erau milioane de stele 
scriind același cuvint. Şi cuvintul stelelor era scris clar pe cer. 
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Singur în bucătărie, printre scaunele rupte și porțelanuri, stătea șoa- 
recele ce ieșise din gaură. Ghiarele lui se odihneau ușor pe po- 
deaua pictată peste tot cu figuri grotești de păsări și fete. Se tiri 
înapoi în gaură în tăcere. Își făcu drum în tăcere, între pereţi, 
Nu se auzea nici un alt sunet în bucătărie, doar zgomotul ghia- 
relor şoarecelui zgiriind lemnul, 
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Sub streșinile azilului de nebuni păsările mai ciîntau și nebunul 
lipit de zăbrelele ferestrei, aproape de cuiburile lor, lătra la soare. 
Pe o bancă, ceva mai departe de cărarea principală, fata făcea 
semne păsărilor, în timp ce pe un patrat de pajiște dansau trei 
bătrine, mină în mină,  fandosindu-se în vint, după muzica unei 
flașnete din lumea din afară, 

A venit primăvara, au zis gardienii. 


noastre 


Dincolo de filele de agen- 
dă, Festivalul a constituit 
şi o plăcută ocazie în 
care poeţii s-au cunoscut, 


cultu- 
vale majore a ţării, va 
încununa cu siguranță a- 


cită iniţiativă a comitetu- 


Filialei 


pentru 


a a, n n e 


spiritual al omenirii, dar nu respectă de la un secol la altul, modalităţile, 
profilul de sensibilitate, gestul prin care se exprimă aceste motive funda- 
mentale. Contemporană cu catastrofa dezagregării limbajului, cu marile pro- 
teste ale avangardei, dar și cu dramaticele încleștări ale conștiinței, lirica 
secolului nostru a găsit resurse pentru a-și afirma vigurosul ei umanism, îm- 
bogăţind motivul etern-uman al iubirii cu sentimente ce descind total din 


structura sa psihică, 


Poeţii prezenţi în această microantologie de lirică erotică, nume sonore care 


[-] curgerii timpului, însingurarea, victoria omenescului asupra lucrurilor, re- 

găsirea integrală a condiţiei umane, 

I] Ideea de a grupa tematic poezia secolului XX, de a găsi adică liniile de 
forţă care unese şi despart aventurile lirice ale unui Apollinaire, Brecht, 
Desnos de creaţia înaintaşilor iluștri, aparține, drept criteriu de alcătuire, 
cunoscutului poet vestgerman Mans Magnus Enzensberger, care într-un pres- 

Ireversibil, actul poetic poate relua marile teme care alcătuiesc patrimoniul  tigios Muzeu al poeziei moderne (Museum. der modernen Poesie, Suhrkamp 


tinele poeziei de astăzi. 


Verlag, Frankfurt am Main) propune cititorului piesele reprezentative ale cre- 
aţiei poetice actuale în cicluri tematice, ele însele reprezentative pentru des- 


Simbolişti și suprarealiști, adepţi ai tradiţiei clasice şi inovatori, poeţii din 
această (evident, arbitrară) selecţie se regăsesc în zona de sus a artei au- 
tentice, elogiu adus omului şi înaltelor sale sentimente. 


Intr-o lună de toamnă, octombrie, „Nunţile“ de faţă ne pot dărui un spor de 


au direcționat poezia modernă, au găsit un limbaj insolit, rod al experienyei 
irepetabile a epocii, vehiculind sentimente majore ca protestul în fața 
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ANDRE _ RETON 


UN BARBAT ȘI O FEMEIE 
PE DEPLIN ALBI 


In adincul soarelui eu văd minunatele 
prostituate 
Rochia lor puţin decolorată în partea lămpii de 
gaz are culoarea pădurilor 

Ele trag după sine o mare bucată de tapet 
ce poate fi observată nu fără o strîngere de 
inimă pe vechile paliere ale unei case în ruină 

sau un bibelou de marmoră căzut din vitrină 
Sau chiar o plasă a acelor lanţuri care se zăresc 
în urma lor în oglinzi. 
Marele instinct al incendiului pustieşte străzile pe 
care stau ele ca florile arse 

Privirea lor desprinde din depărtare vîntul 
pietrelor 
şi ele se cufundă nemișcate în mijlocul virtejului. 

Nimic nu mi se pare mai adevărat pentru 

gîndurile lor 
ca prospeţimea trotuarului în care cizmuliţele 
cufundă umbrele tocurilor 

ca adevărul grămezii de fin în care dispar. 
Eu văd sînii lor cum desenează nopţii un virf 
solar 
sîni a căror ridicare şi coborire rămîne unicul 
ritm al vieţii 

Eu văd sînii lor ca niște stele pe valuri 

sînii lor în care mereu plinge nevăzutul lapte 
albastru. 


BERTOLT BRECHT 
AMINTIREA MARIEI A. 


Era o zi a blindei luni septembrie 
şi noi stăteam tăcuţi sub prunul viu 
țineam în braţe palida-mi iubire 
ca pe un vis adînc și străveziu, 

Deasupra noastră — cer senin de vară 
şi-un nor pe care l-am privit prelung 
era atît de alb şi de departe 
că n-am putut cu ochii să-l ajung. 

Din ziua ceea multe luni de toamnă 
gonind tăcut în ceaţă au apus. 
Prunii cei tineri au căzut sub bardă 
şi vechea noastră dragoste s-a dus, 
Asttel îţi spun: Eu nu-mi aduc aminte 
chiar dacă știu că te-am iubit cîndva, 
Mi-e chipul tău străin în crucea vremii 
deşi n-am încetat a-l săruta, 

Şi chiar sărutul s-ar fi şters din minte 
de n-ar fi fost un nor însingurat 
pe care n-am să-l pot uita vreodată 
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innoirea ciclică a tuturor formelor de cultură 
în decursul timpului, creșterea, înflorirea și de- 
clinul diverselor mișcări literare și a diferitelor 
tendințe artistice de-a lungul secolelor, ne-au 
făcut totdeauna să ne gindim la mitul păsării 
Făenix, care arde pentru a se putea întrupa 
mai deplin din propria cenușă. Deosebirea con- 
stă numai în aceea că pasărea mitică — simbol 
al eternei renașteri și al supremei dăruiri —, ră- 
mine în permanenţă fidelă sieși, în vreme ce fe- 
nomenul intelectual, născindu-se și el din cenușa 
unei precedente şi diverse orientări culturale, se 
afirmă în opoziţie cu acesta, găsind în revoltă 
premisa esenţială a inovației pe care o  pro- 
pune. 

Spiritul rebel constituie, aşadar, un punct de 
sprijin indispensabil pentru oricare salt al minţii 
omenești către alte nivele ale gîndirii. Izvorită 
indeobște din ciocnirea inevitabilă dintre nou și 
vechi, între elementele destructive existente în 
mod inerent în oricare epocă și tendința lor de 
a deveni constructive și autonome — acţiunea 
protestatară se dovedeşte, de fapt, capabilă să 
genereze forţe creatoare pină acolo unde sem- 
nificaţiile și valorile în numele cărora s-a instau- 
rat și s-a desăvirșit nu vor fi răsturnate, la rin- 
dul lor, de alte tendințe mai moderne și mai ac- 
tuale. Apariţia unei forme protestatare coinci- 
de în general cu declararea unei crize în dome- 
niul culturii şi cu întorsătura, care o însoţeşte, 
spre alte modalităţi literare mai vitale şi mai 
apte a exprima exigenţele spirituale ale epoci 
Aceste consideraţii cu caracter general ne pun 
astăzi în faţa unor probleme cărora ne  stră- 
duim să le găsim o soluţie. Criza culturală ac- 
tuală impune, de fapt, iniţierea unei revolte îm- 
potriva tuturor acelor deviații excesive și defe- 
tiste care au dus, în special poezia, la o secare 
a filonului inspiraţiei şi la o sărăcire a capacită- 
ţii de exprimare a cuvîntului. 

Diversele curente litercge ale secolului nostru, în- 
cepind cu poezia suprarealistă şi pină la tendin- 
țele existenţialiste și structuraliste în proză, în 
ciuda trăsăturilor care le diferenţiază pe unul de 
celălalt, au — totuși — ca note comune: ruptu- 
ra definitivă cu tradiția, ermetismul și incomuni- 
cabilitatea, descompunerea limbajului și recom- 
punerea lui succesivă în construcții verbale a- 
ride, lipsite de sensul obișnuit și de echilibrul 
logic şi artistic, într-un dispreț, aproape total 
față de stil și, implicit, față de cititorul căruia 
— de fapt — i se propune compoziţia. 

Unui asemenea tip dizolvant de poezie i s-arpu- 
tea contrapune în viitor un alt model de crea- 
ţie poetică, pe care aș vrea să-l denumesc „poe- 
zia acumulărilor“. 

Generată sub impulsul unei inspirații autentice 
şi spontane, marcată în rafinament de toate ciș- 
tigurile de pină acum ale inteligenţei, ale spi- 
ritului şi ale minţii omeneşti în domeniul litera- 
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atit era de alb și depărtat. 
Prunii de-atunci mâl pot să înflorească 
și fata poate are mulţi copii 

dar norul a-nflorit numai o clipă 
şi-apoi s-a destrămat cînd îl privii, 


PAUL _CELAN 
CORONA 


Din mîna mea toamna-și minincă frunza: 
sîntem prieteni, 

Cojim timpul din nuci și-l învăţăm să meargă: 
timpul reintră în coajă. 

In oglindă-i duminică 
visul e somn, 
buzele rostesc adevărul, 

Privirea mea coboară spre sexul iubitei: 
ne privim, 
ne spunem întuneric, 
ne iubim ca macul și memoria, 
dormim ca vinul în braţe, 
ca marea sub raza de singe a lunii. 

Stăm iîmbrăţişaţi în fereastră, el ne văd 

ge pe stradă: 

e timpul să se ştie! 
E timpul ca piatra să-nflorească 
şi neliniștea să bată în inimi. 
E timpul să vină un timp. 

E timpul. 


GUILLAUME APOLLINAIRE 
EPITHALAMION 


Vai, prea tirziu și sora bărbatul mi-a 
î | turat 
cu sinii atrăgîndu-l în seara cenușie 
Stăteam la pindă fără voie sub cerul înstelat 
Auzeam cum se șărută fecioară și bărbat 
Tu sora mea şi goana zbura prin noapte-n 
vînt 
ŞI coarnele mugiră departe şi rizînd 
Capul ce-ţi rupe pieptul se prefăcea că moare 
Tu miîngiiai în noapte o frunte trădătoare 
Spre vis spre vis surioară părul tău lung 
sticleşte 
Visezi precum femeia că totu-n jur rodește ? 
'Ți-e mult prea mindru somnul și visul e stirnit 
Ce spune visul ? Spune că încă n-ai iubit 
Mărturiseşte vraja te-a învăluit surioară ? 
Unde erai nereușita mea fecioară ? 
Te zămisliseşi goală și cum de s-a-ntimplat 
Cind ca într-o poveste bărbatul mi-ai furat? 
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turii, „poezia acumulărilor“ va trebui să facă 
puncte de legătură cu idealurile de umanitate, 
de generozitate artistică și de armonie ale ma- 
rilor maeștri care ne-au precedat. 

A învăţa lecţia trecutului nu înseamnă, bineînţe- 
les, a imita sau a restaura mişcările literare apu- 
se, ci — dimpotrivă — să creezi noul plecind de 
la vechi, să reiei în forme moderne, sprintene și 
actuale valorile antice dar eterne. 

Nici o limită în ceea ce privește subiectul poe- 
ziei, cu condiția ca aceasta să fie exprimarea u- 
nei meditații lirice sau filozofice și să traducă e- 
moția profundă a poetului și setea sa de Ideal 
şi de Absolut | ! 

Cit privește forma poetică, ar fi de dorit ca poe- 
zia de miine să redobindească tocmai acele pre- 
rogative care o deosebesc de proză. 

Arta poetică este legată direct de cunoaşterea 
posibilităţilor expresive și armonice ale cuvintu- 
lui, considerată ca unic intermediu între conți- 


CORESPONDENȚĂ DIN ITALIA 


spre o poezie 
a 
acumulărilor 


nutul mult spiritualizat al universului sensibil și 
moral al poetului și imaginea muzicală, concre- 
tă și plastică pe care trebuie să o sugereze lec- 
torului. Alegerea cuvintului poetic implică în a- 
celași timp cunoașterea şi valorificarea tuturor 
nuanţelor simbolice și — mai ales — sensibili- 
zarea artistului la efectul sonor derivat din com- 
binarea elementelor și din înserarea lor în con- 
textul general al poeziei. O poezie lipsită de mu- 
zicalitate este, de fapt, ca o privighetoare fără 
voce. 

Pentru aceasta nu este imperios necesară rima, 
ca în poezia tradițională. Sint suficiente rimele 
interne sau asonanţele pentru a conferi gindi- 
rii celei mai abstracte o putere de pătrundere și 
sugestie infinit superioară enunțării sale  pro- 
zaice. Cititorul trebuie să poată obţine din ca- 
denţa şi din modulaţia versului fluidul pe care 
se sprijină oricare poezie, și să imprime fluxu- 
lui gindirii sale însăși vibrația afectivă sau in- 
telectuală simțită de poet. 


ROBERT DESNOS 
ULTIMUL POEM 


încredere în perenitatea acestui miracol căreia îi spunem poezie, 


Traducere și prezentare de Mihail Sabin 
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Nu semăna iubirea cu-o carte necitită ? 
Tu devenindu-i sclavă cu inima strivită 
Copil cu sinii tari cu sfircul rumenit 
Copil surioară dulce de ce te-ai dăruit? 
Dar nu ţi-a spus oleandrul de-un roșu 
timpuriu ? 
Și pieptul tău simţise drumul vrăjitei seri 
Copilo codrul dorinţei părea atit de viu 
Şi el venea călare şi-n jur adiau plăceri 
Tu ai fugit departe vrăjită de arsură 
EI îţi fura sărutul din ochi și de pe gură 
O biata mea surioră de ce nu l-ai gonit 
Cina călăreţul straniu te-a dus pe-un țărm 
strivit ? 
In ţara aceea arsă femei fără veşminte 
îşi saltă sexul negru spre un bărbat fierbinte 
acolo drumul strigă sub mari plăceri carnale 
şi soarele salută o nouă zi în cale 
soarele care curge cu sînge spre pămint. 


ELSE LASKER-SCHULER 
SASCHA 


In jurul buzelor tale mai freamătă 
întunecatul roșu al dorinţei, 
Dar deasupra frunţii tale rugile mele 
sînt destrămate de furtună, 
Nu ne-a fost dat să ne sărutăm 
pe vremea cînd trăiam... 
Acum tu eşti îngerul 
ce veghează deasupra mormintului meu, 
Respirația pămîntului îmi mişcă trupul 
de parcă ar fi încă viu, 
Inima mea redevine strălucitoare 
ca sîngele trandafirului, 
Dar eu am murit, Sascha, 
şi zîmbetul va fi cules curînd 
de pe faţa mea împietrită. 


De prea multă visare, 
de prea mult mers și vorbă 
cu umbra ta, 

de prea multă dragoste 
nimic nu-mi mai rămîne, 
poate numai atît : 

să fiu unbra umbrei, 
semnul de umbră 

care coboară și suie 

spre viaţa ta de soare. 
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Indatorirea principală a artistului trebuie să se 
concentreze, așadar, în efortul de a comunica 
prin toate mijloacele ce-i stau la îndemină -— 
limba, inteligenţa, talentul, cultura şi puterea 
creatoare — intensitatea emoţiei care l-a inspi- 
rat. Versurile care nu sînt rodul unei maxime ten- 
siuni cerebrale, psihice și emotive, nu constituie 
o reală descărcare a poetului și, prin urmari 
nu reprezintă produsul cel mai bun al mini 
sale. 

Confundării poeziei cu un rece joc intelectual 
și comercializării acesteia, ar trebui să |i se co! 
trapună o creație poetică plecind de la prem 
sa sincerității și spontaneităţii, pentru ca să a- 
tingă culmile cele mai înalte ale exaltaţiei |i- 
rice și ale demersului cognitiv și existenţial. Dar 
— înainte de toate — „poezia acumulărilor“ ar 
trebui să fie un act de cultură care să nu nege 
descoperirile anterioare ci, dimpotrivă, să le ac- 
cepte ca pe o moștenire prețioasă, bogată încă 
în fermenţi cu potenţă artistică. 

A recunoaște că cetatea viitorului şi-a pus deja 
temeliile şi a aduce cu modestie mica noastră 
contribuţie la ridicarea ei tot mai sus, a înțelege 
că menirea omului nu este aceea de a se izola 
sau de a distruge, ci de a construi imprejurul lui 
şi de a perfecționa ceea ce alţii au ridicat îna- 
intea sa — aceasta cred că este datoria noas- 
tră 
Originalitatea şi inovaţia individuală constă în a 
duce mai departe cursul întrerupt și a găsi mereu 
noi argumente artistice care să convingă gene- 
rațiile ce ne vor urma, ajutindu-le să-și găsească 
drumul propriu. 

Continuitatea este principiul de bază al destinu- 
lui omenesc, iar viitorul rezidă în progres, nu 
în întoarcerea la nimic. A merge înainte spre 
cucerirea cerului, a pămintului și a existenței 
omenești eliberată de strinsoarea limitelor, din- 
colo de toate frontierele spaţiale și temporale 
în numele universalităţii artei — aceasta ar trebui 
să fie ţinta poetului de miine. Constanţa intelec- 
tuală rezidă în a se înălța deasupra circum- 
stanţialului și în a considera fenomenul literar 
din punct de vedere ontogenetic și evolutiv, în- 
tr-un ansamblu care să cuprindă toate orizon- 
turile pentru a descoperi esența și a intui ade- 
vărul. 

„Poezia acumulărilor“ aparţine viitorului fiindcă 
se naște ca factor de coeziune, de sănătos pro- 
test împotriva absurdităţii, a neincrederii în po- 
sibilităţile omului, a dezagregării, şi — totodată 
— aparţine trecutului pentru că își împlintă adînc 
rădăcinile în depozitul cultural format de-a lun- 
gul timpurilor. 


Nicoletta Corteanu Loffredo 


Napoli, august 1968 


Paul Surer : 


; Leatrul 
francez 
contemporan“ 


(e. 1. u., 1968) 


La. noi, în ultima vreme, a început să se tra- 
ducă în proporții modeste, e adevărat, dar 
destul de consistent. Se înţelege că procentul 
lucrărilor străine în versiune românească tre- 
buie să cunoască o permanentă creștere, iar 
discernămîntul selectiv să capete o mai rigu- 
roasă funcţionalitate. 

Dacă, în ce priveşte beletristica, mai devreme 
sau mai tirziu aceasta devine accesibilă citi- 
torului nostru, cartea de artă este lăsată pe 
un plan secundar, deși există un consum apre- 
ciabil în această direcţie. 

Printre animatorii care se preocupă să tran- 
sfere valori de artă universală, tălmăcindu-le 
pentru o înțelegere românească diversă, 
Sanda Râpeanu este recunoscută ca o comp=- 
tentă cunoscătoare a culturii franceze. Nu de 
putine ori numele său a girat valoroase tra- 
ducerii în revista „Secolul 20”, iar în spaţiul 
revistei noastre a publicat printre primele 
fragmente în versiune românească din „Anti- 
memoriile“ lui Malraux. Am ridicat această 
chestiune deoarece activitatea traducătorilor, 
în general, nu este în atenţia publicaţiilor 
noastre, pentru motive greu de explicat. 

Dacă pînă în momentul de față din drama- 
turgia fanceză nu a apărut decit un singur 
volum, cu piese deja publicate în reviste, este 
salutară iniţiativa de a se traduce lucrarea lui 
Paul Surer. În cele 345 de pagini ne este pre- 
zentat o jumătate de secol de teatru francez 
(1918 —pină în zilele noastre), După ce în 
primul capitol autorul se ocupă de animatorii 
scenei franceze (Copeau, Pitoăif, Dullin, Jou- 
vet, Baty), deschide încă șapte capitole ela- 
borate concis, dar cu o apreciabilă interpreta- 
re științifică, consultind o bibliografie destul 
de consistentă — 15 lucrări de teatrologie —, 
ceea ce oferă un util instrument de lucru. 
Paul Surer, acordă un spaţiu considerabil 
nteatrului comic”, deoarece după război re- 
capătă voga excepțională pe care o realiza- 
seră Flers și Caillavet, Capus, Donnay sau 
Lavedan. 

După cum apreciază autorul, publicul parizian 
„redescoperea plăcerile scenei și căuta cu 
deosebire spectacolele vesele, ce au cunoscut 
atunci o nouă înflorire”. În accepțiunea sa, 
wteatrul comic” poate fi delimitat astfel: 
muşor”, „but“, „satiric” şi „romantic”, gru- 
pind autorii după criteriile propuse de opera 
fiecăruia, avind ca numitor comun spiritul, 
fantezia înaripată, optimismul, o briză de pros- 
pețime şi de tinerete. 

Dar paralel cu emulaţia comediei se afirmă 
— după cum e şi firesc — teatrul intimist, 
numit uneori „teatrul inexprimabilului“ sau 
chiar „teatrul tăcerii” (Paul Geraldy, Charles 
Vildrac, Jean-Jacques Bernard) şi paralel „tea- 
trul violent“, care, aşa cum spune Surer: 
refera o expresie încordată și violentă 
adresîndu-se unui „public uşor de scandali 
zat" prin „bucăţi de viaţă de un realism cinic 
și provocator“ (Henri-Rene Lenormand, Paul 
Raynal, Steve Passeur). 

Foarte concludent intitulat este capitolul „Pa- 
tru maeștri“, care, de fapt, sint Claudel, Gi- 
raudoux, Cocteau, Anouilh. Valoarea acestor 
dramaturgi este bine cunoscută publicului 
nostru, exceptindu-l pe primul din cauza unei 
deficitare politici culturale (ne referim, în 
special, la repertoriul teatrelor), 

Cu acest capitol sa încheie prima parte a căr- 
ţii lui Paul Surer, care a parcurs momentele 
teatrului francez din perioada interbelică. Par- 
tea doua a lucrării (din 1940 pină în zilele 
noastre) se deschide cu un capitol dedicat 
„oilor animatori“, Jean-Louis Barrault şi Jean 
Vilar, personalități pe care am avut prilejul 
să le cunoaștem „pe viu”. Este adevărat că și 
teatrologia românească s-a preocupat mai sus- 
ținut de teatrul francez postbelic, aşa încît 
lucrarea lui Surer la acest capitol ne dă pri- 
lejul să confruntăm diferite puncte de vedere. 
În continuare autorul lucrării în discuţie se 
ocupă de „teatrul comic“ (Roussin, Ayme, 
Marceau), iar la capitolul „drama” ne sînt 
prezentaţi Mauriac, Montherlant, Sartre și Ca- 
mus. Cu toate că au apărut exegeze cu pri- 
vire la ultimii doi menţionaţi, piesele lor cir- 
culă prin procedeul „uz intern” — adică în 
teatre — deşi publicul ar fi bine să vină să 
vadă „Caligula” după o lectură prealabilă. 
(Aceste obiecţii vizează desigur tot problema 
traducerilor). 

Deosebit de bine construit mi s-a părut capi- 
tolul „Ultima avangardă“, consacrat scriitori- 
lor Beckett, Adamov, Genât, Ionescu, prece- 
dat de o consistentă incursiune în problema 
teatrului de avangardă, 

Lucrarea lui Paul Surer, „Teatrul francez con- 
temporan“, poate să comporte o discuţie mai 
amplă, obiectindu-i autorului şi unele omisiuni 
— evoluţia Music-hallului, apariția marilor ac- 
tori, afirmarea scenotehnicii etc, — dar noi 
considerăm că această ediţie tradusă în româă- 
neşște, competent prefațată de Valeriu Râpea- 
nu — care completează documentarea conţi- 
nută de carte, cu o bibligrafie suplimentară, 
prețioasă deopotrivă pentru specialiști, ca și 
pentru marele public interesat de cultura fran- 
ceză modernă —, se recomandă ca un valoros 
instrument de lucru pentru initierea. publicului. 


George Genoiu 
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| 1 lui, stătea ovalul feţei ei intors spre el și îi zimbea. Stropii de dpă 


îi atingeau trupul gol şi spumele mării alergau neascunse peste 


ini ilului i erau păsări ce fluierau venirea e E răi Aa dal, - 
SupR săezini e paz IUIUiRi de Aneouni p picioarele ei. Ea își ridică mina. El porni spre ea. 


primăverii. Un nebun, urlind ca un ciine în camera de sus, nu 
putea să le conturbe şi melodiile lor n-au încetat cînd el și-a scos 5 
miinile printre zăbrelele ferestrei, aproape de cuiburile lor și a zgi- se plimbau în răcoarea serii în grădina din spatele căsuţei. Nu-și 
riat cerul. Adia un miros proaspăt cu vinturile în jurul clădirii albe 
și a parcului. Copacii azilului fluturau miini verzi peste perete, lu- în picioare păşea tot atit de grațios ca atunci cind era cu picioa- 
mii din afară. „rele goale. Ținuta capului îi era plină de demnitate și vocea ii era 
In grădini pacienții stăteau și priveau în sus la soare sau la flori limpede ca de clopot. Mergind alături de ea de-a lungul cărării 
sau la nimic, sau se plimbau potoliți de-a lungul cărărilor, ascul- înguste, el nu auzi nici o disonanţă în ţipătul pescăruşilor. Ea arăta 
tind cum se sfarmă pietrișul sub picioarele lor cu un sunet Aspru cu degetul păsări și tufișuri, iluminind o nouă frumuseţe în aripi 
şi perceptibil. Te puteai aştepta să vezi copii în haine de stambă şi frunze, în clocotul sec al apei de peste pietriș și o nouă viață 
jucindu-se, nu zgomotos, pe peluze. Clădirea, și ea, avea o expresie de-a lungul crengilor moarte ale copacilor. 
dulce, ca și cum ar fi cunoscut numai lucrurile plăcute din viață E liniștit aici, zise ea pe cind stăteau privind marea și întunericul 
şi emoţiile cuviincoase. Într-o cameră centrală stătea un băiat care ce se lăsa peste pămint, Este întotdeauna aşa liniştit ? 
îşi tăiase degetul mare dublu cu o foarfecă. Nu, cînd vin furtunile odată cu fluxul, spuse el. Băieţii se joacă 
Puțin mai incolo de cărarea principală ce ducea de la casă la dincolo de deal, îndrăgostiţii coboară pe țărm, 
poartă, o fată, ridicîndu-și brațele, făcea semne păsărilor. Ademe- Seara tirzie s-a făcut deodată noapte, astfel încit unde stătuse ea, 
nea vrăbiile cu mişcări mărunte ale degetelor, dar fără nici un stătea o umbră sub lună. Elo luă de mină și alergară amindoi spre, 
rezultat. Trebuie să fie primăvară, zise. Vrăbiile ciripiră vesel, apoi căsuţă, 
au tăcut, Ai fost singur înainte de a fi venit eu, zise ea. e 
Urietul din camera de sus începu din nou. Faţa nebunului era stri- Cind un tăciune sfirii în cămin, el se retrase în scaun, făcînd un 
vită de zăbrelele ferestrei. Deschizindu-şi larg gura, lătra în sus spre gest surprins cu mina, d pe 
soare, ascultindu-și inflexiunile vocii cu o concentrare lipsită de re- Ce repede te sperii, zise ea, eu nu ma speriu de nimic. 
mușcare. Cu ochii săi ce nu vedeau, fixaţi asupra grădinii verzi, Dar îşi gindi din nou cwvintele şi vorbi din nou, de data aceasta 
auzea rotirea anilor cum se mişcau incet înapoi. Acum nu mai exista Cu o voce scăzută, p pai zi i 
nici o grădină. Zăbrelele de metal se topeau în soare. Ca o floare, Intr-o zi s-ar putea să nu mai am picioare cu care să umblu, nici 
un spațiu nou pulsa și se deschidea. miini cu care să ating. Nici inimă sub sin. i R 

- Priveşte la milioanele de stele, zise el. Alcătuiesc un fel de tipar 


pe cer. E tiparul unui cuvint. Intr-o noapte voi privi în sus și voi citi 
Trezindu-se pe cînd era încă întuneric suci și răsuci din nou visul cuvintul. 


în mintea sa pînă ce fiecare simbol mărunt deveni greu de un  Dareaiîl sărută și îi linişti temerile. 
înțeles independent. Dar erau simboluri pe care nu și le putea , 6 
aminti, veneau și plecau atit de repede prin fişiitul frunzelor, gestu- Nebunul își amintea de inflexiunile vocii ei, auzea, din nou, rochia 
rile miinilor de femeie silabisind pe. cer, căderea ploii și vintul — e; foșnind, și vedea curbura extraordinară a sinului ei Propria ră- 
puternic. Îşi aminti de ovalul feţii şi de culoarea ochilor ei. Își suflate îi "“tuna, în urechi. Fata de pe țărm făcea semn. vrăbiilor. 


aminti de înălțimea vocii ei, deşi de ceea ce spunea, nu. Ea se U ; P î 
A E iba ea ele li Cei ndeva un copil trecea, lovind coastele negre ale unui cal de lemn 
mişca din nou obosită în susul și în josul aceleiași porțiuni de care necheza și apoi se culcă, 


gazon, Ceea ce spunea ea cădea cu frunzele și vorbea în vintul 
al cărui frate zgilțiia geamurile ca un om bătrin. 

Fuseseră șapte femei, într-o piesă nebună de un grec, toate cu 
aceeași faţă, încununate de același nimb de păr negru, nebun. Una 


cite una, ele călcau porţiunea de gazon, apoi dispăreau. Întorceau 
spre el aceeași faţă, insuportabil de obosite de aceeași suferință. 
Visul s-a schimbat. Unde fuseseră femeile era o alee cu copaci. 


Și copacii se aplecau înainte și își încrucișau miinile, transformîn- 
du-se într-o pădure neagră. Se văzuse pe sine, absurd în goliciunea 


lui, intrînd în adîncuri. Călcind pe o ramură uscată, a fost mușcat. 
Apoi era din nou în faţa ei. Nu era altceva în visul acesta decit 
faţa ei obosită. Și schimbările detaliilor visului și schimbările cerești, 


pierduse nimic din frumusețe acoperindu-și goliciunea. Cu papucii 


Fe 
BE, 
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pirghiile copacilor şi ramurile cu dinţi, acestea erau mecanismele 
delirului ei. Nu era boala păcatului ceea ce era pe faţa ei. Era 
mai degrabă boala de a nu fi făcut niciodată bine. = 
Aprinse luminarea de pe mica noptieră de lingă căpătiiul patului. La patrusprezece ani de la moartea sa prematură, în împrejurări 
Lumina luminării aruncă umbrele camerei în învălmășeală și ridică  WABiCe, evocată de numeroase cărți și mărturii contradictorii, în- 
încovoiaţii oameni de umbră din colțuri. Auzi pentru prima dată Văluită încă de mit, figura lui Dylan Thomas se relevă aaa de 
ceasul. Pină atunci fusese surd faţă de orice în afară de vintul de originalitate în literatura engleză. Faima sa din nou în reflux ri 
dincolo de fereastră și de curatele sunete ole lumii de noapte. Dar  AnElia, cîștigă teren pe continent, mai ales în Germania, datoriti 
acum tic-tacul neîntrerupt răsuna ca inima cuiva ascuns în camera  Numeroăselor traduceri din poezia, proza și scenariile sale radioto- 
aceasta. Nu putea auzi acum păsările de noapte. Ceasul sonor a Dice. Anul trecut a apărut un cuprinzător volum de traduceri din 
înecat strigătele lor sau vintul era prea rece pentru ele și se agita Poezia sa în Ungaria, iar la noi a fost prezentat ca poet de Matei 
printre penele lor. Îşi aminti de părul întunecat al femeii în copaci Călinescu. 
şi de cele șapte cal călcind porţiunea de gazon, p Proza lui Dylan Thomas asimilează atît experienţele artei moderne, 
: teen Ea A 7 ît şi încantaţia folclorică. „Portretul artistului pe cind era un 
Nu mai putea asculta vorbele rațiunii. Pulsul unei noi inimi bătea € : i , 
lingă el. Mulţumit, lăsă visul să iși dicteze ritmul. Adesea, cînd  CUne tinăr, mâmintiri, din copilărie, pCMlătorie de întoarcere! 
soarele apunea, el voia să se ridice și, în întunericul lunatic de sub SA ia is: age ea fai pci asi va ri aciĂ îi boi. „Vizitate Sea 
stele, să urce pe deal, simțind degetele vintului în păr și în nări.  COPlărie Saucu gustul amar al regăsirii de după război. „Vizitatorul, 
Șobolanii şi iepurii de pe dealul înalt ieșeau în întuneric şi um- „Harta dragostei”, „Şoarecele și femeia” investighează zonele limi- 
brele îi consolau pentru lumina soarelui aspru. Femeia intunecată,  t70fe ale existenţei și conştiinţei umane, pendularea derutantă dintre 
și ea, se ridicase din întuneric, trăgind în jos stelele cu sutele și VIS Și trezie, luciditate și nebunie, viaţă și moarte. Dar autorul 
arătindu-i un mister ce atirna şi strălucea în noaptea cerului mai refuză deznădejdea, fundalul acestei pendulări fiind întotdeauna 
sus decit toate planetele îmbulzindu-se dincolo de perdele. colcăiala începuturilor, a creaţiei, pornind fie dintr-o lume elemen- 
Căzu din nou pradă somnului și se trezi în soare. Pe cind se îm. (ară ȘI senzuală, fie din lumea abstractă a cuvintelor, 
brăca, ciinele zgirie la ușă. II lăsă înăuntru și îi simţi botul umed Fiind adesea comparată cu pictura suprarealistă, proza lui Thomaș 
în mină. Vremea era caldă pentru o zi din mijlocul iernii. Puţinul Este  Pogată în ritmuri şi culoare. Dar oricit de exotică sau ob- 
vint ce bătea nu putea potoli căldura pătrunzătoare. La deschide-  SCură ar părea 1a început, opera lui Dylan Thomas este  străbă- 
rea ferestrei de la dormitor, razele inegale ale soarelui i-au răsucit  tută de un cald umanism și de o dragoste de viaţă pe care o 
imaginile în liniile dure ale luminii. putem regăsi doar în cărţile lui D. H, Lawrence. 


Incercă să nu se gindească la femeie în timp ce minca. Ea răsă- 

rise din adincurile întunericului. Acum era pierdută din nou. E îne- 

cată, moartă, moartă. În strălucirea curată a bucătăriei „printre 

scindurile albe, printre oleolitografiile cu femei bătrine, sfeșnicul 

de alamă, farfuriile de pe rafturi și sunetele. ibricului și ale ceasu- 

lui, era prins între a crede in ea și a o nega. Acum insista asupra 

liniilor gitului ei. Sălbăticia părului i se ridica peste suprafața în- 3 
tunecată. |i vedea carnea în piinea tăiată ; sîngele curgind încă, 

prin canalele misteriosului ei trup, în apa de izvor, 


Dar altă voce îi spunea că ea era moartă. Era o femeie dintr-o 
poveste nebună. Se forța să audă vocea care spunea că ea era 
moartă, Moartă, vie, înecată, se ridica. Cele două voci îi strigau CI] 


in minte, Nu putea indura gindul că ultima scinteie din ea se 

stinsese, Ea trăiește, trăiește, strigau cele două voci împreună. 

Cum își aranja cearșufurile de pe pat, văzu un bloc de hirtie şi 

se așeză la masă cu un creion cumpănit în mină. Un șoim trecu 7 f 

în zbor peste deal. Pescăruşi, pe aripi întinse, nemișcate, țipau tre- Au dormit împreună în prima noapte, unul lingă altul în întuneric, 
cind pe lingă fereastră. Un sobolan, într-o gaură din coasta dealu-  cuprinzindu-se în braţe. Umbrele din colțuri erau aranjate și sime- 
lui, aproape de gaura iepurilor, dădea să sugă puilor pe cind trice în prezenţa ei, pierzindu-și vechea diformitate, Şi stelele pri- 
soarele urca mai sus printre nori, veau înăuntru peste ele și străluceau în ochii lor. 

Puse creionul jos. Miine va trebui să-mi spui ce visezi, zise el. 

3 Va fi ceea ce am visat întotdeauna, zise ea. Plimbîndu-mă pe o 
bucată de iarbă, în sus şi în jos, în sus și în jos, pină ce imi singeră 
picioarele. Șapte imagini ale mele plimbinduzse în sus și în jos. 
Aceasta este ceea ce visez, Șapte este un număr magic. 

Magic ? zise el. 

O femeie face un om de ceară, pune un ac în pieptul lui; și omul 
moare, Unul are un diavol' mic și îi spune ce să facă. O fată 
moare, o vezi mergînd. O femeie se face un deal. 

Ea îşi lăsă capul să se odihnească pe umărul lui și adormi, 

El o sărută pe gură și își trecu mîna prin părul ei. 

4 Ea dormea, dar el nu dormea. Treaz de-a binelea, privea în întu- 
Nu e lucru mic, gindea el, scrierea aceasta care stă în fața mea. ia Acuni let înetat în! groază) şi apele - aspitate'se' închideau 
Este expresia unei creații. Este povestea nașterii. Din el ieşise al- Ea E ella i Je) zisele 
tul. O ființă fusese născută, nu din pîntec, ci din suflet și din aple- .£-" ienă : scapa) ce di ii ră 
carea capului. Venise la căsuţa de pe deal ca ființa din el să se Ea; se; niişcă'Ja 2gomotul Yocil lui! și apâi din! noujeapuil î=râmate 


i EMA iz ă E ! i i fi i răcoros, 
poată maturiza şi să se nască, departe de ochii oamenilor. Înţele- nemiscat și rupi) aropt doza lana! eiieploi patului pleca Si iCu- 
sese ceea ce vintul care ridicase ţipătul femeii strigase în ultimul : p Ş e 


3 i Di Mitu aia sa 4 Z pd ee i ] ] iață. ] ] iavolului. 

său vis. Lasă-mă să mă nasc, strigase el. El dăduse ființă unei  Vintele primesc viaţă, Aug cz] (Ce fera/a) e slavei aie dă 
femei. Carnea lui va fi ea și viața pe care i-o dăduse o va face = fii n ele st seu iii şi SEE cel Sti ici pal si PE hi 
să meargă, să vorbească, să cinte, Și el știa, de asemenea, că pe  €l- li simțea răsuflarea pe git şi pi p 


de hirti ăcută -a întregul. Era un oracol în mina pri are Miza iza Eni 
Eu e Hire fete Meci perete Jitrea se putea să fi răsărit din rău, Dumnezeu, pe care îl căutase în sin- 


gurătate, o formase pentru tovarășul ei ca pe Eva pentru Adam, 
din coasta lui Adam, 
O sărută din nou şi o văzu zimbind prin somn. 
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Într-o dimineaţă de iarnă, după ce ultimul cîntec al cocoșului se 
stinse în nimic pe aleile grădinii, ea care trăise cu el atit de mult, 
apăru în toată splendoarea tinereţii ei. Se plinse să fie eliberată și 
să nu mai umble prin visele lui. Dacă n-ar fi fost ea la inceput, 
n-ar mai fost nici un început, Ea i se mişcase în pintec pe cind 
era un copil, și s-a mişcat în coapsa lui de copil. În sfirșit îi dădu 
naştere ei, care de la început fusese cu el. Și cu el locuiau un 
ciine, un şoarec şi o femeie brună. 


Curăţi bucătăria după ce prinzi. Cind ultima farțurie, fusese spă- 
lată, privi în jur prin cameră. În colţul de lingă ușă era o gaură nu 
mai mare decit o monedă de jumătate de coroană. Găsi un pătrat Dumnezeu, alături de mine, zise el. 
subţire de tablă și îl bătu în cuie peste gaură, asigurindu-se că ni- a 

mic nu putea pătrunde sau ieşi. Apoi îşi puse haina și urcă pe deal : i 2 

și cobori spre mare. Nu dormise cu Raşel şi se trezi „cu Lea, Era paloarea zorilor pe 
Marea agitată sărea în sus din flux şi cădea în fisurile stincilor fă- obrajii ei. li atinse ușor cu o unghie, Ea nuise /mişcă. ș i 
cînd nenumărate bălți. Cobori la semicercul plajei și ciorchinele de Dar nu fusese nici o femeie în visul lui. Nici măcar un fir de păr 
scoici nu se sparseră cînd piciorul lui căzu pe ele. Simţind cum îi de femeie nu s-a legănat din cer. Dumnezeu coborise într-un nor. și 
bate inima sub coaste, se întoarse spre locul unde stincile mai norul s-a transformat în cuib de șarpe. Sisiitul scirbos al șerpilor 
mari se cățărau în sus primejdios spre iarbă. Acolo, la picioarele  sugerase sunetul apei şi el se înecase. Căzuse jos și jos, sub de- 
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ca un șoarece. Văzu că era frumoasă dormind. Frumuseţea ei nu, 
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plasări verzi și baloanele pe care peştii le suflă din gurile lor, jos, 
jos, pe dușumelele osoase ale. mării. 5 
Apoi lingă o perdea albă se mișcaseră oameni și se mișcau fără 
nici un alt țel decit să vorbească nebunii, 
Ce-ai găsit sub copac ? 
Am găsit un aviator, 4 
Nu, nu, sub copacul celălalt 2 
Am găsit o sticlă de fetus. 
Nu, nu, sub copacul celălalt ? 
Am găsit o cursă de șoareci. 
El fusese invizibil. Nu fusese altceva decit vocea lui prinsă într-un 
nod de antene de radio, singerase de parcă ar fi fost materie. Pe 
punte oamenii ascultau difuzoarele vorbind : 
Ce-ai găsit sub copac ? 
Am găsit un om de ceară. 
Nu, nu, sub celălalt copac ? 
Abia putea să-şi amintească altceva decit frinturi de fraze, miş- 
carea unui umăr ce se intorcea, zborul subit sau căderea silabe- 
lor. Dar incetul cu încetul întregul sens se înfipse în creierul său, 
Putea să traducă fiecare simbol al viselor sale și iși ridică creionul 
ca să poată sta ferm şi clar pe hirtie. Dar cuvintele nu voiau să 
vină. Crezu că aude zgiriatul unor gheare catifelate în spatele pa- 
nelului. Dar cind stâtu liniştit şi ascultă de aproape, nu desluşi nici 
un sunet. 
Ea îşi deschise ochii. 
Ce faci, zise ea. 
Puse jos hirtia şi o sărută înainte de a se scula să se îmbrace. 
Ce-ai visat astă noapte ? o întrebă, după ce mincaseră. 
Nimic, Am dormit, asta e tot. Tu ce-ai visat? 
Nimic, zise el, 

9 
Era creaţie ceea ce ţipa în aburul ceainicului, în gurile ce făceau 
lumină de pe porțelanuri şi podeaua pe care ea o mătura cum mă 
tură' un copil podeaua unei case de păpuși. Nu era altceva de vă- 
zut în ea decit refluxul şi torentul creaţiei, numai rotirea transcen- 
dentă a existenţei și trăirii în cuta nepăsătoare de carne de la osul 
umărului pînă la cot. Nu putea să spună, după groaza ce o aflase 
în desluşirea simbolurilor, de ce marea să arate spre stelele rodnice 
și fără eşec cu muchia fiecărui val şi o imagine a rodniciei să con- 
- turbe luna și ruta ei moartă. 
Ea îi modela imaginile în seara aceea, Ea dădea lumină şi lampa 
era întunecoasă pe lingă ea care avea uleiul vieţii strălucind în fie 
care por al miinii, 
Și acum în grădină îşi amintiră cum s-au plimbat pentru prima oară 
în grădină. 
Erai singuratic înainte de venirea mea. 
Ce repede te sperii. 
Nu pierduse nimic din frumuseţe acoperindu-și goliciunea, Deși dor- 
mise alături de ea fusese mulțumit să-i cunoască doar suprafața. 
Acum o dezbrăcă de haine şi o culcă pe un pat de iarbă, 

10 
Șoarecele așteptase această implinire. Mijindu-și ochii se tiri pe 
ascuns de-a lungul tunelului presărat cu bucăţi de hirtie pe jumă- 
tate mincate, în dosul peretelui de la bucătărie. Incet, pe ghiatrele 
mici, cu perniţe, îşi făcea drum prin întuneric, ghiarele lui zgiri- 
ind lemnul. In taină, îşi făcea drum între pereţi, ţipind la lumina 
oarbă din crăpături și pilind pătratul de tablă. Lumina lunii căzu 
încet pe locul unde șoarecele distrugător înaintase în lumină. Ulti- 
ma barieră căzu. Şi pe pietrele curate ale pardoselii din bucătă- 
rie șoarecele stătea nemișcat. 


1 
In seara aceea vorbi despre iubirea din grădina Edenului. 
A fost plantată o grădină spre est și Adam locuia în ea. Eva fusese 
făcută pentru el, din el, os din oasele lui, carne din carnea lui. 
Erau tot atit de goi ca tine pe țărmul mării, dar nu se poate ca 
Eva să fi fost tot atit de frumoasă. Au mincat cu diavolul și au 
văzut că sint goi și și-au acoperit goliciunea. In trupurile lor bune 
au văzut pentru prima dată răul, 
Atunci tu ai văzut răul în mine cind am fost goală, zise ea. Eu aș 
putea umbla tot atit de bine şi goală, nu numai îmbrăcată. De ce 
mi-ai acoperit goliciunea ? 
Nu era bine să te uiţi la ea, zise el. 
Dar era frumoasă. Tu însuți ai zis că era frumoasă, zisd el. 
Nu era bine să te uiţi la ea. 
Tu ai spus că trupul Eve! era bun. Și totuși spui că nu era bine 
să te uiţi la el. De ce mi-ai acoperit goliciunea ? 
Nu era bine să te uiţi la ea. 
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Bunvenit, îi zise nebunului diavolul. Aruncă-ţi ochii asupra mea. 
Și creşti și crești, Uită-te cum mă multiplic. Vezi privirea mea 
tristă, greceașcă, Și dorul ce se va naște din ochii mei. O, aceasta 
a fost cea mai reușită glumă dintre toate. 
Eu sînt un băiat de la azil, care sfişie aripile păsărilor. Aminteş- 
te-ţi de leii care au fost crucificaţi. Cine ştie dacă nu eu am fost 
acela care a deschis. uşa. mormintului lui Christ ca să iasă ? 
Dar nebunul auzise de multe ori acest bunvenit. Chiar din seara celei 
de a doua zi a iubirii lor din grădină, cînd el îi spusese că nu 
era bine să te uiţi la goliciunea ei, auzise acest bunvenit răsunind 
afară în ploaia ce cădea și văzuse vorbele de bunvenit arzind în 
mare. Ştiuse de la sunetul primei silabe în urechea lui că nimicde 
pe pămint n-o să-l salveze și că șoarecele va ieși. 
Dar şoarecele ieşise deja. 
Nebunul o strigă pe fata de jos care făcea semne şi de care se 
apropiaseră acum un stol de păsări de pe o creangă. 

13 
De.ce mi-ai acoperit goliciunea ? 
Nu era bine'să te uiţi la ea. 
De „ce, atunci. NU, nu, sub alt copac ? 
Nu era bine, am găsit o cruce de ceară. 
Cum ea îl întrebase, nu aspru, dar dezorientată, că el pe care îl 
iubea găsea goliciunea ei necurată, el auzi frînturi din vechiul bocet 
rupindu-se în întrebările ei. 
De ce, atunci, zise ea. Nu, nu, sub alt copac ? 
Se auzi răspunzind. Nu era bine, am găsit un spin ce vorbea. 
Lucrurile reale iși schimbau mereu locul cu cele ireale, şi, așa 
cum o pasăre izbucnește în cintec, auzea izvoarele clocotind departe 
în gitlejul ei. 
Ea îl părăsi cu un zimbet care mai stăruia asupra unei întrebări și, 
trecînd de fişia de deal, dispăru în semiintunericul unde stătea că- 
suța, ca o altă femeie. Dar ea s-a întors de zece ori, în zece în- 
fățişări deosebite, li făsufla la ureche, își trecea dosul miinii peste 
gura lui uscată și aprindea lampa în camera din căsuţa ce era cu 
mult mai departe de o milă. 
Se făcu mai întuneric în timp ce privea la stele. Vintul tăia prin 
noaptea nouă. Deodată o pasăre ţipă peste copaci și o  bufniţă, 
flămindă de șoareci, ţipă în pădure !a o distanță de o milă. 
Era o contradicţie între bătaia inimii și verdele Sirius, un ochi la 
răsărit. Işi puse mină la ochi ascunzind steaua și porni încet spre 
lampa ce ardea departe în căsuţă. Și toate elementele se uniră, din 
vint și din mare și foc, din iubire și trecerea iubirii, s-au închis în- 
tr-un cerc în jurul lui. 
Ea nu stătea lingă foc aşa cum se așteptase s-o vadă, zimbind pes- 
te cutele rochiei ei. O strigă pe nume de la capul scărilor. Privi 
în dormitorul gol şi îi strigă numele în grădină..Dar ea plecase și 
tot misterul prezenţei sale părăsise căsuţa. Și umbrele despre care 
crezuse că plecaseră la venirea ei se imbulzeau prin colțuri, șușo- 
tind între ele cu voci de femei. Cobori fitilul lămpii. Pe cind urcă 
auzi cum vocile din colţuri se întăreau din ce în ce mai mult pină 
ce întreaga casă răsună de ele și vintul nu se mai putea desluși. 


Traducere şi prezentare de Ana Olos 
(continuare în pagina 18) 
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SEE SEE SEBES ! 


50 de ani 
de la unirea 
Transilvaniei 
cu România 


Veacuri de-a rindul populaţia nevoiaşu — romanii, 


MUgiiisiii, geiinani şi Sirpi — a luprat impuuivu 
out ASUuue NE Lu utbusu e ai 
LI UE CUUE HULSDUIgI, ae cuve groiii muguri 


au nuvuitorii turci, fiind majoritara şi iocuniu 
ucest teritoriu dintotdeauna, era resc cu nau 
meu romaneasca sa aibu inițiarva iupiei ae su- 
verare sociala, politică și naponaia. 

Conşiinţu origini comune aaco-iatine, a uniia- 
ți poporului nostru a iost vie de-a iungui >u- 
veror ue ani. beși scurta, inmuia unire u romu- 
mior, realizata in timpul iui Wlihai Viteazul, ese 
un exempiu şi un imboid puternic penuu gene- 
raţiiie urmatoare, iar >coala ardeieana prin 
lupta sa, contribuie din piin ia trezirea conşuin- 
ței naționale. 

decoiul al AlA-lea, intr-un context european nou, 
aduce ia ordinea zilei problema unirii romani- 
lor. Un obiectiv important al revoluției romane 
ae la 1848 l-a constituit unitatea naţionala, U- 
nea krincipatelor la Z4 ianuarie 1829, repre- 
zenta primul pas in crearea unui stat ai iu- 
turor romanilor. Cu acest prilej rapiu liarian 
scria ca vestea Unirii a rost primita chiar cu o 
bucurie mai mare în Iransilvania. ! 
incheierea dualismului austro-ungar şi legiie 
şovine promulgate după această aatd, vor tace 
să creasca mai mult mişcarea de masă penru 
implinirea idealului de unitate naţionala şi arep- 
tate sociala a maselor populare transilvanene, 
Fartidul Naţional Român creat in 1869 preia 
conducerea, folosind cele mai diverse cai 
de lupta. Una dintre cele mai puternice, a fost 
mişcarea memorandistă. care a atras atenţia 
întregii Europe. 

Izbucnirea primului război mondial avea su 
scinaeze cuiopa in doua mari tabere. Komania 
intra in razboi, la 15 august 1YI6, de pareu 
Ancaniei care promisese sausiacerea aeziaera- 
tului gesavirşirii unitați naționale a statului ro- 
man. Intringeriie militare suterite de  Furerie 
Centrale în anii 1917 şi mai ales in 1918, pre- 
cum și mişcarea revoluţionară creaseră con- 
diţii  tavorabile pentru intensificarea luptei 
ae eliberare naţionala. Prăbuşirea imperiuiui 
austro-ungar era iminentă. În condiţiile acestea, 
lupta maselor transilvănene capătă un avint de 
neinvins, 

La pregătirea actului unirii [ransilvaniei cu Ro- 
mânia este de remarcat şi activitatea politică 
destaşurata de emigranții români şi miile de 
prizonieri români care se aflau în Kusia, Italia, 
rranţa, Anglia, S.U.A. etc, Din rindul  prizoni- 
erilor iau fiinţă unităţi care vor lupta 
cu vitejie la Marâșeşti şi Oituz. Se formeaza și 
in strainâtate comitete româneşti de sprijin a 
luptei traţilor din Transilvania, se duce o puter- 
nica campanie de popularizare a idealului com- 
patrioţilor. In Italia ia ființă o legiune militară 
constituită din prizonierii ronani din armata 
austro-ungară, 

In toamna lui 1918 lupta pentru Unire intră în 
faza decisivă. În intreaga Transilvanie iau 
naştere consilii naţionale române locale şi gărzi 
naţionale române, care iau puterea din mina 
vechilor organe administrative. La 31 octombrie 
1918 luă ființă şi Consiliul naţional român cen- 
trai, cuprinzind membri ai Partidului Naţional 
Român, ai Partidului Social-Democrat, ai Astrei 
etc. In toate documentele vremii se subliniază 
necesitatea acordării de drepturi tuturor naţio- 
naiităţilor arătindu-se că „nu vrem să ne trans- 
formam din oprimaţi în oprimatori'', Asemenea ac- 
țiuni de larg râsunet ilustrează fără putință de 
tăgadă rolul hotăritor al mişcării muncitoreşti şi 
populare in opera de intăptuire a patriei 
intregite. La Arad se duc tratative. între 
delegaţiiie Consiliului naţional român și gu- 
vernul maghiar, rămase însă tără rezultat, 
Consiliul naţional român lansează o proclama- 
ţie cu privire la desemnarea de delegaţi pentru 
o adunare naţională care să-şi spună cuvintul 
în legătură cu soarta viitoare a Transilvaniei. La 
30 noiembrie la Alba lulia, reprezentanţii Par- 
tidului Naţional Român şi Partidului Social-De- 
mocrat Român, definitivează declaraţia ce avea 
să tie citită a doua zi. 

În dimineaţa lui 1 decembrie, o imensă mulţime, 
venită incă cu citeva zile inainte la Alba lulia 
din toate colţurile Transilvaniei, cu briie şi stea- 
guri tricolore, cu muzica militară, într-un înalt a- 
vint patriotic, se adună pe cimpul lui Horea. În 
sala cazinoului, Gh. Pop de Băseşti cel mai virst- 


R. Leoveanu 
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/ A PROLETARI DIN TOATE ȚĂRILE, UNIŢI-VĂ ! 


REVISTĂ DE CULTURĂ 


nr. 11 (52), anul V, noiembrie 1968, 20 pagini = 3 lei. 


„Istoria arată că marii oameni de cultură, adevărații artiști au exprimat 
în operele lor realitatea vremii, au fost alături de popor, pe care l-au 
ajutat și însufleții în lupta pentru o viață mai bună, 

pentru progres social”. 
(din Raportul C.C. al P.C.R., prezentat 
de tovarășul Nicolae Ceauşescu 


la cel de al IX-lea Congres al 
Partidului Comunist Român) 


Adunarea generală a scriitorilor 
— umanism şi principialitate — 


Chemaţi să examineze situaţia literaturii noastre contemporane, scriitorii români 
şi cei aparţinind naționalităților conlocuitoare s-au pronunțat, la întrunirea breslei lor, 
cu privire la liniile și perspectivele de dezvoltare a scrisului românesc, a formele 
oportune de organizare a activităţii scriitoriceşti. Adunarea s-a desfăşurat într-o 
perioadă de mare și multilateral avînt al întregii noastre societăţi, de impresionantă 
creație patriotică a maselor, Creşterea continuă a rolului intelectualităţii — parte 
integrantă a poporului muncitor — ne dă prilejul să subliniem locul de seamă pe 
care îl ocupă în acest proces creatorii de artă, scriitorii, a căror activitate şi 
aport la dezvoltarea conștiinței socialiste a maselor se bucură de înalta preţuire a 
partidului și statului. 

Dînd ființă îndatoririlor sale de a organiza dezbaterea liberă a problemelor crea- 
ţiei literare și a tuturor problemelor profesionale, Uniunea noastră contribuie la 
activitatea publică de educaţie estetică a maselor, confirmind astfel importanța 
crescîndă care i se acordă în viața publică a ţării. Confruntările de idei şi schimbu- 
rile de experiență dintre scriitorii de diferite generaţii sau direcţii, de variate stiluri 
şi răspindiţi în diverse centre culturale ale ţării au contribuit la consolidarea unităţii 
de convingeri a frontului nostru scriitoricesc. S-a dovedit o dată în plus că larga 
diversitate de stiluri și maniere artistice, pentru care se pronunţă partidul, este în 


Ateneu 
(continuare în pagina 9) 


In acest număr : 


Interviu cu Chagall — Proză de Eugen 
Barbu — Mircea Eliade — Ateneu univer- 
sitar — Teatrologie — Paradox asupra dirijo- 
rului — De juventute — Proză de Saul Bellow 


, 


G. D. ANGHEL: „Nicolae Bălcescu' 


Datorie 
Şi obligaţie 


— determinarea 
sensurilor conceptuale 


Deseori datoria se identifică cu obligaţia; cel 
mult, între ele se admite o deosebire de la în- 
treg la parte; datoria este definită ca totali 
tate a obligaţiilor, O atare exprimare a noţiu- 
nii poate fi întilnită în numeroase dicţionare 
de limbi ori de specialitate, Identitatea de sens 
absolutizată, între cele două noţiuni, cu care nu 
sintem de acord şi pentru faptul că simpla fo- 
losire a doi termeni în definiţie nu ne spune 
prea mult, nu poate fi, credem, admisă pentru 
domeniul moralității, Apreciem ca insulicientă 
$. explicalia (de asemenea frecventă) care, deşi 
dis inge obligaţia morală de alte genuri de o- 
bligații (politice, juridice, profesionale etc.), 
identitică datoria numai cu obligația morală. 
Or, așa cum urmează să vedem, elemente 
structurale și funcţionale, privind modalităţile 
de realizare a conţinutului pe care îl exprimă, 
deosebesc, într-o anumită măsură, datoria de 
obligație. 

Incepind cu antichitatea şi pînă în zilele noa- 
stre, cei mai mulţi făuritori de doctrine etice 
au folosit pentru explicarea specificului feno- 
menelor morale conceptul datoriei și nu cel al 
obligaţiei. 

Din opera unor ginditori ne-au rămas citeva 
precizări importante pentru înţelegerea rapor- 
tului dintre datorie și obligaţie, fără insă ca 
acest raport, mai ales în planul moralei, să fie 
obiectul unor preocupări sistematice. Dacă le- 
gile și obligaţiile cu care sînt prevăzute con- 
string și au sens de interdicţie, datoriile mai 
mult îndeamnă în virtutea valorii lor pozitive 
pentru oameni şi convieţuirea lor. Dintre eti- 
cieni, Imm. Kant este acela care foloseşte am- 
bele concepte; datorie şi obligaţie. În opera 
sa obligația pare să fie o notă caracteristică a 
datoriei morale, desemnind în sens conceptual 
caracterul de coercițiune care afirmă necesita. 
tea morală în raport cu voința. Astfel, „dato- 
ria este — scrie Kant — necesitatea unei 
acțiuni din respect pentru lege“ !) iar „depen- 
dența unei voințe care nu e absolut bună de 
principiul autonomiei (constrîngere morală) 
este obligațiune“ 2). Şi mai clar rezultă carac- 
teristica  obligativităţii de atribut al datoriei 
din afirmaţia kantiană potrivit căreia datoria 
este „necesitatea obiectivă a unei acţiuni din 
obligaţie..." 3).  Neadmiţind însă participarea 
sentimentelor morale (exceptînd doar sentimen- 
tul respectului) în împlinirea legii morale și 
absolutizind în cazul datoriei momentul obli- 
gativităţii și actul constrîngerii, Kant renunța 
la elemente importante care însoțesc realizarea 
morală a personalităţii. Prin aceasta, el sărăcea 
procesul complex al îndeplinirii datoriei mo- 
rale, rămînind de fapt în limitele unor cazuri 
particulare ale aplicării acestui concept etic 
și chiar în sfera obligativității simple, extra 
morale. Să reținem însă, atît din etica kantiană 
cit și din altele, amintite mai sus, unele ele- 
mente de deosebire între conceptul datoriei şi 
cel al obligaţiei. Gîndirea etică contemporană 
continuă tradiţiile mai vechi. Pentru G. Moore 
de exemplu, valoarea morală a unei cerințe 
de conduită (binele) atrage după sine datoria 
In sensul de obligativitate, de lucru dorit sau 
care trebuie să fie realizat. Binele este ceea 
ce ptrebuie să existe de dragul său însuși“, 
(vezi „The Philosophy of G. E. Moore”, Chicago, 
p. 603), numai că izvorul obligativității binelui ca 
moment al datoriei este o valoare în sine absolu- 
tizată independentă de determinarea sa social- 
obiectivă, Eticlienii deontologi Broad, Prichard, 
Ross ş.a, consideră ambele concepte, dar, în 
opoziție cu cele susținute de Moore, sînt expli- 
cate ca indeductibile din alte categorii etice 
(exemplu din categoria bine) şi că sint necon- 
diționate în conştiinţa individului. Etica de- 
ontologică, negind baza socială a raporturilor 
care obligă între ei pe indivizi, lasă lipsită de 
motivaţie atit subiectul cît şi obiectul obliga- 
țiilor și îndatoririlor (vezi, de ex. O. A. Jonson, 
Righateneess and Goodness, p. 32). Or, atît da- 
toria etică, cît şi obligativitatea ca atribut şi mo- 
ment al ei se constituie ca funcţii ale raporturi- 
lor morale și deci sociale între oameni, ceea ce şi 
explică prezența iminentă a acestor categorii 
în sfera moralității. Se ştie că în istoria gin- 
dirii etice au fost şi sînt şi azi puncte de ve- 
dere care neagă valoarea morală a datoriei UI. 
M. Guyan) sau care o consideră o categorie 
depășită, fiind deci de domeniul trecutului 
(pragmatismul și existenţialismul). Etica mar- 
xistă subliniază prin caracterul obiectiv nece- 
sar al normelor morale legitimitatea datoriei 
de componentă esenţială a moralității, 


conf. dr. |. Grigoraș 
şi lector N. Stratone 
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În atingere cu grave probleme de conștiință ale 
omului. modern, literatura, prin specificul ei, as- 
piră să le inglobeze întreg portativul. Asta este 
insă imposibil pentru proză, să zicem, fără o ac- 
centuată diversificare a tehnicii de la clasica 
scurgere epică și raţionalizare a tipurilor, prin 
introspecţie și analiză de sugestie  proustiană, 
pină la experiențe, sub ochii noștri, cu proza 
olegorie, proza metaforă ori parabolică, cu proza 
absurdă, etc. 

Și cum după Proust şi Joyce, Kafka și Camus a 
m e ca Balzac este azi o îndrăzneală rar a- 
sumată, nu ne vom mira deloc asistind la un ve- 
ritabil concurs de virtualităţi tehnice. Nu lipsesc 
ratările, pentru a dovedi că în orice timp 
capodoperele se nasc greu. 

Experimentalismul, cind blamat cu aprindere, 
cind îmbrățișat țără rezerve, este adoptat în ul- 
tima vreme nu doar ca simplă încercare, ca mo- 
ment pregătitor al unor valori viitoare ca un 
sodus vivendi şi în arta prozei. Fetişizarea lui 
nu trebuie să sperie pe nimeni afară de pasti- 
şatori, devreme ce scriitorul serios, interesat mai 
întii de adincimea perspectivei personale, nu va 
dezreta o anumită tehnică, fie ea cit de mode 
nă, drept scopul unic al său. Avem în vedere îm- 
prejurarea că romancierul român, cum remarca 
Marin Preda intr-o discuţie recentă, nu poate i 
nora dezit cu imense riscuri dimensiunea istorico- 
zială a cadrului de viață evocat. 

igur, imbucurător în proza ultimilor ani este 
enul depășirii categorice a unei optici în- 
sociologizante care alimenta, exaltind, func- 
ționarea unor criterii extraestetice în aprecierea 
produsului . indrumarea decisă către. for- 
mule ş uri din ce în ce mai variate și mai 
originale, datorită, firește, și sincronizării noastre 
cu dezvoltarea artistică din alte țări, este o ten- 
dință dintre cele mai valabile ale prozei de azi, 
Ea se deschide în chip cu totul favorabil dezba- 
terilor etico-cerebre înglobind tipologii cit mai 
nuanțate, penumbră şi lumină, adinc neontic și 
raționalism cartezian. Introspecția şi analiza, ca 
forme fertile ale literaturii psihologice, sint din 
ce în ce mai solicitate. 

Inițiativa, cum e și de așteptat, aparţine tinerilor. 
Mai receptivi la sistemele momentului, și mai sen- 
sibili la ecouri experimentaliste de aiurea, Al. 
N. Breban, D. R. Popescu, N. Velea, 
ge Bălăiţă, Corneliu Ştefanache, Sorin Titel 
cultivă într-o vie emulaţie o proză cu evi- 
ă modernă, accentuat introspectivă, de obser- 
incisivă și de proiecție simbolică. Metafori 
zarea e mai zgircită ca în epica tradiţională, 
discursul narativ convertit în eseistică, eroii, ade- 
ca scheme morale, iar paradoxul abundent, alu- 
ca în absurd. interesează stăr febrile, cris- 
parea interioară, dramele de conștiință. 

Tradiţia romanului analitic de tip Camil Petrescu 
şi Anton Holban, pe care G. Călinescu, în urmă 
cu trei decenii, o găsea prea devreme produsă, 
o azi resuscitată pină acolo încit unele progrese 
pe linia ei nu mai pot treca neobservate, 

Dacă poezia, liricizind pe spaţii tot mai largi, se 
revitalizează, proza, solicitind mai mult ca ori- 
cînd trăirile subiective ale creatorului însuşi, fon- 
dul său moral-psihologic tinde la o umanizare 
mai adincită, Scriitorul, exprimind experienţe di- 
resie, personale, se exprimă în fond, mai puţin 
ascat, mai puţin convenţional, pe sine. Sigur, 
nu am în vedere aici angoasele liricoidale, fra- 
panteriile cu orice preț ale unor așa zişi inova- 
tori care varsă fără milă șuvoaie de cerneală 
pentru a preface o simplă migrenă în fiori me- 


tafizici sau o meschină vorbă de duh în capo- 
doperă de înţelepciune. Din păcate, nici revis- 
tele și nici editurile nu sînt scutite de asemenea 
performanțe lamentabile, în care ambiția ţine loc 
de talent, iar orgoliul de sinceritate. 

Nu s-ar putea crede că in proza de confesiune, 
de  autoanaliză, coeficientul da autenticitate 
coboară, „întrucit, spre deosebire de prozatorul 
obiectiv, ispersat in epică, analistul lucid, se 
concentrează pe îndelete adincind o singură psi- 
hologie, pe a sa adică. Nepotrivirea voită din- 
tre timpul intern, difuz, al subiectivităţii şi cel 
extern, obiectiv, permite captarea unor zone de 
viață și a unor nuanţe psihice lunecoase, voa- 
late, obscure, ignorate de arta epicii clasice, 
Asedierea acestor fațete necunoscute ale reali- 
tăţilor interioare se face prin analiza directă ori 
prin proiecţii pe un plan mijlocit metaforic, fan- 
tastic. Alteori, stările febrile de un dinamism ha- 
lucinant, îşi găsesc corespondentul exterior, ar- 
tistic, în forme ale absurdului de care se cam 
abuzează în ultima vreme. Cind însă scriitorul po- 
sedă un conținut de viaţă veritabilă, forme din- 
tre cele mai variate de expresie nu întirzie să 
se asocieze în structuri cu viață lungă. 


Tendinţe 
novatoare 
ale prozei 


Am putea spune fără teamă că proza de azi 
este prin excelenţă o proză a lucidităţii. E greu 
de ignorat prezenţa lui Eugen Barbu şi kanuș 
Neagu, a unui Alecu Ivan Ghilia or? Ştefan B 
nulescu, febrili povestitori în plin cadru pit 
resc, senzitivi coloriști, atenţi la mișcarea filmică 
a vieţii. Ei însă, fără concesii epigonice, continuă 
aici. o tradiție destul de veche în proza noastră 
narativă, 

Ceea ce se distinge mai viguros, fie și la o 
ochire fugară, este însă o înviorătoare pasiune 
a inovației în limitele prozei psihologice. Gustul 
pentru arderile în conștiință, drumul  meandric, 
neprevăzut al proceselor morale, coeficientul _ri- 
dicat de reflexivitate în genere sint produsul ra- 
mificării tot mai largi a subiectivității. Recunoaş- 
terea propriei esențe a creatorului in vederea 
autoexprimării optime a devenit un soi de fetiș, 
care duce la o apreciabilă  îngustare a însuși 
cimpului de „rezistență“ al epicii. Trebuie re- 
marcat de îndată însă că nu e vorba și de o îm- 
puţinare de substanţă atita vreme cit prozatorul, 
prin observaţie pasionată, indiferent de proce- 
dee, işi adinceşte perspectiva proprie,  comuni- 
cind adevăruri artistice mereu captivante. 

Să ne oprim puţin la concret. Marin Preda cu 
noul său personaj Călin Surupăceanu, din Intru- 
sul, revitalizează fermecătoarea ipostază morome- 
țiană a unității de spirit vioi, reconfortant și de 
ingenuitate greu încercată de imprejurări. Par- 
ţiala identitate cu creatorul a noului erou vine 


E a i NR O O i a E 


Discuţiile aprinse în jurul difuzării poeziei, facili- 
tate de a Vill-a Bienală Internaţională a Poeziei, 
au atras — era de aşteptat — şi reprezentanţii im- 
poriantei Lidrairie Saint-Germain-des-Pres, casă 
editorială complexă, dispunind de o revistă bine- 
cunoscută, „Le Pont de l'Epee“, de o librărie (am 
numit-o) ca și de o editură. Directorii acestui for 
literar, alcătuind o triadă cu îndatoriri personale 
bine precizate, mi-au spus in mai multe rinduri 
ce înțeleg ei, exact, prin difuzarea Poeziei, Mai în- 
ti sa le.insemnăm aici numele : Guy Chambel- 
land, poet și estetician, Jean Breton, idem (de- 
ţinător, pentru volumul „Chair et Soleil“, al pre- 
miului Apollinaire), şi Michel Breton, fratele ace- 
stuia din urmă, degustător al poeziei și director 
administrativ al întregii întreprinderi. Luind cuvin- 
tul în mai multe rînduri, la Bienală, in legătură cu 
difuzarea, cu indreptarea calculată spre cititor a 
poeziei in România, reprezentanţii Casei sus- 
amintite au ținut să+mi declare acolo şi după a- 
ceea la Paris, în „sanctuarul“ lor literar (184, 
Boulevard Saint-Germain) că recunosc întrutotul 
faptul că poezia pie;de teren față — de pildă — 
de proză şi, ce e mai trist, față de proza proastă, 
de duzină, polițistă și sexualistă ; în schimb ei fac 
tot ce le stă în putință ca, in tactica lor revuistică 
şi de difuzare a cărţii, a poemului, vreau să zic, 
să escaladeze aceste enorme și aparent insur- 
montabile dificultăţi. „Știm, am văzut și din ce 
ne-ai spus dar am urmărit și pină acum că difu- 
zarea literaturii la voi, a poeziei, este net su- 
perioară aceluiaşi fenomen de la noi. Publicul 
vostru citește poezia cu sau fără publicitate pre- 
alabilă ; revistele voastre iși au aici rolul lor im- 
portant. lată de ce, am hotărit ca, pornind de 
la mijloacele noastre specifice să indreptăm spre 
public o mină de ajutor, să-i facilităm în toate 
sensurile o psihologie a lecturii. În acest sens, 
cel mai bun lucru ni s-a părut a fi mai întii 
sumarul organizat, divers, al revistei noastre cu 
totul opusă, de pildă „Tel Quel'-iştilor care în- 
seamnă, în fond, o modă pasageră ; noi sintem 
pentru avangardă dar nu pentru modă. De aceea 
pocţii publicați de Guy Chambelland (care își 
are deja în provincie, editura lui) sint citiţi, pe 
cînd Marcelin Pleynet sau Michel Deguy (grupul 
„Tel Quel“ în genere), nu. Avem dovezi, lată, în 
fiecare carte expusă în rafturile celor trei etaje 
ale Librăriei noastre avem o fișă. În fişă, însem- 
năm de cite ori s-a vindut volumul, titlul respectiv, 
Avem oricind posibilitatea să știm care sint poe- 
ţii solicitați de public cel mai mult. D-ta ai vorbit 
la Bienala de la Knokke de necesitatea unor stu- 


LITERA 


ateneu—2 


dii adinci de sociologia literaturii, de statistici 
psiho-sociologice, foarte bine. Ştim, volumele de 
poezie, la dv, se bucură de cronici literare în 
mai multe reviste deodată. Noi avem, se pare, 
mai mulţi poeţi ; unii trec neobservaţi de critice 
literară și, totuși, prin sondajele noastre statis- 
tice, ne dăm oricind seama, dacă noi i-am pu- 
blicat în zadar sau nu. 

Pentru același motiv și ca să servim și mai bine 
poezia, ne-am gindit ca, pe lingă editura condusă 
direct de Chambelland (acesta, împreună cu Jean 
Breton dirijează și revista „Le Pont de l'Epee“), 
să înființăm încă o editură, de fapt să extindem, 
să dublâm activitatea noastră. Ne-am gindit, de 
pildă — iată prospectul — la o așa-zisă „Po&sie- 
Club“, care va demara foarte curind. Principiile 
ei, simple de tot: primii 300 de cititori „rapizi“ 
depun de la început o sumă de 100 franci (n. f.) 
pentru patru titluri de volume sau culegeri poe- 
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tice in curs de apariţie. Po&sie-Club va avea șapte 
serii : poeţi francezi, poeți comici, poeţi ai pro- 
zei, poezie erotică, filozofi ai poeziei, scrisori in- 
time ale poeţilor, poeți străini. Sistemul premii- 
lor noastre va fi ca şi pină acum ; după premiul 
Max Jacob al nostru este al doilea ca impor- 
tanţă în Franţa el înseamnă nu numai o în- 
coronare estetică și materială — 3000 n. f., care 
se acordă în fiecare an, în octombrie — dar, tot- 
odată o largă posibilitate oferită poeţilor de ta- 
lent de a fi publicaţi sub auspiciile și pe chel- 
tuiala noastră. ceea ce înseamnă încă 2000 de 
nf, 

Așa mi-au vorbit cei doi frați Jean și Michel Bre- 
ton care m-au invitat amabil să le vizitez libră- 


tocmai din parţiala suprapunere de psihologii a 
clasicului llie Moromete cu aceea a „intrusului“ 
Perspectiva estetică a noului roman este însă 
alta ; pe lingă segmentarea oarecum cinematică 
a primei părţi a romanului mai intervine şi alt- 
ceva care lipseşte Moromețţilor. Este un foarte 
modern travesti moral dincolo de momentele o- 
biective, provenind dintr-o conştiinţă arsă de în- 
doieli şi de experienţe hotăritoare. Este conștiința 
unui intelectual suficient de lucid pentru a-și ju- 
deca erorile dar nu şi de ajuns de „realist' pen- 
tru a preintimpina altele. Tehnica: dezbaterii prin 
examen tensional al soluţiilor contrare, incompa- 
tibile, ne amintește de romanul antinomiilor im- 
posibile al lui Camil Petrescu, Patul lui Procust. 
Analiza subtilă a stărilor morale se face de data 
aceasta, lucru neobișnuit la Marin Preda, în 
marginile unui vis tulburător, parabolic, cu raze 
adinci în drumurile eroului. Parabola finală a 
naufragiului, plantată în plină analiză, este ex- 
celentă atit pentru definirea unui destin, al lui 
Călin Surupăceanu, cit şi pentru infuzarea unui 
aer de prospeţime poetică intregului roman, care 
altminteri ar suferi de abstractivism. 

Disprețuitor de construcţie epică și de caractere 
rotunjite, închise, Al. Ivasiuc cultivă un roman sa- 
turat de analiză, în stilul scormonitor, dramatic 
al unei inteligențe dramatice care proiectează 
pe un vast ecran interior aventuri spectaculoase 
ale cunoașterii. Romanul mai nou, Interval, ca și, 
într-o măsură, cel de debut, înfățișează eroi 
stări, alcătuiți nu din biografii clasice și inci- 
dente de viață externă, ci din secvenţe sufletești, 
din stări morale într-o obscură și surprinzătoare 
prefacere, Deci lvasiuc e interesat, pe linie 
proustiană, de durata în conştiinţă a timpului 
extern, obiectiv, uzitind de procedeul favorit al re- 
trospectivei. 

Ca şi Michel Butor, de la care preia ecouri teh- 
nice, recunoaştem ca linie structurală aglutinarea 
de secvenţe de trecut și prezent, de momente na- 
rative sau plastice, plăsmuite sau reale. Dar a- 
nalistul român nu rămine la pura fenomenologie, 
scumpă romancierului francez al „noului val“, 
ci incisiv, sondează răbdător cauzalitatea reacţii- 
lor interne, mobiluri tulburător de adinci. 

Intuind, ca și M. Preda, pericolul alunecării în 
ariditatea expozeului filozofic, lvasiuc construie- 
şte parabole în plin cadru analitic. Prezența me- 
taforică a fetei frumoase din romanul Interval 
este o subtilă invitaţie la desferecarea vieţii de 
zăgazuri raţionaliste, elogiul senin al spontanei- 
tăţii vivifiante. 

Cu o viziune dramatică în punctarea naraţiunii, 
derulată de regulă pe situaţii limită, D. R. Po- 
pescu, după consumarea momentelor decisive 
pornește grijuliu la desfacerea firelor pină la 
„descoperiri plauzibile la lumini ascunse iniţial 
în nori de taină. Ca și N. Velea, acesta un intro- 
spectiv neabătut, el se bizuie pe forța sugestivă 
a simbolului fără a resimți pericolul monotoniei 
psihologiilor care-l pindeşte pe Velea. 

Nu sint de neglijat, în proza mai nouă, nici în- 
cercări de proză absurdă care la G. Bălăiţă și 
Vasile Rebreanu — la acesta din urmă nu cu pu- 
ține artificii — dau rezultate apreciabile, Ţinta lor 
etică este aceeași ca şi la analiştii de la care 
ne putem aştepta la o dezvoltare dintre cele mai 
favorabile progresului mai general al prozei. Un 
spor de reflexivitate și de îndrăzneală in adap- 
tarea formelor de expresie este neindoios o ga- 
ranție a acestui fenomen plin de făgăduinţe. 
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ria ; al treilea etaj dedicat integral Poeziei este 
totodată sediul lor intelectual şi administrativ. 

sa tiu iertat dar n-am înșirat degeaba toate a- 
ceste dialoguri indirecte ; se poate invăţa de ori- 
unde cite ceva, cind acel ceva pare mai bun, 
mai practic. De ce nu s-ar studia și la noi in- 
tiințarea unor librării-edituri cu ramuri speciale 
pentru poezie, în care librarul să fie el însuși o 
personalitate 2 Poetul Jean Breton care a publi- 
cat mai mult de douăzeci şi cinci de cărți ţunele 
de estetică şi foarte pertinente) nu se simte de 
loc jenat să facă pe vinzătorul de cărţi ; dimpo- 
trivă cred că îi place să stea de vorbă şi să pri- 
mească sfaturi cu şi de la fiecare lector-client în 
parte, Ar fi bine ca scriitorii să întreprindă o 
mandatare a cărţii, a difuzării publicaţiilor lite- 
rare, să constituie comitete de lectură, să facă 
sondaje spontane în public, să refere la însăși e- 
ditura librăriei (pe care ar putea s-o conducă, 
vorbesc de editură), să vindă şi să facă simpo- 
zioane altfel decit acelea prilejuite de apariţia 
unei cărţi, deci altfel decit acele, deja învechite, 
intilniri librării cu scriitori, pentru dedicaţii şi 
grăbite confesiuni anodine. in condiţiile noastre, 
asemenea noi organisme ar spori mie în sută nu- 
mărul cititorilor de poezie, ar însemna un reviri- 
ment. i 

Altă propunere : fiecare revistă, fiece echipă re- 
dacţională, eventual, asamblată cu altele, să aibă 
librăria ei ; faptul ar duce implicit nu numai la 
difuzarea mai amplă a cărţii dar chiar a reviste- 
lor care incep să stea prea mult prin chioșcuri şi 
prea puțin pe masă și în mintea cititorului, 
Cititorii, frecventatorii librăriei să vină să depună 
liberă şi spontană mărturie, că poemele lui X, a- 
părute în revista Y merită să apară în volum, 
s-ar îmbunătăţi astfel enorm sistemul actual edi- 
torial., Căci, dacă actuala colecţie „Luceafărul“ 
este o poartă deschisă tinerilor, trebuie să spu- 
nem că generozitatea ei este uneori nocivă. 

În sfirşit, pentru a reveni la „matricea“ acestor 
rinduri, să nu uit a spune că editorii și directorii 
revistei „Le Pont de l'Epee“ și-au manifestat sin- 
cer dorința să dedice un număr întreg al publi- 
caţiei lor poeziei românești tinere care, ulterior at 
putea constitui materia unei antologii — ambele, 


prilejuri de participare a tinerilor poeți români la 


frumosul și popularul premiu „Prex Pont de l'Epte 
Saint-Germain“, 


Constantin Crișan 
Bruxelles-Paris, septembrie 1968 


debuturi 


George Alboiu : 


„Câmpia eternă“ 


e. p. |. 1968) 


Volumul „Cimpia eternă“ afirmă, indiscutabil, un 
poet autentic, pentru care versul constituie o ne- 
cesitate primordială, un unic mijloc de a comu- 
nica şi, în ultimă instanță, de a exista. Impre- 
sionează cu deosebire la acest cintăreț al cim- 
piei dunărene capacitatea de a gindi plastic, 
marea putere de penetrație a versurilor, p:ecum 
și ştiinţa, surprinzătoare la un debutant, de a se- 
lecta și de a potrivi cuvintele în așa fel incit să 
obţină efecte inedite atit în planul sonorită! 
cit şi în cel al sugestiei : „De la un sat la altul 
mame cu copii în braţe, / satele cu oameni în 
braţe de la un riu la altul, / riurile cu sate în 
braţe de la un vad la altul, / De-a lungul dru- 
murilor Cruci de Leac presărate / de care se 
sperie copiii în somn. / Singe orfan lins de 
ciinii / ce se îmbată de oameni turbind. / Oa- 
meni străvezii căutînd noaptea / gurile rotunde 
ale umbrelor / cu femeile lor alături / coborind 
înfrigurați ca nişte furi / la grinele de sub pă- 
mint / pentru lumea cealaltă să secere". (Su- 
nete în amurg). 

Se simte în poezia lui George Alboiu un gust 
amar de ţărină și de ierburi strivite de galopul 
cailor și de roţile căruțelor „vechi ca scheletele de 
păsări arhaice”. O spaimă ancestrală cutreieră ver- 
surile, tablourile sint întotdeauna halucinante, iar 
expresia se personalizează prin duritate: „Femei 
sterpe vin tremurătoare / tirindu-şi pintecul în- 
tre misteruri și nisip / pină cad cu ochii în sarea 
mării”. (Inconștiență). Cimpia eternă este nu nu- 
mai spaţiul imens, dar și pul, viața însăşi care 
se scurge cu repeziciune şi tragism. Oamenii 
poartă pe umeri apăsarea unui destin inexorabil 
şi încearcă o evadare din peisajul familiar, în 
fapt o goană disperată și adesea inutilă în ne- 
cunoscut: „Trec pe cimpuri căutătorii de co- 
mori / în nopțile pustii de toamnă și întinse / cu 
femeile lingă ei lipăind prin noroi, / cu un ciine 
alb pe urmele necoapte / scheunind de mirosuri 
streine“. (Semne) sau: „În noaptea aceasta am 
văzut / un om căţărindu-se pe ziduri / și-o turmă 
infinită de schilozi rebeaiţi / trăaindu-l de pi- 
cioare / și prăbușindu-l înapoi” (Mie, durere). 
Steaua poetului a răsărit sub o zodie ge- 
neroasă. Rămine ca timpul să-i sporească ne- 
contenit strălucirea. 


Matei Gavril 
„Un copil 
loveşte cerul“ 


(e. p. 1. 1968) 


Cele trei cicluri care alcătuiesc volumul („Seal- 
da“, „Un copil loveşte cerul“ și „Singur în lume”) 
definesc, cred, cu suficientă exactitate, profilul 
unui poet inzestrat, ale cărui trăsături esenți 
definitorii, sint candoarea, preponderența evi- 
dentă a sensorialului asupra raţionalului, prospe- 
ţimea şi limpezimea rostirii. 

Primul. ciclu al. cărţii rememorează chipuri și în- 
timplări dintr-o copilărie ferici petrecută în- 
tr-un decor uşor bucolic, colorat cu precizie și 
nostalgie. Totul este aici luminos, „izvorul sfarmă 
stele tăcute sub pămint”, „coboară turme limpezi 
pe fulgere de os”, în aer plutesc miresme de 
floare, cerul se sprijină pe fumul casei, dacă te 
urci într-un pom îl poți atinge cu mina: „E ziua 
fără margini şi fără rațiune / Stă cerul sprijinit 
în fumul casei noastre, / Eu am urcat în pom cu 
o prăjină, / să-i tulbur liniștirile albastre. / Pină 
la briu în fiunze scufundat, / mă tot loveşte mă- 
rul cu, mere peste coapsă / și într-o creangă o- 
chii mi i-am spart / și-acum peste grădina imensă 
se revarsă./Dar stărui mai departe cu prăjina-/ 
chiar dacă se întîmplă să mai cad, / mă urc din 
nou și iar ating lumina / pînă cind simt că cerul 
a mișcat”, (Cerul). Trecerea timpului lasă, însă, 
inevitabil „copilăria în urmă, cerul se îndepăr- 
tează, poetul pătrunde într-o altă virstă iar tonul 
său capătă accente grave. Ordinea lucrurilor 
este tulburată de neliniști, stelele se scufundă, 
un vint uscat traversează spații : „Dac-aș purta 
eu cerul în ochii mei, aproape, / aș desluși prin 
veacuri destinul fiecărui. / Dar umbra mec-i 
compactă, un must de întuneric / ce-abia sub 
ochi e mai întunecos. / Dac-aș putea din mine 
să-l desferec, / cum ar mai gilgii pe lume-n jos./ 
lar între cer şi mine distanța-i nesfirşită, / căci 
ceru-i ochiul lumii, toţi ochii la un loc, / și nu- 
mai ființa mea-nmulţită / se poate bucura de-un 
astfel de noroc“ (Ochiul). 

In ultimul ciclu poetul pătrunde în zonele ae- 
rate ale solitudinii. („Singur în lume“, „„Negare“, 
„Doamne“, „Singurătate”). E, într-un fel și a- 
cesta un cer cu stelele reci şi îndepărtate, pe 
care omul, trecînd, îl atinge, din cind în cînd, 
cu sufletul. Și, poate, nu-i tocmai rău că se in- 
timplă aşa. 


Sergiu Adam 


| ACTUALITATE 


ioanid romanescu 


INFRAPOEME 


+ 
xx 


Cronos ducea de mină fiul văzului 
pe cel frumos ca o aluzie la Kama 


În loc de ochi acesta-mi puse lotus 

şi mă lăsă astfel cu smerenia 

într-o acută îndoială, 

de așteptare să mi se albească fruntea 


Ci ascultarea mea fiind la toate 
apusul fără încetare, 

se rupse nimbul — și în jur 
această noapte și această mare 


+ 
xx 
Tu trebuia să fi văzut — 
eu să aud tot ce apare, 
cum fiecare început 
ascunde o continuare. 


EEE pe 


Tu trebuia să 
eu trebuia să văd auzul 
în drumul unghiei pe zid 
şi ca un vis de mort confuzul 


Eu trebuia... tu trebuia... 

el trebuia... noi și mai greu 
voi nu, lor le dormeau în stea 
picioarele de minereu 


iarbă pe crucea 
lui laforgue 


În pas solemn miriapozii 
în exclamații pozitive 

trec peste mutele explozii 
se duc la templu în Ninive 


Tu stai în tristele orgolii 

printre oglinzile concave 
în apăsarea de la polii 

religiei c-un ultim ave 


În iarba ce-și inmoaie pliscul 
în vint cu păsări spulberate 
își mai pietrifică meniscul 
subțirea umbră de abate 


Devii mai aspru şi mai negru 
ca antracitul de Savoia 

şi sui pe cerul tău integru 
acel suris de paranoia 


x 
E aie 3 


Cu mii de stilbi la polul virtual 
că s-ar aprinde zeii în nunțile absurde 


Dar cel ucis în timpul visului 
pumnul deschis în care se prelinse 
un mai fierbinte astru 


Vladimir Streinu: 
Pagini de critică literară 


Discipol sau, mai degrabă, cum însuși spunea 
despre un camarad al său, aliat al lui E. Lovi- 
nescu într-un moment de cultură prodigios dar 
dramatic, Vladimir Streinu e, fără contestaţii, încă 


din deceniul antebelic, o personalitate proemi- 
nentă a eseisticii și criticii noastre literare. Cimpul 
manifestărilor d-sale este mult mai larg, și pen- 
tru schiţarea portretului literar, comentatorul tre- 
buie să considere poezia sa plină de „conden- 
sări laborioase“, traducerile „fidele și frumoase“, 
studiile dense de istoriografie literară. Aparține 
unei „generații de spirite libere“, fermă în atitu- 
dine militantă estetică, în refuzul de a închina 
arta necesităților extrinseci, decisă în lupta îm- 
potriva acelei „opinii publice nu numai îndărăt- 
nică, dar şi deschis ofensivă“. Volumele Pagini 
de critică literară (primul într-o a doua ediţie, 
după cea din 1938) și-au selectat materia din 
studiile, eseurile, cronicile scrise de autor în două 
decenii (1928-1948), inegale prin obiect și, cite- 
odată, prin realizare, exprimînd însă, toate, o no- 
bilă spiritualitate, Ele propun o lecţie magistrală 
despre modul în care trebuie susținută activitatea 
de critic, în ciuda unor diferențe inevitabile din- 
tre judecăţile sale și ale noastre celor ce aparţi- 
nem generației următoare, Aparent ciudată, în- 
timpinarea calmă ce s-a făcut celor două volume 
e, cred, reflexul pudorii, al erorii de sentimenta- 
litate a tinerilor comentatori literari. Entuziasmul 
veritabil e urmarea unei stări de absolută sur- 
priză, pe care, de obicei, o produc numai apari- 
ţiile debutanţilor. Paginile... lui Vladimir Streinu 
ne erau necesare ; cunoscindu-le, le așteptam ca 
pe un argument de autoritate pentru propria noa- 
stră acțiune critică. Actualitatea sau inactualita- 
tea în cărți de speța celor pe care le prezentăm 
se remarcă mult mai ușor, decit în cărţile de li- 
teratură, pentru că viaţa ideilor literare e relativ 
redusă în raport cu viața sentimentelor, pasiuni- 
lor cuprinse în opere. Secretul „longevității” opi- 
niilor critice pare să stea în poziția deschisă, de 
constant avangardism, față de diversele tipuri de 
literatură, în repudierea tentațiilor de a crea ori 
susține dogme, doctrine literare, Nu-l citim astăzi 
pe Vladimir Streinu din rațiuni de strictă docu- 
mentare, așa cum apelăm la lucrările altor co- 
mentatori ai literaturii deceniilor amintite. Ne in- 
teresează reflecţiile sale prin gradul lor de con- 
temporaneitate cu generaţia noastră și ni se pare 
că gestul colocvial e cel mai potrivit abordării 
Paginilor de critică literară. Dată fiind complexi- 
tatea de aspecte integrate celor două volume, 
vom izola, după chiar tehnica autorului, pentru o 


dezbatere mai cuprinzătoare, citeva păreri lite- 


rare ale eseistului, răminind ca activitatea de cri- 
tic să o definim global, 

O chestiune frecventă în eseistica lui Vladimir 
Streinu — semn al continuării tradiției maiores- 
ciene — e cea a „stilului“ — a stilului literar și a 
stilului critic, — problemă care, în ciuda unor dis- 
criminări elocvente, e incă învăluită de confuzii 
îndărătnice, ca şi acum trei-patru decenii. În Note 
despre stil, Vladimir Streinu susține că privind o 
operă literară în stilul ei, „o privim în tot nucleul 
substanțial însuși ca și în toată bogăţia zisă in- 
terioară” (II, 365). Stilul e un element inseparabil 
în analiza și stabilirea valorii și, asemenea lui 
Maiorescu, autorul crede că „expresia decide 
soarta unei opere, „forma“ nefiind decit materia- 
litatea ideilor, cu alte cuvinte o a doua faţă a 
aceleiaşi realități“ (II, 372), Printr-o fină dialec- 
tică, eseistul divulgă confuzia menţinută de teo- 
reticienii scrisului neingrijit „dintre stil și stilis- 
tică, dintre expresivitatea scrisului și mecanica 
lui“ (II, 371). Calificată ceva mai aspru, teoria 
ignorării stilului e un „moft“, un gest cultural 
împrumutat, impropriu, preocuparea de stil ne- 
existind la noi obositor cum, de pildă, în litera- 
tura franceză. „Stilul“, înțeles ca o tendință spre 
perfecţiune, ca o „ameliorare prin tehnică“ a 
formei (v. Mircea Eliade, Despre scris și scriitori, 
in Oceanografie, p. 100) cere neindoielnic un ră- 
gaz necesar rectificăril aminare 
rii, o anulare a sinceri 
staționa într-o asemenea poziție e, desigur, ex- 
cesiv, imoral, Un intelectual febril ca Mircea 
Eliade s-a eliberat de „superstiția“ stilului, cum 
mărturisea, „dintr-o sufocantă nevoie de a spune 
un lucru urgent și capital“ (O prefață propriu 
zisă, op. cit, p. 11), dar nu a renunţat la efortul 
de a crea valori expresive. Instinctul artistic pu- 
ternic biruie obsesia „autenticităţii“, fapt pe ca- 
re-l relevă Vladimir Streinu în opera lui Camil Pe- 
trescu, adversar temut al calofilismului, scrisul 
său dovedindu-se totdeauna interesant și corect. 
Sugestiile lui Camil Petrescu, ale lui Mircea 
Eliade, au fost înțelese parțial, numai în litera 
lor, deci eronat. de către unii scriitori și critici. 
Invocîndu-le, poligrafi ambiţioși de ţinută medio- 
cră au ridicat neputința de a scrie corect și ex- 
presiv la rangul de teorie. Sub scutul anticalofi- 
lismului intră astăzi în circuitul literar lucrări cu 
o haină stilistică inadecvată. Stilul „de șan- 
tier“, stilul „industrios", stilul „obscur“, stilul „de- 
lirant“ nu pot avea fundamente teoretice ; sînt, 
neîndoielnic, consecinţe ale lipsei de suprave- 
ghere, absenței autocenzurei, grabei ori indolen- 
ței. Ne permitem să ne îndoim de eficiența lite- 
rară și culturală a unor articole „bătăioase", dar 


ES UNIO TOTO MATO 


==: 


buzele-ngropate în credință 
repetă o lume ce nu va fi 


O, gura aceasta pasăre arsă 
Cum să te sărut inflorire 
acum cind o siintă cenușă 
mă desparte de totul 


Cad fructe de metal intr-o lumină rece 
şi n-o să se știe — n-o să se stie 
cel din urmă destriu imi fu unicul, 


horoscop 


Şi iar ne adincim în depărtare 

vintul mînă coloniile de frunze spre bălți 
copilăria mea trece prin gardul de sirmă 
cu capul umțlat de plins, 

noaptea luna e sînul tău îngheţat 

după care se ascund bufnițele 


x x 


Cu capul în — îmi apărea astfel — 
forţind îndepărtarea de concret 
Cea mai frumoasă alcătuire 
desigur, omul acela 

dintr-un fluid incoerent 

încit ai fi putut să treci prin el 

din toate părţile — 

şi-abia de-ar fi întors privirea 

Dar el era-ngropat în miini 

prin care îi curgea obrazul straniu 
Aproape că avea un cap de miini 
sau poate se ferea continuu, 
părea numai că vrea să evite — 
continuu părea că evită ceva 

sau mai curind 

se-apropia de lucruri evitindu-le 


TITI 


redactate într-un limbaj şi după o gramatică so- 
litare. 

Delimitind-o de istorismul critic, de eseistica mo- 
rală şi de analiza tehnică a operei,  formulind 
dezacordul cu  „ereziile ştiinţifice“ care au co- 
tropit-o, Vladimir Streinu consideră că „singura 
îndeletnicire care se poate chema critică literară 
este aceea de a studia opera de artă în intuitivi- 
tatea ei. „Criticul aplicat misiunii lui se va strădui 
să desluşească într-o poezie sau un roman concre- 
tul necategorial al artei, realitatea ei monadică, 
misterul vibrător cu care să consune, pe care 
să-l consimtă, iar nu să-l caute a-l denatura, tra- 
ducindu-i grupul de intuiţii în idei ştiinţifice“ (|, 
280). După ce, printr-o serie de operațiuni preli- 
minare, reuşeşte să surprindă „concretul necate- 
gorial“ sau, cum spune Vladimir Streinu în altă 
parte, „principiul unic“ al operei, critica ajunge să 
ioneze cu opera. Aceasta e ambiția supremă a 
estetice : „să se desființeze prin contopire 
cu opera ce are de caracterizat, devenind ea în- 
săși creaţie, dacă poate, sau să contemple mută 
zarea de unduire veşnică a misterului artistic” 
(II, 297-298), Evident, într-un asemenea caz, cri- 
tica nu poate exista sub înfățișări obiective. Cu 
un asemenea punct de vedere asupra „modalită- 
ţii judecății literare“ (amendabil în însăși latura 
lui teoretică), Vladimir Streinu se declară împo- 
triva „traducerii noţionale“, în concepte și cate- 
gorii, a „nucleului vital de intuit al operei, și 
apreciază că stilul critic trebuie „să-l căutăm pe 
îndicaţia care odrăsleşte din radicalitatea operei 
de artă, din perspectiva ei cea mai intimă...“ (|, 
281). Stilul critic trebuie să se acordeze stilului li- 
terar ; opera legitimează scrisul artistic în critica 
literară. „Criticului, cîtă vreme se menţine în a- 
proximarea cea mai strictă a operei, îi înflorește 
de la sine condeiul în mină ca toiagul lui Aaron“. 
(|, 282). Stilul natural al criticii ar trebui să fie 
„plastic“, „colorat“ nu „sicativ“, nu „deshidratat”, 
rafinarea expresiei critice. „stilizarea” ei fii 
din punctul de privire al eseistului, obligatorii. 
Teoretizările despre „stil“ ale lui Vladimir Streinu 
trebuie interpretate cu detaşare, însă cu atenție 
la nuanţe, altfel vom ridica obiecţii nepotrivite. 
„Umilinţa” criticii în contactul cu opera e numai 
aparentă, în realitate actul acesta însemnind un 
mod de reîmprospătare a posibilităților ei, epui- 
zate în efortul de a izola specificul, de a deter- 
mina calitatea unică a operei. Vladimir Streinu 
condiționează realizarea stilului critic de „aproxi- 
marea cea mai strictă a operei“, În ceea ce-l pri- 
veşte pe autorul Paginilor de critică literară, cre- 
dem că preocuparea pentru „stil“ ţine de pasiu- 
nea sa disociativă, de talentul său de eseist. Teo- 
retizind impresionismul, Vladimir Streinu ascunde 
o structură raţională, lirizind ideile, eseis- 
tul nu alunecă însă niciodată pe panta pitores- 
cului gratuit. Străduinta de a-și impune gîndurile 
printr-o formă elevată, ni se pare hotăritoare în 
evitarea promiscuității stilistice. Ce-i drept, ardoa- 
rea comunicării uneori se atenuează, mai cu 
seamă cind articolul este scris dintr-o pornire 
polemică. 


IEI SEI SIE ISI III 


Îmi devenise cel mai drag, 

aproape sfint, căci nu voia să se confunde, 

era cel de toate sătul și trist 

încît ai fi putut să treci prin el 

și-abia de-ar fi întors privirea, 

prezenţa lui mă rușina 

apropierea lui mă făcea tot mai bătrin 

Mă ruşinam că dintre noi 

eu sînt cel ce urăște cu-nverșunare 

cel iubit de femeie, cel apărind în public 
şi-aplaudat pentru o datorie pe care o restituie — 
ca și cum a restitui 

ar fi un act de binefacere 
Ce sint nemulțumirile mele 
Trup firav, imaterială apari mie, 

prea sint om, pentru a nu-ți fi cu nimic de folos 
Dar cînd rupt de oboseală abia te mai disting 


aţă de ale sale ? 


în închipuire i 
ui 


și — vrind să te așez în patul meu — 
sint numai o gură care tremură, 
adorm în remuşcarea de-a te vedea plecat 
asupra mea în întuneric, 

suflarea ta ingheţindu-mi rănile, 


orange 


Huruie, huruie camioanele galbene 

— acolo jos o monedă turtită de vocea-n 
schimbare a lumi 

inima mea atirnă trează-n oranjeriile nopţii 

și se prelinge pe somnul comun 

Vai, cum viscolește în spatele timpului 

numai prin pămint se poate ajunge la capăt 

— se face noapte ca-ntr-un Dumnezeu — 

acolo jos cea mai tangibilă eternitate 

și acţiunile mele sint investite aerului 

Huruie huruie camioanele galbene 

împroșcînd zidurile, Mamă-dragoste 

bate cu pumnii lăuntrul acela 

inima mea orange e pămintul de deasupra 

prin care nu se vede decit memoria viitorului, 


Cu observaţia că surselor germane nu li se a- 
cordă însemnătatea meritată (Novalis, de exem- 
plu), eseul Tradiţia Conceptului modern de Poezie 


poate fi apreciat ca o contribuţie românească de 
calitate la definirea unor importante probleme de 
teorie şi istorie literară. După un periplu, incom- 
plet, în estetica clasică și romantică, Vladimir 
Streinu prezintă rolul lui Edgar Poă în fixarea 
conceptului modern de poezie, dezvăluind conse- 
cințele pentru poetica europeană a principiilor 
expuse de poetul american în conferințele Prin- 
cipiul Poelic şi Filozofia Compoziţiei, în studiul 
Esenţa Versului, în notele adunate sub titlul Mar- 
ginalia. Expunerea este rezumată de autorul ei, 
mai bine decit am fi reușit noi s-o facem. „Edgar 
Po& propune un ideal metafizic de artă, de poe- 
zie şi o imagine de poet-inginer ; Baudelaire pro- 
pagă pe suprafeţe impresionante același ideal, 
fără augmentări, și aceeași efigie de poet, ne- 
alterată ; Mallarme amplifică, în sensul metafizic, 
estetica primită și se extenuează, studiindu-i posi- 
le de realizare într-o operă unică ; iar Va- 
lery transformă voluptatea studiului acestor po- 
sibilități, studiu pe care îl extinde asupra tutu- 
ror funcţiunilor sufletești, în modalitate de exis- 
tenţă, în stil de viaţă“ (|, 336). 

Există o aplecare interesantă asupra „tradiţiilor“ 
în eseistica lui Vladimir Streinu, ceea ce nouă ni 
se pare un mod de afirmare a scepticismului 
structural al criticului. Adesea contemporanii 
noştri au nuanţat norme existente de secole ori, 
preluînd anumite entități, le-au schimbat doar 
denumirile (cf. Boileau și timpul nostru, |, 337- 
348), 

Observaţia despre scepticismul criticului nu nea- 
gă calitatea sa de militant în cîmpul literaturii 
și culturii. Imaginea unui Vladimir Streinu, „un 
Apollonid, care nu se va decide să-l spinzure pe 
Marsyas de ramura copacului“, acreditată de E. 
Lovinescu (v. Titu Maiorescu. și posteritatea lui 
critică, p. 369), deși larg acceptată, nu e totuși 
exactă. Sint, în Pagini de critică literară, articole 
şi eseuri (v. mai ales, Confuzie 1938, Critică și 
Metodă, Tremuricii) care înviorează cu suficiente 
note de combativitate portretul amintit. Nu avem 
de ce să nu fim de acord cu chiar aprecierea au- 
torului, care în Prefaţă indică tocmai că „m 
tantismul estetic e ţinuta cea mai evidentă a pre- 
zentelor Pagini de critică literară“ (p. 5). 

Natura talentului lui Vladimir Streinu se acomo- 
dează, ni se pare, cu oarecare dificultate condi- 
ţiei de cronicar literar. Cronicile sale (in fond, 
marginalii) aruncă lumină asupra eseistului, În 
ceea ce ne privește, n-am depășit convingerea 
lui E. Lovinescu că Pompiliu Constantinescu este 
„criticul” generaţiei a doua postmaioresciene. La 
Vladimir Streinu remarcăm tonul de exigentă sti- 
mă a comentariilor, interesul față de portretul 
intelectual al autorilor, plasticitatea stilului neo- 
logistic. Vrăjit de propria-i subtilitate, criticul a 
lăsat altora satisfacția măsurătorilor „exacte“. 


Constantin Călin 
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h. grămescu 


remember 


Mi se tot pare, mi se tot năzare 

că sunt un ostaș al lui Decebal, 

care-i spune mereu regelui că nu e scăpare 
nici în otravă, nici în pumnal. 


Și regele tace și privește crunt 
norii grei de pe mun 

Şi eu știu bine că norii nu sunt 
ca gindurile regilor crunţi. 


robeit frost 


Nu trebuie să ne oprim, spunea 
Băiatul, foarte obosi 

lar peste cimpia de nea, 
Corbul care ne-a însoțit 


Şi bourul de pe urmele noastre 
Ne aduceau mereu aminte 

Că pină la pădurile albastre 
Mai sint foarte multe cuvinte. 


codrului 


O stea, un Luceafăr aprins 
deasupra pădurilor arde 

strălucitor cu dinadins, 

cînd mai aproape, cind mai departe. 


Nu te mai zbuciuma, codrule, nu mai ofta. 

Nici Aurul, nici Balaurul nu ne-au întunecat 
minţile. 

Numai ţie ne închinăm, Măria-Ta, 

şi cu înfringerile și cu biruinţele. 


ovooocacoo; 


Zadarnic singeră calul sur al Doamnei, 
galopind nebun pe sub umbrele tale, — 
calul de cenușă al toamnei, 

tără hodină, pe deal şi pe vale. 


vasile zamfir 


uitare 


Vatra e caldă încă 

de aburul pi pornită la drum. 
Merg pe miriştea 

unde piinea 

şi-a băut fericirea pămintului. 

Se văd urmele adinci ale plugului. 
Un pui de ciocirlie, uitat, 
împrăștie vestea durerii 
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şi vintul singurătăţii. 
Abia l-am recunoscut : 
E puiul inimii mele, 


semnul dublu 
al nemărginirilor 


Te-am zărit de departe 
Înotînd spre mine 

tocmai în fruntea valurilor 

și solzii nisipului vestesc plaja. 
Marea mă neliniștea, 

ca toate apele de altfel 

în apropierea ta. 

Contrastele 

care lunecă între cer și uscat, 


e-așa ; 
Dar îndoiala, ca un șarpe 
ondulează nisipul. 
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HERODOT-oracole (scrisoarea a II-a) 


Mi-am ales, asupra Istoriilor un unghi de ve- 
dere care acceplă tlorilegiul mitic, adică acea 
aură a cărților care fac din Herodot un mare 
poet povestitor, obscur şi: naiv în același timp 
și care poate satura ca nimeni altul nevoia 
noastră de poveşti fascinante, Așadar, aceste 
citeva rinduri nu vizează adevărul istoric, ci 
sînt chiar, din punctul nostru de vedere, la an- 
tipodul lui | Ială de pildă citeva Oracole, ace- 
ste mari enigme ce anticipează surprinzător 
poezia modernă ; ermetice, ambigui și de o per- 
fecțiune formală fără egal. Pythia era o mare 
poetă, dacă n-o fi avut cumva un grup de slu- 
jitori ai lirei şi ai tainei in încăperile fastuoase 
de la Delfi... Dar oracole erau pretutindeni, la 
Abai în Focida, la Dodona în Epir, unde preoții 
interpretau foșnetul jrunzeior, apoi la Didyme 
în sudul Miletului, în Libya în plin deșerl, o- 
racolul lui Ammon-Zeus, etc. Cred însă că cel 
mai vestit rămine lăcaşul Pythiei. Răspunsurile 
i-au dus faima peste fruntariile Greciei. Iată, 
de pildă, unul dintre ele, dat trimișilor lui Cre- 
sus, înainte de a porni împotriva lui Cyrus. Şi- 
ret, Cresus voia doar să verifice puterea de a 
ghici a Pythiei, pentru ca abia după aceea, co- 
pleşind-o cu daruri să-i afle părerea în privința 
războiului ce avea de gind să-l pornească. Răs- 
punsul, ne încredin'ează naiv, Herodot, a fost 
desăvirșit și conform adevărului. În ziua cînd 
Phytia era interpelată, Cresus, în cel mai mare 
secret, fierbea într-un căzănel de aramă, o 
broască țestoasă şi un miel, încredințat că o 
astiel de îndeletnicire nu putea fi ghicită... Dar 
Pythia a tălmăcit pe limba ei totul : 


Știu cîte fire are nisipul și-ntinderea mării, 
Pot înțelege pe cel făr' de auz şi-l aud pe 


cel mut, 
Pînă la piept îmi pătrunde mirosul de broască 
țestoasă, 
Cind în tingire ea fierbe cu care de miel 
laolaltă, 
Zace sub ea întinsă aramă și aramă-i 
deasupra. 


încredințat de puterea oracolului, Cresus i-a fă- 
cut daruri pe măsura strălucitei lui bogății și, 
pentru mai multă siguranță, şi oracolului lui 
Amphiaraos din apropierea Thebei. Prinosurile 


RAC AGAC AAC AG ACR OAC AC AO AC AO NONE AC ACACACACORACACOG ACAOAVANAL 


ga 


erau substanțiale : pentru Delfi două cratere de 
cite 8 talanți, unul de aur și unul de argint. Ele 
au fost așezate în dreapta și în stinga intrării 
templului. (A se vedea preferința pentru ca 
partea dreaptă să lie mai cinstită decit stinga! 
Probabil minuirea armelor determina această 
preferință) ; patru chiupuri de argint, două vase 
pentru apă sfințită, vase pentru libaţii, o statu- 
ietă de aur infățişind o femeie, pe care contem- 
poranii lui Herodot o numeau Brutăreasa, pre- 
cum și colane și briie de-ale soției sale. Lui 
Amphiaraos, i-a închinat un scut de aur curat, 
şi o lance toată de aur. 

Răspunsul celor două oracole a iost identic; 
de va porni contra perșilor, Cresus va nimici o 
mare împărăție ; și că va trebui să-și ia ca a- 
iiați, dintre eleni, pe cei mai puternici. Stirși- 
tul acestui război este binecunoscut; Cyrus îl 
face prizonier pe Cresus. Contrariat de falsul 
îndemn al oracolelor, atit de bine dăruite cu bo- 
gății, Cresus le cere socoleală. Răspunsul ora- 
colului din Delfi este o minunată poveste gre- 
cească. Cresus, era al cincilea urmaș al lui Gy- 
ges care dobindise cu pumnalul, de la Candau- 
les „atit soția cît și domnia acestuia“. Pythia 
prevestise că blestemul lui Candaules va cădea 
pe al cincilea urmaș al lui Gyges, care era Cre- 
sus. Înainte de a porni împotriva lui Cyrus, Cre- 
sus mai consultase odată Pythia despre durata 
domniei lui ; aceasta îi spusese : 


Tată, cînd un catiîr al mezilor rege o s-ajungă 
Atunci, o lydian subțire-n pecioare ia-o la fugă 
Dc-a lungul pietrosului Hermos, făr' să 

te-opresti 
Şi fără-a roşi de ruşine... 


Dezlegarea Phytiei, aşa cum am mai spus, este 
o minunată poveste grecească. 

Cu toată străduința lui Loxias fechivocul A- 
pollo !), pentru ca nenorocirea să se abată a- 
supra copiilor lui Cresus și prin urmare, nu în 
timpul domniei lui, Zeul, cu toate  otrandele 
primite, n-a fost în stare să întoarcă hotărîrea 
sorților. Atit cit i-a fost îngăduit, zeul a în- 
făptuit şi s-o ştie bine Cresus... el a fost în- 
robit cu trei ani mai tîrziu decit hotărise soarta. 
Cit privește nimicirea unei mari  împărâţii, 
Cresus n-a întrebat despre care anume e 


DEBUT 
silvia cerbu 
veriga 


Mamă unde m-ai lăsat să plec! 

Mi-ai agăţat de mină, o verigă 

Şi m-ai legat de stilpul acesta 

Noduros, urcător pină-n prăselele norilor, 
În jurul lui mă invirt ca o albină ameţită 


Sint vlăguită de putere 
Şi cioturile stilpului mă împung ca 
nişte coarne de bou 


Mamă, unde mă lași ? 

Nu vezi că veriga imi stringe mina de ceară 
Vino de-mi taie nepotrivitul inel 

Dă drumul păsării să zboare 

Măcar un porumbel cernit să mai rămiie. 
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monografiile bacăului (LI) 


Istoria oraşului și judeţului Bacău a preocupat 
pe mulţi cărturari, care au căutat să-i explice 
numele, originea, vechimea şi întreaga evoluţie 
economică, politică şi culturală de-a lungul a- 
nilor. Izvoare prețioase în acest scop, în afara 
cronicarilor, au oferit: B. P. Hasdeu (Etymolo- 
gicum magnum Romaniae), N. Iorga (Studii şi 
documente), |. Bogdan (Documentele lui Ștefan 
cel Mare, vol. 1 şi III), V. A. Ureche (Codex 
Bandinus), A. Veress (Scrisorile misionarului 
Bandini din Moldova), Gh. Ghibănescu (Sunete 
şi izvoare, vol. 1 și Il) ş.a. 

Pornind de la aceste izvoare, s-ar putea spune 
că prima monografie a Bacăului ne-a lăsat-o 
Marcus Bandinus, arhiepiscop de Marcianopole 
şi administrator al bisericilor catolice din Mol- 
dova. Ceea ce V. A. Ureche numește Codex 
Bandinus este un amplu raport al arhiepiscopu- 
lui, în urma vizitei sale în localităţile ce apar- 
ţineau episcopatului de Bacău, între anii „1646- 
1650. Acest raport este o descriere amănun- 
țită, nelipsită de calități literare, a unor loca- 
lități moldovenești, obiceiuri şi aspecte social- 
economice. Printre localităţile băcăoane des- 


crise de Bandini se pot enumera: Stănești, 
Măruşti,Bălana,  Lucăceşti,  Solonț, Fărăoani, 
Valea Seacă, Fintinele, Trotuș ș.a.  Descriind 


Trotuşul, vechi tirg în evul mediu, aminteşte 
şi de „groapa de sare” din apropiere (Tg. 
Ocna), unde locuitorii erau scutiţi de bir, dar 
scoteau pentru domn cite 40 de bolovani de 
sare, săptăminal. lar despre Lucăcești, Pandini 
scrie că a văzut „izvoare în fierbere care dau 
păcura pentru unsul osiilor la căruţe“. 

Dar o monografie completă a județului Bacău, 
în sensul modern al acestei noțiuni, a realizat-o 
S. P. Radianu, inspector de domenii, probabil 
din ordinul Ministerului Agriculturii, şi publi- 
cată sub titlul Județul Bacău, Studiu agricol și 
economic (București, 1889, tip. Românul). Stu- 
diul este închinat lui Ion Kalinderu, admin 
trator al domeniilor regale, şi pe prima pagină 
poartă ca motto: „În judeţul Bacău s-au născut 


Ștefan cel Mare, la Borzești, şi Gheorghe Ște- 
fan Voievod la Răcăciuni. Totdeauna pămîntul 
său a fost bogat în fructe și fecund în oameni 
distinși”, 

În introducere, autorul subliniază mai întii ne- 
cesitatea de a se elabora asemenea studii în 
județele ţării, după exemplul lui Ion Ionescu 
de la Brad, care realizase pină la vremea aceea 
monografii despre judeţele Mehedinţi, Putna şi 
Dorohoi, 

S. P. Radianu își propune apoi un program 
foarte bogat al studiilor sale, privind între al- 
tele: denumirea ținutului, solul și clima, cul- 
turile vegetale şi animalele domestice, con- 
strucţiile rurale, tirgurile, comerțul și industria, 
populaţia, etnografia, instrucţiunea publică, co- 
munele, viitorul agricol al judeţului şi un stu- 
diu special privitor la moşiile statului, 

În privința denumirii orașului și ținutului au- 
torul acestei monografii crede că este de ori- 
gină romană, provenind de la Bachus, zeul vi- 
nurilor (pag. 23). lar constituirea ținutului ca 
o așezare pe deplin organizată o plasează în se- 
colul XV, citînd actul din 8 octombrie 1407 al 
lui Alexandru cel Bun, care zice : „Lembergie- 
nii mergînd la Brăila după pește vor plăti vamă 
la fruntarie în Bacău sau în Birlad“ (pag. 26), 
folosind în acest scop informaţiile lui B. P. 
Hasdeu. 

Monografia lui S, P. Radianu, bazîndu-se, după 
cum am văzut, pe studii și situaţii oficiale ofe- 
rite de Ministerul Agriculturii, are mai întîi o 
valoare documentară, fiindcă oferă date des- 
pre aspectul economic și agricol al județului 
din jurul anului 1890, dar și o valoare metodo- 
logică, fiind prima monografie de acest fel a 
Bacăului, concepută pe baza unor principii mo- 
derne, științifice. Se pare că ea nu a fost cu- 
noscută de autorii monografiilor băcăoane de 
mai tirziu, 


M. Cosmescu 
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În colecţia „Lyceum! 


— Preda Marin, MOROMEŢII — roman. Volumul |. Ediţia a Vil-a revăzută, Prefaţă și note 
de Ovid S. Crohmălniceanu. Editura tineretului. 432 pagini — 6 lei. 
— Hortensia Papadat-Bengescu, CONCERT DIN MUZICĂ DE BACH, DRUMUL ASCUNS — 


romane. Două volume. Text stabilit de Gheorghe Radu. 


Tudor. Editura tineretului — 10 lei. 


Prefaţă și note de Eugenia 


— Petrescu Camil, ULTIMA NOAPTE DE DRAGOSTE, ÎNTIIA NOAPTE DE RĂZBOI — roman. 
Studiu și note de Marian Popa. Editura tineretului — 6 lei. 


vorba, a lui sau a perșilor, deci el este vino- 
vat] Și nici tilcul cu catirul nu l-a priceput. 
Cyrus era catirul, pentru că avea părinți de 
obirșii diterite: mamă de obirșie inaltă (fiica 
regelui mezilor); tatăl era persan și de condi- 
ție joasă, supus mezilor. Deci era o corcitură. 
Iată, pare-se, unul din puţinele cazuri în care 
am văzul scris de o mină grecească : soarta, 
destinul, au fost aminaie | Dar Cresus nu era 
grec, era Iydian; poveștii lui, Herodot, i-a gă- 
sil o justiticare pur grecească... 


Ovidiu Genaru 


vei veni 


Vei veni şi tu tăietorule 

în umbra copacului doborit 
să guști strigătele 

frinte, 

Vom ospăta impreună 

la masa ințepenită 


ritm al verii de mijloc, 
vom sta lingă apa insulelor tale, 
îi vom cere numai scoicile 


date în pirg, 

Îmi vei lua sărutările 
sfărimate 

în ancorele țărmilor înfloriți, 
Nu-ţi fie teamă, tăietorule, 
totul îţi va suride întreg 
doar gustul lămiiței 

va fi aevea ! 


carnet de cinefil 


mitologie 


Prea multe amintiri ne evoca tuturor numele 
său pentru a ne îi permis mai mult decit un 
zimbel, atunci cind iorurile competente de di- 
fuzarea filmelor ne-au anunțat reintilnirea cu 
el. Unii îl văzuseră atunci cind abia părăsise 
platourile, adică acum mai bine de 30 de ani. 
O viață de om, azi cu timplele albite ! Pentru 
generația celui ce-și pune numele la siirșitul 
acestor nume, el semniiică filmele văzute în 
e săli sordide „de cartier“, cu bani 
de la covrigi și în orele de chiul 
de la școală. Pentru cei mai tineri, doar un 
nume, dar un nume pe care l-au auzit mereu, 
în cele mai puțin „cinețile“ discuţii cu pu- 
tință. Într-un cuvint, Tarzan, adică acel cam- 
pion mondial — de nataţie, în cazul dat — 
care cam o dată cu Sonya Henje şi cu multi 
ani înaintea lui Tony Sailer și Jean-Claude Killy 
și-a permis riscul de a deveni vedetă a celei 
de-a șaptea arte. 

ine nu riscă, nu cîștigă“ — au spus france- 
zii, şi în cazul lui Johnny Weismiiller drepta- 
tea lor s-a contirmat prin uitarea recordurilor 
de minute și secunde în colbul arhivelor isto- 
rice, dar prin transformarea eroului într-o pre- 
zență vie de-a lungul generațiilor. Televiziunea 
a avut lipsa de inspirație să anunțe un serial cu 
Weismiiller și toată lumea a rămas o seară în 
casă. Dar Tarzan era bătrin, avea o faţă ridată 
și celebrii lui pectorali erau decent acoperiți 
de cămașă. Tarzan nu mai era Tarzan și vedela 
reală deveni: maimuță. Săptămîna urmă- 
toare, televizorul n-a mai făcut senzaţie, iar 
peste citeva săptămini serialul a fost uitat de 
înșiși autorii lui morali :protagoniștii Televi- 
ziunii. 

Cînd s-a anunțat reluarea lui „Tarzan“ — a 
marelui, a adevăratului Tarzan! — nu ne-am 
permis decit să zîmbim, dar mai mult sau mai 
puțin din prima zi de cînd a rulat, isteți sau 
nu, profesioniști sau nu ai filmului, amatori 
sau nu de aventuri exotice, ne-am atlat cu to- 
ţii la casă. Ne duceam să reîntilnim amintiri 
sau să verificăm o legendă și zîmbeam ca un- 
chiul surprins de nepot jucîndu-se cu trenul 
mecanic. Și nu ne-au mirat puștii care desco- 
pereau vechile noastre tertipuri pentru a se 
strecura pe sub nasul controlorilor ca să mai 
vadă cu același bilet o dată și încă o dată su- 
perbul salt pe liane şi cursa de înot mag: 
trală. Ceea ce, probabil, că ne-a mirat însă 
profund a fost că, dincolo de nostalgii, nu ne-am 
plictisit, că ne-am întîlnit cu un film onest, 
de o profesionalitate impecabilă, ale cărui tru- 
caje naive n-au rirlicolul celor din mulțe super- 
producții de dală mai recentă, produse deci 
în condiții tehnice infinit superioare. 


Radu Rupea 


(continuare în paaina 6) 
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bibliofilie 
tîlcuri astrologice 


închinate stolnicului 
Cantacuzino 


În arhiva mănăstirii Hurezu, răvășită mereu de fur- 
“unile veacurilor, am aflat, în graba unui scurt 
dar ispititor popas, o cărțulie mică și „netreb- 
uitată acolo de oameni și de timp. Ne-a 
arătat-o cu oarecare interes, maica stareță a 
acestei vechi ctitorii brâncovenești. 

Dincolo de scoarța veche de carton strălucea 
însă, din taina altor vremi, o frumoasă închină- 
ciune, în slove greceşti *) Preanobilului, prea- 
gloriosului și preainvățatului arhon Kir Constantin 
Cantacuzino stolnicul, toate cele de la Dumnezeu 
dorite. 

Prefaţa, ca și cartea în întregul ei, era compusă 
şi scrisă de mîna unui foarte învăţat cărturar de 
la curtea domnitorului Constantin Brâncoveanu, 


medicul loannes Comnenos, la 30 decembrie 1699. 
Cu citeva luni in urmă, la 13 septembrie, lumea 
fusese martoră a unui impresionant și enigmatic 
eveniment ceresc : o eclipsă totală de soare. Pri- 
lej de teamă apocaliptică și de comentarii în- 
fricoșătoare și contradictorii, 

Veacul al XVII-lea, zguduit de priveliștea fan- 
tastică a bolţii cerești văzută prin luneta lui 
Galileo Galilei, dar însingerat de războaie crin- 
cene, fără de sfirșit, şi bintuit de neliniști, a fa- 
vorizat dezvoltarea unei antice practici oculte, 
astrologia, „știința“ descifrării sensului vieţii o- 
omenești în mişcarea aştrilor și faptele mai pu- 
ţin obișnuite ale naturii. 

O asemenea interpretare astrologică, cu previ- 
ziuni, încerca să facă, în pragul unui nou veac, 
medicul loannes Comnenos, iar stolnicul Con- 
stantin Cantacuzino, căruia îi închina al său 
„Pronostic asupra eclipsei de soare din ziua de 
13 septembrie a anului 1699“, nu era străin de 
asemenea practici, deoarece studiase temeinic, 
în anii studenţiei, la Padova, opera unui cunos- 
cut astrolog și astronom italian, Andrea Argoli. 
Marele umanist român făcea chiar el observa- 
ţii astronomice, folosind un conocchiale (teles- 
cop) trimis în dar, în 1696, de lordul William 
Paget, ambasadorul Angliei la Constantinopol. 
Stolnicul întreținea apoi o strinsă corespondență 
cu vestitul astrolog turc, Ali-Efendi. Dar, spirit 
raţionalist, eruditul boier român căuta — după 
gindul său — mai mult „la stelele de jos de pe 
pămînt, care nu se mișcă după rinduiala poli- 
tică, și turbură și schismele astrologiei“. De a- 
ceea, Pronosticul medicului de curte, Ioannes 
Comnenos, îmbracă, în haina previziunilor astro- 
logice, gindurile şi năzuinţele politice ale con- 
temporanilor. 

Astfel, în secolul care se deschidea atunci în 
fața omenirii, urma: „să se intimple niște lucruri 
importante şi ciudate, așa cum nu s-a mai în- 
timplat“, iar „o nouă stăpinire sau o monarhie 
se va ridica și o alta va pieri după aceea, din 
cele ce astăzi există pe pămint“. Era aici formu- 
lată dorința fierbinte a românilor şi a popoa- 
relor din Balcani de a vedea cit mai repede 
prăbuşirea definitivă a Imperiului otoman, iar 
monarhia în ascensiune, de care își legau, prea 
timpuriu și prea încrezători, speranțele creștinii 
aflaţi sub jugul turcesc, era Rusia lui Petru cel 
Mare. 

Căderea Transilvaniei sub suveranitatea Impe- 
riului austro-ungar, care își rotunjise pentru în- 
tiia cară graniţele, în detrimentul Turciei, prin 
pacea de la Carlovitz, a produs în celelalte 
țări românești adincă durere și îngrijorare. Fiinţa 
naţională a românilor din Transilvania era pri- 
mejduită și temeliile ei începeau să fie supuse 
eroziunii prin propaganda și, mai tirziu, prin u- 
nirea religioasă greco-catolică. 

Pronosticul iatrofilosofului loannes  Comnenos 
era, și în acest sens, un avertisment: „Această 
eclipsă va aduce confuzii și supărare celor a- 
flați la putere și, mai ales, eclesiasticilor“ și va 
determina „o schimbare oarecare într-o religie, 
însă nici chiar atit de mare, una parţială din 
punct de vedere al modificări cît să cores- 
pundă cu una din cele ce există și nicidecum 
una cu totul nouă și stranie“. 

Pacea, așa de mult dorită de locuitorii acestor 
meleaguri, nu se arăta decit rar și vremelnic în 
oglinda noului veac, „militerii ca și toți cei din 
tagma războinicilor“, avind „bune speranţe în 
această eclipsă, ca una care le prevestește 
demnitate și măreție“. 

Trăitorii acestui sfirşit de veac, încununat în 
ultima sa parte, cu o stăpinire chibzuită și îm- 
belşugată a unui domn pămintean, aveau te- 
meiuri să creadă, ca și loannes Comnenos, în 
prosperitatea familiei Brâncovenilor, fără a bă- 
nui monstruoasa tragedie de mai tirziu, Oame- 
nii şi stelele se înșelau dar în prezicerile lor: 
„Doar în două poziţii va fi bună eclipsa și a- 
nume acelea care participă la natura lui Ju 
ter și a lui Venus, cum e cazul preastrălucitu 
nostru stăpin, Domnul loan Constantin Basarab, 
Voievod al întregii Ungrovlal 
Avea dreptate deci stolnicul Constantin Canta- 
cuzino cînd scria, în 1912, patriarhului lerusa- 
limului, Hrisant Notaras, că „stelele de jos de 
pe pămint“, nu se întilnesc decit rareori cu ste- 
lele din ceruri, și atunci numai pentru a ptur- 
bura schismele astrologic“. 


Corneliu Dima-Drăgan 


Cu ION FRUNZETTI 
despre proiectul de 
artă monumentală 

al judeţului Bacău 


Realizarea unui interviu cu criticul de artă Ion 
Frunzetti, vicepreședinte al Uniunii Artiştilor 
Plastici, este un eveniment dublat de consis 
tente satisfacţii estetice. 


Personalitate de frunte a culturii române, cu 
valenţe creato: în multe din compartimentele 
ei, poet, publicist, prezența sa amintește pre- 
legerile de istorie a artelor plastice expuse săp- 
tămînal prin intermediul televiziunii pe un ton 
confidenţial, cum se cuvine se arate lumii 
oricare domeniu de sugestie şi destăinuire. 


Reporterul mărturiseşte că a abandonat de multe 
ori stiloul pentru a urmări incursiunile în va- 
riate spaţii de cunoaștere, ca un student din 
anul 1 la cursurile unor maeştri ai catedrei 
Report Inainte de a aborda tema dotării 
cu artă monumentală a municipiului și judeţului 
Bacău, aş vrea să vă întreb ce impresie vă 
face oraşul nostru ? 

lon Frunzetti : Revin la Bacău după aproximativ 
patru ani. Oraşul e mai complet dar păstrează 
anumite constante de ordin arhitectural. Puținele 
monumente existente nu sînt nici cel mai bine 
amplasate și nici cele mai reușite. De exemplu, 
acea facere naturalistă, statuia lui Vasile Roaită, 
pe care însuși autorul ei, Clement Pompiliu a ce- 
rut de mult să fie scoasă, continuă să rămină în 
centrul orașului, deși este nepotrivită prin 
lipsa evidentă de artă pe care o eta- 
lează. În „Proiectul“ încredințat tiparului de 
către Comitetul pentru cultură și artă al 
judeţului se spune : „Propunem să fie mutată ac- 
tuala statuie a lui Vasile Roaită în preajma sta- 
ției C.F.R. sau în fața unei întreprinderi din orașul 
Bacău“, ca şi cum prin această plimbare statuia 
și-ar putea redobindi calităţile pe care nu le-a 
avut de la bun început. Avem nevoie, desigur, 
de monumente închinate trecutului de luptă al cla- 
sei muncitoare — şi cit mai multe — dar ele tre- 
buie să beneficieze de aceleași însușiri ca ale 
oricărei opere de artă,dacă nu de calităţi în plus, 
Foarte utilă mi s-a părut ideea înzestrării Casei 
de cultură cu mozaicul din interior și cu cele două 
statui care îi străjuiesc intrarea. Ar trebui însă 
găsită posibilitatea ca noaptea statuile să fie lu- 
minate, altfel priveliștea este  întristată tocmai 
cînd ea ar putea fi privită de trecători mai multi, 
Rep.: Ce părere aveţi despre amplasamentele 
preconizate de „Proiectul dotării cu lucrări de 
artă monumentală“ și, în general, despre acest 
proiect ? 

|. Frunzetti : Acţiunea este lăudabilă. Dar ideea 
de a statornici o serie de busturi în fața Casei 
de cultură este nefericită. Oricare monument tre- 
buie să fie pus în legătură cu ed e împrej- 
muitoare care să-i facă ecou. Se știe, un bust nu 
poate avea ecou între blocuri. lar o suită de 
busturi în acest cadru, lipsit de verdeață nu 
poate da decit impresia unor monumente fune- 
rare. Privite' de sus busturile vor semăna cu pie- 
sele unui joc de șah. Și apoi, cum vor sta ele? 
Cu spatele spre fintina arteziană ? Cu spatele 
spre public ? 

Nu e bine să se dea nici volumelor fintinii arte- 
ziene detalii ornamentale care le-ar îngreuna 
inutil, Jocul de apă angajează direcţii spaţiale 
prin el însuşi. Dacă s-ar aplica aici decoraţii s-ar 
obţine efectul invers celui scontat. 

Se vede că „Proiecul" publicat în „Ateneu“ nu a 
fost discutat în suficientă măsură cu specialişti 
experimentați, pictori, sculptori, arhitecţi. Este si- 
gur că tematica pretinsă în „Proiect“ este cea 
mai adecvată, că dimensiunile cerute sint cele 
mai bune ? 

Dorinţa de a se înzestra orașul cu artă monu- 
mentală este legitimă, dar mă întreb dacă se pot 
pune la un loc figuri disparate, glorii locale ca 
lon Atanasiu și Nicu Enea împreună cu valorile 
naţionale ca George Enescu, Nicolae Grigorescu, 
Ştefan Luchian. Ideea se potriveşte și pentru am- 
plasamentul numerotat opt. lar în oraşul Tirgu- 
Ocna să se facă încă un Costache Negri? Dar 
există deja un astfel de monument! 

„Proiectul“ care se desfăşoară pe opt amplasa- 
mente în municipiul Bacău și alte pat:u în judeţ 
este prea încărcat. Se presupun acţiuni foarte în- 
tinse și sume exorbitante. Dar și pentru o lucrare 
în valoare de o sută de mii de lei numai, devine 
obligatoriu un concurs pe scară naţională (despre 
care „Proiectul“ nu amintește), concurs cu preli- 
minarii care depășesc termenele stabilite de au- 
torii acestei planificări. 

Și, însfirşit, observ că a fost scăpată din vedere 
necesitatea unui simbol turistic al oraşului care 
poate fi depistat din vechea heraldică. 

Rep. : Profit de amabilitatea dumneavoastră pen- 


tru a vă mai pune o singură întrebare: Ce 
părere aveţi despre mișcarea artelor plastice din 
orașul nostru ? 

|. Frunzetti : Există la Bacău un nucleu de tineri 
artişti entuziaşti. Este o grupare de talente foarte 
valoroase. Acestora, este necesar să li se pună la 
îndemină condiţiile cele mai prielnice de 
dezvoltare. Pină la ridicarea atelierului, cu 
sumele alocate de UAP, ei au activat 
şi unii continuă să activeze în condiții de anoni- 
mat. Odată stabilit ca centru cu cenaclu și pe 
viitor cu filială a Uniunii Artiştilor Plastici, spre 
Bacău vor putea fi dirijaţi tot mai mulţi absol- 
venţi ai institutelor de arte frumoase. Dar și 
artiştii plastici locali au o seamă de îndatoriri 
și eu ştiu că ei pot face mult...“, 


Horia Gane 


Nutream de mul! dorința de a-l intilni, la Pa- 
ris, într-o zi, pe Chagall. Pe cind mă aflam la 
Galeria David, i-am mărturisit aceste ginduri 
lui Michel Maurois, pictor, critic de artă, poet 
Și... boem. Răspunsul mi-a venit peste vreo 
două  săptămini la hotelul unde locuiam, în 
Avenue de la Motte- Picquet.O carte de vizită 


cu numele lui Maurois mă invila să mergem 
să-l vedem pe Marc Chagall in locuința sa din 
Quai d'Anjou, în micul paradis care pentru 
parizieni se cheamă insula Saint-Louis, în mij- 
locul Senei. 

Contesiunea marelui pictor irancez ne dezvăluie 
sufletul şi generozitatea unui mare umanist al 
epocii noastre. La belle epoque — epoca des- 
pre care mulți tineri artişti de astăzi cred că 
a fost o epocă de aur, n-a fost nici măcar de 
argint, pentru Chagall... Cum ați ajuns la pic- 
tură... E un moment pe care marele pictor 
nu-l poale uita, deși i se pare ati! de banală 
povestea pe care ne-o va spune: „Nu văzu- 
sem niciodată, în viața mea, cum arată un la- 
blou, pictură pină în ziua în care l-am prins 
pe unul dintre ştrengarii clasei decupind poze 
din revislele ilustrate, reproduceri de artă. 
Cum nu aveam bani să-mi cumpăr asemenea 
reviste, am alergat intr-un suilet la biblioteca 
școlii și am descoperit acolo o sumedenie de 
cărți cu poze și desene. Sedus de irumusețea 
lor, am inceput să le copiez în taină. 

Într-o zi, a venit la mine un coleg mai virst- 
nic. Mi-a privit desenele şi a izbucnit entu- 
ziast : „Dar eşti un adevărat artist! „... Am în- 
trebat-o pe mama să-mi spună ce înseamnă un 
artist — acest cuvint care mă vrăjise. Mama 
a rostit numele unui pompier celebru din oraș 
pentru care un incendiu era un leac, apoi pe 
al unui croitor de vază. Am crezul că-şi bate 
joc de mine, nu ştiam ce să cred. Cu timpul, 
ideea de a deveni un adevărat artist m-a sub- 
jugat. Și astiel, zilele se scurgeau mai repede, 
aveau mai mult spor. Pe cînd mergeam cu 
tramvaiul într-o zi, prin tirg, am zărit o firmă 
pe care era scris cu mult ceremonial : Şcoala 
de pictură şi desen a pictorului Pânne... Din 
discuțiile cu cițiva colegi, am înțeles că pen- 
tru u dovedi lumii că sînt artist... am nevoie 
de o diplomă care să ateste acest lucru. Or, o 
diplomă de artist nu se putea obține în oraşul 
meu natal decit la şcoala lui Pânne“... 

Mama lui Chagall obișnuia să coacă piine a- 
semenea țărancelor noastre pentru toată săp- 


Confesiunea 
unui 
umanist | 


tămina într-un cuptor de lui, în curtea gospo- 
dăriei. Pe cînd trebâluia într-o zi în jurul cup- 
torului încins, mezinul Chagall îi mărturisi cu 
glasul sugrumat de emoție răul ce pusese stă- 
pinire pe el: voia să devină cu orice pre| e- 
levul lui Pânne. Femeia a înțeles că feciorul ei 
doreşte să se tacă pictor de firme sau așa 
ceva, o meserie nu prea onorabilă, deoarece 
hainele acestor lucrători ai pensulei se spălau 
greu. La început, s-a prefăcut că nu-l bagă în 
seamă, apoi a stirșit prin a-l încuraja în iața 
tatălui. Chagall avea 16 ani. Iată-l elev la 
școala domnului Pânne... „Ce tăceam acolo ? 
Nu-mi amintesc prea bine. O ucenicie ingrată. 
Mă căzneam să copiez siluetele unor grosolane 
mulaje de ghips. Rareori reușeam să fac ceva 
de doamne-ajută. În schimb, coloram desenele 
cît mai violent, cît mai strident, ceea ce îl în- 
furia pe maestrul meu. Cind nu eram supra- 
vegheat pictam numai cu violet |... E o nebu- 
nie să faci oameni în această culoare diavo- 
lească | mi-a spus, la un moment dat, dascălul, 
blestemindu-mă, făcindu-mă nelegiuit.... 
Ascuns în podul casei, ucenicul lui Penne pic- 
tează pe furiș ceea ce-i făcea plăcere : figuri 
de hamali, sacagii, căsuțe în ruină, procesiuni. 
Fraț nu prea înțeleg patima ce robise su- 
fletul mezinului. Într-una din zile, povestește 
Chagall, una dintre surorile sale spălind po- 
deaua cu apă îi va folosi desenele și picturile 
drept rogojină. Tinărul artist va plinge de ne- 
caz. Le va aduna și, așa pingărite, le va as- 
cunde în podul casei părintești, unde vor dis- 
părea înecate în praf. 

„La un moment dat, am auzit de la meşterul 
meu — că pictorii trebuie să se servească de 
modele pentru operele lor. Mie, nimeni nu voia 
să-mi servească drept model. Cind am mărluri- 
sit mai multor prieteni că sint artist, aceștia 
au primit invitația mea, servindu-mi drept mo- 
del, dar fără prea mult entuziasm.  Colegilor 
mei li se părea un sacrilegiu rămină goi în 
iața mea. E drept că și en eram tare intimidat. 
M-am resemnat și-am trecut la portrete. Am 
tăcut portretele unchiului meu, al frizerului 
din mahala, al rabinului din oraș. Mindru de 
ceea ce realizasem, le-am arătat opera. Ei s-au 
privi! mai întii în oglindă, s-au comparat cu 
pictura adusă de mine și mi-au aruncat cițiva 
gologani supăraji : Păstrează-le |! Nu semănăm 
noi cu țapii ăștia 1... Citeva tinere fete din oraș 


au pozat pentru mine. În mare taină, am făcut 
citeva nuduri. Cind mama a dat într-o zi peste 
aceste piînze, a scos un strigăt de rușine și in- 
dignare : «Să piei din lața mea cu aceste pro: 
tituate I». Am acoperit pinzele, rușinat la rîn- 
dul meu de păcatul săvirșit, pictind peste ele 
alte subiecte”. 


„Voiam să pictez nașterea unui prunc, un su- 
biect biblic, dar nu ştiam cum. Ne mai găsin- 
du-mi liniştea, i-am mărturisit mamei acest 
gînd. «Nu e cuviincios din partea unui linăr 
artist să picteze pintecul femeii care naște |» 
mi-a spus ea... 

Aceste încercări nu înseamnă nimic iață de 
cele ce aveau să se abată peste destinul tind- 
rului piclor. La 18 ani, familia sa îl socotește 
o povară ; e adevărat că, firav cum era, nu ar 
ii putut să descarce şi să încarce butoaie de 
scrumbii ca tatăl său. Dar în casă erau două- 
sprezece quri de hrănil. Este siăluil să se facă 
fotograi : o meserie bănoasă, la începutul a- 
cestui veac, Un an va lucra fără simbrie, la 
un mare fotograi pentru a învăța meseria. „De- 
testlam această corvoadă. Pentru că deobicei 
în loc de meserie căram toi lelul de tirguieli 
sație iotograiului şi apoi, nu vedeam deloc 
de ce era nevoie să înfrumusețăm sau să înti- 
nerim figurile din lotogratii dacă în realitate 
arătau alliel 2,,., 

La un moment dat, Chagall se angajează ca va- 
let al unui celebru avocat.  Generosul stăpin 


— om cu idei avansate — îi dă posibilitatea 
de a urma, în acelaşi timp, şi cursurile unei 
şcoli de belle arte, convins că această fante- 
zie a tinărului său servitor nu avea să lină 
mult... Pe atunci era la modă, pictura unui anume 
Leon Bakst, emul al lui Gaugain, Cezanne 
Van Gogh. înărul  valet îndrăzneşte 
să-i arate lui Bakst citeva dintre pînzele sale : 
«Ai mult talent! — ia spus Bakst — dar ești 
ca un minz nărăvaș, nebătul de stăpin. Ne 
strici prețurile, pui în discuție măestria vete- 
ranilor. Mai bine, lasă-te păgubaș I» (Cum ar- 
tistului nu-i suride amintirea acestui nume, in- 
solitele amănunte, ne sînt furnizate de admi- 
ratorul său, Maurois). Era de acord cu 
Bakst. Voia să se lase păgubaş, dar ceva mai 
presus de voința sa l-a îndemnat să alerge 
mereu la șevale!, să exprime gindurile în pic- 
tură. Ştia acum, că așa cum pornise nu era 
rău... «Vino cu mine la Paris! — i-a spus în- 
tr-o zi Bakst. Ai să faci decoruri și ai să-ți ciș- 
tiqi piinea I». A încercat să picteze decoruri, 


dar nu a excelat. Ar fi putut să facă o carieră: 
în comerț, făcînd orice altă meserie, dar Pa- 


risul era atit de fascinant pentru tînărul pic- 
tor, încit toată ziulica îşi tira pașii pe caldari 
mul marilor bulevarde, în Montmartre, Saint- 
Germain, sau Vaugirard. Într-o zi, are cura- 
jul să iasă pe cheiurile Senei cu citeva pinze, 
să le olere spre vinzare trecătorilor. Dintr-un 
cupeu coboară un domn respectabil. li cum 
părd două pinze, îl invită la el, oierindu-i un 
post de secretar. Cum Chagall reiuză, acest 
mecena îi oferă o subvenție lunară de o sută 
cincizeci de iranci cu condiția să picteze pen- 
tru el... Dar, îndrăgostitul străzilor pariziene își 
respectă cu greu angajamentul. 

Pentru a-și duce viața este nevoit să lucreze, 
să-și vindă tablourile pe preţuri de nimic! 
mLocuiam pe atunci în foburgul Vaugirard, în 
cartierul artiștilor : vestitul bivuac La Roche. 
Închipuiți-vă — spune Chagall — într-un pare 
vreo sută de mici ateliere, insalubre, populate 
de boema artiştilor din toate părțile lumii. Plă- 
team 37 de franci chirie pe lună, o sumă co- 
losală pe la 1910. Lumea mă socotea un iel de 
barbar venit de peste mări. Eram acru, mali- 
țios, solitar. Cu toate acestea, curind, mi-am 
făcut mulți prieteni. Cu  Leger, Apollinaire, 
Max Jacob, Blaise Cendrars am legat trainice 
prietenii. Apollinaire a fost printre cei dintii 
care mi-au întins o mînă irățească. El îmi citea 
poemele sale. Eu ii vorbeam de pinzele mele 
şi amindoi ne băteam joc de războiul care ne 
amenința. Apollinaire era socotit pe atunci 
inspiratorul cubiștilor. Eu nu-i simpatizam : să 
le fie de bine | să-și mănînce perele lor cubi- 
ste pe mesele lor triunghiulare | — spuneam 
eu, Într-o zi, a venit să-mi vadă pinzele : s-a 
așezal în fața lor şi a exclamat : Formidabil!... 
Apollinaire a fost omul care a organizat, în 
1914, prima mea expoziție la Berlin“. 

În epoca de care aminteşte Chagall, expoziliile 
particulare erau o raritate. Matisse și Bonnard 


au fost singurii pictori francezi care au îndrăz- 
nit să aibă o expoziție proprie. Chagall își va 
permite acest lucru expunind la Paris citeva 
zeci de pinze. Toale i-au lost cumpărate. Era 
o reușită, deşi pe atunci tronau cub nl 
adevărat că eram uneori gelos pe gloria lui 
Braque, de pildă, şi totuși, îmi spuneam că nu 
voi îi niciodată pastişorul nimănui. Gindul imi 
era de alifel la clasici, la maeştrii Renașterii. 
În largul meu nu mă simțeam decit la Luvru, 
unde mergeam aproape zilnic. Veronese, Ma- 
nel, Delacroix, Courbel erau hrana mea zilnică. 
Aveam impresia că atunci abia descoperisem 
virtuțile meseriei de pictor. Patru ani am con- 
templat Luvru Am povestit toate acestea 
într-un volum de amintiri... 
Relugiat în timpul războiului în S.U.A,  Cha- 
gall aderă, sau mai bine zis simpalizează, cu 
grupul lui Jacques Maritain. Un ziarist ameri- 
can a vrut să ştie la ce se poate gindi un pic- 
lor cind săvirşeşte o capodoperă... „Eu mă gin- 
desc  intoldeauna la poezie !“ a răspur 
Chagall. La Reims pe cînd lucra cu vitralistul 
Charles Marq Ia linisarea unor vitralii se scula 
la cinci dimineața. „Îmi place întotdeauna să 
asist la trezirea zilei |... se confesează el, parcă 
stînjenit de această! libertate pe care şi-o per- 
mite, 

Nu pictează niciodată la Paris. Face asta 
la Vence. Aici vine doar pentru a lua 


cu el imaginea Senei. Vederea dinspre 
grădină e  neasemuil de frumoasă „Esen- 
țial pentru pictor mi se pare sinceritatea sa — 
spune el — cu intenția de a-şi rezuma ideile. 
Pentru mine, pictura se deosebește de ceea ce 
ştiu alții despre ea. O pinză lrebuie să exprime 
nevoia omului de irumos, selea sa de sublim. 
Să nu-mi cereţi să vă explic de ce am pictat 
în albastru sau verde, de ce un vilel se află 
în piîntecul unei vaci. Nici eu nu aș putea 


să-mi explic aceasta. Cind lucrez, îmi face plă- 
cere să muncesc și asia este totul“. Prins în 
mrejele conlesiunii, Chagall uită de vreme, de 
cei care vor să-l răpească în curind. E mereu 
cu gindul la penel, la viitoarele pinze. S-ar 
mulțumi cu o chilie de sihastru, cu piine nea- 
gră şi vin ca Michelangelo. 

— L-aţi cunoscut pe Brâncuși ? 

— Am trăit împreună aceeaşi epocă de fră- 
mintări, fiecare cu ale lui. Ne vedeam rar, dar, 
de multe ori în același salon, in aceeași sală 
de expoziții. Brâncuşi era un mare solitar, to- 
tuși. EI se bătea pentru triumiul adevărului în 
sculplură, eu pentru triumiul poeziei în pictură 
Amindoi am venit cu adevărul nostru în artă, 
adevărul unei generații la răscruce de dru- 
muri... 

— Ce alți artiști români v-au reținut atenția la 
Paris ? 

— Am o stimă deosebită: pentru Natalia Dumi- 
trescu și pentru Alexandru Istrati. Le apreciez 
căutările... ca: și pe cele ale lui Etienne Hajdu 
în sculptură. 

Micul apartament-studiou s-a umplut de lume. 
Chagall nu ne mai aparține. Parisul îl reven- 
dică ca pe unul dintre ziditorii săi. Îl așteaptă 
zile însorite la Vence, munca — penlru el—eo 
vacanță inlinii Ne despărțim jenaji de a-i fi 
răpil citeva fragmente din această vacanţă. În 
vălmășagul de lume, scriitoarea Denise Bour- 
det ne vorbește de admirația sa pentru Maria 
Ventura; pictorul Jacques Doucel ne mărturi- 
sește admirația pentru şcoala românească de 
pielură 
Vrem s 


ă mulțumim marelui pictor pentru cli- 
pele de adevăr pe care ni le-a dăruit. Prea tir- 
ziu, înțeleptul octogenar se îndreaptă spre ma- 
rea vacanță care-l așteaptă. De pe cheiul înso- 
rit al Senei îi transmitem, prin eter, un căldu- 
ros: „Merci, Chagall, merci pour tes lecons!... 
Artistul este acum o hieratică figură in galeria 
marilor maeștri ai timpului *). 


George Cuibuş 


*) Din volumul în curs de pregătire „Interviu 
pe Mapamond”  (1958—1968). 
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Elocvenţa 
țăcerii 


Disputa asupra funcţiei cuvintului în teatru con- 
tinuă. Discipolii lui Antonin Artaud (care e- 
nunța sentenţios : „limbajul... nu este într-adevăr 
teatral decit în măsura in care gindurile pe care 
le exprimă scapă limbajului articulat“) neagă cu 
frenezie sensurile, justificarea esenţială a cu- 
vîntului pe scenă. La antipod, un tinăr şi des- 
tul de notoriu dramaturg german, Peter Handke, 
teoretizează și practică „piesele vorbite“ (Spre- 
chstiicke), în care limbajul articulat devine și 
scop unic al teatrului reprezentind lumea — în 
viziunea autorului — nu sub formă de imagini, 
ci numai sub formă de cwvinte. 

Ambele poziţii extreme nu pot fi decit contes- 
tate, Dacă primordialitatea cuvintului în teatru 
constituie o certitudine verificată, identificarea 
simplă a sferei sale cu întreaga sferă a limba- 
jului teatral este evident neintemeiată. 

Noţiunea de limbaj teatral este complexă și cu- 
prinde mai multe componente fundamentale. Nu 
ne propunem aici descifrarea lor, descifrarea tu- 
turor elementelor definitorii ale exprimării sce- 
nice. Pornind însă de la un recent spectacol al 
Teatrului de Comedie din București cu Ucigaș 
fără simbrie de Eugen Ionescu, vrem să zăbovim 
asupra unei singure componente a limbajului 
teatral, care oricit ar părea de paradoxal este 
tăcerea. 

In final, protagonistul piesei, Beranger, pronunță 
un amplu monolog (pe care autorul îl consi- 
deră „un mic act în sine“); el se întilnește către 
deznodămîntul acţiunii cu Ucigaşul, care nu 
cuvîntă și pe care vrea să-l convertească, să-l 
facă să se dezică de rău. Scriitorul construieși 
o gradaţie sinuoasă a acestei acțiuni a lucră 
dramatice, făcind, proeminente în succesiune, 
contradicţiile ezitării, alternativele nesiguranţei, 
străfulgerările nădejdii și iremediabila beznă a 
resemnării. 

Regizorul spectacolului, Lucian Giurchescu, a în- 
lesnit în scenă posibilitatea inspirată a trans- 
formării monologului într-un autentic și sugestiv 
dialog, pe care îl poartă Beranger cu Ucigaşul. 
Varietatea exprimării prin cuvint a lui Radu Be- 
ligan (B&ranger) își găsește corespondența în- 
tr-o varietate a exprimării prin tăcere a lui Gri- 
gore Gonţa (Ucigaşul). S-ar putea vorbi înte- 
meiat despre un minuţios desen ritmic al tăcerii 
Ucigașului, care recepționează fiecare nuanţă a 
replicii partenerului, care reacționează la ea şi-i 
dă implicit răspunsul. Spectatorul urmărește cu 
sufletul la gură și inteligența sensibilă a diver- 
selor perioade rostite de Radu Beligan și modul 
expresiv în care îl înțelege și îl combate cu un 
imens cinism interlocutorul fără cuvint, Există în 
scenă o fructuoasă înrîurire reciprocă, prezența 
cuvîntului alimentind elocvența tăcerii, în vreme 
ce absența lui potențează relieful şi sensul fie- 
cărei vorbe rostite. 

Dar cazul Ucigașului din piesa lui Eugen lone- 
scu sau cel al fiicei Annei Fierling din Mutter 
Courage de Bertolt Brecht (și nu pot uita în a- 
ceastă ordine de idei, două interprete magis- 
trale ale rolului Kattrin: pe Angelika Hurwicz 
la Berliner Ensemble și pe Gilda Marinescu, în 
urmă cu ani, la Teatrul Naţional din lași), ca- 
zurile personajelor fără replică nu constituie de- 
sigur decit relative excepţii. În teatrul asiatic (în 
drama tradiţională chineză, în celebrele repre- 
zentaţii japoneze No sau Kabuki, în spectacolele 
indiene de tip Kathakali) există prin definiţie 
partituri de text mut, incluse organic în eco- 
nomia pieselor. În teatrul european, în teatrul 
modern, în afara personajelor mute,  funcţio- 
nează, într-un plan asemănător, soluţii foarte di- 
verse tratate în formă proprie. 

Deosebit de interesantă, de pildă, rămine alter- 
nanța curentă și atent urmărită a cuvintului și 
a tăcerilor, alternanță care nutrește, care spo- 
reşte dinamica spectacolului. Tot așa, spunem de 
atitea ori că actorul trebuie să știe să asculte în 
scenă. Or, ascultind atent, modulat, interpretul se 
exprimă, se recomandă, își manifestă starea de 
spirit, gindeşte si își expune punctul de vedere. 
Și tăcerea sa devine o adevărată „replică de 
provocare” pentru pronunțarea unor adevăruri 
esențiale. 

Expresivitatea tăcerii, elocvenţa ei sensibilă, con- 
diționează de multe ori valoarea unui spectacol. 
Dar există şi un revers al medaliei, Memoria bu- 
clucaşă mă conduce la amintirea unui spectacol 
cu Umbra franctirorului de Sean O'Casey, vizio- 
nat în stagiunea trecută la Teatrul din Bacău. De- 
lirul verbal al unor interpreţi nu spunea de fapt... 
absolut nimic. Cuvintul suspendat în vid, des- 
prins de substanța lui intelectuală și emotivă, îşi 
anulează semnificaţia, devenind echivalent cu 
cea mai găunoasă și penibilă tăcere. 

Ucenicii întru ale teatrului trebuiesc deprinşi să 
rostească artistic cuvintul, în conformitate cu ma- 
rile exigenţe ale realității scenice. (Și vai, de 
cite ori s-au lansat pină acum disperate apeluri 
S.O.S. pe această temă !). Ei trebuie însă să 
deprindă și tăcerea, elocvența tăcerii scenice. 
Cu condiţia absolută ca ambele ipostaze să ră- 
mînă înscrise în aria tulburătoare a poeziei tea- 
trului, 


Horia Deleanu 


„Cele patru 


de 

Ion Luca 
la 
Teatrul 
de 

Stat 
Bacău 


Teatrul din Bacău a avut o idee inspirată a- 
tunci cînd şi-a propus să aniverseze cele două 
decenii de activitate cu una din piesele lui Ion 
Luca. Dar, nu-i mai puțin adevărat că același 
teatru este debitor de multă vreme față de va- 
lorosul dramaturg legat biografic, substanţial, 
de aceste meleaguri. Cindva, a existat o făgă- 
duință faţă de public şi autor cu AMON RA, 
promisiune care a rămas neonorată. 

În sfirşit, Ion Luca este prezent pe scena bă- 
căoană cu piesa în cinci acte „CELE PATRU 
MARII“, lucrare cu care se deschide și volu- 
mul de teatru, recent apărut, al autorului. Dacă 
luăm în consideraţie faptul că piesa „Cele pa- 
tru Marii“ a fost scrisă în anul 1960, putem 


„afirma că Ion Luca este primul, dintre dra- 


maturgii contemporani, care a înțeles să abor- 
deze personalitatea lui Ștefan cel Mare ca ipo- 
teză dramatică, subordonînd legenda rigorilor 
impuse de viziunea posterităţii; istoria în ac- 
cepțiunea lui Ion Luca este o suprafață de 
viaţă, dinamică bineînţeles, în spaţiul căreia se 
mișcă identități umane complex elaborate. În 
„Cele patru Marii“ este redimensionat un Şte- 
fan om, cu virtuţi și slăbiciuni firești omului, 
un Ștefan la vîrsta de 45 de ani, în plină a- 
firmare a aptitudinilor sale de voievod renas- 
centist, preocupat să păstreze o Moldovă nu 
„mrzită după calapoadele de împrumut“, ci... 
„Irod neaoș al pămîntului ei“ — cum se ex- 
primă eroul într-un final de act. 

Se cunoaşte, predilecţia lui Ion Luca pentru 
personajele feminine („Rachierița”, „Dumitra“, 
„Femeia Cezarului”, „Pelina” etc) intuind tipo- 
logii deosebit de interesante pe care le core- 
lează unei problematici istorice. Şi în cazul a- 
cestei piese, cele patru Marii sînt personaje 
minuţios construite, dintre care Maria din Man- 
gop se detașează prin traiectoria dificilă pe care 
o parcurge (iubitoare de moda Bizanțului, ca- 
pricioasă, susceptibilă și mai ales, cuprinsă de 
răutate. Totul însă învestmîntat într-o hlamidă 
de austeritate regală în măsură să definească 
aparența). Celelalte trei, Maria Oltea, Despina 
şi Voichiţa, sînt, de asemenea, identități femi- 
nine cu însușiri care le individualizează dar și 
cu unele echivalențe de comportament mai ales 


Carnet de cinefil 


(continuare dia pag. 4) 


Departe de noi păcătosul gind de a calilica 
„Tarzan — omul maimuță“ drept o capodoperă, 
un film crucial în istoria cinemalograiiei, însă 
în cursul acestei istorii care urmărește de fapt 
dezvoltarea unei industrii nu putem neglija 
produsele bine finisate pentru a acorda aten- 
ție nu numai invențiilor sută la sută... Produsul 
de serie poate fi la fel de util, atunci cînd se 
recomandă ca atare, cînd nu are pretenţii ce-l 
depășesc (vezi recent „Planeta maimuţelor“ în 
care prezența lui Charlon Heston abia acoperă 
simpla periormanță a macheurilor) și cind — 
bine înțeles — meșteşugărește este ireproșabil. 
Este cazul lui „Tarzan“, dar trebuie să mărtu- 
risim că dacă am fi văzut în acest îilm doar 
semnificația „de consum“ n-am îi îndrăznit să 
vă oprim atenția asupra lui. „Tarzan“ îşi are 
şi semnificația lui istorică pentru sfera re- 
strinsă a cinematografiei, precum şi una socio- 
logică. 

Esteticienii și sociologii au fost seduși de mi- 
tul „stelei“ și au studiat-o îndelung. Ea este o 
formă specilică născută de a şaptea artă. Dar 
pentru a-i conferi acesteia pe de-a întregul tit- 
lul de nobleţe pe care şi-l merită ni se pare 
mai interesant cum ea a vărsat aluviunile sale 
în mitologia colectivă a umanităţii. Ciţi dintre 
eroii 'săi şi-au pierdut identitatea artistică (im- 
plicînd aci şi identitatea actorului care i-a în- 
trupat) ? Aceștia, fără îndoială, nu pot fi actori, 
ci personaje, astiel încit dintr-o dată o Greta 
Garbo, un Valentino, o Bette Davis au fost în- 
lăturați din discuţie. 'Charlot e un personaj, 
dar nu şi-a devorat părintele. Fie că îi cu- 
noaşte sau nu biografia, spectatorul anonim e 
conștient de actorul din spatele măștii. Dacă 
doriţi, e tributul pe care trebuie să-l plătească 
prea marea şi prea complexa lui umanitate. 
Foiletind istorii și amintiri, dar mai ales stind 
cu urechea trează la cei din jurul nostru, avem 
impresia că se poate vorbi despre transforma- 
red actorului în noțiune în cazul lui Tarzan 
ce ne-a solicitat azi atenția. Tarzan are un chip 
anume, încremenit pentru vecie: tinerețea 
sculplurală a lui Weismiiller, şi de aceea a- 
proape involuntar, l-am reiuzat pe virstnicul 
domn de pe ecranele televizoarelor. Tarzan e 
bun, și puternic, Tarzan e fiul junglei și în di- 
rectă conversație cu natura,niciodată învins 
tocmai din această pricină. O variantă ameri- 
cană, comercială și debarasală de semnitica- 
ţii tilozotice prea dătătoare de bălăi de cap, a 
motivului „bunului sălbatec“ voltairian sau 
rousseau-ist. Și o precizare : „un remke“ după 
el ar fi fost penibil. Cine l-ar fi putut crede 
pe Tarzan plimbiîndu-se dezinvolt prin jungla 
despre care, zi de zi, ziarele ne anunță că este 
zquduită de explozii și împușcături ? Cinema- 
tograiia zilei de azi nu și-a creat încă mitul. 
James Bond n-a izbutit să devină un Bond, 
fiind prea singular și neîntrunind majoritatea 
unor idealuri. Tarzan e tarzan, după cum Ma- 
ciste e maciste. 


în ce privește definirea caracterului, mai exact 
o leminizare specitic românească caracterizată 
prin dirzenie, sobrietate „cunoaşterea rostului”, 
modestie, iubire de ţară, Dacă piesa în gene- 
ral, o considerăm bine articulată dramaturgic, 
cu excepția scenei divanului care este expo: 
tivă — dar nu lipsită de emoție patriotică — 
finalul piesei mi s-a părut precipitat, insuficient 
pregătit cu elemente de structură dramatică, 
Regizorul Nicolae Moldovan a realizat un spec- 
tacol sobru, ritmat, cenzurat de posibile etecte 
fals patetice, Au fost multe momente în spec- 
tacol dintre care relevăm scena somnului și 
actul final care s-au impus. Grupările, mai 
mult ilustrative au fuzionat cu viziunea sceno- 
grafică, la fiecare început de tablou, dar n-au 
căpătat o funcţie cinetică în desfăşurarea ac- 
țiunii. Uneori, dinamica ritmului devine mono- 
tonă din cauza folosirii unui registru la uni- 
son. Şi această insuficiență este perceptibilă 
mai ales în cazul interpretului principal care 
nu folosește o varietate de ton, Textul lui lon 
Luca este scris într-o distinsă limbă româ- 
mească, virtute pe care regizorul a pus-o în 
valoare cu concreteţe. 

Valeriu Pascu în rolul lui Ştefan Vodă însu- 
mează cel mai concludent calităţile și defi- 
ciențele spectacolului. Observaţiei de mai sus 
cu privire la ritm i-aş adăuga încă una, legată 
de comportamentul scenic ; i-a lipsit interpre- 
tului elocvenţa şi aureola voievodală, chiar în 
dimensiuni discrete (de fapt nici nu ceream mai 
mult) şi l-am văzut agitindu-se prea mult. Pen- 
tru actor, această partitură rămîne o premisă 
a posibilităţilor, care s-au confirmat, uneori, 
pe parcursul reprezentaţiei (scena confruntă- 
rii cu Maria din Mangop, scena somnului și 
actul final), 

Kitti Stroescu în rolul Mariei Voichița a fost 
excelentă, în actul final, chiar superioară par- 
tenerului. Actriţa are un farmec scenic — rar 
întîlnit pe care nu-l afișează ci îl subordonează 
personajului, diferenţiindu-l caracterologic. A- 
ceasta presupune inteligenţă artistică dar şi 
efort de elaborare pentru care avem toată ad- 
miraţia. 

Dacă Lory Cambos (Maria Despina) a fost o 
prezență remarcabilă în spectacol, iar Mia Ma- 
cri în Maria Oltea incertă, față de posibilită- 
țile de care dispune actriţa, Luki Botoșescu, în 
Maria din Mangop a fost timorată de comple- 
xitatea personajului pe care l-a realizat exte- 
rior. Apreciem însă faptul că teatrul a început 
să „dea de lucru“ unor actori care ani de zile 
au aşteptat... Am credința că pe parcursul re- 
prezentaţiilor actrița se va „întilni” cu perso- 
najul, pentru că datele necesare există. Din re- 
stul distribuţiei în care sînt înscrise integral 
forțele artistice ale teatrului, relevăm pe lon 
Buleandră, în rolul bătrinului Paşcu. Ion Bu- 
leandră este un actor care de obicei, îşi con- 
struiește personajul. Modalitatea nu mi se pare 
lipsită de interes, dar comportă riscuri prin re- 
petarea mijloacelor de expresie, așa cum se 
poate constata și în cazul acestui rol. 
Deosebit de interesantă mi s-a părut scenogra- 
fia spectacolului (Mircea Marosin), care ex- 
primă naivismul picturii pe sticlă și puterea 
de sugestie a frescelor. Costumele lui Constan- 
tin Rusu se adecvează imaginii de ansamblu a 
spectacolului, iar ilustraţia muzicală (ing. Lu- 
cian Ionescu) susţine ritmul general al repre- 
zentaţiei. 


„Viaţa lui Galilei“ 


de Bertolt Brecht 
la Teatrul Naţional 
«V. Alecsandri»-laşi 


Nu ştiu cîte dintre premierele pe ţară din sta- 
giunea actuală se vor înscrie ca evenimente 
artistice durabile. Pot afirma însă că recenta 
premieră a Teatrului Naţional din Iași cu 
„Viaţa lui Galilei“ de Brecht este o mare săr- 
bătoare a spectacologiei românești actuale. 
După „Mutter Courage“, „Domnul Puntila și 
sluga sa Matti“, prima scenă a Moldovei rea- 
lizează încă o premieră absolută, românească, 
Brecht, cu „Viaţa lui Galilei”, rodul unei ele- 
vate colaborări cu regizorul Fritz Bennewitz 
şi scenograful Franz Havemann de la Teatrul 
Naţional German din Weimar. 

Încă de la început, trebuie să mărturisesc fap- 
tul că foarte multe dintre rigorile estetice cu- 
prinse în „Micul organon pentru teatru”, ela- 
borat de însuși Brecht, le-am văzut aplicate cu 


PREMIERE 


discreţie în reprezentaţia ieșeană, mai ales în 
ce priveşte, „înţelegerea conţinutului  gestic'”, 
De la „spălatul de dimineaţă al bărbatului de 
46 de ani, întrerupt de cotrobăiri prin cărţi și 
de o lecţie dată flăcăului Andrea Sarti, despre 
noul sistem solar” și pînă la scena finală... cu 
cina bătrinului Galilei de 78 de ani, care „îm- 
bucă cu nesăţioasă lăcomie“, Teofil Vâlcu, in- 
terpretul principal, a păstrat în el „toate tră- 
săturile de detaliu“, realizind acea „sinte: 
contradictoriului“, insinuîndu-se cu mare știință 
actoricească în evenimentele fabulei. 

„Viaţa lui Galilei” — după aprecierile lui 
Brecht — „evocă zorii unei ere noi și încearcă 
să revizuiască unele idei preconcepute despre 
începutul acestei ere“, Piesa dezvoltă un con- 
flict interior despre adevăr, credința în om, 
deci şi în raţiunea lui care, de fapt, înseamnă 
„una dintre cele mai mari bucurii ale speței 
umane“. Dar... „pe cel care cunoaşte adevărul 
îl pasc primejdii”. Şi Galilei, astronomul și fi- 
zicianul, a impus posterităţii adevăruri știinţi- 
fice epocale în condiţiile autorităţii inchiziţiei; 
a șovăit, dar și-a păstrat instinctul cercetării 
adevărului, pină la sfirșitul vieţii care, deşi a 
eşuat într-un conflict interior penibil, conjunc- 


Antiinterpretare sau 
paradox asupra dirijorului 


— Dacă un scriitor francez a pus ca titlu pe 
o carte a sa Antimemorii, dacă pe undeva 
proza contemporană își propune să se reno- 


veze prin ceea ce se numește ntiroman"“, 
dacă, pornind de la ideea denunţării obișnuin- 
jei şi simplistei trăsături de unire între operă 
şi viața autorului, o poelă de la noi întreține 
în Contemporanul un Antijurnal, iar un critic 
de artă ne relata în Scînteia o convorbire a- 
vută la Hollywood ca Interviu cu o antivedetă 
americană, se cade să recunoști că părerile şi 
atitudinile mele opozante pe marginea unor ca- 
racteristici ale practicii muzicale nu sînt lip- 
sile de temeiuri, chiar dacă îmi reproșezi că 
apelez disimulant la dale exterioare de „eru- 
diție“, chiar dacă nu reușesc să adaug întot- 
deauna acestor puncle de vedere sprijinul iz- 
butințelor practice. „Nu ceea ce fac are impor- 
tanță, ci ceea ce înțeleg“, scria în Antijurnalul 
ei, poeta Ana Blandiana. 

— Dar ce să priceapă simplul fagotist, orches- 
trantul de rînd cu care lucrezi, din recoman- 
darea estimată „nu interpretaţi | Cea mai bună 
interpretare este antiinterpretarea'“... 

— „Care, în treacăt fie spus, mi-a procurat 
mai multă reputație decit, să zicem înregistra- 
rea, recunoscută ca excelentă după cele mai 
pretențioase criterii, a unei simionii de Haydn, 
înregistrare făcută cu orchestre la care lucrez 
în mod permanent. 

— Sper că nu prin formulări ciudate, nu prin 
excentrisme vizezi notorietatea. 

— Dacă așa consideri smulgerea instrumentis- 
tului din rutină, din ireflexiune, pretinzindu-i o 
participare neconvenţională, nestereotipă, sti- 
mulînd raționalul, atunci etichetează oricum 
expresia „nu interpretaţi“ și „antiinterpretarea“ 
mea, 

— Ea nu lasă omul jsă cinte firesc după inima 
lui, după cum simte. 

— O profesoară de harpă spunea unei eleve: 
„cînd ești sigură că-ți vine bine ceva, un pa- 
saj, fă-l virtuos, grăbeşte tempoul ; dacă nu, ră- 
reşte, calmează, cîntă sentimentul. Din asta 
iese interpretarea“. Ce duioasă „concepție“ ! 
— Executantul este totuşi un traducător al tex- 
tului și... 

— Și nimic mai mult. Ba dimpotrivă. Orches- 
trantul nu are „textul“, el are ştima, adică par- 
tea sa și nu-și poale aroga dreplul să propună 
nici măcar un sinonim, nici un asimilat, fiindcă 
partitura (lăsînd la o partie cazurile aleatoris- 
mului) nu se cade să, fie oferită pentru exerci- 
|ii de transpunere asemănătoare reducerii la 
școală a'vunei opere literare la vocabularul sau 
tropii comuni. 

— Quod licet Jovis... Vreau să întreb de ce 


i-ar fi îngăduit dirijorului ceea ce nu-i permis 
celui cu care lucrează ? 

— tel puțin fiindcă orchestra nu ar mai îi o 
entitate organică, cum e de dorit, ci un ansam- 
blu de variabile, o continuă multiplicare babi- 
lonică a modului de a întelege și a simți al fie- 
căruia. 

— Dacă ajungem la truisme mă plictisești. 

— Ei bine, atunci 1ți voi spune că trebuie com- 
bătută interpretarea începind de la pontițul di- 
rijoral și cu prima repetiție, trecînd prin focul 
analitic purificator talentul cu baghetă și cel 
făra, 

— M-ai şocat cu prea multe. Violentezi dotația 
nativă ? da! șah la rege ? Anulezi scopul repe- 
tiției, acela de a pregăti programul ? 

Repetiţiile ar trebui făcute tocmai ca să nu se 
mai cînte cum s-a cîntat, pentru ca individua- 
litatea, personalitatea (dacă există) dirijorului 
să sonorizeze elementele compoziliei în așa fel 
încît să facă ascultătorii să pătrundă adinc în 
raporturile, ierarhiile, componentele operei şi 
prin aceasta să le procure o experiență audi- 
tivă inedită. 

— Admiţi existența unor personalităţi în an- 
sambluri ? 

— Dacă, un responsabil oarecare, ori șef de 
grupă se simte dator să-și etaleze veleitățile, 
se riscă compromiterea generală. De la reco- 
mandarea cea mai amabilă pînă la „nu inter- 
pretaţi 1“... dirijorul trebuie să obțină antivede- 
tismul, să repete nu pentru ceea ce ar trebui 
să facă, ci pentru ca să nu se facă ceea ce nu 
trebuie. 

— De aceea, uneori, rezultate minime după re- 
petiții numeroase la orchestre bune, pe pro- 
grame cu dificultăți tehnice şi artistice de grad 
obişnuit ? 

— Întocmai. „Acest domn, nu-i dirijor IP — spu- 
nea, mai în serios. mai în ironie perlidă, un 
oboist despre titularul de afiș al unui concert 
care purtase bagheta cu cele mai prudente mă- 
nuși de conveniențe tot timpu! repetitiilor pre- 
mergătoare. 

— Nu trebuie ca dirijorul să fie preocupat de 
manierele elegante ? 

—  Toscanini este modelul antiinterpretului, a 
fost cel mai aprig antivedetist, pretutindeni în 
tot exercițiul repertoriului său de concert şi o- 
peră, în raporturile cu oricare primadonă, so- 
list sau tuttist, 

— Circulă destule anecdote amuzante în legă- 
tură cu felul lui de a se purta. 

— Anecdolele sînt nostime, dar pentru Tosca- 
nini muzica avea o importanță gravă, textul 
rămînea inviolabil. Urmărindu-l cu partitura 
constaţi, cu surprindere, că nu face decit ce 
scrie și cit scrie, Invocind virtutea paradoxu- 
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tural firește, a păstrat gindul ascuns că „ade- 
vărul este copilul unei epoci şi nu al unei au- 
torităţi”. Dar detașarea lui Brecht într-o lume 
care a existat cu secole în urmă a fost mai 
puțin o preocupare de reconstituire documen- 
tară a epocii, cît mai ales o demonstraţie via- 
bilă cu privire la răspunderea socială a sa- 
vantului. Într-o realitate atit de contradictorie 
ca a noastră piesa „Viaţa lui Galilei” este de o 
puternică actualitate, atita timp cit adevărul și 
eroarea coexistă, iar societatea, un mecanism 
devorant... „smulge de la indivizii ei atit cit 
are nevoie“ (Brecht). 

Teofil Vâlcu izbutește în Galilei o mare crea- 
ție care merită să fie discutată într-un spaţiu 
generos, Mai întii, se poate spune că interpre- 
tul ieşean a evoluat autentic, construind mo- 


duri de selatare scenică în corelație cu virsta 
personajului și factorul social. Aşa cum spu- 
neam, „de la spălatul de dimineaţă” şi pînă 
la „cina nesăţioasă“, Vâlcu se comportă variat: 
viguros, ironic, perseverent, răzbătător, volubil, 
reținut, entuziast, circumspect, șovăitor; în per- 
manență însă subordonat instinctului de 
tare a adevărului științific. Rămîn memorabile 
momentele din tabloul III (cînd Galilei îşi ex- 
primă credința neclintită în raţiunea umană), 
tabloul V (cînd Cristofor Clavius confirmă des- 
coperirile lui Galilei), tabloul VI (cînd inchizi- 
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rce- 


ţia pune la index teoria lui Copernic, iar Ga- 
lilei trebuie să se lepede de această erezie), 
tabloul XII (cînd Galilei se leapădă în faţa 
Inchiziției de teoria sa asupra mișcării pămîn- 
tului) și scena finală (convorbirea cu Andrea 
şi... cina). La acestea se adaugă şi multe alte 
momente în care Vâlcu este credibil, iar fio- 
rul lucidităţii sale se poate descifra chiar și în 
ipostaza de savant şovăitor, Faţetele „Vieţii lui 
Galilei” se detaliază firesc şi din această cauză 
emoționează și conving. 

După cum se ştie, în piesă sint numai cîteva 
personaje care se integrează substanţial în fa- 
bulă, restul fiind episodice, reprezentative însă 
pentru evoluţia lui Galilei. Din prima grupă, 
Costel Constantin (Andrea Sarti). şi Cornelia 
Gheorghiu (Virginia) au confirmat încă odată 
personaje reflexive pentru Galilei, exprimă de 
fapt cele două dimensiuni contradictorii ale sa- 
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lui pulem admite formularea : dirijorul Tosca- 
nini nu e interpret; el execută, dar execută ge- 
nial. Atit Verdi cit şi Wagner, qtiît Haydn cit 
și Ravel. 

— Bach n-a pus uneori deloc sau alteori foarte 
puține semne de irazare și nuanțe, de punctua- 
ție, după cum în zilele noastre poetul Prevert 
sau prozatorul Faulkner. 

— Lăsind la o parte acum cazurile particulare 
și mai tehnice, legitimitatea intervențiilor de co- 
recluri in partituri, îți voi replica cu argumente 
la îndemină : am văzul dirijori interpretindu-l 
pe Brahms strălucitor și exuberant, fiindcă lîngă 
allegro scrie giocoso sau făcindu-l pe Brahms 
ca pe Ceaicovski fiindcă ambii, chipurile sînt 
romantici; după cum am auzit actori care, sim- 
țindu-se poate obligaţi să moștenească cumu- 
Iativ profesiunea de rapsod, recitau rizibil ver- 
suri prevăzule cu suficiente și prudente semne 
grafice, recită așa fiindcă poezia se cere... in- 
terpretată romantic. Oare cind citea cu glas 
tare din Luceafărul de Eminescu, Sadoveanu 
îți lăsa regretul lipsei declamării profesioniste 
artificioase, teatrale, a „interpretării“  roman- 
tice ? 

— Nu ţi-a fost de ajuns ? Devii și antiromantic? 
— Mă înscriu hotărit împotriva sentimentului 
exacerbat ce debordează grosier,  substituind 
frumusețea nobilă și simplă, denigrînd, alterind 
și, mai ales, îmi place să fiu antiromanțios de 
vreme ce există o cultură a bunului gust. Ni- 
mic nu mi-a lăsat o amintire mai leşietică de- 
cît vreun zgomotos succes pe care l-am obținut 
cu vreun „șlagăr simfonic“ interpretat cu efect, 
după tipic. 

Mă amuză cînd nimeresc la radio excelenta pas- 
tişă a tangoului de pe vremuri prezentată plin 
de emiază caracteristică de cîntărețul Salvatore 
Adamo:  Vous permettez, /Monsieur? / Que 
j'emprunte votre fille”. Vrăjitorul cu baghetă 
nu se prezintă în fața Părintelui Simfoniei, dar 
unde rămîne cavalerismul culturii ? De ce nu 
m-aș înveseli în sala de concert dacă șeiul de 
orchestră își iransplaniează inima la butoniera 
fracului luindu-și ca parteneră de ocazie o sim- 
fonie tragică ; de ce nu aș face acelaşi lucru 
cînd, la operă, tenorul se congestionează în- 
fruntînd pericolul plesnirii gitlejului pe acuta 
dramatică a ariei ? 

— Ascetizindu-te ai să te usuci asemeni lui A- 
drian Leverkiihn din Doktor Faustus de Tho- 
mas Mann. 

— Pentru că nu identific „căldura animală“ cu 
creația, cu interpretarea ? 

— Apărindu-se de interpreți, muzica precon- 
temporanăi și actuală recurge la notații de text 
din ce în ce mai minuțioase și precise, fie că 
e vorba de creațiile lui Enescu, Stravinski şi 
Bartok (care măsoară cu secunda porțiunile 
partiturii), fie de lucrările autorilor din cea 
mai jînără generaţie. Nu se supărase Stravinski 
pe Koussevilzky pentru că dirijorul voia să „in- 
terpreteze“ muzica, în timp ce compozitorul 
considera suficientă executarea a ceea ce in- 
dica partitura ? 

— Totuși, ce-ar avea de făcut interpretul, adică 
dirijorul, pentru că el vrea să existe! 

— Ca prezident al muzicii, ca primus inter pa- 
res, să vegheze luminat în republica  orches- 
trală a muzicii și nu după cum bat vînturile 
inspirației întimplătoare, stările subiective mo- 


vantului : credinţa neclintită în rațiunea umană 
(Andrea) și faptul că rămîne prizonierul Inchi- 
ziției (Virginia). Această ideie a contradicţiei 
interioare a fost excepţional realizată prin ros- 
tirea simultană a replicii despre adevărul des- 
coperit de Galilei (Andrea) cu versurile San- 
tei Maria... (Vriginia) într-un crescendo pate- 
tic, izbutindu-se un mixaj -emoţional de puter- 
nică intensitate, Apreciez în mod deosebit mo- 
dalitatea adaptată de Cornelia Gheorghiu care 
ne-a convins de evoluţia sa pînă în ipostaza 
din final cînd devine reprezentanta bisericii şi 
spion al Inchiziției (deşi textul este deficitar 
în acest sens). 

Momentele cînd Vâlcu excelează se împlinesc 
mai ales atunci cînd se întilnește cu parteneri 
de certă valoare. (Din păcate sînt și mulţi ac- 
tori în această distribuţie care manifestă un 
jenant diletantism); în tabloul IV (la curtea 
ducelui Cosmo de Medici) și tabloul VI (cînd 
Inchiziția pune la index teoria lui Copernic), 
în care Șteian Dăncinescu și Ion Lascăr — ar- 
tişti emeriţi — parcă descind din lumea Vati- 
canului care impunea cu autoritate cardinală 
teza că pămîntul e nemișcat, fiind centrul uni- 
versului. Un alt moment din spectacol este ta- 
bloul VII (o convorbire) în care Virgiliu Costin 
în rolul călugărului tînăr este revelator. Nu 
pot omite învestmîntarea Papei (Ştefan Dăn- 
cinescu) care se realizează pe ideea că acesta 
consideră pămîntul drept centrul universului, 
doar pentru că vrea ca şi Sfintul Scaun să se 
găsească în centrul universului. 

Dacă mai menţionăm și tabloul carnavalului în 
care alaiul de măști al breslelor a fost remar- 
cabil construit, iar Sergiu Tudose (cîntărețul 
de balade) un fascinant animator, putem afirma 
că regizorul Fritz Bennewitz a realizat la Iaşi 
un mare spectacol, cu o piesă de mare difi- 
cultate. 

Scenograful Franz Havemann a impus un cadru 
foarte sugestiv acţiunii, construit din două ele- 
mente contradictorii, în deplină concordanţă cu 
viața lui Galilei. Pe cele trei dimensiuni ale 
fundalului sînt expuse schiţe astronomice şi 
calcule de fizică ; perspectivele eliberării umane 
prin rațiune și incertitudine, deci Renașterea. 
Peste toate aceste inscripţii „care evocă zorii 
unei ere noi“ domină un plafon ce amenință 
să strivească totul, Este un detaliu din Vatican, 
al unei picturi de Giovanni Alberti... Muzica lui 
Hans Eisler, scrisă special pentru piesă, accep- 
tată și elogiată de Brecht este „triumfătoare şi 
amenințătoare", mai ales în tabloul carnavalu- 
lui. Apreciem ca foarte inspirată ideea de a 
distribui în rolul comentatorului un copil, pen- 
tru a susține teza că „adevărul este copilul u- 
nei epoci și nu al unei autorităţi...” (Galilei), 
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mentane, teatralizind, romantizind orice, hiper- 
romantizind romantismul, asmuțind senzaționa- 
lul, confundiînd 'templul culturii artei sunetelor 
cu arena, chiar dacă aceasta ar îi un Colosseo 
plin cu public ! 

— Pentru a emoționa ascultătorul găsesc că 
orice mijloc trebuie pus în joc. Folosesc cu 
bună știință un termen cu implicaţii psiholo- 
gice, biologice și sociologice. Adevărata liber- 
tate și emolivitate a expresiei artistice a adus-o 
totuşi romantismul, curentul  „trăirilor tari“. 
De aceea repertoriul veacului XIX: este atit de 
îndrăgit. 

— Ca să nu te încurc prea tare, mă fac că nu 
bag de seamă că ai uitat de valorile minunate 
ale muzicii de cameră şi voi spune numai că 
primatul retoric al sensibilităţii, dacă ar fi să 
reducem la această expresie coordonatele unei 
stări de spirit generalizate în cultura europeană 
în vremea cînd trăiau Byron și Berlioz, n-a 
tost nici primul şi nici n-a rămas ultimul sta- 
diu al artei. Nu s-a iscat ca o generație spon- 
tanee, după cum nu s-a siirșit odată cu veacul. 
Cunoaştem prelungiri, întirzieri, recrudescențe 
şi reeditări ale romantismului cu toată inter- 
punerea impresionismului, a expresionismului și 
în pofida modernismelor actuale. Iar sensibili- 
tatea subzistă chiar la șocurile repetate, trata- 
mentele cu crispație, răvășire și angoasă de 
„veac atomic“ cultivate mai ales de unii tineri 
care se servesc de coniac, insomnie și bărbi. 
— Din antiromantism ajungi la antimodernism ? 
— De Ia straniul aventuros Villon pînă la Apo- 
linaire și Labiş, de la cromatismul subtil rafi- 
nat pentru veacul XVI-lea al madrigalistului 
Gesuardo pînă la Britten și Doru Popovici, de 
sule de ani existența poetului și a poeziei, a 
compozitorului și a muzicii, au fost sau rămin, 
într-un tel sau altul, mai mult sau mai puțin, 
romantice, 

— O spul fără să te temi de contestările ama- 
toare de raionări și categorisiri ale fenomenolo- 
giei culturii ? 

— Bach, al cărui echilibru, a cărui cerebrali- 
tate păstrează întotdeauna ascendentul asupra 
efectului, rigurosul autor al Artei Fugii, luat 
de constructiviști, de structuraliști, drept pro- 
motor, a fost denumit muzician-poet, iar Beetho- 
ven, clasic al romantismului și romantic al cla- 
sicismului; putem admite că Berg, care a făcut 
parte din prima trinitate a dodecafonismului, 
sau Vartse care, cu tensiunile lui sonore visa, 
ca un Berlioz al veacului nostru, la „construc- 
ţii spațiale“ pentru mijloace acustice ce nu e- 
xistau încă, sînt și ei „romantici“. 

— Nu mai înțeleg. 

— Extind paradoxal limitele pentru a demon- 
stra permanența forței de expresie care emană 
din muzică, indiferent de epocă, stil și mijloace 
tehnice folosite de autor. Sensibilitatea repre- 
zintă prima natură a omului, iar în condiții nor- 
male rămîne și ultima. Depinde însă cu ce sen- 
sibilitate anume avem de-a face, care sint a- 
tributele ei specifice.  Emoția artistică poate 
produce și o structură sonoră fără program și 
suport biografic. Dacă ne vom lăsa subjugați 
Insă de formulele veacului XX, vom stagna în 
concepții şi maniere veluste, în timp ce com- 
poziția a părăsit grandilocvența sentimentală, 
pentru a făuri lucid edițicii fluide de sunete, 
aliindu-și matematica, lizica, electronica elc. 


puncte de vedere 
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Sfera teatrului politic 


Într-un sens larg, actul artistic care exprimă co- 
mandamentele superioare, credinţele cele mai 
autentice ale epocii se converteşte în arta poii- 
tică. Observaţia aceasta devine pregnantă în ca- 
zul peisajului nostru spiritual, exponent al celei 
mai profunde unităţi populare in jurul socialis- 
mului, cind fiecare cucerire estetica poate fi so- 
cotită un act de politică culturală. Această lăr- 
gire a conceptului de artă politică demonstrea- 
za că marile comandamente ale epocii nu se 
realizează prin lucrări  festiviste şi ocazionale 
menite să sublinieze, să zicem, drama unui erou 
criticat intr-o şedinţă de producţie. Noi am plă- 
tit tribut unei astfel de viziuni antiartistice și este 
de datoria noastră ca, în procesul de emulaţie 
pe care-l trăiesc toate compartimentele vieții 
noastre spirituale, să imbogăţim conceptul cu 
toate manifestările în care omul își dezvăluie 
aspiraţiile şi sensurile devenirii. 

„Tango“ şi „Baltagul“, „Livada cu vișini“ și „Ne- 
potul lui Rameau” exprimă, în pofida unor mari 
deosebiri de limbaj artistic, credințele — funda- 
mentale ale unei epoci de teatru. Acest terito- 
riu al încleștărilor maxime, această liberă cir- 
culaţie a ideilor, în care personajele, descope- 
rindu-se, descoperă în fapt semnificaţiile lumii, 
se adresează cu precădere epocii noastre, așa 
cum teatrul clasic, de pildă, cu formele sale 
fixe, ilustra cu exactitate absolutismul, sau cum 
teatrul romantic era al burgheziei în ascen- 
siune. După o perioadă nu prea depărtată, în 
care, in numele accesibilității, actul scenic fu- 
sese frustrat de caracterul său vizionar și de 
voluptatea confruntării intelectuale, marile ca- 
pete de afiș ale ultimelor stagiuni anunţă pă- 
trunderea unor noi direcţii în arta spectacolu- 
lui, schițind coordonatele unei școli românești 
de teatru, de respiraţie contemporană, nu numai 
ca viață actoricească, ci ca viziune regizorală, 
capabilă să-și subordoneze, în numele unui 
ideal politic și filozofic, toate compartimentele 
actului teatral. 

Revirimentul este legat mai puţin de apariția 
accidentală a unor regizori remarcabili și mai 
mult de roadele unei binefăcătoare politici cul- 
turale care, în ultima vreme, a adus, pe artiştii 
tuturor artelor pe treapta cea mai de sus a ex- 
primării, adică autoexprimarea conștientă, ştiin- 
du-se că această dimensiune presupune  în- 
tr-un mod total și exprimarea spiritului naţio- 
nal şi prin el a celui care străbate astăzi con- 
ştiinţa lumii. 

Cind Radu Penciulescu găsește în interiorul re- 
laţiilor viciate dintre trei generaţii posibilitatea 
unui dialog despre libertatea artistului, gestul 
regizoral se înscrie în circuitul celei mai acute 
contemporaneităţi, pentru că libertatea de ex- 
presie a artistului înseamnă, de fapt, libertatea 
unei națiuni. „Tango“ este așadar un spectacol 
de vocaţie politică, menit să sublinieze scenic o 
aspirație căreia i se dă glas astăzi în toate 
sectoarele existenței noastre spirituale, Esrig nu 
se limitează la sclipitoarele schimburi de idei 
dintre Diderot și nepotul lui Rameau, ci des- 
chide o fereastră spre bucuria confruntărilor in- 
telectuale, care străbate astăzi în mod plenar 
viața noastră științifică și culturală, ca instru- 
ment al aceleiași libertăți. Într-o cu totul altă 
modalitate artistică și într-un context dramatur- 
gic diferit, Lucian Pintilie în a sa „Livadă cu vi- 
șini“ îmbracă o lume crepusculară într-o aură 
de tragică neputinţă, intuind astfel dimensiunile 
unui proces istoric ireversibil, Am ales aceste 
idei ale unor mari spectacole,nu în intenţia u- 


— Ce legătură are asta cu antiinterpretarea ? 
— Muzica electronică a creat Simfonia pentru 
. Compozitorul-inginer a exclus ris- 
cul aventurii în spațiul geografic și în timp a 
lucrării sale. Admiţi că din momeniul în care 
creația nu mai este executată de autor încep 
peripețiile ei și rareori odrasla înstrăinată, ro- 
mantica fiică rătăcitoare, mai păstrează cite 
ceva din firea primei tinereți ? 

— Din pricina interpreților... 

— A interpreților prea „inimoşi“, deveniți „co- 
laboratori“ în spectacol. 

Înşirind în Poetica cele șase părți alcătuitoare 
ale tragediei, definite de el ca „imitație a unei 
acțiuni alese“, Aristotel menţiona spectacolul 
mai pe la urmă, ca al cincilea element și, nu 
întimplător, după ' cugetare. Dar nu mai am 
timp să te iau de departe. Iată, recurg acum la 
o rezervă nebănuită de argumente-paradoxuri, 
din care voi cita (îngăduindu-mi citeva puneri 
în paranteze), citeva ca încheiere : ..„.„inima e 
aceea care tulbură nespus de mult capul sen- 
sibilului... Există un soi de mișcare a inimii, 
dobindită sau meșteșugită ; dar dacă ai să-mi 
ceri părerea despre ea, îți voi spune că o cred 
la fel de primejdioasă ca şi sensibilitatea fi- 
rească. Ea trebuie să-l mîne încetul cu încetul 
pe interpret la manieră și la monotonie. 
„„Sensibilitatea extremă îi face pe  (dirijorii) 
mediocri ; sensibilitatea mediocră face sumede- 
nie de (interpreți) proști; şi lipsa deplină de 
sensibilitate îi pregătește pe (muzicanții) neîn- 
trecuți... Se spune că un (orator) prețuieşte mai 
mult atunci cînd se înflăcărează, cînd se ml- 
nie. Eu nu neg lucrul acesta.  Preţuiește mai 
mult cînd imită mînia“... 

— Eşti un antitot. 

— Aş recunoaşte, prin asonanță, că aș dori să 
fiu un antidot, un demistificator al virtuților 
factice și dăunătoare. Întrucit critica muzicală 
curentă nu ne asaltează cu idei, principii şi ju- 
decăți antrenante, am exaltat antinomia punînd 
față-n față păreri ce par că se exclud sau că ar 
fi în egală măsură adevărate. Dacă nici prin 
ultimele potențări ale paradoxului nu am reu- 
șit să te cîştig, atunci te invit să recurgi la 
eseul Paradox despre actor de Diderot. Muta- 
tis-mutandis, despre dirijor (enigma paranteze- 
lor). Dacă găsești că e bine, constiluie-te în 
parte și scrie-i „din inimă” gînditorului cu min- 
tea tinără de aproape două sute de ani, irans- 
plantează-i sensibilitatea la, dar numai dacă ai 
argumente raționale. 


Eugen Pricope 
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nei interpretări sociologizante — există desigur 
şi alte laturi ale acestor fapte de teatru demne 
de a fi relevate — ci pentru a constata că spec- 
tacolul politic nu se poate reduce astăzi la for- 
mula preconizată cu decenii în urmă de Brecht 
şi Piscator, Cucerind tot ce este valoros în con- 
ştiinţa umanităţii, a epocii pe care o traversăm, 
socialismul acordă girul său tuturor manifestă- 
rilor artei, în care omul işi dezvăluie noblețea, 
credințele, aspiraţiile. i + 
Dacă arta nu poate fi imaginată în afara poli- 
ticii, adevăr axiomatic care trebuie ferit de in- 
terpretări vulgarizatoare, nici politica nu poate 
fi concepută în afara culturii. Ne mindrim că 
astăzi numărăm printre înaintașii recunoscuţi ai 
epocii noastre mult mai multe personalități cul- 
turale decit în trecutul apropiat. Putem 
spune, în acest climat generos, că orice incu- 
nunare estetică, orice încercare de perfecțiune 
artistică se înscrie în zonele de sus ale politicii 
şi ale moralei. „Romeo şi Julieta“, spectacolul 
lui Vlad Mugur, vibrează în sufletul Ș tinărului 
spectator mult mai profund decit o suită de re- 
țerate !despre profilul moral al tineretului. S 

După o perioadă de dramaturgie incertă, cînd 
gloria se disputa numai intre Baranga, Mirodan 
şi Horia Lovinescu, ultima vreme marchează un 
reviriment, nu numai prin apariţia unor noi dra- 
maturgi, dar și prin diversitatea tematică şi ar- 
tistică a pieselor de teatru. Semnalind debutul 
în dramaturgie al lui Marin Sorescu prin „lona”, 
încercare de sinteză a aspiraţiei spre cunoaş- 
tere, semnalind piesa lui Paul Anghel „Săptă- 
mina patimilor“ în care figura marelui Ştefan 
se umanizează prin dobindira unor zone care 
nu sînt numai ale domnitorului şi strategului, 
în dramaturgie ca Paul 


teatrele bucureştene și celelalte. 

Pot exista, desigur, formule estetice neconclu- 
dente, pot apărea piese care preiau fără vi- 
brație și în mod superficial modalităţi din tea- 
trul absurdului, dar față de asemenea fenomene 
trebuie adoptată o atitudine profesională, care 
poate, bineînțeles, să meargă pînă la contesta- 
rea vehementă a spectacolului în discuţie. Cert 
este, însă, că sfera teatrului politic se îmbogă- 
țește sub ochii noștri într-o vreme în care, pe 
coordonatele unității noastre naţionale și sociale, 
libertatea de expresie a artistului devine o do- 
minantă a vieţii noastre spirituale. 


Mihail Sabin 
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prozatori timişoreni 


Sorin Titel: «Dejunul 
pe iarbă» 


roman, e. p. |. 1968 


Ion Dumitru leodorescu: 
«Fierbintele vînt cu nisip» 


povestiri, e, p. |. 1968 


A început să se vorbească tot mai insistent de criticii orădeni de la 
„Familia”, se va aminti poate şi despre poeţii băcăuani de la „Ate- 
neu”, şi nu-i mai puţin sigură posibilitatea de a se discuta despre 
prozatorii timișoreni. Nu întimplător una din primele monografii con- 
sacrate prozei scurte de după război, aparţine tot unui timişorean, 
criticul Nicolae Ciobanu. Fapt este că deși la Timişoara și la Cluj 
— spre exemplu — există și poeți dramaturgi sau critici, nu mai pu- 
ţin valoroşi, totuși pentru ambele centre opinia publică pare a 
acorda sufragiile specificului „local” mai ales prozei. Rămine ca 
viitorul să confirme, și dacă-l va confirma să și explice fenomenul ; 
dar indiferent de aceasta, mi se pare utilă incercarea de desprin- 
dere din magma vieții literare contemporane, a citorva semne ca- 
pabile să indice statornicirea unor nuclee valorice în cit mai multe 
locuri din tară. Diversificat deocamdată... geografic, climatul artis- 
tic n-ar intirzia să  dobindească și alte semne ale maturizării, și 
evoluția lui ar cunoaște, neindoios, zonele  varietăţii autentice de 
stiluri, orientări, programe — temeiuri esenţiale pentru apariţia u- 
nor puternice și ireversibile individualități creatoare. 

„Dejunul pe iarbă”, micro-romanul lui Sorin Titel n-a fost o surpriză 
pentru cine-i urmărește scrisul. Și aceasta nu numai pentru că „su- 
biectul“ și unele din personaje (de pildă bătrina Ana, fosta hoaţă 
de cai) sint prezente și în volumul. anterior, „Valsuri nobile și senti- 
mentale” ; sau doar fiindcă în anume declaraţii de presă autorul își 
mărturisea adeziunea programatică la tehnica pe care o valorifică 
aici. Mai întii să observăm că personajele sale au vădit de la în- 
ceput — asemenea celor ale „noului roman” — însușiri difuze, au 
avut reactii dacă nu de genul „tropismelor“, oricum subordonate 
fluxului alienant al existenței, Comportarea lor trădează mai puţin 
caractere sau temperamente și mai mult suite de stări psihice !a- 
bile. În al doilea rind, timpul acestor personaje, de fapt timpul na- 
rațiunii, se mulează după lumea lor interioa paradoxul este că 


Adi Cusin: «A fi» 


Fiecare poezie din cartea lui Adi Cusin emoţionează, dar cind în- 
torci ultima filă ai un sentiment de insatisfacție, sentiment dat nu de 
valoarea poeziei, ci de incoerența ansamblului, care nu tinde să 
delimiteze un univers liric personal. Autorul este un „mic prinț” cu- 
treierind lumea, dar un mic prinţ neliniștit, care ţine discursuri puțin 
romantice, puţin existenţialiste, oricum  candide, sau ne propune 
parabole prevertiene despre ceea ce vede, despre ceea ce gin- 
dește. Și în această postură Adi Cusin este un poet în toată puterea 
cuvîntului, majoritatea poemelor sale au drept de cetățenie în impe- 
riul artei. 

Apropiindu-l pe Adi Cusin de eroul lui Antoine de Saint-Exupery 
ne-am gindit în primul rind la candoarea cu care poetul se miră de 
dramele existenţei, de tragismul ei : „Cine-a crezut, dar cine-a cre- 
zut / Că la jumătate podul e rupt?” (inceputul), sau : „Era aici! / 
Cit ai întinde mina / Necruţător în lumină / — așa l-am văzut! / O 
clipă mi s-a oprit viața toată. / O secundă am fost un erou cunos- 
cut / Începea cu A! Nu, nu! Sau cu |! (...) Era aici! / Cit ai în- 
tinde mina / — și aș fi fost fericit. / Aici, / Ca o strălucire de spade / 
prelungite enorm... / Oh, Doamne, cum se numește ? Adorm”. (Era 
aici). Pină și angoasa existenţială prilejuită de conștiința morţii 
este privită cu o ingenuitate agitată : „Răsfoiesc nişte file grăbit, 
insistent : / Justificări că murim doar o parte... / Între: ginduri se 
face deodată curent. / Degeaba, nu se găsește în carte”. (Sint nopți). 
Chiar și felul cum este construită imaginea, chiar și perfecțiunea 
versificației care i-a făcut pe unii să-l apropie de Bacovia (v. Pe vint, 
Lumină veche) vin în sprijinul afirmației noastre. Pentru a ilustra 
ideea opoziţiei existenţiale dintre poet și ceilalți, Adi Cusin imagi- 
nează o admirabilă tragedie a unui măr care se vede în celelalte 
pe el însuși multiplicat de șiruri de oglinzi („Sint cel de-acolo, sau 
sint cel de-aici Desigur, imaginea astfel construită este uneori 
prețioasă („Haide cu mine, hai după ploaie, / C-un capăt de băț 
răscolind prin gunoaie, / Poate găsim o femeie frumoasă”), alteori 
de-a dreptul comică („Ajut un trandafir să-și scoată spinii. / De 
frumusețea lui se vor opri / Uimite, trenurile între linii“), dar tot- 
deauna străbătută de marea tensiune lirică a sincerității. Poemul 
care cuprinde aproape toate calităţile și cele citeva neimpliniri ale 
poeziei lui Adi Cusin este Pe vint, pe care-l transcriem : „Dezorien- 


nefiind caractere, sint în schimb subiectivităţi mistuitoare. Ele nu se 
susțin ca individualităţi, ci ca euri afective, reflexivitatea dovedin- 
du-se un fenomen accidental faţă de senzaţii şi trăiri : „Incercarea 
lui de a uita totul cit mai repede cu putinţa, de a ignora totul, de 
a participa în mod real la viaţa care se desfășoară în jurul lui. Spe- 
ranţa că pină la urmă prezenţa extraordinară a lumii să bruscheze 
această durere. Efortul lui de a prelungi în gind destinul celor din 
cafeneaua ultraplină, de a încărca vorbele lor cu semnificaţii ! Ar 
fi vrut să se simtă salvat, eliberat prin această posibilitate, de a 
intra cu bruscheţe în existenţa altora”, Am ales acest citat nu nu- 
mai pentru că, în esenţă, reia ideea motto-ului kierkegaardian al 
cărţii (contactul spiritual cu viața cheamă amintirile cele mai înde- 
părtate şi impinge în trecut prezentul, mai lesne de perceput ca a- 
mintire; fiindcă timpul devine palpabil în măsura în care e antropo- 
morfizat) ; ci mai ales pentru că el conţine strădania inşilor de a-și 
anihila subiectivitatea pentru a comunica cu ceilalţi. Drama uma- 
nităţii obscure ce colcăie uneori inform, alteori halucinant de pre- 
cis, în paginile acestui roman pare a fi neputința de a depăși o 
condiţie larvară și implicit neputința fiecărui component de a se 
smulge dintr-un lent, dar implacabil proces de reificare : „...nu se 
poate ieși (din cadru), el știa asta, legat de camera lui, scaune, 
scrumieră, masă, dulap a căror logică și utilitate simte cum o pierde 
încet-încet; — dacă i s-ar cere ar fi gata să se culce pe masă și să 
mănince în pat”, Simbolurile captivitâţii eului în mijlocul civilizaţiei 
simetrice și reci se succed, și iată cum un personaj anonim caută 
a se sustrage fascinaţiei pe care o exercită „simetria perfectă și 
absurdă” a florilor de ghiață de pe un geam care-i acopere ima- 
ginea orașului. Amintirea comuniunii ingenui cu dezordinea spon- 
tană a naturii sfirșește prin a face „o mică breșă rotundă prin care 
orașul se poate zări”. Riscurile „decodificării” semnificațiilor, într-un 
labirint metaforic. atit de disponibil, sînt, fireşte, mari, dar aș în- 
drăzni. totuși să spun că însuși titlul cărții („„Dejunul pe iarbă”) 
conţine sugestia aspiraţiei către plain-air, către oficierea vieţii într-un 
cadru cit mai eliberat de conformisme și lucruri, ca semne sufocante 
ale înstrăinării omului de semeni și propria-i condiţie. 

Obiecţia fundamentală care se poate aduce acestui gen de roman 
este că truchează epicul, pentru a evita similitudinile cu tradiţia 
naraţiunii obiective, Teoreticienii noului roman reproșează lui Proust 
că, deși i s-a părut a-l fi depășit pe Balzac, de fapt adoptă aceeași 
schemă anecdotică. Un fir epic există și în,„Dejunul pe iarbă”, nu- 
mai că el este mereu secționat pentru a fi ramificat cit mai capri- 
cios, mai imprevizibil, în funcţie de fluxul unei memorii narative (în 
fond tot atit de impersonale, pe cit de obie este povestitorul 
clasic), Rezultă o structură în reţea, ale cărei interstiţii trebuie 
să rețină o substanță umană primitivă — nici psihologică, nici des- 
criptiv-comportistă, nici confesivă — un fel de monolog interior ca- 
pabil a surprinde ceea ce prin definiţie nu poate fi decit aproxi- 
mat, inefabilul senzorial-afectiv, procesul difuz al nașterii conștien- 
tului din abisal, Tehnica e de fapt eclectică: există secvențe de 
virtuozitate realistă incontestabilă, altele de o mare intuiție psiholo- 
gică, absurdul se impletește cu  eseisticul, alături de un moment 
desprins parcă din rememorările asociative ale lui Swann etc. Noul 
roman — de la care Sorin Titel a învăţat cu mult discernămint — îm- 
potriva opiniilor care-l asimilează tehnicilor acestuia — urmăreşte 
explorarea umanului pînă în zonele „arhetipurilor”, ale subconştien- 
tului colectiv, în dorința de a se degaja de concepte, de conformis- 
mele clișeelor conceptuale ; dar arhetipurile insele se află într-o 
asemenea zonă de generalitate, incit sint pe drept cuvint asemuite 
ideilor platonice. Și iată cum extremele se ating : dorind a evita în 
mod absolut noțiunile în investigarea intimităţii umane, acești ro- 
mancieri apelează la categorii și mai generale, și mai uscate; 
fiindcă este un nonsens a urmări să dizolvi individualitatea și să 
mai poți reţine altceva decit elementele ei integratoare, generali- 
zatoare, adică de ordinul gindirii și nu al simtirii. 

Toate aceste consideraţii nu sînt judecăți de valoare asupra noii 
cărti a lui Sorin Titel: ea este un experiment — în ce are nesigur, 
nefinisat, dar și de autentică îndrăzneală — și o continuare a pro- 


tat în drum de adevărul / Acestor tinere neliniştite-n trunchi, / Cind 
se opresc în vint să-şi ţină părul / și li se roagă fusta pe genunchi / 
O clipă doar le memorez zburind / Cit să-mi rețină gindul o vi- 
trină, / Toulouse Lautrec lipește foi pe vint / Cu miini sălbăticite 
de lumină, / O, năvălesc în suflete ninsori / Prinzindu-ne cu porțile 
deschise ; / Involuntar au loc pe vint erori / Între columne de femei 
și vise. / Trec fetele luptindu-se-n curent / Și se divulgă public sen- 
timente ; / E-atit de greu să fii mai coerent / Prin răbufniri de viață 
violente ! // Cade o sticlă de la geam ţipind / Și zborul unei pă- 
sări se scurtează. / Va trebui să știu prin acest vint / Chiar împo- 
triva sensului mergînd, / Aprinsă,flacăra cum se păstrează”. 


Nicolae Oancea: «Roata» 


| s-a reproșat poetului că descinde din Nicolae Labiș. La urma ur- 
mei, de ce ar fi acesta un păcat mai mare decit de a veni din 
Blaga sau Barbu ? Pentru că poezia labișiană, de mari combustii, 
de o civitate frenetică nu mai e la modă ? Dar Labiș inseamnă în 
primul rînd un univers poetic, cu imagini carpatine și solare, cu pro- 
iecţii în mitul românesc, de o tulburătoare originalitate. Cit îl pri- 
veşte pe Nicolae Oancea, ecourile din Labiş în poezia sa sint pa- 
lide şi mai ales exterioare : „Vreau să rămin de taină cu iarba și 
cu cerul / visind ciudate cercuri și, poate tremurind / e-o vinătoare 
splendidă care mă cere / o clipă zeu, o clipă om de rind” (Fugi, 
clipa mea). Poetul incearcă de-a lungul volumului, dar mai ales în 
poemele întinse (Roata, Steaua înghițită de pasăre) o viziune mi- 
tică asupra lumii, în tradiţie blagiană, dacă ar fi să-i căutăm ne- 
apărat filiația. Valorile prozodice şi lirice ale poeziei populare sint 
încorporate organic într-o lirică vitalistă, Ritmul rupt în ropote din 
Hora cu strigături, rima trisilabică realizată prin articularea plura- 
lului ca la Blaga („Să rugăm copitele / să se joace friptele / ochii 
și pupilele / să se joace bilele / dinspre soare, oasele / să se dea 
de-a-ndoasele”), coexistă cu metafore create în genul cimiliturilor 
(Frumuseţe), sau servesc unei viziuni personale, dantești (Umbre de 
cai). Elevaţia poeziei populare este atinsă în Cintec: „Pînă cind 
ne-am sărutat, / codrule, codrule des, / pe noapte-am alunecat / și 
pe moarte mai ales / Pină cind ne-am fost iubit / munţilor, munți- 
lor dragi / de ani ne-am acoperit / ca de paltini, ca de fagi. /! 
Pînă cînd ne-am iubi iar, / apelor, apelor mari / vom seca de prin 
hotar / apelor, apelor mari”. Dar poemul care concretizează într-o 
imagine lirică de mare forță ambiția poetului de a mitiza este 
Roata. Simbol al continuității, al nașterii și al morţii, Roata este o 
viziune mitică asupra perenităţii vieţii. Atmosfera este de eden lu- 
xuriant și violent colorat, ca-n tablourile lui Henri Rousseau. Eroul 
liric vede în mişcarea circulară supremul act de cunoaștere, o meta- 
fizică în stare să ucidă, dar demnă de orice sacrificiu. Chiar moartea e 


zei sale analitice, cu calde inflexiuni lirice și solide resurse reali- 
ste, parabolice sau onirice, în părţile cu adevărat finisate. 
Li 


lon Dumitru Teodorescu debutează cu o culegere de povestiri in- 
titulată „Fierbintele vint cu nisip”. Debut, insă e un fel de a spune, 
fiindcă de fapt ni se propune o carte de maturitate; afirmaţia se 
susține deopotrivă prin stilul ferm individualizat, ca și prin sub- 
stanța epică bine decantată, prin concizia expresiei și densitatea 
ideaţiei artistice. Nu e vorba neapărat de mari descoperiri tehnice 
sau problematice, întrucît deocamdată talentatul prozator pare in- 
teresat cu precădere să se confeseze, rememorind  obsesiile unei 
virste copleșită de ultragii şi eresuri. Culoarea descriptivă este nu- 
mai un moment şi nu cel esențial, al reconstituirii, după cum; pito- 
rescul personajelor ţine de lumea lor revolută, nu de o condiţie 
intimă, spirituală. Cadrul etic în care se mișcă lumea lui |. D. 
Teodorescu este polarizat cu certitudine socială şi din acest motiv 
însuși comportamentul, confruntările eroilor se afirmă tranșant, a- 
desea fără nuanţe : Panaite și Eva se iubesc, dar războiul necru- 
țător le va curma viețile cu brutalitate, într-un bombardament (,„Pa- 
naite, Eva și eu”) ; în nuvela titulară, de o parte sînt „armatori și 
negustori și cherhanagii și proprietari de tripouri și cafenele și 


bordeluri” etc, iar de alta e el, Lică, un fel de cavaler al onoarei 
interlope, „individul, care le călca nervii, pe care nu-l puteau su- 
feri...” ; în altă povestire (,„„Piinea”), tot un Lică, poate același, fu- 


gărit de patron pentru că i-a furat o piine, este nevoit să sară de 
pe șlep și moare ; alteori înfruntarea dintre cei săraci dar demni 
şi bogaţi haini se continuă pină și la un nevinovat concurs de 
bărci cu motor, („Nimeni nu ciștigă nimic”), terminat tragic; în 
admirabila schiță dramatizată „Compartimentul”, Bărbatul deține 
toate atributele omeniei compătimitoare, Femeia urită — pe ale să- 
răciei sufleteşti și stupidităţii exasperante, Tinărul este analiticul 
sec și ridicol, imun la solicitările autentice ale vieții, iar toți trei își 
consumă resursele afective într-o incomunicare cu accente groteşti ; 
după o tiradă pedantă și bombastică a Tinărului, Femeia îl în- 
treabă pe Bărbat : „Ce are tînărul ăsta cu dumneata ?" Bărbatul: 
„Știu eu ? Nu pricep nimic din ce spune. În ruptul capului nu ne 
putem înțelege. Dar e foarte deștept !” etc. 

O nuvelă care exprimă cu deosebită claritate insușirile artistice ale 
tinărului prozator este fără îndoială „Șase căluți în galop” (remar- 
cată și comentată, cred, cu receptivitate și de Magdalena Popescu 
în „Gazeta literară”). Limitele inevitabile în cazul unei 
moralități a alb-negrului, ca cea  profesată mai sus, vor fi aici 
depăsite, atingindu-se zonele unei umanităţi mai complexe, în care 
criteriile valorice solicită reflexivitatea lucidă.  Simplificind cu co- 
moditate, o parte a opiniei publice poate respinge un om sau un 
grup de oameni pentru că nu trec prin viață în buestru, sau la pas, 
ci îşi permit să meargă „în galop”, să bruscheze conformismele îm- 
bicsite, să se plictisească de cursul impiclit al unei existențe auto- 
matizate și să caute ineditul după puterile, fantezia sau educația 
fiecăruia. Ceea ce refuză cu ipocrizie societatea, în cazul unor a- 
semenea membri ai săi, este simţul outocritic, sentimentul culpabi- 
lităţii față de destinul lor degradat. Viaţa destramă la tot pasul mi- 
turile și vălurile pudice ale candorii, dar tot viața pare să ceară 
credinţe, virginitate etică, echilibru, imperturbabil ; este ceea ce în- 
trezăresc cei șase tineri nărăvași, angajaţi în conflict nu cu viața, 
de fapt, ci cu unghiul unilateral de vedere asupra rigorilor ei: 
„Cred că s-a cam terminat cu reeducarea, ei, ce ziceţi de asta? 
Ceilalţi iar îl priviră, de data asta foarte înariiorati. Doar Copil 
rise. Ne-am pierdut-o, zise. Ce ? întrebară ceilalți. Fetia, răspunse 
Copil si hohoti. Din noaptea asta sintem altceva, știți cum devine 
chestia”. 

Cartea lui lon Dumitru Teodorescu este deci. mai mult decit un 
debut, deși este mai puțin decit o carte a cristalizării unei perso- 
nalități ; este volumul cu care se poate inaugura un destin scriito- 
ricesc, în cazul în care se vor confirma realele virtuţi artistice vădite 


aici. 
Vlad Sorianu 


un astfel de act de cunoaştere: „lar cînd va fi ca braţul arcașilor să 
cinte / tu, clipă nesfirşită, nu mă uri că mor / și ţine-mă în calea săge- 
ţilor albastre / să nu pierd nici o rază din primul cerc al lor“, Celălalt 
mare poem, Steaua înghițită de pasăre nu e realizat. Autorul vrea să 
sensibilizeze spaţiile în care cunoașterea noastră tatonează infinitul 
printr-o parabolă cosmică de factură biblică, dar nuditatea mitului 
creat, plus complicațiile sintetice, dau un tot vidat de lirism. În an- 
samblu, volumul Roata ne face cunoștință cu un poet care, indiscu- 
tabil, are ceva de spus oamenilor, și știe cum să facă acest lucru. 


Cezar Ivănescu: «Rod» 


lată un debut surprinzător de matur. E ca și cum poetul a scris trei- 
patru cărți pentru sertar, şi-a limpezit viziunea sa lirică asupra lumii 
şi abia tirziu, distilind esența, le-a turnat în „Rod”, Cartea nu e un 
inceput, e un rezultat. „Acum, fiindcă am chiar șaptezeci de ani / 
Cu cei lăsați de mama, / Îngăduiţi-mi deruta suportabilă / Și bucu- 
raţi-vă de înțelepţii tineri” spune Cezar Ivănescu în De profundis. 
Să ne bucurăm, deci ! Să ne bucurăm că citim o poezie pură des- 
pre tragedia creaţiei, despre iminența morţii. Este o poezie tot atit 
de pură ca a Nudurilor lui Ovidiu Genaru, dar reversul acestora, 
Aș vrea să citez dar nu pot alege. Cartea e toată un poem, așa 
cum observa Nicolae Manolescu. lată principiul care stă la baza 
lui : „Cind m-a născut, mama „/ pe-o masă, întinsă, / cumplit su- 
ferea, / mama mea cea bună / pe-o masă; / dar pe cealaltă / 
mama mea moartea, / goală, lungită, suridea / atit de frumoasă, / 
mama mea moartea / suridea / căci copilul ei mă nășteam / fără 
ca ea să sufere”. (Turn, 53). Nu se poate vorbi însă de o exaltare 
a morţii, maladivă, ci doar de distrugerea fricii de moarte. Această 
eliberare, existențialmente necesară, inseamnă inţelegerea tragediei: 
„Sămința pe care-n tine-o porţi, femeia mea, / umbrind numai cu 
sinii şi c-un umăr / Pămintul cast, e mai puternic și decit mine / 
Care te țin pe buză” (Rod, 44). Dar paradoxal, pentru poetul nos- 
tru înțelegerea nu înseamnă depășirea crizei, ci un mod de a păși 
în transcendent : „Cind adormim și se lasă întuneric / E semn că 
suferim. / O, trupuri, plecaţi de lingă noi odată. / Și nevăzuţi să 
vorbim ca Dumnezeu cu o lebădă” (Turn, 40), 

Însăși moartea este perfecţiune : „Zic o vorbă : între perfecțiunea 
vieții / Și a morţii un vierme cit un cal sălta, / Între perfecțiunea 
vieții și a morţii / Un vierme cit un cal mișca, și-apoi tac... / Acest 
cintec nu e altceva decit / O întrunire de voci care mă apasă”. 
(Turn, 42). Rodul lui Cezar Ivănescu este o aventură lirică de o mare 
autenticitate care-i conferă valoarea și-i asigură perenitatea. 


lon Neacșu 


răstoarnă temporal raporturile logice ale realită- 
ţii pentru a le capta ineditul. 

Cam de aceeași structură, dar fără influențe sen- 
sibile, Alexandru Protopopescu își înscrie debutul nici o clipă în fotografii / Eu sînt în realitate 
azuriu de distrat“. Cunoaşterea cauzelor fiind ne- 
cesitate umană, meditaţia îmbracă tonul uşor 
fatalist, de elegie stinsă, prevestind o neîmplinire 
a unui destin ce făgăduia. Dar redresarea tonu- 
șansă de a le păstra amintirea. Intirzierea ei nu sului sufletese nu întîrzie și poetul execută cu 
poate fi prin nimic compensată : „Sciţii au ars; 
(notează poetul), / Coarne de cai pe țărm, / în 
asteptarea mea / Deasupra mării 
Furtunile le-au sfărimat / Femeile cu chipuri de 
corăbii... / O. trebuia s-ajune la ei de mult / Cu 
vestea de poet săgetător ; Acum aud / Că-n aş- 
teptarea mea / A putrezit o jumătate de popor“. 


Alexandru Protopopescu 


în aria poeziei 


stanţă. Poezia, 


Exilul imaginar 


De la un fantezist lucid te poţi aștepta oricînd la 
surprize. EL alunecă grațios, fără să cadă, pe 
hotarul veșnic schimbător dintre realitatea ime- 
diată, chiar banală, și imaginea de vis care co- (ExiD 
rectează contururile prea rigide ale lumii reale. 
Poezia lui Marin Sorescu ilustrează această ti- 
pologie prin unda generoasă a unui umor care 


ateneu— 8 


care, fără a ienora sentimenta- 
litatea, înclină spre reflecţie şi ironie de sub- 
avina surse multiple, este o ne- 
cesitate, un imperativ etic al înaintaşilor şi o 


Alexandru Protopopescu, cu o umbră de blazare, 
adeseori jucată, cu un teribilism ponderat, cum 
stă bine orgoliului poetic, nu cultivă entuziasme 


zia altor tineri. „Nu pot trăi, 


nonşalanţă minulesciană aș zice, 
care smulge lucrurile din ceaţă și le supune ti- 
| Intîrziina, / rului înviorător al bucuriei de a fi lingă ele. 

Idealul de puritate, „un cap de fată despărțit de 
trup“ îl defineşte pe poet cînd „pircălab de rai“ 
însetat de azur, cînd exilatul 
cînd un Ulysse neajuns la ţintă. Imaginea mării, 
frecventă la Alexandru Protopopescu, 
tomitan, nu-i inspiră simbolul tradiţional al per- 
petuei mişcări, dar îi alimentează nostalgii dis- 
crete de tinereţe încă neîntrintă. Fără a cobori 


mari şi nici gesticulaţia gravă care angajează la în istorie, mireasma fragedă a datinei se insta- 
0 ținută uniformă, nu rareori artificială din poe- 


lează printr-o imagistică bogată, sugestivă, ca 


(mărturiseşte el), în poezia Adeverirea, una dintre cele mai fru- 


moase ale întregului ciclu. 
Iubitor al cărţii, poetul, înzestrat cronicar și 
eseist, este tentat uneori de moda filozofării pe 
motive tradiţionale și atunci imaginile, cam reci, 
se şterg cu încetul pînă se pierd în artificial şi 
banalitate. Mimica devenită astfel prea rigidă și 
de împrumut este corectată riguros de prezen- 
ţa vie a unei alte feţe parcă, a unui alter ego 
care de data aceasta este a unui poet veritabil. 
De la tumba grațioasă a unui delfin în arcul în- 
spumat al valului, pînă la contemplarea înfiorată 


gestul ghiduș 


în dezechilibru, a mersului astrelor, nelipsită la momentul opor- 


tun de poantă înviorătoare, Alexandru Protopo- 
pescu evoluează spre tonul care se comunică citi- 
torului, 


locuitor 


lon Apetrei 
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vă oferă 
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Aspect de la expoziţia T.A.P,L, cu vinzare 
de la restaurantul ,„Zahana“ 


ateneu—publicitate 


cadourilor 


și după bunul gust N 
al dumneavoastră 


Le O.C.L. Mixt-Moi- 


ne) vă invită 


= dere magazinele 


din: LUCACEŞȚI 
MOINEȘTI 
COMANEȘTI 
ASAU 

ZEMEȘ 

care sînt 
aprovizionate 
cu 

toate produsele 
de sezon 


UITAŢI! -— în decembrie 
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T.A.P.L. Bacău 


în fiecare an, în luna noiembrie, în alimentaţia 
publică se sărbătoreşte un eveniment comercial 
deosebit — măiestria artei bucătarilor și cofeta- 
rilor. 

Trustul alimentaţiei publice din municipiul Ba- 
cău s-a pregătit în mod deosebit, luind măsuri 
de introducere a unor sortimente noi de produse 
de artă culinară şi de cofetărie precum şi de a- 
sigurarea în viitor a permanenţei celor apre- 
ciate şi solicitate de consumatori. 

In acest an s-au organizat expoziţii cu vinzare 
la o serie de unităţi din care amintim expozi- 
ţiile permanente din luna noiembrie 
de la restaurantele „Bistriţa“ şi „Zahana“ şi 
cofetăria „Muncitorul“. 

T.A.P.L. Bacău invită consumatorii să servească 


cu plăcere produsele deosebite oferite în unită- 
țile sale cu ocazi lunii noiembrie — „Luna pre- 
paratelor culinare şi de cofetărie“ ! 


DD Lil, Ii ID ) MI TED TU 


TRUSTUL DE CONSTRUCȚII 
BACAU 


Santierul 
construcții-mmontaj 


MOINEŞT 


De numele acestui șantier sint legate multe dintre construcţiile care s-au înăl- 
țat în această parte a judeţului Bacău. Dacă menţionăm dintre obiectivele 
recent construite (hala de la I.M.T.F. Comănești, Căminul Școlii profesionale 
Lucăcești, brutăria de la Moinești etc) nu facem altceva decit să pregătim 
cititorul în vederea prezentării COMPLEXULUI COMERCIAL MOINEȘTI despre 
care ne-a vorbit tov. ing. LOVIN IOAN, șetul șantierului. 

Impunătoarea clădire din centrul orașului este proiectată după soluţii noi ca 
rezistență şi fi 
termediari demonstrează exactitatea calculelor de rezistență. 


saj. Într-adevăr, cadrele cu deschidere de 17 m, fără stilpi in- 


Folosirea plăcilor de ceramică și a mozaicului în cimp continuu și în asize 
(pătrate) la fațadă ; executarea pe fiecare travee cu secţiune variabilă și cor- 
puri prefabricate, mozaicate, aplicate la fața stilpului, ancadramentele la fe- 
restrele de la etaj executate prefabricat și aplicate la fața locului, iluminatul 
fluorescent executat în scafe, sint indici care asigură un finisaj de o certă 
valoare estetică, realizare care demonstrează că Șantierul de la Moineşti în 
cei 5 ani de activitate s-a experimentat considerabil. În luna decembrie a. c. 
firma luminoasă cu o înălțime de 10 m, executată prefabricat pe tronsoane, 


va purta inscripția : 
„UNIVERSAL SELECT” MOINEȘTI 


Magazinul va avea la parter puncte de deservire cu produse alimentare, iar 
la etaj produse industriale și manufacturiere. Construcţia se întinde pe o lun- 
gime de 77 m, avind anexat și un depozit pentru mărfuri. 
] 

Tov. ȘTEFĂNESCU VICTOR, şeful contabil al Șantierului, ne-a informat că exe- 
cutarea judicioasă a lucrărilor pe ansamblu a determinat și economii la pre- 
țul de cost însumiînd cifra de 66.000 lei pe semestrul întii. Multe nume de con- 
structori pot fi menţionate cu acest prilej. Dintre acestea  consem- 
năm pe Valter Stoica, Vasluianu Nicolae, Valache Gheorghe și Popovici 
Petre, a căror activitate este prezentă în edificiile pe care le înalță Șantierul 
de Construcţii-Montaj Moineşti. 
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COMBINATUL CHIMIC BORZEŞII 
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Tablou de comandă—secţia electro» 


MODERNIZĂRI... 


ici sint oameni care călătoresc mult. 
Nu mă refer in mod special la aceia care pentru inle-esele uzinelor 
albe fac curse spectaculcase cu trenul, automobilul și avionul, Co- 
mis-voiajorii moderni au o mină blazală din motive de prea multe 
meridiane pășite. De accea nici nu incerc să le recuperez seduciia. 
Așa că... 
Paradoxal dar adevărat : oamenii de aici călătoresc mult, uneori pină 
la epuizare, pe un continent format din spinări de c ădiri, stalacti:e 
de recipienţi şi din ecuatori argintii ai traectelor de țevi. 
Cerul e puţin aici și prezența lui trece aproape neobservată. Dar 
între monomeri și alcooli grași, drumurile, nenumăsvatele drumuri, în- 
conjoară spații verzi încă nevestejite de toamnă. 
Unul din aceste drumuri te conduce la uzina I-a. Aici nu se întimplă 
nimic altceva decit electroliza cu catod de mercur sau diafragmă a 
saramurii pompată din Tg. Ocna. Clorul eliberat din lanţurile atomice 
vechi se pregăteşte pentru Metamorfoze despre care s-ar pulea scrie, 
cu condiția să ai talent, o nouă carte de poezii. Cert este că făp- 
tura lui gazoasă alergind pe alle drumuri, tainice pentru muritorul 
de rind, se solidifică în sodă caustică, clorură de calciu, in banalul 
var sau sfidindu-și personalitatea, se lichetiază subit pentru alte dru- 
muri neașteptate. 
Uzina a doua eliberează, la capătul unor tot atit de complicate dru- 
muri, gama insecto-fungicidelor, solvenți organici și prețioasa clorură 
de aluminiu. 
În uzina de P.V.C. gazul metan este pus să alerge pină la disociere. 
Prin electrocracare călătorul acesta, care vine tocmai din podișul tran- 
silvan, dă in mintea acetilenei. Dar din acetilenă se obține mono- 
merul, clorură de vinil și etc. Drumuri supravegheate de inteligența 
umană a Combinatului chimic de la Borzești. 
Vai, cit de ușor poți părea chimist ! De aceea mă opresc, in pofida 
amplei documentări furnizate amabil de inginera Norica Dan. 


II!) Fr) IOD 


( ontinuare) 


va dintre gindurile de viitor ale acestor har- 
nici curieri ai lemnului. În curind, automacaralele 


torul Oraş Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
Dunai, de la 
Budiș, de la sectorul Bicaz, Mihai Strujan de la 


liză cu mercur 


In viața Combinatului chimic din Borzești, a intervenit o etapă nouă. 
Pină la fine!e anului trecut investițiile capitale i-au dat extensiune 
(de 7-8 ori față de 1960). 


Acum chimiștii borzeșteni pertfecționează meiru c. mei dn teh: 
nologiile de fabricație, aducind instalațiile uzinelor la parametrii de 
fertilitate proiectaţi. Este o luptă tăcută cu ineriia. Ea incepe de la 
cerviciul de cercetare unde-l poți intilni pe inginerul  Conslan!'n 
Popa. Acesta, impreună cu inginerii Aurel Tecdoru - care esie ș 
directorul general, Bernard Weisbuch și Teodor Haș au pus la pinc! 
un brevet nou, proprietate a combinatului, de imbogăţire in izomnzii 
activi a detoxanului. Încercările de laborator au dal rezultaie op. me. 
Noul procedeu este in faza pilot. Rezulia'e'e ? Deioxanul românesc 
produs la Combinatul chimic din Borzești va depăşi pe concurenții 
săi străini de cea mai bună rasă. 

Imbunătăţiri'e in tehnologia de sinteză a policlorurii de vinil au avut 
drept finalitate prelungirea vicţii reactoarelor și un sp>r da produc: 
tie de 17 tone pe zi. 

Planul tehnic întocmit pe baza acțiunii de organizare științifică a 
preducţiei prevede apoi automatizarea insta'ațiilor de fadricare a 
monoc 'or-benzenului, 

La fabricarea tricloretilenei — un solvent organic extrem d> căuta! 
pe piața internă și externă — randamentele de reacţie, relativ scă- 
zute, și pierderile din proces au determinat pe chimişti să ini 

un studiu de laborator pentru modificarea fazei de clorurare. 

La aceeași instalație s-a inlocuit experimen'al procesul de saponi- 
ficare cu un procedeu calitativ modern pentru obținerea tricloretile- 
la un mare randament și cu recuperarea acidului clorhidric 
rezultat. 


nei 


Ca urmare a reglării la intervale de t'mp mai scurte a distanţei din- 
tre completele anodice şi catozi, s-au obținut la electroliza sara- 
murii, consumuri. specilice economicoase. La electrozii de grafit se 
preliminează, de pildă, pentru anul curent, cca 1.200.000 lei eco- 
nomii iar la consumul de energie peste 600.000 lei. 


pita) ah int) SI 


Gheorghe 
sectorul Piatra Neamţ, loan 


viață 


Acestor oameni şi tovarășilor lor de muncă, în- 
treprinderea s-a străduit să le creeze condiții de 
de muncă, optime și civili 


Policlorură de vinil—suspensie 


MODERNIZĂRI... 


Reducind dozele de emulgator și peroxid de lauroil, ambele materii 
provenite din import, chimiștii marelui combinat vor mai obține incă 
peste 1.000.000 lei economii odată cu satisfacția de a fi contribuit 
la micșorarea efortului voluntar al statului nostru. 


După călătoria mea de sute de minute pe continentul chimiei tro- 

șene, poposesc intr-un birou simplu și odihnitor, incercind să-mi 
decantez impresiile cu ajutorul unei țigări bune și a interlocutorului 
din fața mea. Mă aflu anume la serviciul tehnic condus de melan- 
colicul inginer Ștefan Moldoveanu, care își propune ca studiu îm- 
bunătățirea tehnologiei de fabricație a ierbicidului 2,4 D (Diclorfe- 
noxacetic) prin mărirea randamentului în diclorfenol la faza de clo- 
rurare şi intensificarea spălării in faza finală, ceea ce va duce la 
acestui produs la nivelul stasului 


creșterea conţinutului activ al 


O.M.s. 
[] 


Discuţiei noastre nu-i lipsesc nic! aforismele și nici ambianța since- 
rităţii. Imi dau seama că pasiunea profesională este o dimensiune 
firească a oamenilor noştri. După o documentare de mai b'ne de 
patru ore riscam, poate, să ies cu capul calendar de formule și termi- 
nologii greu pronunțabile. S-a intimplat exact invers. Am sentimen- 
tul că pricep cite ceva din reacţiile chimice de la Borzești și con- 
vingerea că descopăr un univers captivant. 

Şi apoi oamenii care dirijează desprinderi și sinteze, mijlocesc tre- 
ceri de la o calitate la alta cu siguranță și auioritate, oamenii com- 
binalului dominați și înnobilaţi de sentimentul responsabilități, față 
de conștiința lor și față de marea conştiinţă a naiiunii! Am în ve- 
dere poate deopotrivă pe Mihai Bobei, șe! de instalație la acetilenă, 
pe operatorul chimist Vasile Roibu, pe tinărul inginer Valentin A- 
nastasiu și pe atiția alții. 


E.T 
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auto, obiective în parte realizate, in parte într-un 
studiu avansat la Comănești, la Tg. Neamţ, în O- 


lizate,  Dormi- 
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Li 


raşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, sin: tot atitea E 


vor introduce descărcatul mecanic în locul celui 
= manual, se studiază posibilităţile de încărcare 
= mecanizată a mangalului de bocșă și a lemnului 
scurt în autocamioane. O metodă simplă și inge- 
nioasă îşi croiește drum spre viață și aplicarea 
ei va avea drept urmare scurtarea stațicnării au- 
tovehiculelor ; remorcile așteaptă gata încărcate 
E apariția tractorului. Experimentarea va începe la 
— fabricile de cherestea de la Mănăstirea Neamţ și 
de la Tazlău. 
Reporterul notează numele unor șoferi fruntasi, 
E oameni ai datoriei implinite : Nicolae Bușilă de la 
sectorul Comănești, Nico'ae Ealcanu, de la sec- 


ateneu—publicitate 


sectorul Tg. Neamţ, Nicolae Grigoroiu de la sec- 
torul Bacău, Gheorghe Rompu, de la sectorul 
Piatra Neamţ, Constantin Alupului, maistru de 
atelier. 


toarele, cantina, locuinţele din sectorul Bicaz, sta- 
ţiile mecanizate pentru spălatul autovehiculelor, 
staţii moderne pentru gresare, schimbarea uleiu- 
lui şi revizia tehnică nr. 1, stații de întreţinere 


19700) iu 


dovezi ale grijii cu care sint înconjurați ace: 
cameni care împrumută pădurilor suplețea și di- 
namica tehnicii inaintate. 

Intrind iremediabil în amintire, muncitorul de pă- 
dure care-și agonisea cu mijloace rudimentare 
existența, a trimis în lccul său pe omul zilelor 
neastre, stăpin al tehnicii, conducător a! ma 

lor de mare ticnaj, beneficiar al zaţiei. lată ; 
de ce, cind spunem pădure, ne gindim în primul 
rînd la plenara descătușare a energiilor umane 
și la cintecul mașinilor care au pășit în împărăţia — 
codrilor odată cu soc'atismul. M.S 
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DRUMURI. 


Ră:ăceșii prin pădure, cititorule. Locuri frumoase 
și sălba.ice. Poieni luminate și prăvălişuri repezi, 
trunchiuri căzute, mătcile torenţilor care se umplu 
primăvara de furia apelor și a stincilor rupte. 
Cărări inguste, printre copaci. Zborul păsărilor și 
limba lor te însoțesc. Dar, mergind singur și ne- 
ajungi d la capătul călătoriei tale, te poate cu- 
rijorarea. Pe neașteptate auzi zgomo- 
tul familiar al unui motor. Aici ? Acum ? Nu pare 
un camion, o maşină grea. Te apropii în fugă de 
uruitul care crește. Și iată, te afli acum în mijlo- 
cul unui drum lat, elastic, un drum civilizat care 
taie pădurea și o leagă de așezările omenești. 
Pe lingă tine trece mașina verde sau albastră, 
in geamul din spate ride un clovn cu nas ascuţit. 
Grija ta se duce ca fumul. La capătul drumului 
se află, desigur, ţinta călătoriei tale. 

— Multe din drumurile pe care le construim noi 
— spune amabilul nostru interlocutor, inginerul șef 
Cimpu Aurelian, constructorii de la „Întreprinde- 
rea de construcţii forestiere“ din Piatra Neamţ, 
înființată în 1960, deservesc în primul rind, e drept, 
nevoile economiei forestiere. (Atunci cînd este 
vorba de acest fel de drumuri. Căci noi lucrăm 
şi drumuri miniere, facem poduri, drumuri petro- 
liere, executăm lucrări hidrotehnice de corectare 
a torenţilor, etc). Dar drumurile făcute de noi sint 
solide, rezistente, ele devin in același timp dru- 
muri publice, multe din ele căpătind o importanță 
turistică deosebită. Să vă povestesc o întimplare : 
în anul 1964 în fostele regiuni Suceava și Bacău, 
au fost mari doborituri de vint. Cei care cunosc 
pădurea, nu trecătorii, ci oamenii care lucrind în 
pădure ajung s-o îndrăgească și s-o apere, știu 
ce înseamnă asta. Pe mari suprafeţe, copacii pră- 
bușiți de vîntul năpraznic transformă pădurea în- 
tr-un cimp jalnic de luptă unde numai morţii au 
rămas. Trebuiau luate măsuri urgente. Astfel că, 
într-un timp record s-au construit peste 100 de ki- 
lometri de drumuri dintre care mai bine de o 
treime cu bandă dublă în bazinul Neagra-Broș- 
teni. În felul ăsta am reușit să salvăm lemnul, 
uriaşe cantități de lemn care ar fi putrezit astfel. 
Multe din aceste drumuri, după ce misiunea lor 
forestieră, ca să spun așa, s-a încheiat, pe lingă 
cele care rămin în continuare în exploatare fo- 
restieră, au căpătat o largă utilitate publică. Cu 
acest prilej, s-a construit drumul Puzdra-Ostra 


(C.F. 


care leagă bazinul Bistriţei cu bazinul Suha. Dru- 
mul are o importanţă deosebită: el scurtează 
censiderabil drumul lemnului și leagă intre ele 
așezări omenești între care comunicarea se făcea 
pină atunci anevoie, cu atii mai mult cu cit, pen- 
tru a ajunge la Suceava, oamenii acelor locuri 
aveau de ocolit multe rîpi și zăvoaie, aveau de 
făcut mari ocoluri. Curind, acest drum va fi be- 
tonat. El prezintă ca și alte drumuri ale noastre, 
despre care v-am vorbit, în bazinul Tarcău, Slănic 
şi în alte locuri, un mare interes turistic. 

În biroul inginerului, lumina plăcută a zilei reci 
care, prin perdeaua subţire lasă să se vadă a- 
propicrea iernii. O floare roșcată crește într-un 
vas care amintește că cei de aici iubesc pădu- 
rea : un trunchi potrivit de mesteacăn, retezat 
oblic la cele două capete, scobit, iar în pămîntul 
puţin din scobitură, floarea. 

Un drum nu se face ușor. După ce temelia lui a 
fost pusă — terasamentul 
începe executarea lucrări 
du-se prin asta nu numai trăinicia, rezistența po- 
durilor, a podeteler sau a lucrărilor de consoli- 
. Interlocutorul 
nostru ne araiă cu mindrie justificată fotografia 
frumosului pod pe care am trecut intrind în oraș, 
arcurile lui svelte, Urmează apoi ceea ce con- 
structorii numesc realizarea supra-structurii : im- 
pietruirea cu balast și piatră concasată. 

— Multe din drumurile construite de noi se asfal- 
tează. De altfel ideea modernizării drumurilor fo- 
restiere nu este nouă. Ea nu are, 
noastră, numai valoarea unei proiecţii viitoare ci 
a unei acțiuni prezente. Încercăm diverse soluții 
noi cu fundații de nisip stabilizat și îmbunătățiri 
asfaltice, cu macadamuri penetrate. În 1969 vom 
executa peste 20 km de asfalt si 20 km de maca- 
dam penetrat. De altfel, pentru că am aiuns la 
cifre o să mai amintesc citeva. Nu înainte însă 
de a sublinia că vorbind despre întreprinderea 
noastră trebuie în primul rînd să vorbim desnre 
ritmul înalt de crestere a' volumului anual! de lu- 
crări, lată și cifrele (nu multe, fiindcă elocventa 
lor înlocuiește uneori literaturizarea) : li 
fizice din anul 1965 depășeau cu 220 la sută pe 
cele ale anului 1960, iar realizările valorice din 
anul 1968 ajuna la 110 milioane lei față de 35 
milioane în 1960. Datorită înzestrării cu utilaj 
modern, mare parte din etapele muncii noastre 
sint mecanizate (terasamente 84 la sută, dero- 
cări 99 la sută, concasări 100 la sută etc). 

Ar mai fi multe de spus. Ne ovrim aici, spațiul ti- 
poarafic fiind și el limitat. Dar încheiem amin- 


d numele unor constructori care ne fac cinste: 
Gheor- 


ina. Ostahie Gheorghe, șefii de șantier 
qhies Gheorghe, Grecea Eugen, teh 
nic Emil, Andronache Constantin, Sinescu Con- 
stantin si ațitia alţii cu care împreună construim 
drumurile pădurii. 


Gheorghe Teg 
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Spunem pădure și nu ne mai gindim de mult la 
imense teritorii ale tăcerii, nestrăbătute de pașii 
omului. În accepțiunea modernă, pădurea apare 
ca un loc al acti ăților umane, bogat în fapte 
și cutreierat pină inima sa de cintecul birui- 
tor al maşiiilor, al aparatelor care ușurează 

într-un cuvint al tehnicii i, i 


La Piatra Neamţ se află reședința unei între- 
prinderi relativ tinere, a cărei menire este să 
cutreiere pădurile cu autotractoare și autoca- 
mioane, să transporte materialul lemnos de la 
sursă pină la fabricile de cherestea, să întrețină 
şi să repare drumurile auto-forestiere, să trans- 
porte produse de carieră și balastieră. Această 
întreprindere, a cărei rază de activitate cuprinde 
frumoasele păduri din preaima Bis'riţei si a Tro- 
tușului, de la Agăș la Comănești, de la Bacău la 
Roznov, de la Piatra Neamţ la Tarcău, de la Ta. 
Neamţ și pină în Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej, 
exprimă prin însăși înființarea ei, una dintre ra- 
țiunile superioare ale socialismului:  ușurarea 
muncii omului. 

Cu citiva ani în urmă, ÎNTREPRINDEREA DE ME- 
CANIZARE ȘI TRANSPORTURI FORESTIERE nu 
exista nici măcar ca noţiune, sarcinile ei fiind 
acoperite de transportul public. Dar dezvoltarea 
impetuoasă a industriei forestiere a impus necesi- 
tatea unui transport specializat. Astăzi, I.M.T.F. 
Piatra Neamţ își justifică din plin existența. În 
roul inginerului Emil Marcoci, directorul întreprin- 
derii, reporterul a putut privi ce!e trei diplome 


INTREPRINDEREA 
DE MECANIZARE 
ȘI TRANSPORTURI 


FORESTIERE 


PIATRA NEAMŢ 


acordate de Uniunea Generală a Sindicatelor din 
România prin care întreprinderii pietrene i se 
consfințește titlul de fruntașă pe ramură. Reporte- 
rul a răsfoit, de asemenea, o carte tehnică, edi- 
taă de erul Economiei Forestiere. Cartea 
se numește „Productivitatea autovehiculelor în 
transporturile forestiere“, iar doi dintre cei trei 
autori — inginerii E. Marcoci și V. Cojo îşi 
desfășoară acti tea profesională și ştiinţifică 
în cadrul întreprinderii. Acestea sint fapte cu pro- 
funde semnifica! ele dovedesc efort și pri- 
cepere, preocupări majore și rezultate pe măsura 
efortului şi a priceperii. Reporterul a notat o sin- 
gură cifră, a cărei putere de sugestie demons- 
trează ponderea I.M.T.F.-ului în industria fores- 
tieră : Într-un an de zile se încarcă mecanic a- 
proximativ un milion de metri cubi de material 
lemnos. 

Așadar, tractoarele, autocamioanele, autoremorcile 
şi autobasculantele acestei intreprinderi cutreieră 
de zor pădurile. Mecan'zarea a luat locul muncii 
manuale. Se încarcă acum cu ajutorul autotrole- 
lor și acest lucru a desființat rampele de încăr- 
care manuală, fapt ce a dus spre însemnate eco- 
nomii de material și timp. Țapinarul încărcător, 
om al efortului fizic maxii incepe să devină din 
ce în ce mai mult o amintire, un personaj al tre- 
rutului. 

În biroul inginerului șef adjunct loan Dinică, în 
nrezența inainerilor Florin Merișanu, șeful sei 
ciului organizarea producţiei și a muncii și Fănică 
Necula, șeful serviciului plan-exploatare, aflăm 
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Ş U. 7. C.M. Vrancea 


Din discuţia avută cu tovarășul vicepreședinte 
PARASCHIV FILIP care ne-a prezentat cu deo- 


sebită amabilitate specificul cooperativelor 
meșteșugărești din Focșani 
şi Adjud am reținut o problemă căreia in 


COOPERATIVA „SPORUL” FOCȘANI 


produce confecţii şi încălțăminte de bună calitate, 
pentru bărbaţi și femei. 


COOPERATIVA „PRESTAREA” FOCŞANI 


Vă oferă obiecte de metal și lemn pentru uz casnic, 


ATELIERELE DE FRIZERI ȘI COAFORI 


execută o bună deservire a clienţilor. 


COOPERATIVELE MIXTE „MILCOVUL”-ODOBEȘTI, 
„DESERVIREA"-PANCIU 
și „DRUMUL NOSTRU"-ADJUD 


execută o gamă de produse de bună calitate 

și o exemplară deservire a cetăţenilor : 
— costume bărbătești, 
— rochii de damă, 
— încălțăminte pentru copii, femei și bărbaţi 
— mobilă 
— lucrări de ceasornicărie, 

televiziune, radio. 


Atelierele de coafură și îrizerie execută o bună 
deservire 


ÎN CURÎND 
LA FOCȘANI - ODOBEȘTI - PANCIU - ADJUD 


— o secţie de COVOARE ORIENTALE 
— ateliere de dogărie, instalaţii sanitare 
și electrice, sticlărie, cartonaje 
și proiectări. 


Artizanatul în Vrancea 


Apreciem ca deosebită inițiativa U.].C.M. Foc- 
șani de a realiza o producţie de artizanat au- 
tentică, în deplină consonanţă cu milenara 
artă din Țara Vrancei. 


Odobeşti, Pamciu 
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tima perioadă i se acordă atenția cuveni 
ARTIZANATUL ÎN VRANCEA. Călătoria pi 
satele Vrancei relevă un tezaur folcloric și et- 
nografic de o frumusețe și originalitate 
contestabile. Conducerea U.I.C.M. Vrancea a 
procedat la depistarea tuturor creatorilor 
populari din satele care păstrează nota spe- 
cifică a ţesăturilor, cusăturilor, îacrustăturilor 
în lemn, olărit etc. Nu de mult la Focșani s-a 
organizat un rodnic schimb de experiență a- 
doptindu-se măsuri operative: omologarea 
prototipurilor, aprovizionarea cu materialele 
necesare, ritmicitatea pentru producția de 
serie. 


În curind magazinele din județul 
Vrancea vor pune la dispoziția cetă- 
țenilor, frumoasele covoare și cos- 
tume naţionale și diversele obiecte 
de artă populară, din Soveja, Mă- 
gura, Birsești, Nistorești, Valea Sării. 
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seat 


ntreprind 


orestieră 
Focşani 


Munţii Vrancei formează şi astăzi granița intre 
Vrancea și judeţele vecine Bacău, Brașov și Ploiești, 
se întind pe o distanță de cca 45 km, inălțimile 
lor variind între 1000 și 1783 m. Păduri de fag, pă- 
duri de brad, prin care trunchiuri de mesteceni stră- 
lucesc în umbră ca niște luminări uriașe acoperă 
coaste şi podișuri (unele din ele sint în plină ex- 
ploatare) ; drumuri forestiere le străbat; codrii ră- 
sună din zori pină în noapte de scrișnetul fierăstra- 
ielor mecanice, de huruitul macaralelor și funicula- 
relor, de cel al camioanelor incărcate cu material 
lemnos ; glasurile tăietorilor, incărcătorilor, lucrăto- 
rilor de drumuri, ce se indeamnă, se cheamă, răz- 
bat uneori pierdute in acest vacarm al muncii. A- 
ceasta este de fapt suprafața de acțiune a INTRE- 
PRINDERII FORESTIERE FOCȘANI care destășoară o 
activitate complexă de exploatare și industrializare, 
pe Valea Milcovului, la Gugești, Panciu și Soveja 
(circa 80 de parchete pe o rază de 70.000 ha). 
Dintr-o discuţie purtată cu tov. inginer şef ROTARU 
VIRGIL am reţinut citeva dintre sortimentele pe care 
le realizează această unitate economică : 


= bușteni de fag 


— bușteni de stejar 
— celuloză 


— cherestea de răținoase 
— cherestea de stejar 

— lăzi 

lemn de foc 


Interesindu-ne de activitatea științifică am fost in- 
formaţi că s-au intreprins unele măsuri pentru asi- 
gurarea unei greutăți specifice a lemnului de foc, 
eșalonarea graficului de circulație la calea ferată 
Gugeşti (unitate de industrializare a lemnului) și 
Milcovelul ; reverificări de norme (la secţia budane 
de la U.I.L. Gugești s-au realizat economii de peste 
100.000 lei), Se află in studiu tarifele la arboretele 
pluriene (de virste diferite). 

. 


S-au imbunătăţit considerabil și condiţiile de mun- 
că ale muncitorilor forestieri. S-au construit cabane 
la toate locurile de muncă (Focșani, Stoichița, Pi- 
riul Roman, Girbova, Soveja, Valea Babei, Crăme- 
nești, Duminicuși). 

La BUTUCOASA s-a dat în folosință un bloc cu 
condiţii de confort, o brutărie, dispensar medical și 
club. Pentru permanentizarea muncitorilor și asigu- 
rarea unei alimentații cu o mai mare putere calorică 
s-au organizat cantine, în diverse puncte de fron- 
tiere, care oferă meniuri diverse și substanţiale. 


REALIZĂRI : 

Pe ultimele 9 luni: 
Producţia globală : 103% 
Producţia mariă : 108%, 
Productivitatea muncii : 101% 

PESTE PLAN : 
Bușteni rășinoase : 2600 m: 
Buşteni fag : 1100 m: 
Bușteni stejar : 3000 m: 
Lemn de foc: 4000 tone 


Eugen Barbu: Leatru 


Afirmarea pam/ letului 
dramatic 


Cred că este bine că atunci cînd apare un volum de teatru semnat 
de un scriitor român, să ne întrebăm dacă acesta propune o nouă 
fațetă dramaturgiei naționale, să discutăm modalitatea adoptată 
şi firește, insuficiențele, 

În ultima vreme, prea uşor se dau verdictele de către unii critici 
care, asumîndu-și „puteri de oracol” decretează cu infantilă can- 
doare că x,.. nu are vocaţie. Nu sînt de acord nici cu acea critică 
apologetică, măgulitoare, de up“, dar ce ne facem că cei care 
propovăduiesc ahtudinea deschisă împotriva imposturii, se simt, 
pe ici pe colo că inalță osanale unor scaune culturale, indife- 
rent cine le ocupă din punct de vedere valoric. (Ce repede s-a 
demitizat maestrul Sică Alexandrescu de cind funcţionează la 
Teatrul din Brașov |...) 

Volumul de teatru pe care-l propune cititorului scriitorul Eugen 
Barbu, este binevenit în ansamblul mișcării noastre teatrale. Și 
iată de ce: din cîte îmi amintesc Eugen Barbu a fost printre pu- 
ținii noștri scriitori care au înţeles să contribuie la afirmarea dr. 
maturgiei originale, într-un moment cînd aceasta era prea defi 
tară ca literatură. Și Eugen Barbu a răspuns cu piese de teatru 
în care se reconstituie polemic, o dimensiune umană excelent 
receptată de scriitor — capitalismul de ieri și de azi, periferia 
Metropolei şi orașul provincial cu fixaţie geografică convenţio- 


nală. Volumul de teatru recent apărut — dincolo de fabulaţie — 
este atitudinea unui scriitor dintr-o ţară socialistă față de capi- 
talismul contemporan, problemă care a cam rămas neobservată 
de către recenzenţii de pină acum. Oare atitudinea scriitorului 
român contemporan, ne este indiferentă ? 

Ceea ce cred eu că interesează în mod deosebit pe oamenii de 
teatru este faptul că Eugen Barbu realizează o specie literară 
foarte necesară actualităţii noastre: PAMFLETUL DRAMATIC, 
înfierind anumite tare morale, concepţii politice retrograde, as- 
pecte negative ale realităţii sociale. Ca în orice pamflet, se dis- 
linge forța expresiei, uneori prin violența limbajului, prin carac- 
terul direct al atacului. Pamiletele dramatice „Sfintul“, „Labyrin- 
tul“, „Să nu-ți iaci prăvălie cu scară“ și „Groapa“ sînt scrise pe 
nerăsullate, lăsind uneori o impresie de improvizație, de imper- 
fecţiune. Dar ele se citesc cu plăcere și se cer jucate într-o ma- 
nieră proprie şi pe cît posibil în ritmul de elaborare. Eugen 
Barbu continuă în viziune dramatică tradiţia pamfletului româ- 
nesc (N. D, Cocea, Arghezi, Camil Petrescu) fapt care ar trebui 
să intereseze mai îndeaproape pe secretarii literari, preocupaţi 
de contemporaneizarea repertoriului. Teatrul nostru contemporan 
are nevoie de afirmarea şi diversificarea pamfletului dramatic, 
ca specie literară capabilă să răspundă cu promptitudine realităţii 
noastre sociale. Am certitudinea că Eugen Barbu poate să devină 
freneticul dramaturg al „faptului divers“, redimensionindu-l ar- 
tistic înir-o viziune originală, românească. Eugen Barbu nu mi- 
mează modalităţi de expresie, „de import“, așa, cum se întimplă 
la unii dramaturgi; fabula și ipoteza dramatică sînt filtrate prin 
personalitatea autorului care nu se dezminte nici în cazul 
teatrului. 

Desigur că filiaţii se pot stabili în mod frecvent; fără să vrei te 
trezești „victima” unor similitudini. „Istoriile“ lui Herodot pot de- 
veni în permanenţă termeni de referință atunci cînd discutăm 
creaţia secolelor de după Renaștere. 

Dar, noi trebuie să discutăm ă propos de, 

„Sfîntul“ și „Labyrintul” mi se par cele mai izbutite piese ale 
volumului, asimilîndu-le în funcție de punctul meu de vedere, 
precizat mai sus. Paul — omul care este condamnat să moară 
sfint — exprimă de fapt atitudinea autorului față de concepţiile 
lumii capitaliste, capabilă să recurgă la orice nelegiuiri, în stare 
să finalizeze „proiectele ambiţioase“ ale Patronului. „Sfintul — 
așa cum consideră Patronul — este o idee permanentă, chit că 
în alte locuri se numește erou sau altcum...“. 

Dar... „un sfint accesibil tuturor devine primejdios chiar ideii în 
sine“... Și pentru că Paul — nefericitul institutor — devenise un 
„Sfînt accesibil” a fost condamnat să moară și să rămînă într-un 
impunător mausoleu la care zilnic să vină 30.000 de vizitatori... 
Paul a fost sacrificat pentru „prosperitatea” capitalistă, 


„Labyrintul”, poate fi considerat un pamflet dramatic cu impli- 
caţii filozofice. „Labyrintul“, „lumea de dincolo“, o dimensiune ce- 
lestă în care pe oameni ii așteaptă Ispăşirea și nu Moartea, de- 
vine un pretext, pentru ca autorul să comunice polemic adevă- 
ruri umane de stringentă actualitate, „Fiecare nou venit — în 
Labyrint — este o problemă din care „Monseniorul învaţă și mai 
mult”. Şi cînd Monseniorul, „ideea de Unul... Cel care are tot- 
deauna dreptate,  Incoruptibilul, dogma, infailibilul”, află toate 
adevărurile, cere  „Călăului ratat” să se „desăvirşească”, uci- 
gîndu-l. Monseniorul murea acum pentru prima dată, A urmat 
ispășirea de apoi... Za 

Personajele acestui pamflet dramatic acuză şi se acuză, lată ci- 
teva replici : 

VAGABONDUL : Să mi se dea ce mi se cuvine pentru foamea 
mea, pentru așteptarea mea, pentru blestemele mele, pentru pro- 
misiunile pe care mi le-au făcut toți! Voi, popilor, voi, primari- 
lor, voi nenorociţilor care mi-ați făgăduit tot ce-am căpătat pină 
acum, veniţi şi daţi socoteală”! (pag. 218). 


POETUL : Anarhia este legea mea. Am belia absolutului, Pe cînd 
mă numeam Rilke, m-am sinucis cu țeapa unui trandafir... (pag. 
221). 

— Le — — (adresîndu-se Monseniorului) : E 
POETUL ; Nu-i adevărat Auzeam în jurul meu răsuilarea in- 
suportabilă a geniului și trebuia s-o primesc în mine! Tu ai 
transformat-o în ordine, în insinuări, tu ai vrut ca eu să cad la 
picioarele nepricepuţilor, tu ai făcut din mine viermele lor! Îmi 
cereai să fiu brav și mă sileai să cint lașitatea. Te lăudai cu 
dreptatea ta și eram silit să-l slăvesc pe învingător cînd mai de- 
grabă ar fi trebuit să cînt suferința celui învins... (pag. 224). 


Mult mai cunoscute sint piesa „Să nu-ţi faci prăvălie cu scară“ 
şi scenariul după romanul „Groapa”. Decăderea familiei Domni- 
șor, lumea primitivă a Cuţaridei — diminuată fireşte ca valoare 
în comparaţie cu romanul— susțin ideea pamfletului „dramatic în 
funcţie de rigorile genului, Cred că este bine atunci cînd roma- 
nele foarte bune își pot găsi și o exprimare scenică. Autorul pre- 
vine pe cei interesaţi să evite excesele de vulgaritate posibile 
la transpunerea în spectacol a scenariului „Groapa“, sugerindu-le 
astfel premisa unei viziuni lucide, de distanţare, în limitele artei. 
Acceptînd volumul de teatru al lui Eugen Barbu ca o valoroasă 
contribuţie la afirmarea pamfletului dramatic românesc, îmi ex- 
prim speranţa că repertoriul teatrelor noastre se va îmbogăţi cu 
actualele și viitoarele lucrări ale prestigiosului scriitor. 


George Genoiu 


Ceea ce desemnează de la început pînă la sfir- 
şit actul poetic la Virgil Gheorghiu, este fără 
îndoială sentimentul unei profunde sincerităţi 
dublat de o puritate a simţirii artistice venind 
din zona candorilor adolescentine. Autorul 
care de-a lungul anilor a semnat Cîntările 
răsăritului”, „Marea vinătoare”, „Tărimul ce- 
lălalt”, apoi „Febre“ și „Cintece de faun” şi 
recent „Curent continuu”, a știut cu osebire 
să se realizeze înalt, în opere care denotă o 
profundă trăire lirică, substrasă dintr-o natură 
traversată de o conștiință de artist autentic. 
Cartea de faţă vine să antologheze, profund 
selectiv, unul dintre poeţii deosebit de inte- 
resanţi dintre cele două războaie şi care, fără 
să-și trădeze peste noapte crezul estetic, a 
ştiut să recepteze cu adincă  simţire noile 
idealuri ale artei contemporane. 

Aşa cum spune Camil Baltazar, în frumosul 
portret liric la acest volum, poetul este un ti- 
mid în bunul accept al ideii, în sensul că cu 
atenţie și delicat se apropie de tot ceea ce îi 
mișcă sufletul : „Eram un fiu crepuscular, 
întrebînd / Tăcerile şi duhuri de plante, / Prin 
zările celelalte / De-am văzut un abur de ne- 
guri trecind...”. În acest sens poetul mereu se 
întoarce în copilărie şi adolescență, în _tine- 
rețea dintii, căutînd, alergind, obosind, dar 
mereu aflind apa vie cu care își potoleşte se- 
tea de curat, de tainic, de frumos. Numai 
așa amintirile sunt fragede, numai așa drago- 
stea ne face de adolescență și rouă, numai 
așa durerile au o aură de lumină cernîndu-se. 
Mereu întoarcerea spre vîrsta dintii îl face pe 
poet să spună: „...Cu fiecare cîntec noi vom 
mușca arome, / Cînd va ţişni din cerul greu / 
Pe-o vegetaţie nerăbdătoare / Un alt fior de 
stele căzătoare”. În acest context se înscriu 


cele mai frumoase şi multe poezii — citez la în- 
tîmplare citeva: „Baladă“, „Augustin Meaulnes", 
„Rugăciune“, „Tristan“, „Poemul lacrimilor”, 
mPlecarea poetului“ și de asemenea: „Primă- 
vară”, „Călătorie în poveste”, „După acest 
semn“ etc, 

Peste tot în aceste poeme și în altele o tris- 
tețe dulce, o umbră clătinată domol, o plutire 
într-un vag plăcut, pași într-un tărim de po- 
veste ne duc, amintindu-ne de noi şi de ani: 
„Şi-n luminișuri de ferigi / Martiri ai unui rug 


nul şi atitudinea amintesc de Bacovia: „Ce 
frig li-i morţilor în noaptea-ntii; / Şi ploaia-n 
doliu gri și monoton / Nu sună oare pe sicrie 
surpate / Ca-n preludiul poetului polon 2“, sau: 
„Rafale de toamnă-n saloane du / Şi crepuscul 
în batistă; / Amanta se va clătina de plins / 
Ca mortuari clopoței la diligențe”, și: „Pă- 
trunde-vor, iubito, suflările de nord / Prin ne- 
auzita orgă a tristeţilor din mine, / Şi vor flu- 
tura prin vremuri după tine / Jerbele suspine- 
lor, un trecut acord...”. Și peste tot, în toate 


PRO AMICITIA 


Poezii — Virgil Gheorghiu 


solar, / Urca-vom împreună spre iertări“, sau: 
„Tirziu într-un sărut abia mi te iveşti / Pre- 
cum transpare  arborele-ntreg / În netezirea 
clară de rășină”, și apoi: „Vor toarce îngeri 
strune din ierburi de livezi; / Te-aștept cu 
gînguritul copilăriei mele, / Să ne hrănim iu- 
birea la sînul alb de stele”. Această mereu re- 
venire la virsta de taină ni-l apropie pe Vir- 
gil Gheorghiu mereu mai lingă noi, într-un 
decor de poveste mereu proaspătă. 

O altă trăsătură a acestor poeme deosebit de 
elegante, uneori puțin livreşti, o constituie 
compasiunea sinceră, alăturarea totală a poe- 
tului la durerile şi dramele celor necăjiţi. To- 


Adunarea generală a scriitorilor 
— umanism şi principialitate 


(continuare din pagina 1) 


deplină concordanţă cu militarea pentru o 
artă angajată, situată ferm pe poziţiile ideo- 
logiei marxist-leniniste: „Pornim de la pre- 
misa că diversitatea de stiluri şi forme ar- 
tistice nu face decit să exprime mai prey- 
nant conţinutul, să-l facă mai accesibil omu- 
lui pentru care este creată opera de artă”, 
a spus tovarășul Nicolae Ceauşescu în Cu- 
vîntarea cu care s-au încheiat lucrările A- 
dunării. Într-adevăr, pe temeiul unor comune 
convingeri etice, social-politice, filozofice, li- 
teratura română a cunoscut în răstimpul ce- 
lor trei ani care au trecut de la precedenta 
întrunire a obștei scriitoriceşti, o lărgire con- 
siderabilă a orizontului, o sporire însemnată 
a sferei preocupărilor de creaţie, o diversi- 
ficare autentică a tematicii, o creștere sen- 
sibilă a exigenței profesionale:  „Încorpora- 
rea tradiţiilor mari ale literaturii române — 
s-a spus în Raportul prezentat de acad. Za- 
haria “Stancu — contactul mai strîns cu tot 
ce s-a creat mai interesant în mișcarea ar- 
tistică şi, în primul rînd, apariţia: unui numâr 
impresionant de talente noi fac să se poată 
vorbi la ora de faţă în poezia, proza şi cri- 
tica noastră, nu numai de numeroase indivi- 
dualităţi artistice distincte, ci şi de direcţii 
mai largi, cu o pulsaţie și o expresie pro- 
prie”. 

În legătură cu aceasta ţinem să reamintim 
că paginile revistei noastre au adăpostit prin- 
tre primele ideea diferenţierii unor orientări 
şi direcţii scriitoricești distincte. Observam cu 


aceste prilejuri că „grupările“ literare, ivite 
în jurul revistelor, pot oferi climatul propice 
separării unor trăsături specifice anumitor co- 
lectivităţi de creaţie și elervescenţă spiri- 
tuală. Condiţia este a confruntării valorice 
cît mai largi, naţionale și internaţionale, a 
depăşirii fruntariilor „locale“, „provinciale“, 
Indicaţiile conducerii de partid și de stat, ca 
toate revistele, indiferent din ce colț al ţării, 
să găzduiască o varietate cît mai mare de 
nume provenind din oricare centru, trebuie să 
fie întimpinate cu receptivitatea cuvenită pe 
plan local, evitindu-se înţelegerea limitată a 
ceea ce înseamnă „specific local“. Ocupîndu-se 
de îngustimea unor norme în îndrumarea li- 
teraturii, tovarășul Nicolae Ceauşescu spunea 
în acelaşi document citat: „Combătind anu- 
mite viziuni înguste din trecut, unele păreri 
rigide cu privire la caracterul artei, partidul 
stimulează preocuparea scriitorilor, a tuturor 
artiștilor din ţara noastră pentru perfecţiona- 
rea măiestriei, pentru îmbogățirea mijloacelor 
de exprimare, pentru o continuă inovare crea- 
toare“, 

La Bacău vorbim adesea de „gruparea Ate- 
neu“ şi credem că avem acest temei, după 
cum este cu totul justificată înființarea unei 
asociaţii literare, dacă ne gindim că în cinci 
ani scriitorii din acest nucleu de creaţie au 
editat circa 20 volume de poezie, proză, cri- 
tică literară. Nu sînt neîndreptăţite nici aspi- 


rațiile de a organiza aici o secţie editorială, 
capabilă a edita cărţi ale clasicilor sau ale 
scriitorilor contemporani, în primul rînd din 
această parte a ţării. 


poemele acestei frumoase cărţi, un sentiment 
al naturii demn de invidiat, exprimat în forme 
excepţionale, La Virgil Gheorghiu natura în 
infinitele-i ipostaze constituie însăși poezia, 
defineşte sau exprimă direct mari sentimente: 
„Clipesc şi mi se închid florile, stăpînă. / De 
mult, potriveam din ierburi inele, / Păsări și 
miresme s-alungau prin stele”, sau: „Mi se a- 
rată muntele oval / Pe care un fluier poate 
să-i aștearnă / Fierbinţi şi roşii ugere de ca- 
pre: / Urmare limpezită după iarnă“; și de 
asemenea:  „Ca-ntr-un banchet silvanic de 
Florar, / Simțeam carena nopţii cum se-nclină“, 
Cel mai expresiv în acest sens este însă poe- 


Asemenea măsuri de democratizare a vieţii 
scriitoricești sînt în consens cu procesul ge- 
neral de dezvoltare a democraţiei socialiste 
în țara noastră. Se stimulează astfel dezvol- 
tarea spiritului sănătos de emulaţie în ata- 
carea marilor teme ale realităţii socialiste. 
Un loc deosebit l-au ocupat în dezbaterile de 
la Adunare, problemele criticii literare: „Cri- 
ticii marxist-leniniste de azi, a arătat secreta- 
rul. general al Partidului Comunist Român, ii 
revine îndatorirea de a crea în sfera litera- 
turii un puternic curent de idei, izvorit din 
principiile fundamentale ale materialismului 
dialectic şi istoric, care să rodească puternic 
în creaţie, să stimuleze elaborarea unor opere 
cu caracter militant“. Sub semnul acestor cu- 
vinte care au sintetizat sensul discuţiilor, pers- 
pectivele crilicii se arată a îi şi mai incura- 
jatoare. Se cere însă mai multă personalitate 
şi curaj de opinii din partea criticilor și mai 
puţină iritabilitate şi ranchiun din partea ce- 
lor vizaţi. Altfel, criticul nu va putea evita 
totdeauna gestul apologetic, adeziunea com- 
plezentă și emasculată. Subscriem din toată 
inima la recomandarea ca actul critic să nu 
facă nici un fel de concesie nonvalorilor, să 
respingă eclectismul ideologic, să acorde un 
interes deosebit „...scrierilor în care își gă- 
sesc expresie fenomenele esențiale din lumea 
contemporană, problematica şi idealurile omu- 
lui care trăiește în socialism, scrierilor care 
contribuie efectiv la opera de desăvirșire a 
construcției socialiste prin acţiunea adîncă și 
durabilă exercitată de ele asupra conștiinței 
unor largi pături de cititori“. 

Un bilanț pozitiv, de reală pondere istorică, 
care își dezvoltă și mai mult amploarea dacă 
vom adăuga faptul că tot acum s-a luat ho- 
tărirea de a se atribui tinerilor scriitori un 
număr de burse pentru studii și documen- 
tare în străinătate, s-a consfințit legea acor- 


mul „Cîntece de faun“, cu care se închide vo- 
lumul, Este unul din marile poeme naturiste 
din literatura noastră, în care mitul ne poartă 
în mari frumuseți, în taine şi-n oficieri vege- 
tale, de lună și soare, unde dragostea, viața 
şi moartea se îmbrățișează armonios într-un 
tot unitar, dînd naștere frumosului din frumos, 
într-un timp nedeterminat. Aici discursul poe- 
tic mi se pare cel mai înalt ca ton, ca adîn- 
cime, ca idee. Natura toată cu ape, stinci, co- 
dri, spaime, mistere, nopţi, zile, ceaţă, fum, jar, 
corn, săgeată, ghiare, lună, soare, vară, iarnă, 
culori etc, participă la împlinirea frumosului 
poem : „.„.Încins cu poame, fiară lăudată / De 
păsări şi  foșnirile-nțelese, / Plimb darnic o 
făptură legănată, / Cu smeuriș de pofte necu- 
lese”. 

Valoroase mi se par şi poemele în care poe- 
tul, într-un timp nou, se alătură total celor 
mulți luptători pentru un ideal înălțător. De 
altfel această poziţie, această atitudine era de 
așteptat de la cel care cu mult înainte dăduse 
operei sale accente de un dramatism demn, in- 
spirat din durerile unor vremi nedrepte. Acum, 
poetul alături de toţi cîntăreţii patriei îşi în- 
strună lira adînc convins de lumina acestui ev 


socialist ; „...Aceste largi avînturi de patria-mi 
se leagă, / De-a lumii fericire și de suflarea- 
ntreagă“, sau: „„..Şi deslușesc cum intră, rînd 


pe rînd, / Vocile popoarelor / În corul liber- 
tăţii internaţionale...” 

Ultima carte a lui Virgil Gheorghiu vine să 
confirme total această înțelegere şi permanenţă 
lirică a unui poet între poeţi. 


Radu Cârneci 


dării de pensii scriitorilor, s-a hotărît înfiin- 
țarea unor noi premii literare etc. 

Principialitatea discuţiilor, spiritul consecven- 
ței ideologice marxist-leniniste a orientării 
generale, atmosfera de lucru și fidelitatea 
faţă de umanismul socialist care însufleţeşte 
creaţia noastră nouă, iată numai cîteva din 
notele care impun evenimentul din sala Alte. 
neului Român nu numai atenţiei și preţuirii 
contemporanilor, ci deopotrivă posteri 


A apărut : 


radu 
cârneei 
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În acel octombrie, de după noaptea „Sabatului, 
cînd arsese pădurea Mogoșoaiei și în tirg se spu- 
neau vorbele cele mai necurate despre Domnitor, 
messerul fusese pîndit pe podul Caliţei intr-o noapte 
de trei sceleraţi ce voiseră a-l înjunghia. Ottaviano 
scăpase cu o fugă rușinoasă, dar Princepele aflind, 
se miniase. Aga Matei Bălăceanu nu dăduse de 
urma necunoscuţilor și nu lipsise mult să-și piardă 
slujba. 

— Ce tirg e ăsta de nu poate omul ieși să se primble 
fără ca cineva să nu încerce să-i uşureze punga ? 
îl întrebase minios pe slujbaşul său, ce dăduse din 
umeri, spunind că de mult ceruse înmulțirea gărzi- 
lor, dar că nimic nu se făcuse pentru aceasta. 
Numai că monarhul se înşela crezind că cei trei 
năimiţi voiseră banii messerului şi nu viaţa lui. De 
unde să ştie Prea Luminatul că zudiul, nebunul se 
apucase a umbla prin tirg după muieri streine, că 
strica rinduiri de case și ieşiseră bărbaţii să-l ter- 
mine. Frumos cum era, putred pină în mădwvă, Ot- 
taviano numai ce se uita la vreo fată sau femeie 
și acelea umblau ca bete pe urmele lui. Bea nop- 
ţile pînă tirziu pren tavernele de la margeni, cu 
lăutarii şi petrecea și spunea vorbe urite. Încetul 
cu încetul totul se afla, dar cine să îndrăznească 
să-l spună Princepelui, ce se știa că e omul său de 
taină, ce-l are în mină, femeia și exaporitul său... 
Intr-acel octombrie galbin, plin de rod, monarhul îl 
luase cu el pe la moșii, uitind necazurile și pri- 
cina acelui atac. Umblau pren ţară. Pe cimpuri și 
pe drumuri, spre schele şi pe la magazii, plezneau 
carele de saci, Se aducea griul verii, diima oilor, 
zeciuiala la pește și la pomăt, turme întregi de porci 
umpleau aerul de strigăte, vitele băuneau spre stau- 
lele domnești. Se încheiaseră socotelile vămilor, um- 
blau slugile cu catastifele sub braţ, parcă apucate 
de streche. Iei și colo răsunau bicele pedepsitoare 
și se auzeau vaietele muierilor cu mulți copii ce nu 
putuseră să plătească cit era de trebuință. La 
crame se trăgea vinul în linuri și tot văzduhul miro- 
sea a tămiioasă, era un belșug în toate ce preves- 
tea și a doua domnie, tot atit de bogată și plină 
de fapte puternice. Dinspre ocne soseau căruțele 
cu sare, minate la Brăila pe vase, era vremea cea 
mai plăcută domnitorului, cînd simțea toată puterea 
pămintească și dumnezeiască asupra supușilor săi. 
Călăreţi de taină duceau plocoanele unde trebuiau, 
belșugul acela se revărsa și spre afară. Sataralele 
şi mîncăturile, luate uneori cu sila se făceau bani 
grei, la menzil schimbaţi prin misiţi și zarafi. 
La carvasaraua domnească nu dormea nimeni, ziua 
şi noaptea. Nemernicii erau sucăliți de_oameni gi 
agiei, nu scăpa nice pasărea din cer fără. să plă- 
tească ceea ce era de trebuință. Datornicii erau 
bătuţi la falangă și mai scoteau, hoţii arşi cu fie- 
rul roșu, Bucurescii miroseau a carne prăjită, a pe- 
peni și a fum. Soseau și banii luaţi pe vinzarea 
slujbelor, miluiţi de miini dibace și strecurați în 
buzunarul marelui vistiernic Dudescu, ce știa a 
arăta Princepelui recunoştinţa sa, la o sumă bună, 
Mergea moara dracului fără oprire într-o mare și 


ion grezia 


lacul roşu 


Pe lacul singerat dintre poiene 

se legănau sub luntre mari dezastre — 
tăcut visleam prin apa grea de astre, 
tu, în făptura mea visleai din gene — 


Pluteau răsfrinte înălțimi sihastre 
spre adincimi cu-alunecări iclene ; 
prin codrii înecați plingea Selene 
purtind cenușa păsării albastre, 


O, inima-mi cu prăbușiri profunde, 
ca iezerul cu ape-nsingerate 
printre păduri de visuri inecate 


te răsfringea-n zvicniri de grele unde — 
pe cînd adincul cu luciri rotunde 
clipea-n cenușa dragostei uitate. 


la cerul 
dintre regnuri 


Cu sufletul gol 

de-o gravitate-atirnind 
pe linii de cimp 

între polii visării, 

văd ziua cum moare 

în dilatate cercuri 

pe ape spaţiale — 

Şi singur, 

gind depărtat de margini, 
la capătul orei tăcute, 
jalnic cuprins de uitare, 
la cerul dintre regnuri 
pămint, simplu pămînt, 
stau cu zarea în unghii. 


pe după zile 


Să nu ne uităm viaţa dintre cuvinte 

ne părăsim timpul ieşind printre clipe 
umplem cu gesturi aduceri aminte 

şi spațiul cu rare bătăi din aripe ; 

pe după zile mai fumăm cite o zare 

în trupuri de aer inhalăm vise 

printre lucruri pierduţi plutim ca pe-o mare 
şi-n noi ne întoarcem ca-n Itaca, Ulise. 
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neoprită vreare. Gelapii treceau barierele cu vitele 
lor, umplind ulițele de strigăte și baligă, erau neşte 
nopţi coapte ca o bubă, pline de miroasne și tai- 
nă, răsunau împușcături din întuneric, se auzeau 
zvonuri, lumea petrecea iresponsabil, se făceau nunţi 
şi lăutarii erau căraţi cu roaba pe la bordeiele lor, 
după zile și nopți de istov. 

- Cine spune că poporul meu nu petrece ? întreba 
Princepele, auzind toate acestea. 

Messerul ridea minzește și asculta trapul cailor ca- 
re-i duceau din loc în loc. Se făcuse parcă mai 
frumos, avea un chip livid, scurs de vicii și ochii 
aceia albaștri parcă se mai întunecaseră. 

După vreo trei săptămini se opriseră amindoi la Mo- 
goșoaia, privind munca unor oameni ce; strinseseră 
cenușa pădurii arse în noaptea de pomină și plan- 
tau o livadă de piersici delicaţi aduşi de cine știe 
unde, 

— Ce fac ? întrebă messerul. 

— Acoperă ceea ce a distrus focul purificator, 
Stăteau amindoi în loggia de piatră şi priveau ne- 
mișcarea lacului plin de un stuf pălit. Soarele unei 
dimineţi de sfirșit de toamnă mingiia vag locurile, 
Mirosea a vrană, a strugure strivit. Bucătarii coceau 
piinea cea de toate zilele, se zăreau focurile și tru- 
purile lor despuiate în fața cuptoarelor. Se ivise de 
undeva, dumnealui bi vel vornicul Ştefan Pirşcoveanu, 
mic, iute, slugos ca totdeauna, plin de anatefterele 
în care erau trecute gloabele şi haiafeturile dom- 
neşti. 

— Ce-i ? întrebase Princepele. 

— Are Măria Ta vreame ? 

— Mai încolo, iubite vel vornice. 

Era urmat de trei ispravnici, toți cu pecețile și căli- 
mările în briu, gata să dea socoteala de cele lu- 
crate preste an. 

Într-o clipă pieriră şi-i lăsară singuri. 

Un ceas sau două nu spuseră nimic, privind numai 
la acei robi ce strîngeau cenuşa fostei păduri, gră- 
măjoare, grămăjoare și săpau cu grije alături, așe- 
zînd puieţii în gropile proaspete. 

— Va fi întru amintirea unirii noastre, zisese moale 
monarhul, fără să-l privească pe celălalt, 

— Cînd vor da primele fructe vom mai fi impreună ? 
întrebase șiretul messer. 

— Dar cum ? se mirase celălalt. 

— Cunosc capriciile Domnilor şi ceea ce face puterea 
din ei. 

Se stirni un vint iute ridicînd praful de cenușe și a- 
ducind miros de ars. În curte scirţiiau care doborite 
de greutate, se auzea un bufnet de saci spre ma- 
gazii și glasuri amestecate. 

— Îmi place toamna, spusese Princepele. E un ano- 
timp vital, al puterii și al bogăției. 

— Dar ești oare bogat ? întrebase Ottaviano. 

— Cit poate fi cineva bogat prin aceste locuri... 

- Domnitor asupra unor bordeie ! zisese messerul 
batjocoritor. Ţi-ar trebui o țară sau o cetate, nu un 
stobor de sate păgubite. 

— Să taci că-ţi retez limba cea afurisită ! 

Se şi certaseră într-un minut. Dar iute le trecu. 


Aş fi putut fi, sau mai degrabă mi-ar fi plăcut 
să fiu biograful unor figuri celebre. Să pot 
scrie, de exemplu, biogratia, lui Napoleon. Însă 
nu așa cum aș pulea-o face și acum și nimeni 
nu m-ar împiedica ba chiar ar ieși cel mai 
serios lucru care s-a scris despre obiect. Alt- 
fel pentru mine n-ar avea nici o valoare şi nu 
ar prezenta atita interes, încît chiar să o scriu. 
Ar fi trebuit să-l am aici, alături, pe Napoleon, 
să stau zi şi noapte lingă el, să fiu poale se- 
cretarul și aghiotantul şi codoșul său, să mă 
iubească precum pe sine și să mi se destăinuie 
ca unui dușman stimat în preziua decapitării 
lui, cu o asemenea ură, încit să depăşească 
toate limitele care l-ar putea face convențional, 
temător, diplomat, să nu-şi dea seama nici el 
însuși că lasă să răzbată lucruri pe care nu le-a 
gîndit încă, fiindcă zăceau în subconștientul 
lui „Mi-ar fi plăcut să-şi facă faţă de mine cri- 
zele de isterie, să studieze gesturile cu actori 
în fața mea și să-şi învețe pe dinafară acele 
discursuri spontane care făceau zeci de mii de 
soldați să se zvirle în moarte cu entuziasm 
pentru împăratul lor. Şi-apoi, dacă aş fi iost 
pe cimpul bătăliei pierdute, lingă el, cînd nu 
mai avea scăpare | Oare atunci ce spunea | Pro- 
babil îi era frig și cerea o haină, sau spunea O 
frază măreață ca în cărțile biogratilor. Cred 
chiar că ar fi pulut s-o spună. Desigur avea 
pregătite măcar cinci fraze, cite două pentru 
fiecare acțiune jundamentală, două pentru 
moarte și două pentru înfrîngere, iar una poate 
chiar pentru victorie. Dar nu, pentru această 
situație era ușor să le facă și singur, i-ar fi 
venit imediat în gînd din pricina siguranței, din 
cauză că torțase norocul şi era vesel şi oame- 
nii cind sint veseli pot [i deştepţi, ironici, spi- 
rituali. 

Astfel, probabil, micul corsican era urit și com- 
plexat și m-ar fi urit şi m-ar fi copleșit cu in- 
sulte pentru incapacitățile mele tactice, dar de 
fapt pentru că arăt mai bine decit el. Îl cred 
în stare de asemenea sentimente muierești, 
dar ar fi fost splendid să fiu umbra lui, să nu 
trebuiască să i le inventez, ci să i le observ, 
să-mi fac comentarii asupra unor fapte petre- 
cute de demult prin prizma unora abia întim- 
plate şi să le privesc cauzal, să găsesc acte 
anticipatorii și consecutive. Ideal ar fi, și tre- 
buie dorit întotdeauna ce e ideal, măcar în 
sensul de imposibil, dacă nu şi în cel moral la 
îndemina nostalgiei oricui, ideal ar fi, zic, să 
poți face o biogratie a omului mare de lingă 
tine şi să se termine viața ta odată cu viața lui. 
Numai să nu mori tu înainte, dar asta e fleac; 
vorbesc la modul ideal. Atunci ai consemna cu 
răceala și obiectivitatea balaurului blestemat : 
dacă îi răspunzi la întrebare (şi juriul e tot el) 
moare imediat, cinstit, aşa cum a promis, cum 
ţi-a promis ție şi nu altcuiva, pentru că el e 
forța ocultă, el e el și stăpinul lui. Aş nota 
iapte, multe, atitudinile din fața oglinzii, din 
pat, de lingă femeia străină acostată, de lingă 
iubita minţită ; i-aş observa iaja cind declară 
sincer fără să 'ştie că peste două secunde sen- 


— Ce-ai vrea să fac ? întrebă în cele din urmă Prin- 
cepele simțindu-se singur dintr-odată, 

— Ți-am mai spus. Trebuie să-ţi dovedeşti ţie în- 
suți puterea... 

— Vorbeşti prostii. 
- Nu vorbesc prostii. Dacă ai fi citit măcar cărţile 
acestor locuri ai fi aflat, 

— Ce vreai a spune ? 

— Ce-a rostit gura mea... 

Îi arătase o cărticică, 

— Asta ce mai e? 

— Heonicul lui Chesarie Daponte. Să-ţi citesc 2 N-au 
recul o sută de ani de la întimplările ce le vei 
afla... 

Deschise şi desluși din 
copil : 

e turcește lenache Capi-Chehaia și se face chiu- 
uc tefterdar... Pe acest lenache cind s-a înfuriat 
împăratul pentru răzvrătirea lui a poroncit să-l pre- 
umble impreună cu alţi capi-chehai ai lui în piață 
cu Ghel-Mumia și 'după ac să-i scurteze de cap. 
Atunci Vizirazemi, d prietin cu lenache i-a dzis 
că dacă s-ar turci ar putea să locească pentru 
el să-i scape viaţa sa, dar pentru alţii nu poate... 

— Destul ! poruncise Princepele, ce să înțeleg ? 

— Umblu, aflu, vreau să-ți spun. Nu ai de ales. Ori 
îi scurtezi, ori vei pieri. Zice lumea că alţi boeri riv- 
nitori vor să-ți urmeze în scaon, că au bani mai 
mulţi... 

— Nu-i adevărat. Aş ști... 

— Dormi, Magnifice, iartă-mă că ţi-o spun... 

Faţa Princepelui se innegrise. 

— Nu-i adevărat ! 

— Şi dacă o s-o afli mai încolo ? 

— De la cine ? 

— Ştiu eu ? Nu cobesc... 

— N-o să am milă ! 

— Să nu fie prea tirziu ! 

Aceea fusese prima întunecare a acelei strălucite 
zile de belșug. 

— Trebue să vii tu ca să-mi spui toate astea ? 

— Am fost trimis ! 

Monarhul l-ar fi biciuit, dar se stăpini. lar delira sau 
cine știe ? Rupse mătăniile în pumn şi-l chemă pe 
vel vornicul Pirșcoveanu cu o bătaie de palme, 

— Atunci eu mă duc, spusese Ottaviano. 

— Da de unde ! Stai să priveşti la treburile cele do- 
mesticești. Și în timp ce ei îmi vor spune ce-au mai 
strins și-or socoti, tu să-mi mîngii urechile cu știința 
ta, Pentru asta de plătesc. 
Messerul rămăsese. 

Se arătară iar ispravnicii, cu condicele lor. Dumnea- 
lui bi vel vornicul Pirșcoveanu trase călimările și o 
masă pregătită și începu a citire sumele scoase la 
vămi, la prisăci și la iezere. Erau numai cifre moarte, 
Princepele asculta cu o ureche distrată. Se înșirau 
textele anaforalelor domnești pentru ocrotirea pădu- 
rilor, ale prădalicelor — să fie sau să nu fie — și 
pentru care sumă, acturile de danii domneşti pentru 
besearici și minăstiri, precum și averile lor crescute 
spre ştiinţa sa ce trebuia să coprindă totul. 


greceşte cu vocea' lui de 


timentul obiect a] mărlurisirii nu mai există. Ea a 
fost adineauri, întreagă, fără nici un dubiu, dar 
a trecut în clipa însăși în care a fost exprimată. 
Și în această însușire mă voi strădui să înlătur 
metoda. Ea ar însemna comentariu, legături 
inexacte în iaple, sau măcar forțate, legături 
inexistente decit în aparență. Ială o treabă iru- 
moasă și probabil că citite de posteritatea o- 
muiui mare toate ar părea de o perfectă înlăn- 
țuire cauzală care mie mi-a scăpat de prea 
aproape, dar nu obiectivității. 


maria luiza 
cristescu 


1reme-— 
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bulul 
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Ce destin splendid și tragic, atunci, să-mi scriu 
opera și să n-o pot termina, pentru că finalul 
ei ar însemna încheierea vieții omului mare. 
Aici nu mai poate exista ficțiune, presupunere 
şi n-ar avea nici un rost deducerea sfirșitului. 
O, și cit de exactă va li moartea și cit de co- 
recl va lrebui s-o așlepl pentru omul meu ca 
să i se rotunjească opera. Da, pină atunci aş 
avea de făcut presupunerii și atunci jocul meu 
preferat ar îi să-i deduc viața, Să încerc să 
aflu citeva scheme și trebuie să aibă și el, o 
schemă chiar in lipsa de sclemă şi să fac jocuri 
zilnice deductive, Dacă ar fi războinic, să, ghi- 
cesc nu fundalul bătăliei — asta-i treabă de 


eugen barbu 


treburi domesticeşti 


— fragmeiit din romanul „„Princepele“ 


Slugile aduseseră talgere pline cu mere sunătoare 
și alune. Cupe cu vin așteptau alături. Nu gusta ni- 
iul pină la incheierea socotelilor, dar trebuiau să 
ie... 


Ispravnicii asudaseră citind : 

— La minăstirea De un lemn au crescut satele de la 
13 la 17, au trei mori, nu una ca mai an, un munte 
şi cinci vii. Cu bani buni au cumpărat și o braniște 
pentru vinat din care se cuvine să dea Domniei Tale 
300 de iepuri şi 200 de pielicele de vulpe, au oi și 
miere, ceară și porci den care se cuvine mai mult 
la anul pentru haznaua noastră. 


ghicitoare în palmă — ci sensul și rostul lui 
în lume. Și atunci poate că nici nu l-aș privi 
în față în bătălie, nu i-aş crede mărturisirile 
din jurnalul intim, făcute cu răceală, deghizat 
pentru posteritate. I-aş urmări gesturile și dis- 
poziția, mai apoi, cînd rememorează. În luptă 
se pulea să se bucure că omoară un dușman, 
pentru că poate altul a reușit, sau nici măcar 
atit, l-a atins, din greșeală, cu viriul spadei și 
asta îi oferă un motiv, îl îniurie pînă la a-l face 
crud pînă la a-şi construi o părere despre cum 
trebuie să te porți cu duşmanii. Apoi, în fața 
carului de luptă, în semiinluneric, odihnindu-se, 
fiindcă întotdeauna va dori să se odihnească 
după luptă, pretext ca să rememoreze, va de- 
rula în minte lupta și va vedea armatele sin- 
geroase şi ochii dilataţi de groază ai oameni- 
lor uciși. Pe fața lul va apare atunci adevăra- 
tul zimbet al cruzimii, abia atunci va simți! că 
varsă singe ba poate chiar căi îl bea, și ar îi 
gata, în delir, să înceapă un dans totemic mul- 
jumind zeilor pentru ce a făcut el sau au im- 
plinit ei, ar urla îngrozit de spaimă lașă la ve- 
derea chipurilor victimelor care eliberate de 
trup îl vor urmări pînă după moarte. Frumoasă 
treabă ! Pentru asta eram făcut | Imposibil însă. 
de realizat. Omul mare ales trebuia să fie el 
însuși un om mare, ideal, alifel dlunecăm în 
meschinărie ; fiecare stradă şi fiecare cartier 
are omul lui mare și alunci eu aș îi fost cel 
care era trimis să-i cumpere lui țigări și să-l 
chibițeze la barbut sau table. Mă consolez la 
starea-mi cu părere de rău după virtualitalea 
ratată. Ce chin, ce suferință continuă, aș fi fost 
obligat să îndur în nerăbdarea mea de a ter- 
mina o operă al cărei tinal nu depinde de mine 
şi, ce dramă, să doresc moartea omului pentru 
asta, şi în ielul acesta să mă lipsesc pentru 
restul vieţii de un rost. Și cît de uman e din 
partea omului mare |! E destul să exiști ca să 
dea un sens existenței celorlalți, deveniți de- 
odată șateliții săi. Numai eu aș îi știut adevă- 
rul despre omul mare și, bineînțeles, aș fi lăsat 
ca singur testament arderea tuturor paginilor 
scrise de mine şi aș fi uitat eu însumi prin 
moarte orice, adică cele mai adevărate lucruri 
pe care le purtam în' mintea mea. Mi-ar fi plă- 
cut să asist la marele act al minciunii care ar 
fi urmat morţii omului meu. Nu o minciună 
fundamentală ci una penibilă, de neințelegere. 
Că el iusese mare și-ar îi dat seama orice au- 
tor de broșuri romanțioase. Toată munca lor, 
numai prin faptul că era ulterioară actelor la 
care  parlicipasem, pe care le notasem, era 
mincinoasă. Urma acea interpretare a vieți 
jiecărui gest administrativ, a peisajului din ju- 
rul casei, a obiectelor din bucătăria în care 
poate nici nu călcase, a tabiourilor de pe pe- 
reji, rămase de Ia proprietarul casei. Și ce bucu- 
rie mi-ar îi făcut să văd capitole întregi scrise 
despre bradul din curtea lui, despre comuniu- 
nea biologică pe care o realiza cu aceasta, des- 
pre atmosfera sufletească pe care i-o imprima. 


(continuare în pag. 12) 
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— Stringe-i atunci bi vel vornice, ce mai aștepți ? 
— O să-i string Măria Ta, dar cum ? 

„Princepele lăsase mina lui flască într-un talger şi 
luase un măr. Ottaviano mușcase și el dintr-unul, ro- 
tund, mare şi roșu ca o inemă, 

Aerul se umplu de parfum. 

— La curăturile de fin sînt strînse peste 470 de care, 
avem 810 de burdușele de brînză, o mie și patru 
sute de burdușele de caşcaval și 230 de burdufe de 
Vin. 

— Negustorii au dat postavele de trebuință ? 

— Au dat Măria Ta. 


Era noapte şi ei erau trei, pe tot culoarul, fie- 
care la un geam-tuiă-tulă — și arac. Noaptea 
— grea, plicticoasă, ei fumau în lumina bleagă 
a două becuri. În răstimpuri se studiau pe fu- 
riş. Uneori pe față, dar scurt şi, fireşte, nu în 
afara bunului simț. Cind și cînd priveau cu 
luare aminte plăcuța poliglotă, după care se 
spînzurau pe geam afară. Dat fiind că locomo- 
liva era Diesel, nu aveau probleme cu cărbunii 
și cu zgura (un amic spunea că un cap nu-i 
cap dacă n-are-ntr-însul cel puțin o problemă ; 
dar era un mohorit, un încuiat, și citea la in- 
finit). 
Şi totuși, la un moment dat AB scriîșni şi un 
mă-ti zgrunțuros se rostogoli prin corido”, şi 
se-necă-n lumina chioară. BC, de la geamul ve- 
cin, îndreptă spre el priviri limpezi, pigmen- 
tate de legilime semne de întrebare. Încrince- 
narea de pe chipul lui AB dispăru, ridicindu-se 
lin, egal, ca borangicul diafan de pe oglinda 
mării. În loc rămase un zîmbet blind, neted, 
de mălase. Vreun iir de zgură ? făcu, amabil, 
BC. De  altiel, Dieselul e o tărăboanță, curg 
dintr-însa toate cele, catran şi bolovani... hm- 
hmăhmăă... rise el, decent. AB tăcea, probabil 
asculta pios. Pe cînd locomotive electrice ? re- 
luă cu ton de nerăbdare BC. Zic — electrice! 
Mie, unul, nu-mi plac vorbele-n trei peri, că 
cir, că mir, că să vezi. La o adică tragi de 
unul, tragi de altul. Diesel — electric ? | Adică 
ce-i aia ? ? Era înalt şi lat, vinjos, bronzat, şu- 
= viță albă — sportsman. Ochii blajini, înduio- 
șați. Ochi de leu, și-i autocaracteriza cîteodată. 
Colosală idee, aprecie AB, într-adevăr ARHAIC. 
Era cu un cap mai mic, bondoc, se mişca sprin- 
ten, deși cu opinteli, şuiera pe nas, ca boxerii. 
Aliminierea, _zimbel bonom, prevenilor, ridea 
pentru orice — he-he-he-he-he-he-he-he — mă- 
runt, ca o mașină de cusut. Lingă ei, ABC tră- 
gea cu urechea, întinzind antena. Ușa corido- 
rului îl lovi. Printre picioare îi zbughi în di- 
recția opusă o mogildeață de îetiță. Cind re- 
veni, aceasta se opri lingă AB și puse degetul 
pe acea plăcuță oropsită, de-apururi ignorată. 
Ce-i aicea? Zise ea. E pericoloso  sporgersi. 
— Şi ce-i aia? O, o limbă de departe. — Da 
ce-nseamnă ? AB cusu puțin - - he-he, și se făcu 
că piouă. Ce înseamnă ? făcu fetița, că-ţi venea 
s-o iei la palme. He-he, cusu AB către BC, care 
clipi patern. E pericol să se spargă, cedă, în 
fine, AB, haide, du-te, te-o îi așteptind mămica. 
Colosală, zise apoi în urma ei, clătinind din 
cap duios. Copiii 1... Aurul pămîntului, roadele 
omenirii... Dar te pisează... Eh, foarte bine, tre- 
buie să-i înțelegem, așa se-nvaţă, curiozitatea 
a stal la baza lumii, aprecie el, pe punctul de 
a trece la lucruri serioase. Apropo, făcu ABC, 
venind la geamul lor. Aăă...ă, da, și scoțind pa- 
chetul de țigări îi servi. Și eu sîni lată ! zise, aș- 
teplind puțin, cum ai aștepla aplauze după un 
„dragi tovarăși. Dar ceilalți — insensibili, aşa 
că el continuă: mă-nireabă într-o zi puștiula- 
che-al meu, pe stradă, tăticule, ce-i aicea, uite ? 
zice. Loc pentru parcare, zic. Adică cum par- 
case ? el. Parcare de mașini — eu, Și de ce 


— Bine, mai departe... 

— Cele 83 de sate domneşti au lăsat preste patru 
mii de găleți cu griu, ceea ce face... 

— Ai zis ceva ? îl întrebase Princepele pe messer, 
care tăcea. 

— Nu, mă gindeam numai la filosof: Nu numai că 
toate lucrurile sînt întru Dumnezeu, dar toate lucru- 
rile care există, cu atit mai mult cu cit sint întru 
Dumnezeu, şi purced de la el, cu atit nu sînt decit 
o singură faptă. 
— Frumos grăește bi vel vornice... 

Ispravnicii, ființe nemernicești de la cancelarii, trăite 
numai între ţifre, fără să aibe habar de Platon, în- 
curcaseră catastifele. 

— Ce v-aţi uluit aşa ? ii certase Princepele cu moli- 
ciune, mindru că ţine lingă el o ființă ca a messeru- 
lui, ce știa să-i indulcească această caznă a soco- 
telilor... 

Cu greutate trecură la socotelile plăţilor meșterilor 
cojocari ai curţii, croitori şi potcovari. Erau sume de 
nemic, dar trebuiau adunate, rinduite, să nu iasă pa- 
gubă, că fiecare suflet costa. 

— Au scumpit fierul, au scumpit potcoavele sau ce 
fac ei acolo ? întrebase mai încolo monarhul. 

— Nu, Mărite Doamne, dar au fost și pagube... 

— Bine... 

Şi măcelarii costau destul, hotări să-i mai împuţine- 
ze. Pe urmă află că torcătorii de lină străduesc cu 
laudă și le mai lăsă ceva în taler. Olarii aduceau 
și ei binișor la tirguri, se făcuse economie la văpsele 
şi la lut, cînd ajunseră la treaba sladnițelor de bere, 
o ușoară minie îl cuprinse pe domnitor, 

— Aud că nemţii aceia cer cît nu li se cuvine. Ce să 
înțeleg din necugetarea lor ? 

— Alţii nu 
— Să găsiţi, ori ce treabă aveţi ? 

Tăcuseră cu toţii. Princepele aruncase jumătatea de 
măr pe care o avea în mînă și luase un pumn de a- 
lune. Nu ştia de fapt cît păgubea, dar îi plăcea să 
arate că află totul. Messerul surise secret. 

— Să faceţi o condică de răfuială cu ei şi să-i luaţi 
din urmă ! hotări în cele din urmă. 

Pe urmă trecură la veniturile schelelor trecătoare, 
socotiră para cu para cit i se cuvenea lui, Prea Mă- 
ritului pentru arderea fiecărui cuptor de piine și fu 
mulțumit de cele aflate. Mămularii îl înșelau și el o 
ştia bine, dar trebuiau puși spionii agiei, să-i afle și 
să-i dovedească pentru a-i scutura și mai bine și a 
lua tot ce i se cuvenea. Sigilarea cepurilor se făcea 
pe ochi și pe sprinceană, el, bi vel Vornicul Pirşco- 
veanu ce avea de zis ? 

— Eu socotesc, Măria Ta, dar mai scapă ! 

— Să nu scape... 

— N-o să mai scape... promise cu gura pungă, mi- 
rat în sine de această nouă lăcomie, care lui, slugă 
credincioasă, nu-i mai lăsa nimic. 

Trecură apoi la venitul morilor, al poenilor și prisă- 
cîlor. Sumele erau frumoase, îl mulțămeau spre li- 
niștea ispravnicilor. Pină aceia socotiră ceea ce ciș- 


aici ? Păi aici e voie... Băiatul stă pe ginduri, 
și mă-ntreabă : dar de ce se parchează acolo 
unde-i voie și nu acolo unde nu-i?1? Toată 
lumea rise. ABC era un om ca toți oamenii. În 
plus avea un fel de a se uita — atent, concen- 
trat, ziceai că-n permanență se uită prin bi- 
noclu. În colțurile gurii îi juca întruna un zim- 
bet năbădăios, care te făcea să crezi că ești 
un bou și un incult cînd spuneai ceva, și să te 
simți o nulitate, cînd vorbea el. Ei bine, mă 
credeți sau nu, n-am știut ce să-i răspund, sim- 


eugen zehan 


d1a— 
Jrag- 
Ma 


plamenie n-am știut, continuă ABC, Ceilalţi 
doi lăceau, înhibaţi de zimbetul de care am po- 
menit. Cînd le trecu, riseră cu poftă. AB spuse: 
colosală ! Cind sîntem mici, vrem să știm tot 
ce-i în lume... Păcat numai, interveni BC, că pe 
măsură ce creștem ne scad pretenţiile, și la 
urmă ne înfofolim în Platitudine, Suiicienţă, 
Orgoliu și, fireşte — BANI, hm-hmă-hmăă. 
Vanitas vanilalis | zise ABC. Vorba ceea — de 
bani ne plingem toți, dar de minte nimeni, ha- 
ha. Sinteţi sceptic, îl dojeni blind AB pe BC. 
Și de aceea — drastic. Aţi suferit, probabil în 
viață. Mă invidiaţi ? zise BC. 

Spinoza zice, interveni ABC, că omul prin în- 


tigaseră de la taxa zalhananelor, Princepele glumi 
cu messerul : 

— Ce spui, iubite Ottaviano de trebile acestea obiş- 
nuite, vulgare ? 

— Cînd a fost zămislit omul, era înger de fapt, fap- 
tele l-au prăbușit la trup şi la spirit... 

— De ce? 

— Pentru că Dumnezeu l-a învelit în carne. 

— Şi de ce-ar fi făcut-o ? 

— Pentru că a vrut să afle. Vreau să ştiu binele și 
răul spunea el, dar această sete de a cunoaşte nu 
era decit foamea unei bes 
— Mă mihneşti... 

— Tu de ce socoteşti ciţi porci ţi se cuvin şi cite vite ? 
— Ca să trăiesc! 

— Nu, ca să ai puterea. 

— lar ne certăm ? 

Messerul nu-i răspunse. El nu putea trăi mai mult de 
un ceas lingă acești oameni cu condici. Ar fi vrut să 
plece, dar trebuia să-l amuze pe Princepe. De la 
sosirea sa mutul acela cocoșat, mic la stat şi cara- 
ghios ofta pren unghere. Într-un fel se simțea un bu- 
fon și voia să se răzbune, 

Socoteala nartului era incurcată, slugile domnești se 
bilbiiau, îi apucase o frică, dar Princepele era por- 
nit, avea chef să discute. 

— Domnii, ca și zeii sînt viziuni ale atributelor eterne 
sau nume divine care atunci cînd sint ridicate la ran- 
gul de zeități devin distrugătoare pentru omenire. 
Ce-ar trebui să facă ? 

— Ar trebui ca ele să fie slugile, nu stăpinii oameni- 
jol spusa careva, dar asta este o gindire de om 
slab. 

— Poate că nu ai dreptate. Dacă ei ar aduce sacri- 
ficii Omului ar dobindi mîntuirea... 

— De care mintuire ai Tu, Magnifice, nevoie ? Să lă- 
săm vorbele. Fă ce-ţi spun. Arată-le că ești puternic 
și dovedește-o |! 

= Nu-mi ajunge cită putere am ? 

- Ţi se pare că ai putere, Ţi-am spus, dacă va veni 
unul cu o sută de mii de taleri mai mult, puterea ta 
se va șterge... 

Bi vel vornicul Pirșcoveanu trecuse la darea orzului 
i-a ovăzului! care-i mai luă un ceas monarhului. Ve- 
socotelile pentru turmele transhumate și chiver- 
nisirea pentru sulgiul oastei. Aici se ducea mult, nu 
putea să se grăbească. Ottaviano minca liniștit al 
doilea măr, arătîndu-și dinţii de copil, Săpătorii um- 
pluseră livada cu piersicii cei acoperiţi la rădăcină 
de cenușa vechei păduri. Aerul se împinzise de ramu- 
rile lor tinere ca neşte coarde, roșcate și viorii în acel 
amurg ce se lăsa peste locuri. În apele zăcute ale 
Mogoșoaiei' incepuse a sări peștele viu, ca niște 
pumnale, Era frumos, odihnitor, vechi de cind lumea, 
Trudnicele ființe își stringeau uneltele și se sfiau 
ştiindu-l pe domnitor în cerdacul de piatră. Abia pă- 
şeau să nu li se audă pașii desculți, Pietrișul răsuna 
sub cozile paonilor ce începură a se striga. Messe- 
rul ar fi vrut să fugă undeva, departe de slujnicai 
ăştia asudaţi, mirosind greu, dar unde să pleci cînd 
spiritul înaltului om trebuia mîngiiat ? 


săși structura lui interioară e obligat, aș zice 
constrins, fie să invidieze, fie să compăti- 
mească, cale de mijloc nu există. Eu, ros pe- 
semne de viermele cel neadormit al curio: 
tății, mi-am permis să încerc să depistez rădă- 
cinile intime ale anomaliei, şi dacă aș face ab- 
stracție de modestie, aș îndrăzni să afirm că 
le-am descoperit... Cei doi, hipnotizați de zim- 
betul acela magic, tăcură, şi ABC continuă : 
conștiința inieriorității noastre generează pizma 
şi ranchiuna față de cei superiori, iar față de 
cei pe care îi considerăm inferiori nouă ne e- 
talăm compătimirea. I-ne-vi-ta-bil.  Inevitbil | 
Vrem, nu vrem, dacă nu noi, subconștientul 
întocmește grafice de valori. Cînd discrepanța 
dintre: noi și cei de deasupra depășește mă- 
sura pe care noi o considerăm cit de cit ac- 
ceptabilă, nu mai putem : zvicnim, răcnim, spu- 
megăm | Prin urmare, poți fi copleșit de către 
pizmă, de compătimire niciodată, mai ales că 
toarie udesea nu-i decit fațadă. Mde. Ubi bene, 
ibi patria, conchise ABC, scoțînd pachetul cu 
țigări. O-o, CAMEL! se extazie AB. A, nimic, 
se apără ABC. Doar venim de Ja mare, şi acolo 
și cîinii au cămile-n coadă, fu formidabil ABC, 
fapt care-i atrase detinitiva simpatie a celor- 
Ialţi. 

Trenul opri într-o stație.  Vagoanele zuruiră 
metalic. Undeva-n triaj forioteau mariarele. Pe 
cer, nori delicaţi, aprinşi la iață, obosiţi, se fu- 
găreau leneș. Dieselul mormăia-ndărătnic, zgil- 
țiîit de pistoanele care-l măcinau pe dinăuntru. 
Cișmelele se descărcau în pripă, bolborosind, 
zgribulite. Peronul iremăta, într-o întretăiere 
nestăvilită de umbre şi lumini. Cei trei, nemiș- 
cați, în pătratul geamului, păreau gigantice efi- 
gii săpate în lumină. De undeva de aproape, 
țişni un răcnet, și eligiile se clătinară ca în- 
tr-o undă de fîntînă: La acadeaua fermecată | 
Ciupește-aicea acadeaua | și un ciclop cu o 
tavă cit un podiș, incărcată viri cu acadeie 
zvicni pe lingă ei. 

Ăsta, spuse BC, a fost la viaţa lui avocat, dar 
la un proces a dat cu scaunul „după procuror. 
În timp ce-l umilau gardienii, repeta, cuminte, 
într-una : ca voi sint. cu miile, eu sint unic! 
Picla şi se credea un geniu. Are trei copii, nu- 
nțeleg, unii fac copii ca să-și bată joc de ei... 
Trenul porni și prinse viteză. Capetele celor trei 
zburătăceau peste ierbăraia, şi copacii, și ta- 
luzurile şi podurile care țîșneau pe lingă ei. 
Toată lumea doarme, spuse AB. Da, zise BC. 
Uite eu, cind mă gindesc la trenul ăsta, imi vine 
în minte un sarcofag gigantic,  prăvălind în 
hăuri mumii osîndile la viață... Colosal, colo: 
sall zise AB. Co-lo-sal | Sinteţi poet? O, se 
apără BC, romantismul nu e genul 
Interesant este, își reluă ABC ideea veche, că 
invidia se desiășşoară în toată splendoarea ei 
cind în cauză sînt persoane cunoscute, apro- 
piate, ba aș îndrăzni să afirm că crește direct 
proporțional cu gradul de apropiere. Păi vă 
întreb, dom'lor, ciți dintre noi avem insomnii 


pe chestia că B.B. concurează veniturile uzine- 
lor Renault ? Poftim? Nici că ne pasă, este ? 


(continuare în pg. 12) 
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Birui breslelor mai luă citva timp Princepelui. Mo- 
narhul vru să ştie dacă i s-au trimis şoimi de vină- 
toare, de mult promiși şi cind află că îi aduseseră, 
ceru ca nu peste mult timp să fie încercaţi. 

— Sint paseri mindre, spuse. Îmi plac, au cruzimea 
mea... 

Messerul iar rise fără să se stăpinească. 

— Te lauzi, Magnifice |! 

Bi vel vornicul Pirşcoveanu îngheţase cu catastiful lui 
cel mare în poale. 

— O să ţi-o dovedesc... 

Era prima promisiune pe care i-o făcea şi cuvintul 
domnesc trebue să fie lege. 

Ispravnicii socoteau acum scutelnicul mînăstiresc. 
— Sfinţii părinţi cer să lase mai puţine ocale de ceară, 
mierea vor a o împuţina, dar putem noi, Doamne ? 
— Să-l stringă pe Dumnezeu cu rugăciunile lor şi 
acela să le dea mai mult, noi nu avem milă ! 
Princepele era mai bine dispus, avea chef să-l facă 
să petreacă pe messer, ce nu mai asculta cu urechea 


lui profană,  bucurindu-se că legile creștineşti sînt 
batjocorite. 
Pină socotiră și catastiful de cisle, monarhul mai 


zise : 

— Nu spunea Proclus : mintea însăși de n-ar îi avut 
ochi, ar cere ochi, pentru ca să poată pricepe lu- 
cruri din afara ei și ar face legi ea însăși ?.. La 
ce-mi trebue toate acestea ? Vreau să știu, atit, dar 
îmi foloseşte ? Messer Ottaviano vorbeşte-mi despre 
lucruri eterne. Ce zice înțelepciunea cărţilor tale ? 
Se ridicase și îi ridicase și pe ispravnici în picioare, 
făcindu-le un semn că terminase cu ei, Aceia se 
mistuiră în seara de toamnă pe scări. Se aprinseseră 
focuri de frunze uscate și văzduhul fu împinzit de fu- 
muri mirositoare. Princepele luă un măr din talgere 
și-l privi : 

— Stăm pe o astfel de îngrămădire de pămînt. Fapta 
noastră e rotundă ca acest măr? Du-mă prin gră- 
dină. Ţine-mi braţul și spune-mi cuvinte frumoase... 
Ottaviano îl luă de braţ şi coboriră. Lumina amurgu- 
lui era ca mierea. 

— Într-o descriere a globului arhetip se spune că 
voința eternă a lui Dumnezeu privindu-se pe sine 
și nevăzind nimic decit pe sine și-a pus sie-și ca- 
păt ; și astfel începutul, încheindu-se cu sfirşitul au 
format un cerc numit globul... 

— N-au spus-o și Paracelsus și Agrippa ? 

— Iniţial ideia se găseşte în Suso. El zicea că ochiul 
esenţial al lui Dumnezeu, privind în sine însuși și 
nevăzind nimic decît pe sine însuși se constitui în în- 
ceputul și sfirșitul său, pătrunzindu-se și contopin- 
du-se. Acest lucru a format Globul Eternităţii care nu 
e nimic altceva decit dilatarea Ochiului  Eternităţii 
din Centrul Circumferenţei, 

Pe urmă vorbiră despre făpturile Apocalipsului, și 
despre erele lumii în viziunea lui Ezekiel pînă se lăsă 
întunericul, numai și numai ca  Princepele să uite 
murdarele socoteli ce-i întunecase ziua, mai întii cu 
bucuria acelui belșug și pe urmă cu plictisul de a fi 
silit să trăiască atit de lumeşte, între hirțoage şi con- 
dici, cot la cot cu cei ce-l slujeau... 


ion lazu 


acum 


Acum, dacă streașina și copacul sint una 
şi piatra ridicată pe izvoare 

pare mormint ca toate celelalte, 

casa celor cu numele seară 

a bătrinilor ce-și simt carnea 
secindu-le pe ţeava oaselor 

şi a fetei lor ce-n pintec 

plodeşte-un testament 

și a ginerelui care de pe-acum 

a pus gind fetei din vecini — 

sau mai pe scurt : casa acelor guri 

ce încolţesc din patru laturi masa — 
ce-mi spune mie, martor de pe deal ? 
O pală îndepărtată, abia prinsă, voce 
a ultimului ceas trăind în var. 


uneori 


Nu ştiu țara din mine. 

Uneori soarele porneşte din fața casei. 
Alteori din munţii unei planete străine. 
Mă simt de o seamă cu voi 

dar am ajuns ceva mai devreme 
înt-un peisaj tinjitor 

cu locuri care își par seara tainice 
unul altuia din deal în deal. 


Moare soarele în nişte munţi 
care de aci sint mori. 

Pentru fiecare plop din lume 
luna-ncearcă un răsărit anume. 


cîntec pentru 
instrumente 
de percuție 


Timpul pentru fiecare 

începe la toba mare 

Apoi diverse ore de azur 

Se succed la tobele din jur 
Timpul de neliniște și frică 

se punctează la toba mică 
Toate orele care se-aud 

bat peretele de către sud 
Orele de după prinz profane 
ies din xilofon și din timpane 
Vremea care e de spargere 
nimerește între talgere 

Ora dintre asfinţit și stele 

e o frunte între cercevele 

E un ceas cind stelele ne dor 
ca buricele degetelor 

strinse constelații — constelații 
și lovite pină-n re-creații 


Dar se-ntimplă, oh, un ceas de pislă 
cind se-așează vislă lingă vislă... 
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lipind şi dindu-şi cu părerea și în tot zgomo- 


. . L] 
tul nu auzi plinsetul copilului care se făcea 
lre | | ! E 1A 1 | | Te C | ] din ce în ce mai puternic. Abia după ce-și dădu 
sufletul femeia, Valure bătrinul iși auzi copi- 
lul plingind şi se duse să-l legene şi să-l ]i- 


(continuare din pagina 10) vedea de teal: Ce înțelegea Ep Eare nu niștească. Dacă plingea insemna că auzea și 

aa E, F Fi pot spune. Era un om primiliv, fără școală, cu asta era bine. Tot satul s-a ocupat săptămîni 

Daarisi aş [i ral F0 Gipul: apara Hrurci icop puțină emancipare a omului ieşit prin orașe, dar întregi de moartea temeii şi de primul plinset 
ie ADA icre (oii! pai dA Ati i rămas la obsesiile țărănești pentru pămint și al copilului. 

oprea soarele prea pu ernic să-i Să în part casă şi la simțul proprietăţii pe care se părea S-a comenta! că femeia se ucisese din dispera- 

for A da Cosa oii ee ezite Cora că-l extinde şi asupra nevestii. Îmi spunea că rea că are un copil surdo-mut, dar  bătrinul 


a iubit-o ca un nebun şi continuă s-o iubească. 
— Mă durea sufletul de bucurie cind o ve- 
deam pe lingă casă. 

Exact aceeași expresie iolosea și pentru ani- 
malele domestice care îi umpleau curtea. Erau 


Valure îmi spusese că el nu crede in asta. 

— S-ar putea, dar eu cred că s-a omorit și atita 
tot. Nu cred să aibă vreo legătură cu copilul. 
Iată deci prima întimplare care merită să apar- 
țină biogratiei unui om mare și care părea că 


S-ar părea atunci că orice biogratie fiind scrisă 
ulterior e pe jumătate mincinoasă. Așa e, și 
aceasta e toată plăcerea. Biografii se strădu- 
iesc să nu greşească datele nici cu o zi, nici 
cu o oră. Ce chin pe ei, cite studii să-şi do- 


: & pe 9 i găinile care ciuguleau pe lingă garduri, porcii line de cea mai pură predestinare. Cite posibi- 
vedeaseăi unul alinia că muuistiti casei) nd pe care ii creștea pe lingă casă și oile, care lități de comentariu există | Am relatat poves- 
ii pt Si Rosii, a Cat te la a Ta 5 doar toamna veneau din munte. Sint sigur că tea nudă, fără nici un lel de supoziții sau pre- 
mele, A 40 det și E ajenblog ral a asa nu e vorba de limbajul cu posibilități restrinse supuneri ale mele, aşa cum mi-a povestit-o ta- 
lor Și trebuie lăsaţi să trăiască. Fiecare dată al ţăranului. Valure era în stare de o mulțime tăi lui Valentin, în satul lui, la bufet, după mai 


. . ca 
de nuanțe numai să fi vrut. Cind s-a decis el 
constantin ştirbu să facă un copil şi-a inchis nevasta în casă şi 


o lună de zile n-a mai văzut-o nimeni la aţă. 


multe pahare pe care le-a băut. Alcoolul nu fu- 
sese un șiretlic al meu cu care ii dezlegasem 
limba, bătrinul părea conștient de faptul (așa 


găsește la ei o interpretare, după mintea fie- 
căruia, mai subtilă sau mai grosolană, ambele 
la fel de mincinoase. Eu am crezut întotdea- 


Ata: i A Sta şi o păzea zi și noapte, încit el era sigur mi-a mărturisit) că trebuie să spună tot ce îl 

FA una în e aa Ei aa pt trei pa ace! Ca acum că nu putuse avea posibilitatea SAI priveşte pe Ariel dacă s-a itiaslat ca a- 

întoarcere veche DEI Fără ei, n-am Lg ui pEt deea şele, așa încît răminind ea insărcinată, nu avu cesta să ajungă cine a ajuns. Mi-a repetat însă 

mirăm, n-am i ştiut cit de deosebiți au fost de nici o îndoială că e copilul lui. Ea'nu se opu- de citeva ori și la tonuri tot mai vehemente 

noi. Numai că iată, viaja ne face ieste plăcute sese acestui tratament și nici nu încercase să că îşi iubise enorm nevasta şi că moartea ei 

: ei şi noi ne prefacem că nu le observăm. Ne iasă din casă de vreme ce el'o oprea. Cind a- Iusese cel mai trist eveniment din viața lui. Îmi 

Fecioare sumeriene lasă joaca să ne creăm oameni mari. Ne lase junsese să aibă o burtă uriașă îşi schimbase făcuse un portret al ei plin de lirism, uitind 

AA, lunecă basmul în gene SQ, descoperim e Loturi credem (cui predestinarea comportarea. Parcă se speriase, umbla desple- însă din cind în cînd şi zicindu-i „năuca“. Se 

din togă albastru fum ne confirmă investitura. Apoi ne obligă să ve- tită, imbrăcată 'cu ce apuca și nu mai făcea vedea însă după firescul cu care spunea cuvin- 
norocul se-nşiră pe drum dem că am greșit. 


hr : ș; : : ă > nimic. Valure o chemase pe soacră-sa să se o- ui ă îl considera cel mai nimerii i- 
Fintinele Sacre-s albite O, ce biogratie minunată de om mare! Să ne pi 2 cd Ilia at pirețit PE Alia 8 


: + e E cupe de gospodărie pină îi naşte nevasta. Apoi rea și comportarea femeii. Părea că spune pri- 

daiatiia ipcisaira jertfite gliăla numai | NOL al) aceasta născuse şi îşi revenise. Îşi vedea iar mul și atit de obiectivul termen al unei denu- 

ape on: la pia fura alentin Valure, (numele ii cae mai, aaa de treburi, tăcută, vrednică, tără să adreseze miri latinești de planie. Nu era nici o clipă 

ii ixtrajeru ingctute set apere aia ec OU cec alea ţi vreodată un cuvint bărbatului ei. Își legăna ironic sau măcar îngăduitor și în ochi fi flu- 

iale e e da Letea Dati ptreniri in Oleg toată ziua copilul și îi cînta un îel de cintec tura, adesea, o undă de relancolie şi regret, 
Ş zii - 5 paoai Sly > iubi! unei fete pen! in, i hi i 

(aa ja) ară tie posi de Dl ale ineretulul. 8.4 năiait ti-o ciudă. ca de mahala despre iubirea unei fete pen!ru un puțin, doar puţin accentuate de alcool. 
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marinar. Acesta pleacă pe mare luind cu el 
inelul felei şi înșelind-o. Ea se aruncă în va- 


spre Tigru vestește 
adormiţi în 
visează cetăţile sire 

Polo m-așteaptă regal 

şi-şi cată destinul în val 

şi nu pot veni: am adormit 
cu umbra-n regat elamit 
poate-n Ninive spre-amiezi 

i chefui printre mezi 

şi-n Babilon către sară 


în povești, coșcovită, cu pereții încrețiţi şi cu 


pămin! pe jos, uns de două ori pe an cu băle- luri unde iși găseşte moartea. Femeia cinta me- 
gar. Valure tatăl se insurase la optsprezece ani 


: reu cîntecul și privea în ochii copilului. 
cu fata pe care o voise. Ea încercase să se Valentin, fusese botezat aşa după numele na- 
ompăre n inoapreainuta/ (i: Bdliae)gdmAliii esa şului și de atîta legănat continuu dormea a- 
cinci cutii de chibrituri. Mirele prinsese de proape lără întrerupere zi şi noapte. Cind ri- 
veste şi încuiase camera în care se găseau, cam dica pleoapele i se vedeau ochii mari și negri 
prea devreme după părerea nuntașilor care fă- ca de somnambul. Nu plîngea niciodată și pînă 
ceau mare haz din această cauză dincolo, în la doi ani nu scosese nici un 'sunet. La în- 
celelalte camere. Scosese repede rochia de pe - 


OCE EEE E E EEE o ERE DORU E DEE POE DO EOO RE DOD, 


coat 


marta bărbulescu 
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îngerii lui rafael 


citind sub luna amară mireasa care a Luati caca ştiind Dsela e CPA apa atae de acd ir iei Rid îngerii lui Rafael sub grele tavane. 
i Fi ă i icioarele în A e A iii i fe zete i 
vio) cint fresărat san îi ura Cast Deea pc E Aria vreme să plingă. Apoi au început să-l zgiliie Ochii au luat locul inimii 
e ppaţua FI Sitani, e BOI LaELugi a şi să-l ciupească ca să scoală vreun sunet. Co- Foamea neobișnuită să moară în așteptare... 
Epica tari REA Fie pilul leşina gemiînd ușor din pricina durerii dar Aici eu, dincolo tot eu, 


nici un sunet articulat şi nici plinset nu-i ieșea 
După ce jos rămăsese o baltă roșie de la gă- din gură. Toţi intraseră în panică. Copilul pă- 
măliile colorate, Valure luase un litru de lapte rea cu desăvirșire mut. A fost dus la doctor, i 
şi o obligase pe mireasă să-l bea. Aproape le- s-au făcut analize și doctorul a spus că nu 
șinată, o ținuse iar cu picioarele în sus. Repe- poate să se pronunțe, că pentru copil e nevoie 
tase încă o dată operația aceasta pentru mai de supraveghere permanentă și că deci trebuie 
multă siguranță să știe că nu i se mai poate internat cu maică-sa în spital. Valure bătrînul, 
întîmpla nimic grav. n-a vrut. A chemat popa din sat să-i tacă sfeș- 
O săptămînă a stat apoi numai în closet, îmi tanie, a mai chemat nişte moașe și începuse să 
spusese bătrinul Valure, după mai multe pa- creadă că nu-l va auzi niciodată pe fiul său 
hare. Faţa lui blindă reflecta cea mai profundă vorbind. Din cînd în cind însă, observind că la 


cu iarba crescută-n timpane 

sub ninsoarea timpurie 

căzută din genele lumii — 

Eu între doi tilhari : timpul și singele ! 

Ploaia mestecată 

între colții și rădăcinile pămintului, 

că lespezi de piatră pentru o nouă înviere. 
g ingerii lui Rafael 

De zbaterea lor pe loc sub grele tavane. 


dor 


Mai tare decit tot ce & tare vei fi 
fată ruptă din nemărginire. 

Din hanul uitat de veacuri și amintiri 
luna a urcat pină-n legendele dace. 
Pasărea nopții ne fumegă-n gheare 
un timp de plecare în absolut, 


i Ană i i milă pentru consoartă. Fata era frumoasă și tă- trăsăturile feței copilul îi seamănă,  Valure 14 

nat ați Ana: Maia, SA ela AIA culă. Valure se gindise destulă vreme la ea striga : ovidiu genaru 
înivatră: tumul ascunda tăciurisie de la distanță, timp în care ea se îndrăgostise — Nu se poale, e copilul meu, și trebuie să 

şi flacăra-mi intră-n vedere. de un altul. N-am înțeles deloc cum, existind vorbească. Ce, eu nu vorbesc ? n 

Dincalaid Speraițaipuriieia a antterăi un altul care o iubea și pe care ea îl iubea, Avea deci încredere și aştepta. Nevastă-sa nu f , d 
ne va împlini după mișcarea stelelor nepulind fi vorba de vreo constringere, iata îl participa cu nimic la tot ce se. întimpla. In- vina ca 

ne va implini în vechimi și dorința luase totuși pe cel nedorit. trase iar într-o criză ; nu se mai pieptăna, nu se 

sub singurul astru va striga în Pustie. — Uite aşa! m-a luat și gata, spunea Valure. mai spăla și de acolo din pat unde sta toată 


Ce contează. Eu am vrut s-o iau, fiindcă o iu- 
beam și am luat-o. I-am explicat cit de mult 
o iubesc și că mai bine o omor decit să o las. 


ziua trăgea de o sfoară cu care legase căru- 


Am spus eu, vom rătăci căile 
ciorul să-l legene pe Valentin. Într-o zi cobori 


la o răspintie unde am călcat 
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din pat și fiind singură acasă, luă patru cutii pe un iepure viu. Jupuim vinatul cald 
$ ocol Pînă la urmă a vrut. a chibrituri de la ia desfăcu gămăliile cu un urechile ui tolea oz al livezilor.” 
[i Pe ea n-am cunoscut-o pentru că a murit după cuţit. Făcu toate acestea pe masă așa cum au Tingă în singe, moale e focul 
8 cîțiva ani, lăsindu-l pe Valure bătrinul (pe a- arătat urmele rămase și scaunul pe care șe- şi-n ghi ri de probă încercăm să cunoaștem 
4 Piper F pat tunci încă n-avea 30 de ani) văduv. Acesta nu zuse. Apoi dizolvă gămăliile și le bău. Pină ştiinţele. Cine linge luceafăr de sare 
$ În clopotele mănăstirii aud cum umblă veșnicia. ascundea de loc că nevasta îl înșela şi că nu seara se zbătu în pat, probabil cu dureri groaz- deasupra munţilor ? Cruzi, ne-am rătăcit 
4 Infinitul e in frunza care în zori pe piatră cade scotea nici o vorbă cu el. Făcea tot ce i se spu- nice dar fără țipăt. Două vecine au spus apoi nu cunoaștem ţinutul și noile trecători. 
[i regretul meu ca o boare de zori străbate copilăria nea, nu sta o clipă și îşi plimba privirea năucă că veniseră să ceară ceva și bătuseră destul la Ne gindim c-ar fi bine să mai răminem 
jIsJlplinister, vocea strigă : Haide | în ritmul treburilor casei. Noaptea pleca. Îl în- uşă și nu li se răspunsese şi nici nu auziseră dar ce-i în sufletul nostru toamna 
[i ză PE a Și șela. Nu cu acela pe care îl iubise, față de care nici un zgomot. Femeia rezistase spaimei mor- cind tagul are frunze de fier ? 
i Păstrite:le vădica niște oase luminoase părea acum că nu mai are nici un fel de senti- ţii şi nu chemase pe nimeni în ajutor. Cînd a Vai, am înroșit pădurea 
slaa:e numahitrebaire 4 ment, ba chiar mai mult îl ocolea pe fostul iu- venit seara bărbatul ei, ea era pe moarte. S-au şi ce-o să creadă călăuzu! despre noi ? 
pi ini uric roților 48 casei bit. Odată cînd acesta venise să-i omoare băr- adunat vecinii, au încercat să o ajute. Bărba- 
p Vocea din aer strigă : Acum | batul dacă nu acceptă s-o lase să plece cu el, tul ei se agita, dar nu mai repela gestul din F; 
Fi Ra femeia îi spusese să-și vadă de treabă. Valure noaptea nunții cu care o salvase. Era o hăr- horia gane 
ş Pe turle în zare aerul plecării ; era mulțumit că o avea în casa lui şi că îşi mălaie grozavă, fiecare alergînd să aducă ceva, 
[ apasă ca o dragoste pierdută de goți 
setea la marginea nerăbdării 
[4 ă ină i i i 
4 apoasă lumină se pierde-n zenit. . 
a Vocea din aer strigă : Mai poți ? 1np 
i lairagma 
? Melci au în somn tainele lumii Apa ȘI Fa 
îi i ] ] Încep s-o uit chiar dacă nu-i iau locul 
ina ua ez gachi popor decit ușor de vint, păreri de seară, 
2 vultuiii ai ai Reza el (continuare din pigina 11) gind s-o facă, dar lui îi spui că da în mod pre- încep pe uit și mai tresar în somn 
| adam ini Mereleleori Ei, dar ia să ia colegul nostru de birou o primă cis, că doar nu ai nici un interes, şi dacă tot doar cînd din mere izvorăște vară. 
mai mare ca a noastră! Sau cumnatul X să nu crede, îi spui că chiar cu tine... ŞI aeineiiau „Ai ţ Și 
e A cîştige 10.000 la loto! Ne batem sau nu ne- inertă (xenon, argon, neon): toată ziua SE n 4 Sint singur şi de-o dată | 
Ei cuvint vasta ? Ne-o batem, şi copiii, și nu dormim, și eri pro zici că toată ziua ai umblat pe î sau ure pe ee ja de der 
Vi ins ii, şi nu mincă i $ A a ca să mă-aru! i 
i Si d taierea ACI pes pe la spate. Ah! e-he pe he nel 0ei elc,, rise - AB oarecum ţ cuvinte — atit de uneori ! 
î bi inei ii Urit, murdar IVezi, de asta-mi plăcea mie în aGRIL GIA, d U 
i Dincolo de sunet urnaie sina) Pustiul. Evul Mediu — en garde! Pac-pac, te cureți, Și BC — hm-hmăă-hmă. s ş Și nu mai știu uni 
Soiuri gi teal ai te se pita & insti i i Ridendo memento moris, constată ABC, rizind 4 cu inima uitarea și-incotro, & 
2 ii iti! ga 4] dar cinstit. Cavalerism, corect! Esenţial este i şi , Ş 
s umbrele semiţilor visind i a i G t i Ss 7 oieneste,i! pa Bac%az, | eh : i CE ae 
i intini ite pină- i să nu dai înapoi. Cunosc un tip a cărei deviză şi ei, șie: A î şi-n ce culoare s-o mai caut încă: Li 
fp<u fințini prelunalteipina pi memorie. $ este : irînt — da, infrînt — niciodată IFantas- Pe urmă BC le povesti despre'un iost coleg de ş În alb, în trist, în bleo ? i 
i i i 4] ter OM! 4 facultate care avea o manie inleresantă. Dacă cata net ada lt ut SE a 
ju seal mira erbe te lostinul: 2] AB şi ABC spuseră că și el, BC, era fantastic auzea pe cineva că pleacă la Paris sau la Ve- [oo ES e oaia ie a e ine ăi 
4 Profeți înconjurați de șerpi cată ideea (| — de simpatic. lar AB îi invită pe amindoi la neția, îi dădea imediat o adresă la care să-l 
$. templul ilrării; alunge piiă 1ă Stele i î| vagonul restaurant. Una din marile plăceri ale caute pe un amic al lui care... și incepea cu tot în ușa încuiată, domnu... ne pare rău... 
3 inele isa intilgese nuci căzing fperte sori: +] vieţii mele, spuse el, a fost întotdeauna să stau felul de detalii, să-i descrie cartierul, strada, Ne-aţi face o onoare... zău dacă nu... vă ro; 
E ine ci i (| la o parolă în fața unui pahar de bere, în to- pereții, poarta, gondolele. Și ce? o să mă în- Căraţi-vă huidumelor | răcni ABC. x 
ȘI Erumusețaa re dlne cițipecea/deletii 4 4] varăsia unor oameni inteligenţi și cumsecade trebaţi. Aparent nimic, dar poanta e că tipul Cristoşii mă-li! se cramponă AB de_minerul 
PA Ei cutela i tipul aa SROpOE aie cete | Crop ip echo A ob a a ati 0 FI ăsta n-a trecut niciodată de granitele fării | uşii, începînd să-I zgilțiie, lornăind. Deschide, 
i incit enleiile pla dna amintesc, i | ideea lui ABC, adică eu, să zicem, în fata dv Riserăl iar, și rîselele li se-nvălmăşiră într-un mama mă-li de laș şi porc! Ah, ce ți-aș mai 
pute ivrămuri foarte vechi, de sumerieal Si Epiitendeai sacri aeasese iei 20 Albul ez 8a ghem, se 'dădură de-a dura pe culoar, dădură pocni Iațada se tîngui la urmă. Și lu cară-te şi 
: ei, care concepeau viața după mersul planetelor  ? pi Ioa secte na Meila GA, va? eul GR ala. E culeali 13 spuse ui BC, și întră tre compa- 
& Sl Irau inigiieig oaia Supălve danii mesc, şi mă declar deasupra ; altă ieşire nu Apoi AB își reînnoi invitația. Ținea nespus de timentul lui. Aiară, vacă | zbieră, şi femeia 
și ereiindiniumbisica:nțe-o altă: viață: î] am! într-un tel, zise ABC, tot o facem, făris mult ca cei doi să fie părtaşi, și factori ai u- zimbi în somn, unui vis îrumos, desigur. EI 
i sau nu, tacit sau nu, interioarele noastre, ori- neia din cele mai plăcute clipe ale vielii sale. o-nştăcă și-o e ti se scuriură o rută, și-o 
8 4| cum, clasifică. Prin urmare, zise BC, se im- BC acceptă pe dată, dar cu o condiție — să azvirli pe culoar. + ăăhh, se lăsă el greu pe 
Ş 1] pune una din două alternative: sau mințim și plătească el toată consumatia. AB se încruntă, canapea, să mă-ntind Şi eu un pic, și adormi 
că 4 răminem băieți simpatici, sau jignim „și-atunci amabil evident, şi protestă energic | EI avea pe dată, cu regretul că n-o pocnise pe 'iemeie,. 
3 2| se știe ce se-ntimplă! Apropo, zise ABC, de 4.000 pe lună, zise, dar arqumeniul păru pueri! BC se duse Ja vagonul restaurant, ceru o bere, 
a &| necrezut dar uneori mințim pentru a ne cîştiga lui BC care avea 4.500. Plus că d-ta ai copii, îi și-ncepu să scrie: 
a Ei şi apoi menține respectul celorlalti. Nu, zise mai spuse lui AB. AB admise. Dar de unrie știi ? „Stimate tovarășe Director, 
i e] BC. drumul cel mai scurt către respec! e pum- zise. Ei, am presupus, dar important e că te-am În interesul Instituţiei noastre, pe care cu 0- 
EI 2] nul. Prefer să sufăr decit să provoc suferință, prins. Da, recunoscu AB, dar totusi, îmi stri- noare o conduceţi, aş dori să vă lac cunoscut 
[i fi spuse AB. Relaţiile dintre oameni, continuă el, viți cu senină!ate cea mai mare plăcere a mea că dincolo de nevinovata demnitate pe sare 
[ă 2] ar trebui să se întemeieze pe gingășie și bună pe care... Rearet, se revoltă politicos BC, dacă Yz o arborează în permanență, se ascunde în 
8 4] întelegere. Dar minciuna | spuse careva. Min- eu, cu salariul meu de... Dar; nu, vă rog, astea fond o permanentă tendință de sfidare crasă a 
i ?| ciuna, domnii mei, spuse BC, e mai putin nocivă în definitiv îs fleacuri, ripostă AB... Fsenţialui celor mai elementare îndatoriri de serviciu, a 
j i decit se acreditează în genere. Ca să nu mai e să fim simpatii... îmi pare rău | făcu BC... normelor şi dispozitiilor pe care binevoiţi să le 
a a spun că actuala notiune de minciună incorpo- Dacă tocmai pentru bani... D-le ABC, te rog, dați. Pentru a vă ilustra si mai pregnant cele 
Fi | rează de fapt trei notiuni distincte, şi de altiel pentru D-zeu, intervino și d-ta... Dar zimbetul spuse mai sus aş aminti dictonul după cure se 
Hi eu o să scriu la Rucureşti, la Radio. E vorba buclucas al lui ABC îmoietrise, pe chipul alb ghidează în întreaga ]ui conduită : „irînt - - du, 
4 2| de trei fatete deosebite ale minciunii : minciună şi imobi!, ca al unui sfînt pila! pe Ruela, 0- 0-a — nici o dată n diclnial căra conii ur 
i ivă — îți î i nu-i „ solia și ei îi i-i scînteiau, într-un joc de fiăcări iuți, ca ar fi în măsură să n ifici i SUL 
| Îl miop da a ARE pla N a-i ep tuale în a, pent pt le pa gu 
; desene de L. Dorian i ciună care vine să-ţi ocrotească trăinicia că- Pină la urmă cei doi se văzură nevoiti să dea Văzul de sus, ziceai că trenu-i a surpare nea- 
i 2] minului! Minciună destructivă — nevasta co- cu banul. Problema se rezolvă pe dată, dar gră, înaintind apocaliplic, înghițind de-avalma 
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legului tău nu-și înşeală soțul, şi nici n-are de ABC nu mai era. Ei, domnu, îi ziseră, bătindu-i — oameni şi pămînt. 
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Incă din 1930, recenzindu-i romanul „Isabel şi 
apele diavolului“, Pompiliu Constantinescu scria 
despre Mircea Eliade cuvinte de pătrunzătoare 
înţelegere. Criticul îi descoperă tentaţia de 
aventură spirituală“, ge căutare într-un  ab- 
solut al cunoașterii“, îi indentifică un „spirit 
vioi și plin de contraste“, îl numește „tînăr 
mag ocrotitor de entuziaşti“,  „răsturnător de 
valori”, temperament și inteligență „iscoditoare”, 
apropiindu-l de Gide, sau Nietzsche. Cu o 
uimitoare intuiție îi descoperă frecvent 
tinărului romancier „simbolismul poetic și 
încîntarea de mit“,  caracterizindu-l ca pe 
un filozof ce-și trăieşte ficţiunile, asemenea lui 
Chesterton. Scriind mai tirziu, în 1936, despre 
un alt roman, „Huliganii“, Pompiliu Constanti- 
nescu nu se sfiește să-l socotească pe autor 
drept „cel mai complex, mai tulburător și di- 
vers romancier al generaţiei sale“. Personajele 
lui cele mai izbutite vor fi simbolurile insului 
ca agent perturbator“, ale actului individual 
ca expresie a ideii de personalitate, ale „ela- 
nului dionisiac“, acţionind asupra omului. Riscul 
și gratuitatea, dinamizarea personalităţii umane 
între limite care variază de la farsă la magie 


şi de la conştient ia subconștient, împletit într-o 
textură mitic-folelorică românească, dar și orl- 


entală anunţă o concepţie estetică pe care tînărul 
romancier — proaspăt întors din India după 
trei ani de studii mitografice — o va transtorma 
într-un vast și neobosit program de cercetare 
ştiinţifică, Pompiliu Constantinescu îl socotea, 
în 1934, după Hasdeu, Eminescu și G. Coșbuc, 
„al patrulea cercetător indiolog în cultura ro- 


mână“, apreciind — cu o exactitate de care ne 
dăm seama azi — că „are deschisă înainte-i o 
perspectivă nelimitată“. Pasiunea lui Mircea 


Eliade pentru cercetări de mitografie, pentru fol- 
clor ritualic și magie iniţiatică, pentru istoria 
religiilor, se materializează asttel deopotrivă în 
artă și în celebre studii de strictă specialitate. 
Intrezărim în această complexă stăruință asupra 
originilor umanităţii arhaice, o filozofie conform 
căreia mitul nu mai furnizează modele pentru con- 
duita umană, ci, (cum se arată de pildă în 
wAspects du mythe“), conferă semnificaţie şi 
valoare existenţei. Străduindu-se să sintetizeze 
într-o viziune integrată momentele izolate ale 
trăirilor anterioare, umanitatea dintotdeauna a 
năzuit să afle sensul destinului său. Nu totdea- 
una putem fi de acord cu orientarea sa filozo- 
fică, iar o analiză marxistă a poziţiilor înterpre- 
tative ale lui Mircea Eliade ar da la iveală şi 


apropieri, dar poate și mai multe limite ale 


texte filozofice 


gîndirii sale, Sint totuşi deosebit de e 
locvente asociaţiile sale peste culturi, secole și 
meridiane. Inţelegem, din evidenţierea acestor 
corespondențe, de ce etnologia modernă consi- 
deră că sistemul mitografic al unui popor nu 
poate fi înţeles decit în corelaţie cu toate sis- 
temele similare ale omenirii, şi de ce mitul este 
socotit al treilea cod de comunicare între oa- 
meni, după vorbire și scriere; ca „memorie 
colectivă“ a omenirii, mitologia se dovedeşte 
operă a tradiţiei, și a o ignora, a-i uita con- 
ținutul „echivalează cu o regresie faţă de 
starea „naturală“ (...) sau cu un „păcat“, sau 
cu un „dezastru“ („Aspects du mythe“). Aflăm 
în cartea, din care reproducem aici un frag- 
ment, gînduri de mare generozitate şi acuitate, 
cum ar fi acela, că unul din „sindromurile în- 
curajatoare ale lumii moderne“ este lărgirea 
vertiginoasă a orizontului istoric. Într-un capitol 
din „Aspects du mythe“, semnificativ întitulat 
„Supravieţuirea și camutlarea miturilori (vezi 
Araducerea Sandei Râpeanu, în „Secolul 20%, 
nr. 9/1967) şi consacrat unor subtile consideraţii 
pe marginea raporturilor dintre mituri și feno- 
menele mass-media, sau dintre mituri și pre- 
judecăţile „elitei“ moderne, Mircea Eliade ridică 
probleme de mare actualitate, cum ar fi cea 
a „academismului pe dos“, a noului confor- 


mism de „avangardă“ al artei moderne: „„...orice 
inovaţie este decretată dinainte genială şi ega- 
lată cu inovațiile unui Van Gogh sau ale unui 
Picasso, fie că e vorba de un afiș sfişiat sau 
de o cutie de sardele semnată de artist“, scrie 
autorul, Avertisment sau doar constatare, aceste 
cuvinte mi se par pline de o înțeleaptă rezervă 
faţă de ceea ce marele savant numeşte „as- 
pecte ale crizei spirituale, sau pur și simplu ale 
crizei cunoașterii și creaţiei artistice“. Conse- 
cința este o „distrugere a limbajelor artistice“; 
dar, „creatorii autentici nu acceptă să se in- 
staleze printre dărimături“. De aici o viziune 
optimistă asupra viitorului, care — prin analogie 
cu concepţiile ciclice ale societăţilor arhaice și 
tradiționale — din haosul și confuzia formelor 
reintoarse la matca materiei prime, „se va 
reorganiza într-o nouă creaţie, omologabilă unei 
cosmogonit“. 

Sint gînduri care ni-l restituie pe autor 
nouă, contemporanilor înfloririi unei noi 
spiritualităţi româneşti, după cum conștiința co- 
munistă a generaţiei noastre ne poruncește să 
adoptăm o atitudine critică, de pe poziţiile ma- 
terialismului dialectic, de lucidă diferenţiere, 
atunci cînd e în joc consecvenţa științifică. 


V. Sporici 


Mircea Eliade 


CAP. |. STRUCTURA MITURILOR 
O ÎNCERCARE DE DEFINIRE A MITULUI 


Ar fi dificil să se găsească o definiție a mitu- 
lui, care să fie acceptată de toți savanții și care 
să fie, în același timp, accesibilă și nespecialiș- 
tiior. De altfel, este oare posibil să se găsească 
o singură definiţie susceptibilă de a exprima toate 
tipurile și toate funcţiile miturilor din toate socie- 
tăţile arhaice şi tradiționale ? Mitul este o reali- 
tate culturală extrem de complexă care poate fi 
abordată și interpretată din perspective multiple 
și complementare. 

În ce mă privește, definiţia care mi se pare 
cea mai puțin imperfectă, pentru că e cea mai 
cuprinzătoare, e următoarea : mitul relatează o 
povestire sacră ; el înfățișează un eveniment care 
a avut loc în timpul primordial, timpul fabulos al 
„Începuturilor“, Altfel spus, mitul povestește cum, 
graţie isprăvilor unor Fiinţe Supranaturale, s-a 
înfăptuit o realitate, fie că e realitatea întreagă, 
Cosmosul, fie numai o parte a ei: o insulă, o 
specie vegetală, un obicei uman, o instituție. Mi- 
tul e, deci, intotdeauna povestirea unei „creații“ : 
se relatează cum a fost fâcut ceva, cum a început 
să existe. Mitul nu vorbește decit de ceea ce s-a 
întîmplat în mod real, de ceea ce s-a manifestat 
pe deplin. Personajele miturilor sînt Fiinţe Supra- 
naturale. Ele sint cunoscute mai ales datorită fap- 
telor pe care le-au săvirșit în prestigiosul timp al 
„începuturilor“. Miturile le dezvăluie activitatea 
creatoare și sacralitatea (sau mai simplu „supra- 
naturalul“) faptelor lor. În general, miturile des- 
criu diversele și uneori dramaticele irumperi ale 
sacrului (sau ale „,supranaturalului“) în lume. A- 
ceastă irumpere a sacrului fundează lumea ; da- 
torită ei lumea este așa cum este azi. Mai mult: 
datorită intervențiilor Fiinţelor Supranaturale, o- 
mul este ceea ce este azi, o făptură muritoare, 
sexuată şi culturală. 

Vom avea ocazia de a completa și de a nuanţa 
aceste citeva indicaţii preliminare ; dar ceea ce 
interesează e faptul de a sublinia, fără întirziere, 
un aspect care ni se pare esențial : mitul e con- 
siderat ca fiind o povestire sacră și, deci, o „Po- 
vestire adevărată“, pentru că el se referă întot- 
deauna la anumite realită! Mitul cosmogonic 
este „adevărat” pentru că însăși existenţa lumii o 
dovedește ; mitul originii morţii e de asemenea 
„adevărat“ deoarece condiția muritoare a omu- 
lui îl atestă, și așa mai departe. 

Datorită faptului că mitul relatează isprăvile 
(gesta) Fiinţelor Supranaturale și manifestarea 
puterilor lor sacre, el devine modul exemplar al 
tuturor activităţilor omenești semnificative. Ori de 
cite ori misionarul-etnolog C. Strehlow îi intreba 
pe australienii Arunta de ce celebrează anumite 
ceremonii, i se răspundea același lucru ; „Pen- 
tru că așa ne-au lăsat strămoșii“ 1). Populaţia Kai 
din Noua-Guinee refuza să-și modifice felul de 
i și de a munci motivind că : „Așa au făcut 
Nemu (Strămoșii mitici) și noi facem la fel”2). In- 
trebat despre rațiunea unui anumit detaliu al unei 
ceremonii, un ciîntăreț Navaho răspundea : „Pen- 
tru că Poporul sfint a făcut pentru prima dată 
așa” 3). Aflăm aceeași justificare în rugăciunea 
ce însoțește un ritual tibetan primitiv : „Precum au 
făcut strămoșii noștri de la facerea lumii, așa tre- 
buie să jertfim și noi (. Precum strămoșii noștri 
au făcut în timpurile străvechi tot așa facem și 
noi astăzi“ 4). Este de asemenea justificarea in- 
vocată de teologii și ritualiştii hinduși. „Noi tre- 
buie să facem ceea ce au făcut zeii la început”. 
(Satapatha Brâhmana, VII, 2, 1, 4). „Așa au fă- 
cut zeii; așa fac și oamenii“  (Taittiriya Brâh- 
mana, 1, 5,9,45). 

După cum am arătat în altă parte £), chiar pur- 
tarea și activităţile profane ale omului își găsesc 
modelul în faptele Fiinţelor Supranaturale. La tri- 
bul Navaho, „femeile sint puse să se aseze cu 
picioarele sub ele și la o parte, iar bărbaţii cu 
picioarele încrucişate în față, pentru că se ştie 
că la început Femeia schimbătoare și Omoritorul 
de monștri s-au așezat in această poziţie“ 7). 
Conform tradiţiilor mitice ale unui trib austra- 
lian, Karadijeri, toate obiceiurile lor au fost în- 
temeiate, în „Timpul Visului”, de către două Fiinţe 
Supranaturale, Bagadjimbiri (de exemplu, felul 
de a coace anumite grăunțe, sau de a vina un 
animal cu ajutorul bitei, poziția specială pe care 
trebuie s-o ia cind urinează etc. 8) 

E inutil să mai dăm alte exemple. După cum 
am arătat în Mitul Veșnicei Reveniri, și așa cum 
vom vedea mai bine în cele ce urmează, funcția 
dominantă a mitului este de a revela modelele 
exemplare ale tuturor riturilor și ale tuturor acti- 
vităților omeneşti semnificative : procurarea hra- 
nei, căsătoria, precum și munca, educația, arta 
sau înțelepciunea, Această concepţie își are im- 


portanța ei pentru înțelegerea omului din socie- 
tăţile arhaice și tradiţionale, și ea ne va reține 
atenţia și mai departe. 


CE REVELEAZĂ MITURILE 


Distincția făcută de indigeni între „povestirile 
adevărate” și „povestirile false” este semnifica- 
tivă. Cele două categorii de narațiuni prezintă 
„povestiri“, adică relatează o serie de evenimente 
care au avut loc într-un trecut îndepărtat şi fa- 
bulos. Personajele miturilor, fie că sint în general 
Fiinţe Supranaturale și Zei, ca şi cele ale povești- 
lor cu eroi sau animale năzdrăvane, au comun 
faptul următor : ele nu aparţin lumii de toate zi- 
lele. Și totuși, indigenii au simţit că e vorba de 
„povestiri” radical diferite. Căci tot ceea ce e 
relatat de mituri îi privește direct, în timp ce bas- 
mele și legendele se referă la evenimente care 
chiar dacă au adus schimbări în lume (cf. parti- 
cularității anatomice sau fiziologice ale anumitor 
animale) n-au modificat condiția umană ca 
atare ?). 

De fapt, miturile relatează nu numai originea 
lumii, a animalelor, a plantelor, a omului, ci și 
toate evenimentele primordiale în urma cărora 
omul a devenit ceea ce este astăzi, adică o ființă 
muritoare, sexuată, organizată în societăţi, obli- 
gată să muncească pentru a trăi, și să lucreze 
după anumite reguli. Dacă lumea există, dacă 
omul există, e pentru că Fiinţele Supranaturale 
au desfășurat o activitate creatoare la „incepu- 
turi“, Dar alte evenimente au avut loc după cos- 
mogonie și antropogonie, și omul, așa cum este 
astăzi, e rezultatul direct al acestor evenimente 
mitice, el este constituit de către aceste eveni- 
mente. El e muritor, pentru că s-a petrecut ceva 
in illo tempore. Dacă acel lucru nu s-ar fi întim- 
plat, omul n-ar fi muritor : el ar fi putut să existe 
la nesfirșit, ca pietrele, ar fi putut să-și schimbe 
periodic pielea, ca șerpii, și, prin urmare, el ar 
fi fost capabil să-și reinnoiască viața adică s-o 
reînceapă la infinit. Dar mitul originii morţii po- 
vestește ce s-a întimplat in illo tempore și relatind 
acest incident explică de ce este omul muritor. 

La fel, un anumit trib trăiește din pescuit, și 
aceasta datorită faptului că, în timpurile mitice, 
o Fiinţă Supranaturală i-a învățat pe strămoșii lor 
cum să prindă și să frigă peştele. Mitul relatează 
povestea primului pescuit, realizat de acea Fiinţă 
Supranaturală, și prin aceasta revelează totodată 
un act supraomenesc, îi învață pe oameni cum 
să-l săvirșească la rîndul lor și, în fine, explică 
pentru ce acest trib trebuie să se hrănească în 
felul acesta. 

Putem da foarte multe exemple. Dar rîndurile 
de mai sus arată deja suficient motivele pentru 
care mitul este, în ochii omului arhaic, un lucru 
de cea mai mare importanţă, în timp ce basmele 
și legendele nu sint. Mitul îl învață „povestirile“ 
primordiale care l-au constituit în mod existenţial, 
și tot ceea ce are raport cu existența sa și cu 
propriul său mod de a exista în Cosmos îl pri- 
veşte direct. 


Vom vedea îndată consecinţele pe care aceas- 
tă concepţie aparte le-a avut pentru conduita o- 
mului arhaic. Să observăm că, așa cum omul 
modern se consideră constituit de către Istorie, 
omul societăţilor arhaice se declară rezultatul 
unei anumite sume de evenimente mitice. Nici u- 
nul nici altul nu se consideră ca „datum”, „făcut“ 
odată pentru totdeauna, așa cum, de pildă, se 
face o unealtă, în mod definitiv, Un om modern 
ar putea să raționeze în felul următor: eu sînt 
așa cum sînt astăzi pentru că mi s-au întîmplat 
o seamă de evenimente, dar aceste evenimente 
n-au fost posibile decit datorită faptului că agri- 
cultura a fost descoperită acum vreo 8000-9000 
de ani, şi pentru că civilizațiile urbane s-au dez- 
voltat în Orientul Mijlociu antic, pentru că Ale- 
xandru cel Mare a cucerit Asia și August a fon- 
dat Imperiul Roman, pentru că Galileu și New- 
ton au revoluționat concepția despre Univers, 
deschizind calea descoperirilor ştiinţifice și pre- 
gătind avintul civilizaţiei industriale, pentru că 
Revoluţia Franceză a avut loc și pentru că ideile 
de libertate, de democraţie și de dreptate so- 
cială au răscolit lumea occidentală după războa- 
iele napoleoniene, și așa mai departe. 

La fel, un „primitiv“ ar putea să zică : eu sint 
aşa cum sînt azi pentru că o serie de evenimen- 
te au avut loc înaintea mea. Numai că el trebuie 
să adauge imediat : evenimente care s-au petre- 
cut în timpurile mitice, care, prin urmare, consti- 
tuie o istorie sacră, pentru că personajele ei nu 
sînt ființe umane, ci Fiinţe Supranaturale. Mai 
mult încă : în vreme ce un om modern, chiar con- 
siderîndu-se rezultatul desfășurării Istoriei univer- 
sale, nu se simte obligat s-o cunoască în între- 


gime, omul societăţilor arhaice este nu numai o- 
bligat să rememoreze istoria mitică a tribului său, 
ci și să-i reactualizeze periodic o anumită parte. 
lată diferența cea mai importantă între omul so- 
cietăţilor arhaice și omul modern : ireversibilita- 
tea evenimentelor care, pentru acesta din urmă, 
e nota caracteristică a Istoriei, nu constituie pen- 
tru cel dintii o evidenţă. 


CE INSEAMNĂ „A CUNOAȘTE MITURILE” 


Miturile totemice australiene consistă adesea 
în nararea destul de monotonă a peregrinărilor 
strămoșilor mitici sau a animalelor totemice. Se 
povestește cum, în „timpul visului“ (alcheringa) — 
adică în timpurile mitice — aceste Ființe Supra- 
naturale și-au făcut apariția pe Pămint şi au por- 
nit într-o lungă călătorie, oprindu-se uneori pen- 
tru a schimba peisajul sau pentru a isca anumite 
animale sau plante, și la urmă au dispărut sub 
pămînt. Dar cunoașterea acestor mituri e esenții 
lă pentru viața Australienilor. Miturile îi învață 
cum să repete gesturile creatoare ale Fiinţelor Su- 
pranaturale și, prin urmare, cum să asigure în- 
mulțirea cutărui animal sau a cutărei plante. 

Aceste mituri sint comunicate neofiţilor în 
timpul iniţierii lor. Sau mai curind, ele sint „ce- 
lebrate“, adică reactualizate. „Cind tinerii trec 
prin diverse ceremonii de iniţiere, se celebrează 
în fața lor o serie de ceremonii care, deși repre- 
zentate exact ca și cele ale cultului propriu-zis 
-— în afara anumitor particularități caracteristice — 
nu au totuși ca scop înmulțirea sau creșterea tote- 
mului despre care e vorba, ci urmăresc să arate 
felul în care trebuie celebrate aceste culte celor 
care vor fi ridicaţi, sau care tocmai au fost ridi- 
cați, la rangul de oameni” %), 

Se vede, așadar, că „povestirea” narată de 
mit constituie o „cunoaştere“ de ordin esoteric, 
nu numai pentru că e secretă și se transmite în 
cursul unei iniţieri, ci și pentru că această „cu- 
noaștere” e însoţită de o putere magico-religioa- 
să. De fapt, a cunoaște originea unui obiect, a 
wmui animal, a unei plante etc. echivalează cu 
faptul de a obţine asupra lor o putere magică, 
graţie căreia el poate fi dominat, înmulțit sau re- 
produs după voinţă. Erland Nordenskisld a adus 
citeva exemple foarte sugestive de la Indienii 
Cuna. După credințele acestora, vinătorul fericit 
e acela care cunoaște originea vinatului. Și dacă 
s-au putut domestici anumite animale, aceasta se 
datorește faptului că vrăjitorii cunosc secretul 
creaţiei lor. La fel, se poate ține în palmă un fier 
înroşit în foc sau captura cu mîna șerpi venino: 
cu condiția de a cunoaște originea focului și a 
șerpilor. Nordenskisld povestește că „într-un 
sat Cuna, Tientiki, se află un băiat de patruspre- 
zece ani care intră nevătămat în foc, numai 
pentru că cunoaște farmecele creației focului. 
Perez a văzut adesea persoane luind în ă un 
fier înroşit în foc şi altele imblinzind șerpii” 11). 

E vorba de o credinţă foarte răspindită și care 
nu e proprie unui anumit tip de cultură. La Timor, 
de pildă, cînd o orezărie vegetează, cineva care 
ştie tradiţiile mitice relative la orez se duce pe 
cîmp. „Iși petrece noaptea în coliba plantației re- 
citind legende care explică modul în care s-a a- 
juns la obţinerea orezului (mit al originilor)... Cei 
care fac asta nu sint preoți“ 19. Resitindu-i-se 
mitul originii, orezul e silit să devină frumos, vi- 
guros și des, așa cum era atunci cind a apărut 
pentru prima dată. Nu i se aduce aminte cum a 
fost creat pentru a-l „instrui“, pentru a-i arăta 
cum trebuie să se comporte; ci e silit în mod 
magic să se întoarcă la origine, adică să repete 
creația sa, apariția sa exemplară. 

Kalevala povestește cum bătrinul Vâinămâinen 
s-a rănit grav în timp ce era ocupat cu construi- 
rea unei bărci. Atunci, „el începu să depene far- 
mece, așa cum fac toţi vindecătorii magici. EI 
cîntă nașterea cauzei rănii sale, dar nu fu în sta- 
re să-și amintească cuvintele care povesteau în- 
ceputurile fierului, tocmai cuvintele care ar fi pu- 
tut să tămăduiască spărtura deschisă de tăișul al- 
bastru de oţel“. La sfirșit, după ce a recurs la 
jutorul altor vrăjitori, Văinămăinen strigă : „Imi 
aduc aminte acuma de originea fierului !” și în- 
cepu povestirea următoare : „Aerul e cel dintii 
printre mame. Apa e cel mai mare dintre fraţi 

Focul e al doilea, Fierul e cel mai tînăr din toți 
trei. Ukko, marele Creator, a despărţit Apele de 
Pămint și a făcut să apară uscatul în regiunile 
marine, dar fierul încă nu se născuse. Atunci el 
şi-a frecat miinile de genunchiul sting. Astfel s-au 
născut trei zine care au devenit mamele  fieri 
lui” 13) (...). Ideea că un remediu nu acţionează 
decit dacă i se cunoaște originea e foarte răspindi- 
tă. (...) Să precizăm totuși că aici e vorba de o 
concepţie generală care s-ar putea formula așa : 
nu se poate săvirși un ritual dacă nu se cunoaște 


E ASPECIE ALE MITULUI 


noriginea“ lui, adică mitul care povestește cum a 
fost făcut prima dată, 


STRUCTURA ȘI FUNCȚIA MITULUI 


Aceste observaţii preliminare, puţine la număr, 
ajung pentru a preciza anumite noţiuni caracte- 
ristice mitului, In general, se poate spune că mi- 
tul, așa cum e trăit de către societăţile arhaice, 
1 — constituie Istoria actelor unor Fiinţe Suprana- 
turale; 2 — că această Istorie e considerată ca 
fiind absolut adevărată (pentru că se raportează 
la niște realități) şi sacră (pentru că e opera 
Fiinţelor Supranaturale); 3— că mitul se referă 
întotdeauna la o „creaţie“, povestind cum a a- 
părut, cum a ajuns să existe cutare lucru, sau 
cum au fost întemeiate un comportament, o in- 
stituție, un mod de a munci; e motivul pentru 
care miturile constituie paradigmele oricărui act 
omenesc semnificativ; 4 — că cunoscînd mitul, se 
cunoaște „originea“ lucrurilor și, prin urmare, se 
ajunge în situația de a le stăpini și de a le ma- 
nevra după voie; nu e vorba de o cunoaștere 
mexterioară“, „abstractă“, ci de o cunoaștere 
„trăită“ ritual, fie prin nararea ceremonială a mi- 
tului, fie prin efectuarea ritualului căruia îi ser- 
vește ca justificare; 5 — că, într-un fel sau altul, 
mitul e „trăit“, în sensul că omul e răpit de pu- 
terea sacră, exaltantă a evenimentelor care sînt 
rememorate și reactualizate, 

„A trăi“ miturile implică, deci, o experienţă cu 
adevărat „religioasă“, deoarece ea se distinge de 
experienţa ordinară, a vieţii cotidiene. „Religio 
tatea“ acestei experiențe se datorește faptului că 
se reactualizează evenimente fabuloase, exaltan- 
te, semnificative, se asistă din nou la lucrările 
creatoare ale Fiinţelor Supranaturale; omul înce- 
tează de a exista în lumea de toate zilele, pen- 
tru a pătrunde într-o lume transfigurată, aureo- 
lară, impregnată de prezenţa Fiinţelor Supranatu- 
rale. Nu e vorba de o comemorare a evenimente: 
lor mitice, ci de repetarea lor. Persoanele mitu- 
lui sînt făcute prezente, omul de azi devine con- 
temporanul lor. Aceasta inseamnă, de asemenea, 
că nu se mai trăieşte în timpul cronologic, ci în 
Timpul primordial, Timpul cînd evenimentul a a- 
vut loc pentru prima dată. lată de ce se poate 
vorbi de „timp tare“ în legătură cu mitul: e 
Timpul prodigios, „sacru“, în care ceva nou, ceva 
puternic, ceva semnificativ s-a manifestat din 
plin. 


în româneşte de Ştefan Aug. Doinaș 
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Observaţiilor lui Thibaudet asupra celor trei 
critici le-ar trebui adăugat că numai critica 
de artist rămîne mereu ea însăşi. Uneori, 
critica vorbită simte nevoia să-şi depăşească 
amatorismul și să se întemeieze mai 
mult pe „fapte  pozitive/, iar  imperso- 
nalismul criticii universitare e adesea o 
mască transparentă a unui subiectivism ne- 
cenzurat sau numai o prejudecată ă  propos 
de critica universitară: Jules Lemaitre de 
pildă „oferă exemplul foarte semnificativ al 
unei critici subiective susținută de o știință 
sigură, chiar dacă aceasta se disimulează“ 
(Lagarde-Michard, XX sitcle, p. 539); chiar 
Brunetitre în atacurile sale împotriva 
artei pentru artă sau în  Naturalismul 
clasicilor, Critica de artist este me- 
reu egală cu sine, personală şi impulsivă. 
pentru că ea ține mai mult de creaţie decit 
de analiză. Avatarurile spiritului critic au 
supraestimat în acest secol rind pe rind, 
rolul uneia dintre cele trei critici. Și totuși, 
cea mai îndelungată şi cea mai expresivă 
(ca să nu spun cidată) perioadă de eclipsă 
a fost traversată de critica univesitară. 

Revirimentul Lanson în Franţa se explică 
astăzi numai prin „reîntoarcerea“ criticii uni- 
versitare care a fost o vreme sinonimă cu 
lansonismul? E semnificativ faptul că reac- 
tualizarea celui care a scris Manuel biblio- 
graphique de la literature  îfrancaise  mo- 
derne s-a produs într-un moment în care 
noua critică începe să capete un sensibil 
parium de „vechime“. „Bătălia“ pentru 
noua critică a determinat în două sensuri 
revirimentul Lanson: mai întîi prin refuzul 
pe care l-a declanșat din partea vechii cri- 
fici, gata să revină la alfabetul criticii cla- 
sice (vezi Raymond Picard, Nouvelle criti- 
que ou nouvelle imposture, Paris, 1965, p. 
32, 69, 88 ş.a.); apoi prin chiar faptul că la 
nouvelle critique reformulează unele idei 
mClasice“; „Desigur, critica este o lectură 
profundă (sau, mai bine: profilată), ea des- 
coperă în operă un anume inteligibil și ast- 
fel adevărat, ea descifrează şi participă la 
o înterpretare. Totuşi ceea ce ea dezvăluie 
nu poate fi un signiii€ (căci acest signiii€ re- 
culează fără încetare pînă în vidul subiec- 
tului) ci numai lanțuri de simboluri, omo- 
logii de raporturi: „sensul“ pe care îl dă 
operei nu este, finalmente, decit o nouă e- 
florescență de simboluri care fac opera“ (R. 


Barthes, Critique et vârit“, Paris, 1966, p. 
71). Lanson scria încă în 1894: „toate 
mijloacele de a determina opera fiind epu- 
izate... rămîne adesea ceva pe care nici una 
dintre aceste explicaţii nu-l ating, pe care 
nici una dintre aceste cauze nu-l determină: 
şi fără îndoială, în acest reziduu indeterminat 
meexplicat se află originalitatea superioară 
a operei; acest reziduu este aportul perso- 
nal al lui Corneille și Hugo şi constituie 
individualitatea lor literară“. (Histoire de la 
litteratur€ francaise, Avant-propos, p. VII, 
nota 1). 


Lanson nu este criticul total, dar, evident 
cel mai complex critic francez: „metoda 
lansoniană, această metodă personală care, 
cu timpul a ajuns a deveni unica „metodă“ 
a studiilor literare“,.. (Lagarde-Michar, op, cit, 
p. 540). Dacă totusi lansonismul nu epuizează 
critica universitară, e util de precizat în ce 
măsură reactualizarea lui este. determinată de 
sau determină „reîntoarcerea“ criticii uni- 
versitare. S-a împlinit o profetie de acum 
aproape patru decenii a lui Thibaudet, că în 
următorii treizeci de ani critica ya fi din 
nou însuflețită și salvată de către tineri 
universitari independenţi ?... Critica trebuie 
într-adevăr salvată sau recreată? Epoca este 


influențelor, abundența aparatului critic, 
atotputernicia fișelor ș.a.) ar fi avut cu ade- 
vărat un obiect dacă s-ar fi îndreptat îm- 
potriva lansoniștilor care au deformat stilul 
maestrului. Lanson nu a fost un om de ar- 
hivă. Pretutindeni el vede, „notează“, dar este 
mai curînd omul „fişelor“ interioare  (Mo- 
reau) decît al fișelor în înțelesul „doctoral“ 
al cuvintului. Într-o vreme cînd critica și 
istoria literară nu erau departe de începutu- 
rile lor, stabilirea textului, cu toate varian: 
tele sale, precizarea surselor și a intluenţe- 
lor erau fapte vitale. Dincolo de ele Lanson 
căuta valoarea intimă a oy-rei, care nu 
pierdea nimic prin descoperirea izvoarelor ei. 
Ceea ce rămîne mereu esenţial pentru Lan- 
son este contactul continuu cu sufletul vi- 
vant al operei. În literatură, ca şi în artă, 
scrie el, nu pot fi pierdute din vedere ope- 
rele și „niciodată nimeni nu poate afirma că 
le-a epuizat conţinutul nici că le-a fixat 
formula“. În Cuvîntul înainte la Istoria lite- 
raturii franceze, Lanson respinge  „funesta 
superstiție“ a pozitivismului, susţinută de 
Renan în l'Avenir de la science, după care 
«Studiul istoriei literare este destinat a în- 
locui în mare parte lectura directă a opere: 
lor spiritului uman». Această frază este ne- 
gația însăşi a literaturii. Ea nu o lasă să 


rigori „profesionale“, metoda lui  Lanson 
este, în esență, o adaptare continuă la 
materia operelor. Aşa se explică felul de- 
osebit în care abordează fiecare epocă li- 
terară, fiecare scriitor, chiar fiecare carte, 
O comparaţie a capitolelor Corneille și 
Pascal, din Istoria sa, cu cele despre Chate- 
aubriand și D-na de Sta! este edificatoare. 
Sintezele nu ucid la Gustave Lanson volup- 
tatea lecturii, receptivitatea, gustul impre- 
siei. Munca de arhivă este adesea invizibi- 
lă în cărţile sale. 


În prefața Istoriei scria că lucrarea sa nu va 
fi decît expresia organizată a ideilor, impre- 
siilor şi intuiţiilor sale declanșate de con- 
tactul mereu cu operele, Astfel Histoire de la 
litterature irancaise devine un fel de auto- 
biograiie în raport cu marile opere. Fie- 
care ediţie a cărţii aducea lucruri noi, care 
le corectau uneori pe cele vechi: fără în- 
doială nu pentru a fi la modă. Ceea ce im- 
presionează în opera lui Gustave  Lanson 
este faptul că adăugirile, revenirile, corec- 
turile nu sînt făcute „niciodată pentru a 
ceda gustului zilei. El ignoră această temă 
care angoasează de obicei pontifii, de a 
părea demodat tinereţii. El nu modifică jude- 
căţile sale decit pentru a le pune de acord 
cu sine însuşi“ (P. Clarac, ibid.). Îl desco- 


Revirimentul Lanson 
şi critica universitară 


subsiste decit ca o ramură a istoriei, a is- 
toriei moravurilor sau istoriei ideilor, iar 
mai departe: „literatura nu este obiectul 
ştiinţei: ea este exerciţiu, gust, plăcere“, 
(ist. litt. îr.  Avant-propos p. VI și VIII). 
Lanson nu a avut idoli. Preţuirea manifes- 
tată față de Brunetiăre, preţuire care i-a fă- 
cut pe unii să-l considere discipolul marelui 
înaintaş, nu-l împiedica să refuze în fond 
pozitivismul autorului Evoluţiei poeziei Iu 
zice în secolul al XIX-lea și „Scientismul' 
metodei sale: „Nici obiectul, nici mijloacele 
cunoașterii literare nu sînt, în rigoarea cu- 
vintului, ştiinţifice“ (Hist, litt. fr, 1894, Av. 
rop. p. VIII). 

ză si eceual, Pierre Clarac, în „Revue 
d'histoire littâraire de la France“, nr. 1/1967, 
crede că maestrul lui Lanson e Sainte-Beuve. 
Evoluţia criticii lansoniene poate fi conside- 
rată astfel ca o autonegaţie? În prefața la 
Hommes et livres, Lanson precizează unele 
«lemente ale metodei sale, pentru a pre- 
veni anumite interpretări eronate. Dacă 
obiectul istoriei şi criticii literare trebuie 
să fie „descripția individualităţilor eminen- 
te pe care orice cercetare a cauzelor nu le 
determină decit parţial“ şi dacă „frumuse- 
țea esenţială a capodoperelor se află aproa- 
pe întotdeauna în aporturile temperamen- 
tului în ceea ce are el mai refractar ana- 
lizei“, toate acestea nu înseamnă o sim- 
plă întoarcere la  Sainte-Beuve, ci, mai 
degrabă, contrariul. Autorul celebrelor 
Causeries de Lundi a realizat o „istorie 
naturală a spiritelor“ mai mult decît o is- 
lorie literară; „în loc de a folosi biogra- 
fiile“ la explicarea operelor a folosit ope- 
xele la refacerea biografiilor“. (Hommes 
et livres, Av. prop, p. VIII) 

Metoda lui nu poate fi generalizată şi nici 
considerată ca o metodă completă, în stu- 


SS — 


Inaugurăm rubrica „Ateneu universitar“ care se adresează studenţilor. Publicind articole 
cu o tematică diversă, credem că vom reuşi să propunem acestora un aparat științific ne- 


cesar studii 


potrivnică spiritului critic și-l neantizează ? 
E aproape paradoxal faptul că ceea ce nu- 
mim critică universitară s-a format în Ger- 
mania şi Franţa odată cu Romantismul, 
Chiar dacă La Harpe îşi încheia Cursul cu 
doi ani înainte de începutul noului secol nu 
înseamnă că în Preromantism critica univer- 
sitară era o realitate. Prelegerile lui August 
Wilhelm Schlegel din 1801-1804 de la Berlin 
(Vorlesungen iiber schâne Literatur und 
Kunst) și cele din 1808—18l1 de la Viena 
(Uber dramatische Kunst und Literatur) sînt 
într-un autentic stil universitar. Revista „Le 
Globe“, una dintre taberele mișcării romap- 
tice, Villemain ş.a. face un început și în 
edificarea criticii universitare. Romantismul 
a creat în Franța această dublă eroare pen- 
tru clasicizanți, secolul al XVII-lea rămînea, 
în critica literară, singura unitate de măsură; 
pentru moderni („echipa“ lui Victor Hugo, 
triumfătoare în seara zilei de 25 februarie 
1830, se considera modernă), Clasicismul era, 
cel puţin teoretic, net inferior Romantismu- 
lui. Critica universitară a început prin a fi 
clasicizantă. Cum spunea Thibaudet, ea ră- 
mînea mereu în urmă cu o generaţie, E a- 
devărat, dogmatismul de care a fost legată 
un timp, nu dispare o dată cu Nisard, ci 
continuă cu Brunetitre și, parcă mai evi- 
dent, cu Faguet, deşi în general, idealul cla- 
sic din perspectiva căruia era considerată toa- 
tă istoria literară se pierde sensibil în fața 
sentimentului relativismului istoric, una din- 
tre cele mai mari cuceriri ale secolului ro- 
mantic. Gustave  Lanson încearcă o 
sinteză între  Sainte-Beuve,  Brunetiăra 
şi  Lemattre, stabilind totodată  etanele 
cercetării literare: „A constitui o bibliogra- 
fie, a căuta o dată, a conirunta ediţiile, a 
obține o capodoperă, a găsi o sursă, a cla- 
rifica originile unei mișcări, a separa ele- 
mentele unei forme hibride etc....*. Nenumă- 
ratele obiecţii ce i s-au făcut lui Lanson şi 
metodei sale (excesul cercetării surselor şi a 


iteraturii române şi universale. 
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diile sale „omul maschează opera; opera se 
subordonează omului, adică altfel de cum 
ar trebui să fie“ (ibid, p. IX). Dacă nouă 
ani mai tîrziu (într-o conferință din 1904) 
îl considera pe Sainte-Beuve „maestrul“ său, 
nu renunța la nici una dintre rezervele de 
la 1895, nu revenea la metoda maestrului, 
Sainte-Beuve este pentru  Lanson  fondato- 
rul de fapt al criticii franceze, spii 

mai curios şi cel mai suplu al criti 

lului. Dar se poate spune, fără a-l diminua, 
scrie Gustave Lanson, că metoda sa, care 
a fost la timpul ei un progres, ar fi un 
recul astăzi dacă am pretinde o revenire. 
(ibid. p. VII). Elogiul făcut lui Sainte-Beuve 
în 1904 nu era elogiul metodei ci al spiri- 
tului maestrului. Lanson prețuia în opera 
primului mare critic francez refuzul rigorii, 
al dogmatismului, detașarea și eleganța. 
Lansonismul a existat independent de 
voința sa. Ceea ce a voit să impu- 
nă, sau, mai curînd, să amintească 
mereu, au fost exigenţele din totdeauna ale 
cercetării, Lansonismul nu este un sistem 
ori mai mult, o schemă. S-a observat că 
dominanta operei lui Gustave Lanson este 
nevoia de adevăr, nu prejudecata ori anu- 
mite principii care eclipsează opera. 

În perioada de tinerețe, cînd se afla mai 
aproape de Brunetitre rezervele sale (uneori 
polemice) faţă de „despotismul“ predeceso- 
rului său la Şcoala Normală Superioară sînt 
revelatoare. Refuzul dogmatismului nu - este 
numai o detașare de inerţiile fostului său 
proiesor, ci și de propriile sale inerţii. În 
aceste cuvinte despre Sainte-Beuve îl re- 
cunoaștem parcă pe Lanson însuși:  „Ni- 
mic nu este tiranic în el, nimic nu este 
despotic. Cultul pentru Sainte-Beuve este 
un cult fără dogme și fără rituri, un cult 
al libertăţii... care nu consistă decît în a 
iubi adevărul“  (Essais de  mâthode.., p. 
440). Deşi adesea se vorbește despre lan- 
sonism la modul peiorativ, în ciuda unor 


perim astfel pe omul Lanson, dincolo de 
aparențele proiesorului; omul susceptibil 
de perfecţionare, receptiv, deschis impre- 
siilor cotidiene“, Asta face din marele cri- 
lic un modern. 1 s-a reproșat neînțelegerea 
față de poezia de la sfîrșitul secolului al 
XIX-lea și inceputul secoluiui al XX-lea. 
În primul rînd, reproşul ar trebui extins şi 
asupra altor mari spirite ale vremii. În al 
doilea rînd, nu i se poate contesta, în acest 
sens, orice înțelegere, dimpotrivă: în  le- 
gătură cu Baudelaire, reţine citeva adevă- 
ruri la care nu s-a renunţat nici astăzi, iar 
despre Charles Peguy (viitorul său adver- 
sar) scrie între altele: „Jeanne d'Arc (1910), 
bogată în frumuseți de prim ordin...“ (Hist: 
litt. îr. douziăme &dition, 1912, p. 1141). În 
sfîrșit, dacă pentru Lanson curentele  mo- 
derniste erau derutante, de ce faptul s-ar 
numi suficiență, de vreme ce nouă astăzi 
(deşi am fi putut învăța ceva din experien- 
ţa marelui critic) noul roman ori la nouvelle 
critigue ne par „delirante“ (R. Barthes), Din 
probitate și din sinceritate faţă de sine însuşi 
el nu revine nici mai tirziu, cînd ar fi pu- 
tut-o face, asupra unor rezerve formulate la 
adresa poeziei moderne. Totuşi, o dată cu 
Lanson, critica universitară nu mai trăiește 
împotriva literaturii generaţiei ei. Refuzul 
parțial al criticului se asociază acceptării sale 
și niciodată nu s-a întîmplat altfel. 

Departe de a folosi tipare consacrate, Lan- 
son surprinde prin răsturnări de perspectivă, 
prin îndrăzneala opticii sale. Fundamental 
pentru înțelegerea stilului său este studiul 
L'iniluence de la  Philosophie  cartesienne 
sur la Littărature francaise („Revue de Me- 
taphisyque et de Morale“, 1896), care pro- 
pnne o reconsiderare surprinzătoare a Cla- 
sicismului, Una dintre ideile studiului părea 


cu totul insolită atunci: influența lui Des- 
cartes este nulă asupra lui Moliăre, la Ro- 
chefoucauld, La Fontaine sau Racine... „Per- 
formanța“ a fost posibilă numai datorită 
unei fuziuni adinci cu opera.  „„Lanson, 
scrie Pierre Moreau, nu refuză nici imagina- 
ţia, nici chiar pasiunea. El vrea să resimtă 
prin simpatie „virtutea marilor opere“. 
(Le victorieux XX siăcle, p. 124). 
Modernitatea marelui critic se evidenţiază 
wi printr-o anume nuanţă structuralistă a 
metodei sale: .„..a nu privi decit esen- 
țialul, asta nu înseamnă omul în totalita- 
tea sa, toată viaţa, toată activitatea indi- 
vidului real. ...Dacă mi-ar fi permis să 
uzez de o notație analogă celei aplicate re- 
cent în sociologie, aş spune că, pentru a 
cunoaşte cum trebuie literatura, trebuie să 
ne forțăm a detașa şi a considera fenome- 
nul literar: tot restul nu este decit... un 
amuzament“. (Hommes et livres, Avant pro- 
pos, p. XVI). Unele adevăruri sînt desco- 
perite mereu. Fiecare „continent“ redesco- 
perit are, de fiecare dată, cel puţin pentru 
un timp, un alt Columb. Revirimentul Lan- 
son este poate, în primul rind, redescope- 
firea unor continente uitate. Refuzul pe 
care noua critică îl adresa criticii vechi 
este similar pînă la un punct cu cel pe 
care lansonismul îl așeza în faţa lui Sainte- 
Beuve. Pentru că refuzul era în același 
timp o recunoaştere și o acceptare. Obser. 
vam mai sus că Roland Barthes însuși re- 
lua unele idei ale criticii clasice. În al 
doilea rînd, „reîntoarcerea“ lansonismului 
se explică și prin necesitatea revenirii la 
o metodă complexă : „Să ne ferim a fi prea 
simplişti în alegerea unei metode pentru 
Studiile literare... Metoda științifică, sim- 
țul estetic, intuiţia vieţii, totul servește. 
Este sigur că prin aceasta, educaţia literară, 
bine înțeleasă, este poate aceea care anun. 
ță mai bine dezvoltarea complexă a inteli- 
genței... (Hommes et livres, Av „prop. p. 
XVII-XVIII, subl. n.). 

Lansonismul înseamnă totodată mai mult și 
mai putin decit ceea ce se înțelege și poate 
se mai întelege încă prin critica universi- 
tară. De aceea, revirimentul Lanson a fost 
determinat şi determină în acelaşi timp 
„reîntoarcerea“ universitarilor, reîntoarce- 
re care nu se produce fără un oarecare 
zgomot (Raymond Picard, Nouvelle critique 


ou nouvelle imposture). Că optica lui Lanson 
s-a schimbat mult, este că, între altele, un 
autor ca Louis Herland considera cartea sa 
despre Corneille (1898) un eseu (L. H., Cor- 
neille par lui mâme, 1956, p .6), iar Lagarde 
şi Michard îi acordă marelui critic în 
a lor Collection littâraire XX siăcle aproape 
trei pagini în timp ce lui Thibaudet îi con- 
sacră doar saptesprezece rînduri, 

Dar revirimentul Lanson exprimă înainte 
de toate actualitatea continuă a spiritului 
care animă opera criticului. Pierre Clarac 
observa că „ambianța sa cea mai înaltă era 
de a recrea în el lumea interioară în care 
opera era născută, de a deveni el însuşi 
autorul (ei) pentru a o înţelege și a o judeca. 
Tentativă himerică în îndrăzneala ei, naivă 
dacă vreţi, dar atit de nobilă, și într-un 
sens, eroică“ (op. cit. p. 77). Eroismul acesta 
echivalează cu tinerețea perpetuă în fața 
operei, iar tinerețea în fața operei „repetă“ 
imortalitatea ei. 


lon Constantinescu 
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„>Măgarul de aur“ al lui 
Apuleius şi balada „Scorpia“ 


Romanul Măgarul de aur al scriitorului latin 
Apuleius din secolul al II-lea e.n. este de multă 
vreme cunoscut de către cercetătorii folcloru- 
lui, fiindcă în el se găsește celebrul episod, 
Amor şi Psiche, care reprezintă cea mai veche 
versiune cunoscută a basmului despre soțul im- 
brăcat în piele de anima! (Aa. Th. 425). Atari 
izvoare literare sint cu atit mai prețioase pen- 
tru istoria! folclorului, cu cit în literatura cla- 
sică antică, basmul nu a ajuns să se constituie 
o specie literară cultă independentă din cauză 
că el s-a îmbinat de timpuriu cu legenda mi- 
tologică 1. 


În studiile de pînă acuma despre urmele unor 
elemente și motive folclorice în literatura an- 
tică, după cite ştim 2, nu a fost semnalat mo- 
tivul despre șarpele pretăcut în om nevoiaş 
care cere trecătorului să fie ajutat pentru a-l 
minca apoi. Iată că în romanul Măgarul de aur 
citim cum eroul, în tovărășia altora, ajunge 
prin părțile Tesaliei la un loc stăpînit de un 
şarpe puternic, de unde un păstor cu caprele 
îi sfătuiește să fugă cit mai repede, fără să le 
explice de ce. „Deodată însă un alt bătrin de 
statură înaltă, încărcat de ani, cu totul încovo- 
iat pe un toiag şi abia tirîndu-şi pașii obosiţi, 
se apropie de noi pe drum, vărsînd şiroaie de 
lacrimi. Cînd ne văzu, izbucni într-un și mai 
puternic hohot de plins, atingînd pe rînd ge- 
nunchii fiecăruia din noi, ne vorbi astfel: „Pe 
fericirea voastră şi pe geniul nostru ocrotitor, 
facă zeii să ajungeţi sănătoși şi veseli pină la 
o virstă aşa de înaintată ca a mea. Ajulaţi pe 
un bătrîn în desnădejde, smulgeți din ghearele 
morții pe micuțul meu nepol și redați-l părului 
meu alb. Era dragul meu tovarăș de drum, 
cînd, adineauri, voind să prindă o vrabie care 
ciripea pe un gard, a căzut într-un șanț ailat 


de-a lungul lui, a cărui vedere era ascunsă de 
mărăcini şi acum se găseşte în cea mai mare 
primejdie de a-și pierde viața. 

După gemetele și strigătele cu care cheamă 
destul de des pe bunicul său, văd bine că tră- 
ieşte încă, dar eu, din cauza slăbiciunii trupu- 
lui 'meu şi prăpădit de bătrinețe, după cum 
vedeţi, nu pot să-i vin în ajutor. Vouă însă, 
grație tinereții şi puterii voastre, vă este ușor 
săi ajutați pe un prea nenorocit bătrin și să 
salvați acest copil, ultimul din tamilia mea, 
unicul meu urmaș“. Tulu ror li se făcu milă de 
bătrin care-i implora cu atita stăruință și-și 
smulgea părul său alb. Atunci unul din ceata 
noastră mai curajos, mai tînăr și mai robust 
decit ceilalți și care singur scăpase teaiăr din 
lupta precedentă, se sculă în grabă și, între- 
bind în ce loc a căzut copilul, se luă, fără nici 
o şovăire, după bătrin, care-i arătă cu degetul, 
nu prea departe de acolo, niște mărăcini deși 
și ghimpoşi. 


Între timp, toată lumea se întremase, noi păs- 
cînd, iar călăuzele noastre îngrijindu-și rănile, 
Fiecare își luase micul său bagaj, dar, înainte 
de! a porni la drum, începură să strige cu pu- 
tere după tînărul acela, chemindu-l de mai 
multe ori pe nume. În curînd, îngrijoraţi de 
marea lui întirziere, au trimis pe unul dintre 
ei ca să caute și să aducă pe tovarășul lor, în- 
științindu-l că era timpul de plecare. Dar după 
citeva clipe, cel trimis se întoarse palid ca 
merişorul și, tremurind de spaimă, le istorisi 
despre camaradul său lucruri uimitoare. „L-am 
văzut, le spuse el, răsturnat pe spate și mai 
mult decit pe jumălate mîncat de un șarpe 
uriaş care stălea peste el și-l sfir: iar pe li- 
călosul de bătrin nu l-am zărit nicăiri“. Atlind 
de această nenorocire şi alăturindu-o de vor- 


Îi i i 


ateneu—14 


Valoare 
ŞI 
revoltă 
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Camus 


Antinomică logicului obișnuit, dispus să în- 
semneze feţele dificile ale unei gindiri pro- 
funde în chipul traductiv-vulgar, concepţia 
paradoxală, absurdă chiar, a lui Camus bă- 
nuieşte în marginile ei logice o geneză, un 
raționament, o soluţie și, desigur, o atitudine. 
Este vorba aici, de! a ști dacă, în ciuda sim- 
țului comun, logica unui raţionament absurd 
poate funda o valoare. 


între tentaţia respectului exactităţii lucide 
şi refuzul de a suporta condiţia, Camus a 
optat, dar alegerea nu se săvirșeşte, la el, 
nici într-o exclusivitate disjunctă, nici în 
dialectica echilibrată a conjuncţiei, ci în 
ambivalența pozitivă a unui „nici-nici“ scep- 
tic. 

S-ar părea că logica lui Camus are, inevi- 
tabil, concluzia unei abţineri funciare de la 
orice opțiune. Ar fi atunci suficientă amin- 
tirea lucrării „De Linsignitiance“ (Cahiers 
des raisons, 1959), și am avea deschisă com- 
prehensiunea axiologică a concepţiei sale. 
Intenţia unei antologii a faptelor fără în- 
semnătate cucerește o primă concluzie, de 
accentuată relativitate, în straturile acestei 
ordini: Un progres s-ar realiza, totuşi, în fa- 
tidica tentativă, în aceea că deși nu există 
fermitate asupra ideii de „signifianţă“, ră- 
mine fermă decizia de a realiza antologia. 
Desigur, spune Camus, un lucru insignifiant 
nu e numaidecit un lucru care nu are sens, 
ci un lucru care prin sine însuși nu are o 
semnificaţie generală. Astfel, căsătoria, între 
valorile comun admise, nu este un act) insig- 
nifiant,. așa cum este în cazul celor privaţi 
de acestea, Insignifianța „are totdeauna re- 
laţia sa care decide ceea ce este“. 
Raportate la obişnuinţă, pînă şi cele mai 
mari acțiuni, continuă Camus, devin insigni- 
fiante, încît „viața pare să aibă drept scop 
fixat insignifianța. De unde interesul anto- 
logiei“. Încercarea însăși ar avea virtuţi 
„profetice“ pentru zilele noastre, „ea se 
confundă cu tot omul, trecut și viitor“ (Ed. 
Plâiade, p. 1898), 

Tabloul insignifianței detaşează, cu toate 
acestea, „semnificaţia generală care mă in- 
teresează, care îmi va da raţiuni şi pentru 


care voi trăi (sau muri, e același lucru)“. 
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bele păstorului care, fără nici o îndoială, voise 
a le da să înțeleagă că acest şarpe era singu- 
rul iocuitor al ținutului, ei au părăsit acest loc 
primejdios“ 3... 

Acest moliv se găsește identic în esență, dar 
cu alle detalii in balada Scorpia și într-o formă 
mai îndepărtată într-un basm muntean ?. A- 
ceastă baladă fantastică are o circulație res- 
trinsă la noi, fiind atestată numai în zona Pi- 
teşti-Tirgoviște, apoi în alte patru puncte răz- 
lețe din Lunca Dunării, șesul Brăilei şi Dobro- 
gea, in 15 variante, din care 8 publicate 5. 
Variantele baladei, destul de unitare, povestesc 
cum trei feciori coconi de domn, mai rar de 
popă (var. 2), plecați Ja vinat (var. 2 și 15), ve- 
niți de la oaste (var. 7) sau într-o călătorie oa- 
recare (ceielalte variante), ajung la un puț cu 
cumpănă dintr-o cimpie. Aici zăresc 


„„d-un voinic războlit, 
Cu inima pă pămint, 
Ficaţi i-a putrezil, 
Rinikii i-a mucezit 
Rău din gură 

sînge-i cură 
Si din nas venin îi pică, 
Mindre caitane că strică, 


Acesta imploră pe unul din ei să se coboa:e în 
puț pe ciulură ca să-i scoată : 


Sipetu cu galbenii 

Ghiozdanu cu cărțile 
și va primi drept plată galbenii, el mulțumin- 
du-se cu ghiozdanul cu cărțile : 


Că sint cărț de la domnie 
Şi mă bagă la grea urgie. 


În această variantă teleormăneană, cu schema 
cea mai simplă, se arată apoi cum pe rind cei 
doi frați mai mari se lasă în fintînă, dar tot- 
odată bolnavul se preiace în „proclel incoiă- 
cit”, zboară în sus și coboară pe vizdurile îin- 
tinii, înghițind pe voinic. În 'celelalte variante, 
bolnavul de lingă fiîntină nu e decit fralele sau 
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Odată încheiată, prima antologie, o a doua, 
a faptelor cu sens, i-ar putea succede, 
Antologia paralelă va avea același plan și 
același conţinut, Titlul doar va fi schimbat, 
„Dar intenţia nu va fi aceeași, iată totul“. 
Orice observaţie lucidă a polarizării mani- 
feste, la Camus, nu poate ignora insinuarea 
echivalenței valorilor („il m'est egal“ din 
L'Etranger, „a 'trăi sau a muri e același 
lucru“) potențată de dimensiunea teoretică a 
acestui mic eseu, dintre ultimile lucrări ale 
lui Camus (1959). Deriziunea devine tonul 
specific al ultimelor sale lucrări. Un fel de 
autoironie, de persiflare a tot ce înseamnă 
soluţie generată de logica paradoxală a fi- 
lozofiei absurde. Absurdul de fapt, consistă 
în contradicția incompatibilităţii existenţiale. 
Diriziunea, persiflarea contradicției înseamnă 
simultan pozitivitate, ca atitudine, dar ca și 
accentuare prin luciditate, a poziţiei absurde. 
Antologia cazurilor insignifiante este echiva- 
lentă antologiei cazurilor cu sens. Numai că, 
spre deosebire de etica ambiguităţii (Simone 
de Beauvoir), Albert Camus încearcă să edi- 
fice o morală a refluxului ambivalenţei, 
Între două ipoteze polare (raţiune-lume), ac- 
centul nu cade pe una sau, alta. În locul lui 
„Sâu-sau“, sau încă „și-și“ e așezat „nici- 
nici“. Echivalența, indiferența, indiferența 
concluziilor păstrează, totuşi,  depăşindu-le, 
reluzul. Spune Camus: „Dar intenţia nu va 
fi aceeaşi, iată totul“. 

Care va fi fiind intenţia aceasta? Ea se va 
desprinde, poate, ca atitudine între polii 
unui echilibru logic perfect și dincolo de 
care doar, se va putea înţelege dacă o va- 
loare este posibilă, și cum. 

În „Conierinţa pronunțată la Atena asupra 
viitorului tragediei“ (Ed.  Plâiade), Camus 
afirmă că „forțele care se înfruntă în tra- 
gedie sînt egal legitime, egal înarmate în te- 
meiuri“ (p. 1703), sub forța unei Nemesis a 
unei limite care nu poate fi depășită. 
Acest „nici-nici“ tragic înseamnă întreaga 
operă a lui Camus cu cerința unei atitudini 
în fața omului, care însă ca și tragedia este 
un balans „între polii unui nihilism extrem 
şi o speranță nelimitată“, Climatul tragic se 
consumă între speranța absolută şi îndo- 
iala definitivă, omul îşi „strigă revolta, 
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fiul scorpiei care stă în fintină și inghite pe 
rind pe cei doi frați mai mari. Cind vrea să se 
coboare și al treilea în fintină, apare Mircea 
Ciobănaşu care îl previne că pierderea banilor 
și „zistoavelor“ în fintină e un pretext pentru 
a ajunge în chip naiv în gura scorpiei. Cei doi 
se unesc și omoară mai întii voinicul bolnav 
care repede se preface in șarpe și urcă pe cum- 
păna fîntinii, dar de obicei e făcut bucăţi de pa- 
loşele celor doi, rareori izbutind să scape în îin- 
tînă $. Apoi e omorită şi scorpia din fintină din 
cele 14 variante, de obicei prin ținerea paloșului 
deasupra fintinii. 

În două variante (3 şi 10), fratele cel mic omoară 
singur atit şarpele prefăcut om, cît și scorpia 
din fintină, În variantele argeşene, fraţii sînt 
scoşi teleri din pintecele scorpiei, de obicei 
scăldați în lapte dulce pentru curățire, pe cînd 
în celelalte aceștia sînt îngropați (var. 2), sau 
nu se precizează nimic (var. 7, 15). 

Cum se vede, adversarul monstru e tot un şarpe 
prefăcut în.bolnav lungit lingă puț cu intenția 
de a-i ademehi pe trecători să intre în puț ca 
să poată fi înghițiţi. În varianta teleormăneană, 
„Drocletul“ e sinqur, iar fraţii sosesc pe rînd 
la fintînă, pe cînd în celelalte, mai există un al 
doilea monstru  reptilă, scorpia sau zmeoaica 
(var. 1, 2) sau Sila Samodiva var. 5), care în. 
ghite pe voinicii ce coboară după bani și hri- 
soave. 

În ciuda nucleului comun, deosebirile sint evi- 
dente. La Apuleius, monstrul stănineşte un ţi- 
nut în care există și un smirc în care e un 
șanț, bănuim plin cu apă și destul de adînc, de 
vreme ce putea să primejduiască viața unui co- 
pil. Peisajul este asemănător întrucitva doar cu 
cel din varianta leleormăneană, în care e iîn- 
fățișală o vale în care 


Mare rikit că ierea 
Mare desiș că-m ierea, 


încil feciorul de domn trebuie să-și facă drum : 
— Nikă, şi acu oi să plec și ieu 


Să tai Ia rikiț și la cucuț 
Pin-oi ajunge-n vale la pul. 


şi suportă necesitatea acestui om contradic- 
toriu sfişiat conștient de acum încolo de am- 
biguitatea sa și a istoriei sale“, merge către 
formularea propriei tragedii din ziua lui „to- 
tul este bine“. 

Aceste reflexe teoretice aproape ultime, ale 
existenţei lui Camus, sînt identificate și în 
literatura sa anterioară. „Caligula“ este o 
pildă. Cînd patricianul Cherea afirmă exis- 
tența unor „acţiuni care sînt mai frumoase 
decît altele“, existența unui criteriu valoric 
în faptele umane, Caligula, situat pe plat- 
forma libertăţii absolute, însoţită de putere, 
ripostează: „eu cred că toate sint echiva- 
lente“ (Ed. Plâiade, p. 79) convins că nimeni 
nu va îndrăzni să-l condamne „în această 
lume fără judecător, unde nimeni nu este 
nevinovat“ (p. 107). 

Cherea refuză o libertate care nu se înso- 
țeşte cu inteligența, o libertate în care fe- 
ricirea şi viaţa nu pot coexista. „Eu cred că 
nu poate fi nici una, nici alta  împingind 
absurdul la toate consecințele sale“ (p. 78). 
Obsesia imposibilului, a absolutului, dizolvă 
libertatea. „Nu poţi fi liber împotriva oame- 
nilor“ (Priere d'inserer — Caligula). Dar cum 
poţi îi liber?. „Aceasta nu s-a spus încă“ 
(Plfiade, p. 1742). 

Polarizarea tragică, în tenta ei ironică, este 
prezentă şi în remarcabila „La Chute“, în 
care, Jean Baptiste Clamence își recunoaște 
pecetea într-o „față dublă, un minunat 
Janus și deasupra, deviza casei: „Nu vă 
încredeți“. 

Jean  Baptise Clamence este judecătorul. 
Adevărata sa filozofie,  mărturisită, este 
punerea la zi a  „duplicităţii profunde 
a creaturii“ (p. 1516). Ambele  dimen- 
siuni, proprii vieţii sale, sint în fond echi- 
valente ; atit prima care finalizează, di: 
lînd, răul, prin simpatie, modestie, umilință, 
cît și cealaltă vizînd catharsis-ul, prin ade- 
vărata orgie care „nu creează nici o obli- 
gaţie“ (p. 1526) 

„la Chute“, această nuvelă monolog, pare 
o transpunere fidelă a eseului „De linsig- 
nifiance“, Pare numai, pentru că polarizarea 
periectă a incompatibilelor este coordonata, 
şi proba tragismului unei opere, rotundă în 
consecvenţa ei. De altfel, posterioritatea însăși 
a eseului, față de „La Chute“ (1956) poate să 
ceară o simetrie inversă. 

Condiţia noastră este un malconiort, zice 
Clamence, ca în renumita celulă  medie- 
vală, în care se putea sta numai în diagonală, 
pieziș. „Puteai să trăieşti în această celulă 
şi să fii nevinovat?“ se întreabă Clamence. 
Nu poate fi redusă înocenţa la „a trăi co- 
coşat“ (p. 1529). Dar dacă nu poate fi afir- 
mată nevinovăția nimănui, se poate implica 
vinovăția tuturor, pe temeiul existenței în 
care toţi oamenii au devenit Judecători. 
Echivocitatea persiflată a celor două planuri 
pe care se mișcă J.B. Clamence este limpede 
formulată: „este desigur dificil — spune 
acesta — să distingi adevărul de fals în 
ceea ce povestesc“, și mai departe: mau Ce 
interesează că ele sint adevărate sau false 
dacă în ambele cazuri ele sînt semnificative 
despre ceea ce am fost, despre ceea ce 
sint?“ (p. 1535). 

Soluţia definitivă, ce i se relevă, este aceea 
a necesităţii condamnării tuturor, 

Evoluţia lui Clamence de la situaţia de ju- 
decător, exprimă intenţia lui Camus de a 
persifla, de a dezvălui adevăratul chip al ca- 
ricaturalului  personaj-profet din timpurile 
noastre, penitentul judecător. Albert Camus 
avea convingerea identificării acestuia cu 
reprezentanţii filozofiei existenţialiste. Ju- 


decători  penitenţi, acuzindu-se pe sine, ei 
acuză lumea (Plâiade, p 1545). 

„Esenţialul — spune Clamence — este să-ţi 
poți permite totul, ... să profesezi din timp 
în timp, cu mari strigăte, propria ţa pedem- 
nitate“, 

Ameţitorul „dute-vino“ între polii valorilor, 
este el însuși persiflat în această scriere, 
deriziunea este tonul în care acel „nici-nici“ 
capătă o dimensiune nouă, de  auto-reflec- 
tare,ca-ntr-o oglindă. Imaginea falsului in- 
finit axiologic semnifică aici un „dincolo“, 
adică un „nici“ mai mult față de „nici-nici“-ul 
tragic, o luare-peste-picior a divor- 
țului absurd. Deriziunea, opusă dublei con- 
cluzii, este credem, o față nouă a refuzului, 
a revoltei ca legătură prin incompatibilitate 
a polilor contradicţiei absurde. 

Gaitan Picon avea, poate, dreptate să afir- 
me că „La Chute n-a făcut să răsară nici 
o altă lumină; ea pare mai negativă încă decit 
L'Etranger, deoarece ea vine după revelaţia 
valorilor, atunci cînd L'Etranger le ignora“ 
(Panorama de la mouvelle litterature  fran- 
caise, Gallimard, 1960, p. 47). 2 e 
Desigur, soluția nu contează aici, căci în fa- 
ţa unui parti-pris, necesar in ordinea filo- 
zofică, ea derutează, dar atitudinea umană 
care este mai mult a artistului decit a filo- 
zofului sceptic, salvează posteritatea umanis- 
mului lui Albert Camus. ă 

Imaginea dramatică a existenței umane nu i 
se revelează unui intelectual claustrat și 
maladiv, ci unui spirit de o luciditate elină, 
olimpică, în condiţia ei sportivă tocmai. 

Ca și Sofocle, Camus era un atlet, un su- 
flet cu nostalgia elementelor de început: 
soarele și marea. b 

Stăruie totuşi, la Camus, o obsesie a cul- 
pabilităţii generale şi cerința de a plăti, nos- 
talgia unei Justiţii perfecte şi a unui Absolut 
moral, desigur fantomatic. Am zice că toate 
valorile etice vechi sint prezente în aceas- 
tă operă, etică în substanța ei intimă. 
Dimensiunea tragică i s-a revelat lui Camus 
ca singura măsură a realității vieţii, sfișie- 
rea, absurdul, polarizarea perfectă a entita- 
ţilor incompatibile — pentru el — omul şi 
existența sa, apelul său şi indiferența  uni- 
versului, 

Aparent, în atitudinea lui Camus pare” ab- 
sentă orice opțiune. Real însă, este eviden- 
tă o judecată de valoare, legată de o valoare. 
Refuzul, revolta, ca relaţie unică între pol 
existenței absurde,  fundează implicit o 
valoare, aceea a vieţii umane în dimensiu- 
nile ei de luciditate, i 
Revolta este judecata de valoare asupra vieţii 
umane; şi este viaţa umană, singura  va- 
loare, în esenţa ei ultimă, ceea ce leagă in 
abstracto pe oameni. 

Forţei opresive a condiţiei, i se opune refu- 


zul, un refuz metafizic — atitudine și nu 
soluție care nu dizolvă absurdul existenţial, 
ci îl potenţează. 


De fapt, se întîlnesc, aici:  neînțelegerea 
mijloacelor de salvare umană, cît şi cîștigul 
umanismului decepționat, care, „dincolo de 
nihilism“, avea revelaţia unei iminente „re- 
naşteri“. 

Generozitate și forță a iubirii, refuz al ne- 
dreptăţii, revolta își are „valoarea“ în aceea 
că dă omului totul în prezent, împotriva 
viitorului (p. 364). 

„Omul este singura creatură care refuză să 
fie ceea ca este“ (p. 22) dar în acest refuz 
se naște totodată și afirmarea omului „fără 
alt viitor decit el însuşi“. 


Tudor Ghideanu 


În celelalte variante, scena se petrece pe o 
cimpie, ce pare a [i întinsă și cu fîntîni rare, 
construite ca pentru a extrage apa de la adin- 
cimi mari, cu furcă, cumpănă și ghizdele te- 
meinice. 

În romanul latin, pretextul |de a momi pe tre- 
cători e de-a da ajutor la salvarea unui copil, 
în timp.ce în balada populară, şarpele pre- 
tinde că i-ar fi căzut în fintină galbenii și hri- 
soavele de pret. 

Dar finalul se deosebește şi mai mult. La Apu- 
leius, tovarășii fug în grabă, fără a sări în aju- 
torul celui devorat, pe cînd! în balada Scorpia, 
coconul de domn se luptă aproape totdeauna, 
ajutat de Mircea Ciobănașul, figură tipică de 
voinic a baladelor noastre. Uneori, frații înghi- 
tiți sînt chiar scoși vii din piîntecele scorpie. 
variantele încheindu-se cu finalul luminos ca- 
racteristic basmelor propriu-zise. 

Deosebirile semnalate sint explicabile dacă, se 
line seama de marea depărtare în timp dintre 
baladă și romanul latin, apoi de faptul că în 
baladă episodul este versificat şi aceasta pre- 
supune înserarea unor detalii conforme cu le- 
gile speciei, amplificarea  întimplării prin în- 
cercări repetate, accentuarea contrastului în în- 
idjișarea șarpelui preiăcut în bolnav neputin- 
cios. Dar deosebirile se datoresc și tendinței 
lui Apuleius de a modifica izvorul folcloric, de 
a-l prelucra substanțial, indepărtindu-l mult de 
forma originară. Cercetătorii au evidenţiat a- 
cest aspect în compararea episodului Amor și 
Psiche cu versiuniie folclorice ; de altiel, sim- 
pla lectură a episodului din roman semnalează 
cît de mult a împodobit Apuleius narațiunea cu 
elemente retorice, cu tirade strălucitoare, încît 
modelul ' folcloric e greu de recunoscut 7. În 
chip similar, se recunoaște ușor cum și episo- 
dul despre șarpele prefăcut om pentru a momi 
trecătorii e nuvelizat puternic, în sensul antic 
al cuvîntului, înfățișat ca un fapt cotidian, o 
peripelie oarecare ca multe altele. Episodul nu 
poate trăi ca naraţiune independentă, scriitorul 
l-a ajustat pentru a putea fi înserat într-un a- 
malgam de alte întimplări. 

Bănuim că Apuleius trebuie să îi cunoscul o 
narațiune populară — basm sau poate le- 
qgendă — mai amplă, cu o linie compozițională 
bine rotunjită, care circula ca o pies indepen- 
dentă întocmai ca și balada noastră populară. 
Cit de mult s-ar îi asemănat acest tip străvechi 
cu balada Scorpia e greu de spus, aici alune- 
căm într-un domeniu cu tolul ipotetic, dat fiind 
că oglindirea lui in romanul lui Apuleius e 
trunchiată și, foarte probabil, modificată simţi- 
tor. 

Dacă ținem seamă de împrejurarea că acțiu- 
nea se petrece în Tesalia, şi mai cu seamă că 


autorul, fost student la Alena și pasionat călă. 
tor, dornic de a cunoaște oameni şi locuri, cu- 
treierase și Tesalia, am putea presupune că na- 
rațiunea aceasta circula încă din antichitate in 
Peninsula Balcanică şi poate fi socotită ca o 
creațiune a acestui colț de lume. Balada Scor- 
pia pare să coniirme această supoziție. 
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Filozofia contemporană 
şi definiţia relaţiilor inter-umane 


Plecind de la momentul abstract de pură iden- 
titate cu sine, exprimat prin formula : „Eu sint 
Eu“, conștiinţa-de-sine caută să fie recunoscută 
ca obiect independent de câtre Altul, constituit 
prin excluziune în chiar momentul afirmării indi- 
vidualităţii sale. Eu cere altuia recunoașterea fiin- 
ţei sale ca obiect, caută să se reflecte în el și să 
şi apară ca obiect; necesitatea în care se află 
de a fi mediată cu sine insâși printr-o altă con- 
ştiinţă a face să depindă de aceasta în ființa ei. 
Acestui Altul, care este adevărul meu, eu îi con- 
fer doar caracterul de a exista pentru mine, îi 
anulez fiinţa — pentru-sine — esenţa : îl ucid on- 
tologic. El este sclavul meu, îl fac să aibă natura 
lucrului, deoarece „conștiința  neesenţială este 
pentru stăpin obiectul care constituie adevărul 
certitudinii lui însuşi (Fenomenologia spiritului). 
Deasupra acestei tragedii ontologice plutește 
însă parcă un spirit al justiţiei : stăpinul nu este 
satisfăcut de recunoașterea adevărului certitudi- 
nii sale de către o conștiință inesenţială: el 
vrea ca această conștiință să fie o ființă-pentru- 
sine, deci un stăpin, 
Cea mai dură obiecţiune adusă acestei concepții 
hegeliene privind relaţiile inter-umane aparţine 
lui Soeren Kierkegaard. Bogăția inestimabilă 
cuprinsă în critica obiectivităţii hegeliene, veri- 
tabilă revendicare a drepturilor individului, cum 
o numeşte Sartre, s-a păstrat în umbră timp de 
aproape un veac, pină cind cadrul ontologiei 
tradiţionale aristotelic-hegeliene, căreia Kierke- 
gaard i-a rămas tributar, a fost sfărimat de ma- 
rile ontologii-fenomenologice ale sec. XX — și 
această critică a putut fi explicit formulată. 
„Eu sint Eu“ — primul moment, abstract al iden- 
tităţii cu sine, pe care Hegel îl discerne — pune 
chestiunea sesizării de sine a unuia în celălalt 
în termeni de reflexe : conștiința este aici deja 
cunoaştere, Cit privește Eul reflectat aici, el este 
considerat obiect, un obiect potenţial, care tre- 
buie numai degajat de Altul, fără a fi modificat : 
„Hegel nu a sesizat niciodată natura acest i 
mensiuni particulare a ființei care este conștiința 
de sine“ (Sartre, L'Etre et le Neant, Part. 111, 
cap. 1, $ 3). Conștiinţa non-tetică de sine, inferio- 
ritatea pură care este excluziune radicală a ori- 
cărei obiectivități, . cea care din principiu nu 
poate fi niciodată obiect pentru sinej a scăpat 
lui Hegel deoarece, studiind relaţiile posibile în- 
tre conștiințe, el a considerat raportul a două 
conștiințe străine, ambele prezente înaintea sa, 
şi nu raportul propriei sale conștiințe cu con- 
știința Altuia, Caracterul realităţii umane numit 
de Heidegger Jemeinigkeit, cel care face din ea 
o ființă concretă și individuală, suport al univer- 
salului, este ignorat de Hegel. Or, ceea ce con- 
știința revendică în tragica luptă dintre stăpin 
și sclav este tocmai recunoașterea ființei sale 
concrete și nua unui adevăr abstract. Fundamen- 
tul ontologic al oricărei cunoașteri este subiecti- 
vitatea, ființa căreia toate celelalte apariţii îi a- 
par, cea care este înainte de a fi cunoscută. |z- 
Sehinăi din cimpul meditaţiei filozofice fantoma 
pa edil E niologieeă Hegel, care a intuit genial 
e a poheehia i iprocă a conștiințelor în ființa lor, 
pus pină la capăt această legătură fundamen. 
tală în termeni de cunoastere. Sarcina de 
formula în termeni de ființă şi-au asumate mo. 
ile onsoloali fenomenologice ale secolului no- 
lnălţiea „disputei Hegel-Kierkegaard, față de 
ju 1 însuşi reprezintă un regres, a crescut 
ca Prin contribuția lui Martin Heideaaer. Che- 
Rana a este socotită de multi drept căl- 
reprezintă. fi n incercarea aiaantică pe care o 
Sep Agzi i filozofia lui: Sartre începe prin a-i cri- 
su Milea : see a maniăre_brusaue et un 
ll tatal re et le Neant, Part. 111), cap.1 
Teona peaia prin a-i contesta contributia : 
îi oria lui Heidegaer ne oferă mai curind in- 
icatia solutiei de aăsit decit aceactă solutie în- 
săsi (Ibid), Judecata lui nu este însă numai prea 
severă — nu de indulaentă este vorba aici — ea 
probează neîntelegerea gravă a intentiilor pro- 
funde ale lui Heidegger. Acesta a tras toate con- 
cluziile din lecţia istoriei filozofiei : ființa umană 
cuprinsă ca substructură în relația sintetică a-fi-în- 
lume este Mit-Sein, spune el în Sein und Zeit. Ea 
este ță-cu : descripția fenomenologică a rea- 


lităţii umane pune în lumină coexistența ontolo- 
gică drept o structură esenţială a sa. 

Altul, cu care stau într-o legătură de fiinţă, nu 
este insă obiect întilnit in cadrul lumii mele ; a- 
semeni mie, el este un a-fi-in-lume, prezenţă ek- 
statică la Fiinţă, Dasein. Raportul fixat în con- 
ceptul Mit-Sein nu este de recunoaștere şi con- 
fruntare în mijlocul unei lumi in care două rea- 
lităţi umane şi-ar putea apare ; lumea pe care o 
utilizăm împreună ne desparte, face din noi, unul 
pentru celălalt, o prezență transmondană. 
Această simplă constatare descriptivă îl nemul- 
țumește pe Sartre, care pretinde o interpretare 
subiectivistă, a structurii esenţiale Mitsein rele- 
vată de analitica existenţială. Convins că „Eşe- 
cul lui Hegel ne-a arătat că singurul punct de 
plecare posibil este cogito-ul cartezian” (Ibid.) ; 
el transpune întreaga discuţie în termenii con- 
științei non-tetice de sine, care posedă certitu- 
dinea apodictică a propriei sale existenţe, este 
conștiință de a fi, imanenţă de sine sieși. Acest 
fundament ontologic al cunoașterii este ființa că- 
reia toate celelalte apariţii ii apar, trancendenţă 
către existenţi conţinuţi în orizontul lumii — ea 
însăşi excluziune radicală a oricărei obiectivităţi. 
Altul, el însuși o transcendenţă, este absent din 
acest cadru ; una pentru alta, două conştiinţe re- 
prezintă transcendentul absolut, intangibilul. Puse 
în termenii subiectivităţii originale, relaţiile inter- 
umane se reduc la o solitudine în comun. 
Frigul sideral al universului interiorităţii pure nu 
semnifică insă absenţa legăturii de ființă cu Al- 
tul. Altul este subiectul de dincolo de lume pentru 
care eu apar ca obiect, ca transcendență-trans- 
cendenţă. O altă libertate reprezintă negarea li- 
bertății mele, transcendență-transcendenţă, ca- 
re-mi conferă statut de lucru în-sine : sub privi- 
rea lui, venind de dincolo de lume chiar atunci 
cind se uită-n ochii mei de la un pas, posibilită- 
țile mele înghiață, mă pietrific, devin obiect : a- 
cesta este sensul profund al mitului Meduzei. 
Obiectivitatea mea astfel obținută nu reprezintă 
însă decit aspectul exterior al conștiinței mele ; 
spre deosebire de conștiința-obiect-virtual, obţi- 
nută prin reflexie impură, aceasta este o di- 
mensiune ontologică reală a sa. Ea reprezintă 
însă numai exteriorul ei, felul în care nu apar 
Altuia, Limitată de o altă conștiință printr-un 
act de negaţie internă, conștiința mea îşi ob- 
ţine obiectivitatea, dar numai ca pe o haină pe 
care o lasă din miini Altuia-eu sint obiect numai 
față de Altul-pentru-a-și afirma libera sponta- 
neitate. Libertatea mea, negată în conflictul vio- 
lent și perpetuu al conștiințelor, se afirmă invin- 
cibilă în universul interiorităţii pure, în care ea 
constituie singura prezenţă. 

Peisajul sartrian dezolant și neliniştitor, rezultat 
din împingerea la ultimele consecinţe a subiec- 
tivismului cartezian, este pictat în culorile reci 
ale singurătăţii și conflictului. Poziţia lui Heideg- 
ger capătă abia pe acest fundal întreaga ei 
semnificaţie : ea este un refuz al acestui subiec- 
tivism-născut odată cu degradarea apartenenţei 
reciproce a gindirii și Fiinţei, vizibilă la preso- 
cratici, într-o relaţie subiect-obiect. Ceea ce 
caută el plecind de la Hălderlin și coborînd pe 
mari trepte descendente prin Novalis, Angelus 
Silesius și lacob B&hme pînă la Meister Eckhart, 
este posibilitatea fuziunii subiectivităţilor pure, 
ca să vorbim un limbaj care nu este al lui, dar 
care ne este familiar nouă, a multiplicităţii pre- 
zențelor la Fiinţă. Acest exod către o umanitate 
de un alt tip el îl concepe realizabil printr-o 
conversie a gîndirii care s-o readucă în spirală 
înapoi spre paradisul pierdut al gindirii preso- 
cratice către care întreaga lui meditaţie caută 
căi. Așa cum remarca Pierre Trotignon : „Heideg- 
ger nu vrea să fie considerat filozof, ci un gin- 
ditor în mers pe calea ce conduce la gîndirea 
ginditoare“. Filozofia lui este în fapt matricea 
unei filozofii a viitorului, Ceea ce Sartre con- 
semna în L'Etre et le Neant, comentind analizele 
lui. privind relaţiile inter-umane, ca spirit de e- 
chipă, se dovedește a fi pînă la urmă aspirația 
grandioasă și inexorabilă către o comuniune u- 
mană lipsită de distanțe. Mai mult decit la Sar- 
tre, care apare ca un cartezian consecvent și ra- 
dical. din paginile lui austere vibrează intens 
miezul incandescent al spiritului kierkegaardian 
care supravieţuieşte într-însul. 


Mihail Grădinaru 


4 şi obligaţie 


(continuare din pag. 1) 


Pe de altă parte, în lucrările care susțin ideea că datoria morală 
îndeplineşte funcţia necesităţii sociale, izvorind din cerințele con- 
vieţuirii sociale a oamenilor, idee pe care o împărtășim și noi, nu 
scot în relief, decît cu rare excepții și în mică măsură, raportul 
specific care există între necesitatea socială (și morală) și cate- 
goria etică a datoriei, Fără această reliefare nu se poate cunoaște 
ţii sociale se oglindește în datorie şi tot- 
odată care este, din acest punct de vedere, locul datoriei în siste- 


ce moment al necesi 


mul categoriilor morale. 


personalităţi“. 


IMMANUEL KANT 


Apreciem că este nefiresc să considerăm datoria ca exprimind 
în mod exhaustiv necesitatea socială sub forma cerinţelor ori tre- 
buinţelor moralei. De exemplu, 
1965, se scrie că datoria este „necesitatea socială exprimată în 
cerințele moralei în forma în care ele apar în fața unei anumite 


Subscriem la teza că datoria are caracterul de trebuință morală, 
dar această notă nu trebuie comutată într-o astfel de semnifi- 
cație care ar putea să acopere sensurile tuturor noțiunilor mo- 
rale. Putem oare depăși “limitele unei explicaţii prea generale a- 


Contribuţii la explicarea 
înţelesului noţiunii „educaţie“ (II) 


Vom încerca să precizăm în această a doua 
parte a studiului:) de ce trebuie să consi- 
derăm educaţia o activitate sistematică, ma- 
nifestată obiectiv (concret) prin munca edu- 
catorilor ce influențează dezvoltarea copiilor 
şi de ce nu putem afirma că educaţia este 
o ştiinţă sau o artă. 

Problema dacă educaţia este o ştţiință san 
o artă a fost dezbătută pe larg de către tati 
pedagqogii clasici și moderni, tără a se ajun- 
ge la o soluţie definitivă. 

„Educaţia, afirmă Pestalozzi, este arta de a 
învăța pe alţii“. Herbart, considerind ed 
caţia o artă, atrăgea atenţia asupra legăturii 
sale cu ştiinţa. „Există o pregătire a artei 
prin ştiinţă, zice Herbart, o pregătire a in- 
teligenței şi inimii, care precedează practica 
educativă“. 

Pentru Fichte „Educaţia... este arta conști- 
entă şi sigură de a face pe copil să se ri- 
dice pînă la moralitatea pură“ (cf. G.G. An- 
tonescu, Antologie pedagogică vol. II, p. 
161). „Educaţia, aprecia Rousseau, îndată ce 
devine o artă, este împosibil să aibă suc- 
ces“, Aceeași poziţie sceptică o întîlnim și 
la Kant, exprimată prin cuvintele: „Două 
lucruri pot fi considerate ca cele mai 
dificile în munca omului, arta de a guverna 
și arta de a educa“, Într-adevăr, arta este 
însușită inegal în raport nu numai cu stră- 
duința, antrenamentul dar și în dependență 
de aptitudini. Pedagogii mai noi au căutat să 
arate complexitatea „artei educaţiei“ și să 
ceară întemeierea ei pe şiinţă. 

„Educaţia, atrăgea atenţia Gr. Tăbăcaru, de- 
vine o artă fără ca prin aceasta să se 
identifice cu sculptura, pictura etc“. (Noţiuni 
de pedagogie, 1928, p. 11-14). G. Aslan arăta 
de asemenea, că educaţia este arta de a 
pregăi copilul. (Pedagogia, 1914, p, 7). Re- 
venind la Raymont, acesta a observat că 
arta de a instrui ca şi alte arte, poate avea 
regulile ei atît generale cît și speciale (op. 
cit. p. 229). 

Preocuparea se menţine și la pedagogii con- 
temporani. Hubert se situează pe o poziţie 
de mijloc considerind educaţia o artă şi o 
știință. 

Planchard într-o lucrare recent publicată 
(Introduction a la pedagogie, 1966), intitu- 
lează unul din capitole: „La pedagogie 
comme art pratique“ şi afirmă printre al- 
tele că „pedagogia“ este ştiinţa şi arta edu- 
caţiei (p. 7). Manualele noastre de pedagogie 
evită totuşi discutarea frontală a problemei 
lăsînd să se înţeleagă (indirect) că educaţia 
este o ştiinţă. 

Precizările pe care intenționăm să le facem 
în continuare, deși nu vor rezolva problema. 
sperăm să atragă atenția educatorilor şi cer- 
cetătorilor asupra importanței discutării ei. 
Răspunsul la întrebarea: „Educaţia este o 
știință sau o artă?“ nu poate fi dat decit 
dacă se pornește de lafaptul că educaţia 

este o activitate, deci o realitate obiectivă 
Într-adevăr, educaţia există concret, obiec- 
tiv, este activitatea tuturor educatorilor care 
respectînd legile descoperite de pedagogie, 
psihologie, sociologie etc. obțin succese în 
dezvoltarea copilului. Devine astfel evident 
faptul că educaţia nu poate fi nici „ştiinţă“ 
nici „ştiinţifică“, așa cum oricare alt obiect 
(fenomen) al lumii reale nu devine „știin- 
țific“ în eventualitatea că este studiat de o 
ştiinţă. (Cînd spunem totuși că educaţia este 
o activitate științifică ne exprimăm impro- 
priu. În realitate subliniem faptul că nu este 
empirică, bazată pe experienţa întîmplătoare, 


[ea s) alelel ul 
pe bunul simţ, etc, că ea se sprijină pe cu- 
noştințe științifice etc. Dar şi constructorul 
unui pod desfășoară o muncă  bazală pe 
știință şi totuşi nimeni nu-l confundă cu 
cercetătorul științific). 

Cit privește obiecţia ce se poale aduce că 
educaţia nefiind o activitate oarecare ci una 
sistematică, organizată, ea trebuie sd. fie con- 
siderată o ştiinţă, ținem să amintim că faptul 
organizării priveşte practica, munca, este o 
caracteristică a oricărei activităţi umane efi- 
ciente. Constructorii de locuinţe, mașini etc. 
lucrează organizat, folosesc metode și pro- 
cedee specilice, Uneori greşesc, au rebuturi. 
De cele mai riulte ori însă ajung la scopul 
propus. La fel se petrec lucrurile și în edu- 
caţie. Mai mult chiar, aici posibilitatea de a 
greşi este mare fiindcă factorii c= intervin 
sint deosebit d numeroși iar acumularea 
experienţei dific Educatorul, educatul și 
materialul educativ sînt în continuă schim- 
bare. Condiţiile în care predăm, sa: sanctia- 
năm un copil nu se repetă. Cu toate acas- 
tea, eficiența este întotdeauna produsul 
organizări legice, posibilă de în- 
ăzut şi realizat. Ceea ce fundamentează 
posibilitatea podagogiei ca ştiinţă este carac- 
terul legic al eficienței activităţilor educa- 
Live, 

În educaţie nu guvernează hazardul, bunul 
plac, ci legi obiective. Împotriva opiniei răs- 
pîndite printre educatori, că „in educaţie 
merge și aşa şi așa“, precizăm că eficiența 
are întotdeauna aici un caracter legic; edu- 
caţia finalizează pozitiv, (realizează scopul) 
numai cînd angajarea copilului a fost  su- 
ficientă, cînd cerinţele, condiţiile necesare 
au fost satisfăcute. Actul eficienţei presu- 
pune o verificare a previziunei, deci o con- 
lirmare a  veracităţii cunoștințelor pedago- 
gice. Organizarea priveşte activitatea edu- 
cativă care prin aceasta poate deveni obiectul 
cercetării științifice (şi nu o știință) Peda- 
gugia ca știință a educaţiei își merită acest 
atribut numai dacă nu se substituie „educa- 
ţiei (aşa cum lasă să se înțeleaaă Planchară 
şi alţii cînd o definesc „lart d'industrie et 
d'elever les enfants" — op. cit. p, 7) dacă nu se 
identifică cu metodica şi dacă se limitează 
esenţial la studierea legilor potrivit cărora 
o metodă este eficientă în enumite condiţii, 
și neeficentă în altele. Nu metoda este le- 
gică ci condiţiile în care aplicarea ei duce 
la eficiență. Din acelaşi motiv educaţia nu 
trebuie considerată nici o artă deși poate 
deveni obiect (material) al creaţiei artistice. 
În general, pedagogii care au numit educaţia 
o artă au fost influențați de faptul că aici 
știința (aplicarea cunoștințelor științifice) nu 
este suficientă. E necesară intervenţia cre- 
atoare a unui învăţător cu experienţă; a 
unui educator care, după părerea lui Mon- 
taigne, „să aibă mai mult obiceiuri bune şi 
înțelegere decit știință pentru ca el să se 
comporte în misiunea sa într-un mod nou“ 
(Montaigne, Essais Cap. XXV). Într-adevăr, 
practica (exersarea) ne dezvoltă simţul pro- 
fesional, ne învaţă să ne orientăm și după 
alte repere decit cele verbale. Așa se face 
că unii educatori talentaţi, cu multă expe- 
rienţă, folosind creator cunoștințele știin- 
țifice obţin rezultate excepționale. Ei se 
comportă ca adevăraţi artişti. 

Educaţia fiind o activitate, deci o realitate o- 
biectivă, ea prezintă particularităţi, trăsături 
proprii fiecărui caz şi cuprinde elemente 


cronica i D Ei LOR 


Datorie 


tunci cînd ne rezumăm la afirmaţia că datoria exprimă necesi- 
tatea în cerințele moralei? Fireşte că nu. Pe de altă parte, ne 
mai rămîne posibilitatea să determinăm diferitele valori morale 
pe care le are în planul moralității necesitatea socială atunci 


cînd afirmăm că datoria reprezintă în sine totalitatea trebuințe- 


lor morale? Evident că n-am putea face acest lucru decit nu- 
mai în cazul în care am reduce întregul domeniu 
moralei la caracterul de datorii pe care îl îmbracă cerințele ei 
normative. Insistenţele noastre asupra acestor puncte de vedere 
se explică prin convingera că determinarea specificului datoriei 
morale și a raporturilor dintre ea și noţiunea obligaţiei se poate 
realiza cu succes numai pe poziţiile concepției marxiste despre 
morală, despre raportul dintre necesitate și libertate. 


complex al 


Datoria etică exprimă un moment fundamental al necesităţii mo- 
rale. În procesul obiectiv al vieţii sociale determinate a oameni- 


lor, ea reflectă interdependența dintre particular şi general; pe 
de o parte dependenţa particularului de general, iar pe de altă 
parte realizarea generalităţii prin particular. 

Cerinţa generală a societății căreia i se afirn.ă în mod determi- 


nat atributele moralității 
lizeze în fapte morale singulare. Această tendinţă se explică prin 
apartenența socială a individului uman și prin aceea că existența 
sa este condiţionată de realizarea generalităţii căreia îi aparține. 
Dependenţa particularului de general explică în esență de ce, de 
regulă, la origine, domeniul de constituire a obligaţiilor individului 
se situează în exteriorul său, dar în interiorul generalității al cărei 
parte componență el este. Această dependenţă ne explică totodată 


tinde în mod necesar să se substanția- 


de ce datoria este funcţia generalităţii sociale și de ce ea ex- 


în Kratkii slovari po etiche, M. 


primă caracterul de necesitate al subordonării individului faţă 
de comunitatea (generalitatea) istorică, din care face parte, Fap- 
tul că obligaţia se constituie din punct de vedere obiectiv în 
afara individualităţii umane și în același timp în intericrul ge- 
neralităţii căreia individul i se integrează organic, 


ca element 


component al ei, ne face să înțelegem temeiul în virtutea că- 


ruia individul devine subiectul obligaţiei, pentru ce obligaţia so- 
cială devine îndatorire personală, 

Pe de altă parte, realizarea generalităţii sociale prin particular 
(prin faptele particulare ale indivizilor distincţi) explică de ce 
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automatizate (autonome) imposibil de învă- 
țat numai verbal, dependente esențial de 
exersare. În consecinţă, pentru a obţine suc- 
ces în educaţie, nu este suficient să înveţi 
tot ce-ţi explică alţii deoarece ideile respec- 
tive nu epuizează cunoașterea; în practică 
te întilnești cu situaţii inedite, trăsături pro- 
prii fiecărui caz; și nici să respecţi „canoa- 
nele metodicii“ întrucit ele nu descriu inte- 
gral activitatea. Educatorul trebuie să apre- 
cieze în fiecare moment eficiența muncii 
sale raportind-o la „angajare psiho-lizică a 
copilului, la perspectiva dezvoltării sale; să 
explice în mod creator ştiinţa ; să-şi cultive 
simţul profesional şi măiestria pedagogică 
dependente de exersare îndelungată şi talent. 
în concluzie, educaţia nu este o ştiinţă sa» 
o artă, ci o activitate care poate deveni 
obiect al cercetării ştiinţifice sau al creaţiei 
artistice. Acest caracter deosebit de com- 
plex al educaţiei l-a determinat pe Kant să 
afirme: „Educaţia ese cea mai grea pro- 
blemă ce poate fi dată omului“. 

dr. Liviu Filimon 


*) Prima parte a fost publicată în Ateneu 
nr. 9, 1968. 


Transilvania 


(continuare din pag. 1) 


nic delegat (din cei 1228) conduce adunarea. 
la cuvintul Ştefan Cicio Pop, președintele Consi- 
siliului central român, după care V. Goldiş ros- 
tește cuvintarea oficială. in hotărirea votată a- 
cum se scria: „Adunarea Naţională a tuturor 
românilor din Transilvania şi din Banat... întru- 
nită prin reprezentanţii lor autorizați la 1 de- 
cembrie 1918 la Alba lulia, decretează Unirea 
românilor şi a tuturor teritoriilor locuite de ei, 
1a România. Se mai prevedea: 1) Deplina li- 
bertate şi egalitate naţională pentru naţional 
ților conlocuitoare (invățămint și administrație în 
limba maternă), reprezentarea proporțională a 
minorităţilor nnţionale în parlament și adminis- 
trația publică. 2) libertate și egalitate pentru 
toate religiile. 3) vot egal și secret, drept de vot 
pentru toţi cetățenii de la 21 de ani, bărbaţi şi 
femei, în alegerile parlamentare, judeţene și 
comunale. 4) libertatea de presă, organizare, în- 
trunire. 5) reforma agrară. 6) legiferarea unor 
drepturi pentru muncitori“. E 

Cei peste 100.000 de oameni într-un uriaș entu- 
ziosm, greu de descris, votează Unirea Transil- 
vaniei cu România în numele dreptului sacru al 
popoarelor de a fi libere, de a-și hotări singure 
soarta. „Pentru marea, istorica adunare naţio- 
nală de la Alta lulia, scria Lucian Blaga, par- 
ticipant la înfăptuirea acestui mare eveniment, 
n-a fost nevoie de o deosebită pregătire a opi- 
niei publice. Pregătirea se făcuse vreme de sute 
de ani”. ă 

Unirea venea să împlinească năzuinţele maselor 
largi populare, după cum se scria și în comunica- 
tul pentru convocarea Congresului . Partidului 
Social-Democrat din Transilvania, apărut în zia- 
vul „Adevărul“ din 16/29 decembrie 1918, 
La scurt timp, la 8 ianuarie 1919, sasii întruniţi 
în Mediaş, recunosc actul de la Alba lulia ; mai 
mult, cei din Ungaria, de la Bek&s-Czaba, doresc 
să treacă şi ei la România. A 
Actul istori de la 1 decembrie 1918, expresie 
a voinței maselor populare, a dus la desăvirși- 
rea statului național român, la crearea Româ- 
niei unite. Se împlinea astfel un act de adincă 
dreptate pentru care militaseră generații întregi 
secole de-a rindul, pentru care fortele progresiste 
din Ardeal ca și din Țările Române, muncitori- 
mea, cărturarii avansați făcuseră mari sacrificii 
patriotice, A Ş 

Din perspectiva comunistă a momentului marele 
eveniment de la 1 decembrie 1918 capătă sensul 
împlinirii unui act de justiție social-istorică. Uniti 
în jurul partidului masele de oameni ai muncii 
cinstesc cum se cuvine memoria marilor fii ai 
neamului care au luptat şi căzut pentru un ideal, 
la care Partidul Comunist Român, dind glas 
aspirațiilor poporului, a subscris încă de la înfiin- 
tare, cu entuziasm; în condiţiile construcţiei socia- 
liste, partidul a rezolvat cu succes problemele 


Din documentele medievale ale Moldovei des- 
prindem existența a două feluri de proprietăţi 
cu specific apicol: prisăcile mici — apar- 
ținînd ţăranilor liberi sau dependenţi, tir- 
goveților, călugărilor — şi marile  prisăci 
ale domnitorilor, mănăstirilor și boierilor, 
Este interesant să aflăm din documentele 
vremii modul cum se stabilea întinderea 
sau hotărnicirea prisăcilor. Pentru prisăcile 
mici, suprafața se delimita după un străvechi 
obicei: „cît este aruncătura unui băț din 
mijlocul prisăcii în toate părţile...“ etc. (Doc.). 
Acest sistem devenise atit de obișnuit, încit 
în unele documente se arată numai: „...ho- 
tarul acestei prisăci să fie după obiceiul pri- 
săcilor din toate părţile...“ (Doc.). 

Dar prisăcile cu suprafață redusă dădeau o 
producţie mică de miere și ceară, nereușind, 
singure, să acopere necesitățile pentru cult 
ale bisericii, pentru consum ale curților dom- 
neşti și boiereşti, precum si cererile cres- 
cînde ale Porții otomane. Cele mai mari 
cantități de miere și ceară le dădeau marile 
prisăci, care dispuneau de construcţii, fin- 
tîni, grădini, livezi, fîneţe, bălți. 

Multe erau îngrădite, mai ales în  seco- 


lul al XVI-lea. Cea mai mare rezervaţie din 
Moldova medievală aparținînd domnului o 
forma o braniște în suprafață de  pes- 
te 200 km. p. Rezervaţia era adminis- 
trală de brănișteri care păzeau hotarele bra- 
niștei, pedepseau pe cei ce le încălcau și 
siringeau veniturile, în special zeciuiala sau 
dijma stupilor. Cu timpul, acea braniște devine 
una dintre cele mai mari prisăci ale Moldo- 
vei. Uneori domnitorul dăruiește aici propri- 
etăți mănăstirilor și boierilor. Asemenea do- 
cumente hotărînd danii de prisăci sînt nu- 
meroase în Moldova, iar suprafeţele, după 
cum vedem, se stabileau în alt mod. Numai 
în secolul al XV-lea şi numai către mănăs- 
tiri, s-au dat 35 de acte de danie, 
Beneficiarii daniilor de prisăci erau însă şi 
boierii, după cum se constată din actul din 
28 august 1466 către Binea, din  docu- 
mentul din 10 august 1601 către vornicul 
Mogildea și din multe altele. Motivarea bu- 
năvoinței domneşti apare în aceste acte sub 
formula: „...pentru dreapta şi credincioasa 
lui slujbă...“ (Doc.), 

Dar oriunde există forme de proprietate, iau 
naștere și forme de încălcare a ei, care pot 
fi interpretate ca modalităţi de exprimare 
a nemulțumirii. În diferite documente mol- 
dovenești mai ales din sec. al XVII-lea, vom 
găsi informaţii despre furturi de stupi, 
uneori a zeci și sute de știubeie. În ianu- 
arie 1613, întilnim de pildă o reclamaţie a 
fostului logofăt Cernat contra cneaghinei lui 
Dragotă, în legătură cu furtul a 130 de 
Stupi. Cel mai caracteristic este un act din 
1672, în care este vorba de paguba prici- 
nuită vel comisului Manolache Ruset, căruia 
țăranii „îi stricase și-i mîncase trei pri- 
săci cu 5I1 stupi“,,. (Doc.). 

În alte documente moldoveneşti, mai ales în 
cele cu caracter juridic, constatăm că stupii 
erau daţi ca mită, alteori, pentru plata unor 
despăgubiri sau pentru a echivala unele san- 
cțiuni şi pedepse. 

Într-o vreme cînd albinăritul constituia unul 
dintre cele mai importante izvoare de pro- 
ducţie şi de beneficii, dările de stupi, desetina 
sau zeciuiala din miere și ceară (desetina — a 
zecea parte, în slavonește), au constituit un 
venit important pentru clasa  stăpînitoare. 
În documentul din 27 iulie 1600, se spunea 
că desetina era plătită de oamenii neliberi, 
conform unei rînduieli străvechi: „să ia 
desetina de albine din toate satele, de la 
toți vecinii... cum a fost obiceiul din veac...“ 
(Doc.). Alte documente medievale moldove- 
neşti, ca, de pildă, un act de scutire dat în 
1622, menţionează direct termenul de „ze- 
ciuială“ precizind că aceasta, ca toate cele- 
lalte dări, se lua de obicei, de la oamenii 
săraci: „„.să nu dea nici o dare... nici ze- 
ciuială de stupi, care sînt asupra celorlalţi 
săraci din țara noastră...“ (Doc.). 

Pe lingă impozitul în miere și ceară, pose- 
sorii de prisăci dădeau a zecea parte și din 
stupii roiți peste an, care sporeau familiile 


mănăstirii Bistriţa, Ștefan cel Mare interzice 
slujbașilor domneşti „„..să ia desetina din 
stupi nici berbenița de miere...“ (o berbe- 
niță = 254,7 litri). 

Țăranii dependenţi aveau în plus şi obli- 
gaţia prestării unor munci sau slujbe efec- 
tuate permanent sau ocazional. Este vorba 
de toate operaţiunile de înființare și între- 
ținere a marilor prisăci cu sute şi mii de 
stupi aparținind domnului, mănăstirilor sau 
boierilor; confecţionarea ştiubeielor, separa- 
rea şi instalarea roiurilor noi, „baterea“ stu- 
pilor, recoltarea, depozitarea și transporta- 
rea mierii și cerii, etc. 

În alte documente, chiar de la începutul se- 
colului al XV-lea întîlnim menţionat, deseori, 
impozitul în ceară denumit „piatră“ sau 
„camănă“, achitat de locuitorii oraşelor care 
aveau în vatra tirgului prăvălii, cîrciumi, 
măcelării, cojocării sau alte asemenea lu- 
cruri aducătoare de venit, Această dare era 
strinsă pentru nevoile curții domnești, şi nici 
preoții nu erau scutiţi de ea. Uneori, docu- 
mentele din Moldova pomenesc în mod dis- 


Albinăritul 


în Moldova 
medievală 


tinct de „camăna mare“ și „camăna mică“, 
deosebirea constînd desigur în greutatea lor. 
(O camănă varia între 127 și 254 kg). 
Slujbașii domneşti care stringeau în  Mol- 
dova dările din stupărit erau desetnicii sau 
desetnicerii, cămănarii și cămănăraşii. 

Se pare, după cum reiese din documentul 
datat 31 august 1458, că la orașe și alţi re- 
prezentanți ai puterii domnești sau repre- 
zentanți ai obștei aveau acest drept: „de 
asemenea, șoltuzii și pîrgarii şi vornicii sau 
cine va avea de la noi (deptul) să ia ceară 
pe la alte tirguri, la Baia nici unul dintre 
ei să nu se amestece...“ (Doc.). Ca dregători 
supremi în privința strîngerii dărilor pe stupi 
găsim menţionat pe marele clucer care, 
ierarhic, era al treisprezecelea dregător laic 
în Moldova. (Miron Costin: „Opere“, p. 239), 
Într-un document dat la 3 aprilie 1588 con- 
statăm un fant interesant și anwne că în 
Moldova feudală slujbaşii însărcinaţi cu 
stringerea dărilor răspundeau cu propria 
avere în fața domniei pentru orice prejudiciu 
adus bunurilor încasate. Este vorba de Ște- 
fan cămănarul căruia domnia i-a scos averea 
în vînzare, deoarece aceasta „Mergînd cu o 
desetină la tirg au păgubit 6.000 aspri... 
și acei bani nu i-au mai plătit domniei mele, 
deci domnia mea am scos această moşie la 
vinzare... Banii nu i-am pus în visteria dom- 
niei mele ci i-am dat în trebile ţării. 
(Doc). 

Urmărind documentele Moldovei constatăm 
că domnitorii acordau deseori scutiri da dări, 
printre care și de desetina pe stupi, mai 
ales mănăstirilor şi boierilor, Uneori, domnia 
acordă acte de scutire de desetină și unor 
oameni liberi, care nu făceau parte din 
clasa feudalilor: popa Luca din Suceava, 
Toader din Todereni, etc. 

Ca și alte produse naturale, mierea, miedul 
și ceara au fost articole de negoț foarte 
căutate, atit pe piața internă cit și pe cea 
externă, fiind oferite de gospodăriile mănăs- 
tirilor, boierilor şi de prisăcile ţărăneşti. 
Negoţul intern era supus unor taxe vamale 


percepute în orașele mai însemnate, la va- 
duri și în alte locuri, aducînd însemnate 
venituri visteriei domnești. De multe ori, 
domnia elibera acte de scutir> de vamă, mai 
ales mănăstirilor și, uneori, boierilor. În mod 
cu totul excepțional căpătau asemenea scu- 
tiri și țăranii. Actul lui Ștefan cel Mare 
din 13 martie 1466 prevede, printre altele, 
ca oamenii ce se vor așeza în satul Nego- 
ieşti ...„„să aibă scutire de orice vamă oriunde 
în țara noastră...“ pentru orice marfă a lor, 
printre care şi „ceară şi miere curată“ (Doc.). 
În plus, domnia ceda mănăstirilor şi privi- 
legiul de a încasa vămile pentru numeroase 
mărfuri. 

Mierea avea o așa de mare căutare încît a 
fost folosită deseori şi ca echivalent special 
în tranzacţiile pe credit, Un asemenea caz 
este semnalat de un document din febru- 
arie 1675. Aici se arată că Arsenie din luc- 
seşti, nereuşind să restituie un poloboc de 
miere împrumutat de la cumnata sa, e ne- 
voit să încheie nctul prin care acesteia 
mi-am dat partea noastră de moşie ce se va 
alege la Obrejeşti şi din Măceşti și din 
Hămăiuş, care să-i fie dreaptă ocină“... 
(M. Costăchescu: „Documente  moldove- 
nești...“). Constatăm că uneori, chiar şi 
plata robilor țigani se făcea cu miere. 
Vechii locuitori ai Moldovei ştiau să prelu- 
creze mierea și ceara. O mărturie în ceea 
ce privește prepararea miedului este privi- 
legiul din 6 octombrie 1408 prin care se 
cerea negustorilor din Lvov ca în Moldova 
„Să nu ţie cîrciumi, nici să facă bere, nici 
mied...“ (N. Iorga: „Istoria industriilor la ro- 
mâni“, 1927), 

Această condiţie era, probabil, pusă pentru 
a nu fi concuraţi cîrciumarii moldoveni. Pri- 
săcarii din Moldova știau să obțină şi ceara 
albă, mult căutată, topind și decolorînd suc- 
cesiv la soare ceara galbenă de albine. Cît 
priveşte lumînările, abia după anul 1680 în- 
tilnim menţionată meseria de „făclier“, cu 
care se  îndeletniceau Ursul și Alexandru 
Ursan — la lași, Pălade — la Focșani, An- 
drei — la Bălteni, iar la 16 martie 1795 
domnia semnează un privilegiu al făclie- 
rilor din Botoșani, probabil constituiți în- 
tr-o breaslă. 

Dar în epoca feudală, Moldova a fost și o 
mare exportatoare de miere și ceară. Iată 
Cum aprecia consulul francez Peyssonel ca- 
litatea acestor produse: „Ceara este cel mai 
important articol de comerţ în Moldova, ea 
este de o calitate superioară și mai frumoa- 
să decit cea din Valahia. lar mierea după 
cum scrie N. Iorga este mai cu preţ decit 
cea din Valahia; ea este de o culoare mai 
clară, mai limpede și se lucrează mai uşor“, 
(Peyssonel: „Trait& sur le comerce de la 
Mer Noir...“, Paris, 1787, p. 273). 

Avem nenumărate mărturii ale exportului de 
miere și ceară moldovenească. Armeanul 
Asvadur, de pildă, făcea comerț cu ceară 
moldovenească în Galiţia; veneţianul Petru 
Pano trimitea la 1696, din Focșani și Bucu- 
rești—la Veneţia, 630 de ocale de ceară 
pentru argintării și postavuri scumpe; la 13 
decembrie 1788, negustorul Ioan Ionovici 
Marcus, din Braşov, scria unui confrate din 
Sibiu că a adus din Molduva „„..ceva, miere, 
ca vreo 50 de cîntare, miere bună albă...“ 
(N. Iorga: „Scrisori de negustori“, Buc, 
1925, p. 125-126), 


Cele citeva aspecte pe care le-am prezentat 
succint aici încearcă să arate că îndeletnicirea 
albinăritului ocupa un loc de primă impor- 
tanță în viața economică a Moldovei me- 
dievale, aspect încă necercetat și care — prin 
multiplele lui ramificații ar merita, fără în- 
doială, un capitol în istoria dezvoltării eco- 
nomice a României, 
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naţionale și sociale. Aceasta este explicaţia uni- 
tății de nezdruncinat a poporului nostru în jurul 
partidului și guvernului. 


de albine din prisăcile 
printr-un document dat la 7 aprilie 1458 


domnești. - Astfel, 


(ee Da ee O E 


întotdeauna subiectul îndeplinirii datoriei se situează într-un caz 
particular. Corolarul firesc al dependenţei particularului faţă de 
general în planul datoriei morale este raportul de subordonare 
a primului față dc ultimul. La nivelul intereselor umane, aceasta 
se manifestă pr'n subordonarea intereselor personale celor gene- 
rale (ori intereselor „altuia“ şi ale „altora”), a intereselor imediate 
celora de perspectivă, a intereselor secundara celora fundamen- 


tale, etc. A: , 
Din punct de vedere obiectiv, valoarea morală a datoriei depinde 


atit de aradul generalităţii sociale pe care o exprimă și de mă- 
sura în care aceasta întruchipează necesitatea progresului isto- 
ric şi a cărei funcţie o îndeplinește, cît și'de determinările mul- 
tiple şi concrete ale raportului dintre general și particular. Iar 
subordonarea  particularului față de, general pe care datoria o 
afirmă, are loc nu numai într-un anumit cadru spațial, ci și după 
nevoile deveririi în timp a însăși generalităţii istorice. Această 
afirmaţie trebuie acceptată în sensul trăsăturii distincte a reflec- 
tării moralei, a realităţii. Morala reflectă realitatea socială nu așa 
cum ea este la un moment dat, ci mai ales cum ea e de dorit să 
fie. Oglindind cerințele logice ale devenirii istorice, ea redă pers- 
pectivele ei de perfecţionare, zugrăvind-o în forma idealului. În 
morală, aceste cerințe ale devenirii istorice obiective definesc 
contururile diferitelor tipuri de valori etice; sinteza lor se con- 
centrează în ideea de bine. Împlinirii ei i se subordonează func- 
ţiile active ale datoriei. Dacă restul valorilor morale jalonează 
modelele ideale ale devenirii relaţiilor interumane, mai ales în 
calitate de scop, datoria apare în chip de mijloc, dinamizîndu-le 
prin însușirea ei de motiv principal al conduitei morale, 

Pe fondul reflectării programatice a realităţii de către morală, 
ea se distinge prin oglindirea necesităţii morale, accentuind ca- 
racterul de imperativ categoric al acesteia, nota de „Sollen“ pe 
care cerința de conduită adresată de societate individului o are 
pentru aceasta din urmă, indiferent de forma și caracterul ei 
valoric. 

Realizarea normelor morale în virtutea atributului obligativității 
trebuie înțeleasă şi în sensul că, în situaţii determinate principiul 
ori norma de conduită n-a devenit încă regulă de conduită pen- 


tru majoritatea membrilor societăţii şi că ele se impun sub forma 
unei influențe coercitive din partea societăţii, în interesul aces- 
teia. Datoria include în sine, înainte de toate în domeniul obiec- 
tivităţii, momentul obligativităţii. Sensul acestui moment care îi 
este imanent, poate fi exprimat prin verbul „a trebui“. „Trebuie“ 
reprezintă conţinutul esenţial al obligativităţii şi semnifică ne- 
cesitatea imperioasă a transformării unei cerințe a moralității 
în indicativ al acţiunii. În această semnificație, obligaţia este 
un element ce însoțește, dar în mod condiţionat, orice compo- 
nentă a moralității, definind în mod esenţial dinamica porunci- 
lor şi normelor de conduită morală. Obligativitatea acţinează a- 
supra conduitei umane ca un imperativ exterior „ca o cerință a 
moralității ce se constituie în afara individului și care, prin a- 
ceasta, exercită o influență coercitivă în procesul determinării 
conduitei. Prin această însuşire a ei, ea defineşte voința morală 
care presupune alegere și decizie selectivă, conflictul de motive 
și încordare în îndeplinirea datoriei. În conflictul de motive din 
conștiința umană ea se reflectă și acţionează ca un termen al 
contradicţiei. Ea continuă să rămină ca atare chiar şi în con- 
știința etică a datoriei. De aceea, împlinirea datoriei nu poate 
avea loc fără efort cu sine, fără încordarea voinței, fără auto- 
dominarea raţională, etc. Nota „dramatică“ a efortului moral se 
explică prin contradicţiile care apar între motivul etic şi cel „in- 
dividual“, prin caracterul de influenţă externă și coercitivă pe 
care îl are primul. Valoarea rațiunii umane se afirmă în planul 
moralității tocmai prin aceea că rezolvă această contradicţie în 
favoarea motivului etic. În procesul de formare a conştiinţei o- 
bligativității morale, obligația devine datorie morală propriu- 
zisă; obligaţia devine convingere, voință și sentiment al dato- 
riei iar în virtutea lor omul se gîndeşte pe sine și se simte an- 
gajat intim faţă de societate, În momentul obligativităţii care con- 
tinuă în conștiință, individul simte atitudinea societăţii faţă de 
el, porunca și chemarea acesteia, pe cînd în conștiința datoriei 
propriu-zise el își reflectă atitudinea sa faţă de societate, răs- 
punsul care îl angajează la chemarea acesteia. Independenţa re- 
lativă a acestor două momente care se reflectă distinct în cele 
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două noțiuni, explică valoarea relativă de sine stătătoare a obli- 
gaţiei şi a datoriei, precum și modalităţile complexe ale trans- 
ferului de valori ce are loc între ele. Acest transfer însă este 
determinat de conţinutul social obiectiv al obligaţiilor, de inte- 
resele și cerințele umane concrete, 
În Sfera dreptului, datoria rămine, în acţiunea ei, la momentul 
obligativităţii, la caracterul unui imperativ. exterior. Din dome- 
niul necesităţii juridice pe care o exprimă, în funcţie de conţi- 
nutul ei obiectiv, și de valoarea socială pe care o conţine, obli- 
gația poate și nu deveni datorie morală. Hegel preciza că din 
punct de vedere spiritual dreptul este inferior moralei, 
Deosebirile dintre obligaţia juridică şi datoria morală depind 
și de conţinutul lor obiectiv. Astfel, obligaţia juridică, de re- 
gulă, ia naştere ca expresie a intereselor de clasă, constituin- 
du-se, obicnuit, ca o funcţie a voinţei clasei dominante (Marx). 
Întrucit a.ributul ei fundamental este conservarea ordinei so- 
ciale existente (cu o anumită cominație economică și politică 
de clasă), valabilitatea ei trebuie să fie universală. Obligaţia 'ju- 
ridică nu admite încălcarea; ea arr caracterul de lege statală. 
Limitarea ei la cerința exterioară şi coercitivă de conduită se da- 
torează faptului că pentru o anumită parte a societăţii ea nu 
conține valoare morală ; valoarea politică şi juridică pe care o 
are nu se extinde în toate planurile valorice datorită tocmai in- 
tereselor sociale limitate pe care le exprimă și apără. Numai a- 
tunci cînd temeiul obiectiv al obligaţiei se schimbă, cînd gene- 
rahtatea pe care o reflectă implică concordanța dintre social şi 
personal Şi cînd interesul de clasă conţine în sine și o semni- 
ficaţie general-umană, valoarea obligaţiei se constituie şi se a- 
firmă în planuri multiple, inclusiv în cal al moralității. În acest 
caz, geneza ei atrage după sine şi naşterea datoriei morale. Con- 
ştiinţa datoriei constituie, în acest sens, factorul subiectiv care 
condiționează transformarea obligaţiei din cerință socială în în- 
datorire personală. 
Așa se explică de ce în societatea bazată pe principiul «galităţii 
sociale, pentru marea majoritate a societăţii, obligaţiile juri- 
dico-politice se realizează în maniera datoriilor morale. 


D al Kant, Critica rațiunii practice, Ed. Casei Şcoalelor, 1929, 
p. 

2) Ibidem, p. 127, 

3) Ibidem, p. 187, 
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«Steaua» 
(nr. 9/224-1968) 


Revista Uniunii Scriltori- 
lor de la Cluj ne-a obiş- 
nuit cu sumare de o certă 
valoare literar-artisti 
abordînd o problematică în 
deplină  consonanță cu 
viaţa noastră spirituală, 
Mircea Tomuş continuă 
un studiu despre „„paste- 
lu românesc“ jar N. Măr- 
gineanu, la „cronica idei- 
lor“ semnează eseul „Sub 
semnul omeniei“, în spa- 
țiul căruia se aduce în 
dezbatere interesante 
puncte de vedere care a- 
testă că omenia s-a năs- 
cut pe meleaguri româ- 
nești, considerind-o  „par- 
ticulară prin naştere şi 
universală prin finalitate“. 
Paginile de beletristică 
sînt semnate de Mihai 
Beniuc, Dimitrie Stelaru 
și Saşa Pană (versuri), 
Adriana Iliescu şi Leoni 
da Neamţu (proză), iar 
Aurel Gurghianu traduce 
o valoroasă piesă de 
teatru din literatura neo- 
greacă („Monologul lui 
Momos, de Kostas Var- 
nalis). 

Viaţa artistică 
mentată de 
(„Puncte de 
început de 
Negoiţă Lăptoiu (Carnet 
plastic) și Iuliana Dancu 
(„Identificarea unui  pic- 
tor popular Nicolae 
Oancea  :(1806—1890). Cro- 
nica literară o semnează 
Victor Felea  (G. Căli- 
nescu : Istoria  literatu- 
rii  române—compendiu), 
Mircea "Tomuş (Basarab 
Nicolescu: Ion Barbu), 
Virgil Ardeleanu (Marin 
Preda : Intrusul). 
„Steaua“ rămîne una din- 
tre puţinele publicaţii 
care se citeşte cu interes, 
solicitind un permanent 
tonus reflexiv, 


este  co- 
Ion Vlad 
vedere la 
stagiune“), 


«Tomis»-10/68 


Răstoind ultimul număr 
al publicaţiei constănțene 
cititorul de orice condiţie, 
găsește numeroase mate- 
riale care-i rețin atenţia. 
Remarcabilă este în pri- 
mul rînd preocuparea de 
a oglindi eforturile orașu- 
lui de pe malul mării, de 
a fi gazdă bună instituţii 
lor de efervescenţă cultu- 
rală și artistică. Viorel 
Cosma, George Sbârcea, 
Valeriu Râpeanu, Sabin 
Drăgoi, Dinu şi Marta 
Ghezzo, Elisabeta Neculce 
Carţiș, Marian Mitea par- 
ticipă la o amplă discuţie 
despre muzică, făcînd pro- 
puneri la obiect pentru 
ca aceasta să-și găsească 
locul cuvenit în peisajul 
cultural constănţean. Pro- 
filul revistei este întregit 
de articolele semnate de 
Metodiu Rădulescu („„Ra- 
coviţă şi mareaf), Florin 
Teodorescu („Cimpiile sub- 
marine“), Corneliu Cîrjan 


te bogat şi în beletris- 

versuri semnează 
Ştefan Aug. Doinaș, Octa- 
vian Georgescu, Ion Reg- 
man, Dumitru Mureşan, 
iar proză George Mihă- 
escu (patru schițe de at- 
mosteră interesantă — mai 
ales „Mahuna cu nebuni“), 


și Constantin Pastor 
fragment de roman). 


(un 


Nume noi 
în «Ramuri» 


Ne-am făcut 0 datorie de 
onoare din a cultiva cu 
revista  craioveană de 
care ne leagă, de altfel, 
și faptul că avem exact 
aceeași virstă relaţii 
sincere, de obiectivă sem- 
nalare a ceea ce ni s-au 
părut a fi împliniri meri- 
torii sau neajunsuri. Am 
primit cu atenţie şi con- 


sideraţie semnele simi- 
lare de interes — cînd 
au fost — ale „Ramuri- 
lor“, faţă de „Ateneu“, 


Ne bucurăm împreună cu 
alți cititori care-i urmă- 
resc de la început evolu- 
ţia, că revista şi-a atras 
un cerc larg de noi co- 
laboratori. Apariţia, la di- 
ferite rubrici, a semnătu- 
rilor unor Ilie Constan- 
tin, Dan Laurenţiu, Ilina 
Grigoroviei, Mihai Pelin 
(ea publicist, nu numai 
ca prozator, în care call- 
tate a și debutat la „Ra- 
muri“), Ovidiu Ghidirmic, 
Gr. Tr. Pop, apoi N. Măr- 
gineanu (cu un foarte u- 
til esen despre „Arhetip“, 
în nr. din august), Al. 
Surdu, L. Surian și alţii, 
la care se adaugă într-un 
nou context Mihai Un- 
Eheanu, AL. Piru, iar din 
cînd în cînd Șt. Aug. Doi- 
naș sau Al. Marino — în- 
dică o rodnică orientare 
a revistei spre statornici- 
rea unui profil eritico- 
filozofic propriu ; ceea ce 
mai ales acum, cina (ca 
și „Ateneu“) a împlinit 50 
de numere, nu poate fi 
decit salutat. 


Dar e oare neapărat ne- 
voie ca noi semnături și 
o nouă orientare să se a- 
socieze cu dorinţa de a- 
firmare pripită, cu volup- 
tatea publicităţii zgomo- 
toase şi, mai ales, cu „în- 
țeparea“ confraţilor care- 
şi păstrează propriul lor 
drum sau — ceea ce e 
mai trist — de care pre- 
supui că nu vei avea prea 
curînd nevoie? Să ne ex- 
plicăm : nu rare sînt 
zurile cînd ziare sau 
viste bucureştene au 
dresat „Ramurilor“, deloc 
blînde admonestări. Cei în 
cauză au preferat însă 
tăcerea tactică ştiind ei 
ceva... În schimb „Argeş, 


„Tomis, „Familia“ sau 
„Ateneu“ ocupă pe  eși- 
chierul strategic al re- 
dacţiei „Ramuri“, poziţii 
mai vulnerabile, și iată 


că se trece la valorifica- 
rea acestor constatări: 
„Tomis“ provoacă  nedu- 
merire prin „lipsa de in- 


bordarea unor 
de filozofie şi 
a filozofiei“. în timp ce 
noi, „Ramurile“ tre- 
buie să continuie cititorul 
gîndul modest nemărturi- 
sit al ui T. P., semnata- 
rul notei din numărul pe 
septembrie — îi dăm îna- 
inte cu istoria filozofiei 
indiferent că nu puţine și 
nu lipsite de competenţă 
voci ne-au dovedit că mai 
umblăm pe la diletantis- 


probleme 
de istorie 


me și pe la  entuziasme 
neştiinţitice,.. 

„„Dar să nu ignorăm că 
Gr. Tr. Pop semnează în 
acelaşi număr un foarte 
oportun articol polemic 
la adresa „Manualului de 
filozofie pentru liceele 
teoretice“. Cu o singură 
remarcă : nici „Ateneu“ 


— căruia i se concede în 
silă, pe un ton  cîrtitor 
că a „încercat să facă un 
bun serviciu filozofiei“, 
că a publicat în premieră 
pe ţară texte filozofice 
din Cl. Lâvi—Strauss, Kier- 
kegaard și din alţii, — 
mu neglijează  ciîtuși de 
puţin problemele teore- 
tico-filozotice, fără a viza, 
însă, ce-i drept, „succese“ 
de răsunet în domeniul 
reconsiderării spectaculoa- 
se a filozofilor dintre 
cele două războaie  (ac- 
țiune care, de altfel, se 
întreprinde mai de mult la 


noi și în care, cu mai 
mult discernămint critic, 
„Ramurile“ însele, firește 
îşi pot aduce, ca orice 
revistă, propria  contri- 
buţie). 

Nici critica din „Ateneu“ 


nu e neglijată în paginile 
enciclopedicului organ de 
cultură craiovean; aceasta 
într-o notă în care e 
admonestată... „Familia“ 
pentru studiile unor Ovi- 
diu Cotruş, Cornel Reg- 
man sau Eugen Luca, 
Cine dă replica acestor 
cunoscuţi și competenţi 
critici, cine ia atitudine 
împotriva sectorului prin 
excelenţă solid ilustrat — 


critica — al „Familiei“? 
Cine afirmă că despre 
critica din „Ateneu“ 
sînt... „mai puţine de 
spus“? Cine face piruiete 
groteşti, lăsînd să se în- 


trezărească pe sub mini- 
calificare... zavistia mes- 
chină și superficialitatea 
cupidă? Cine e acest sem- 
matar prestigios, autorizat 
şi onest? Este cunoscutul 
0. Octavian pe care, 
me facem  autocritică, 
nu-l ştim de nicăieri; şi 
nu ne-ar deranja aceasta 
deloc, dacă n-am observa 


că sub acest nume de 
împrumut se dosese fe- 
Drilitatea nihilistă, lipsa 


de învăţătură şi, ce e mai 
grav, lipsa de principii. 
„Ateneu“ rămîne mai de- 
parte conștient de ceea 
ce izbutește și de zonele 
în care mai are mult de lu- 
cru, de învăţat. Cît despre 
loc, este slavă domnului, 
pentru cît mai multe re- 
viste și pentru mai mulţi 
semnatari în presa româ- 
nească ! 


nărul nostru filolog sau 
economist în curs de cali- 
ficare, uns în anticamera 
cite unui „maestru“ al 
cronicii de teatru,  pă- 
trunde în publicistică, în- 
locuind cultura cu elanul 
şi judecata de valoare cu 
limbajul sportiv. Referi- 
rile sale la fenomenul 
european sau universal 
sînt făcute după ureche, 
soliditatea unei concepţii 
regizorale este acuzată de 


lipsă de modernitate, iar 
în numele exigenţei sînt 
proterate fel de fel de 


injurii la adresa autorilor, 
actorilor și  regizorilor. 
Copilul culiselor, acest po- 
sesor a trei fire dintr-o 
barbă de artist, abia ieşit 
de pe băncile liceului, 
semnează în publicaţii de 
real prestigiu, operînd ast- 
fel mari induceri în eroa- 
re ale opiniei publice și 
instaurind în critica de 
specialitate un spirit com- 


petitiv în locul climatului 
de înțelegere și respect 
reciproc, Copilul culiselor 


a auzit cite ceva despre 
duritate, ar fi fost şi im- 
posibil să nu audă deoa- 
rece tipul de erou  he- 
mingwayan se bucură de 
mare trecere prin barurile 
pe care dumnealui le frec- 
ventează, şi deci este un 
dur. Frazele sale sînt sen- 
tenţioase și fără drept de 
apel. Piesa este proastă, 
autorul e un cretin, regi- 
zorul nu are treabă cu a- 
ceastă meserie, interpre- 
tul principal e un cabo- 
tin, scenogratul ar trebui 
să se ocupe de agricul- 
tură. Asemenea judecăţi 
populează din ce în ce 
mai multe cronici drama- 


tice,  adîncind regretul 
nostru după cronicarii de 
mare suprafaţă  intelec- 


tuală care cîndva au de- 
monstrat că genul se în- 
scrie în zonele cele mai 
autentice ale faptului de 
cultură. Copilul culiselor 
ca şi cei care-i dau girul 
uită că nu există oameni 
de teatru și atît. Ei uită 
sau se prefac a uita că 
de fapt cronicarul drama- 
tic este un intelectual 
multivalent, care îmbină 


ştiinţa despre teatru cu 
multiple cunoştinţe de li- 
teratură și istorie, filozo- 
fie şi arte, 

Fără a nesocoti darul în- 
născut, talentul, va trebui 
să ne aducem aminte de 
inspirata frază a lui Qu- 
intilian: „Nascuntur poe- 
tae, fiunt oratores.  In- 
tr-adevăr, poeţii se nasc 
iar oratorii (Şi chiar cro- 
micarii dramatici) se fac. 
Esto nevoie de o riguroa- 
să instrucţie, de experien- 
ţa marilor spectacole pen- 
tru ca un om să se poată 
apropia cu autoritate de 
vastitatea acestui  dome- 
niu. Or, mu ne vine să 
credem în cronicarul de 
teatru cu  caș la gură, 
căruia frecventarea  culi- 
selor şi a barului Katan- 
ga îi conteră ceea ce 
alții au dobîndit în săli 
de spectacole şi în biblio- 
teci. 

Să fim bine înţeleşi. Nu 
dorim să minimalizăm ro- 
lul tinerilor publicişti ai 
cronicii de teatru. Există 
zeci de cazuri în care ei 
au avut dreptate, iar gre- 
şeli au fost înfăptuite de 
venerabili reprezentanţi ai 
genului, Revista noastră a 
luat în mai multe rînduri 
atitudine împotriva unor 
puncte de vedere tradiţio- 
naliste, exprimate în pre- 
să. Dar curajul profesio- 
nal și viziunea înaintată 
a tînărului publicist nu 
este tot una cu agresivi- 
tatea şi delirul verbal al 
Junelui imberb care con- 
fundă fermitatea opiniei 
cu pugilatul. 

Teatrele, şi mai ales cele 
de provincie, sînt din cînd 
în cînd vizitate de ase- 
menea juni snobi şi a- 
ceste vizite se transtor- 
mă nu o dată în coşmaruri 
şi spaime, pentru că, în 
definitiv, cuvîntul scris 
are greutatea sa şi citi- 
torul obișnuit nu are cum 
pătrunde dincolo de fra- 
zele ce poartă girul cite 


unei prestigioase reviste. 
Un cronicar de teatru 
dintre cei mai cunoscuţi 


obișnuia să vină în pro- 
vineie înconjurat de un 
grup numeros de adoles- 


cenți gălăgioși pe 
domnia sa îi califica la 
locul de producţie. După 
un timp, aceşti băieţi și 
aceste fete veneau sin- 
guri la premiere şi 
scriau... 

Nu 


care 


mă gîndesc la ei cu 
Martor mi-e ce- 
mi place copiii, 
pentru care de cite 
fac cunoștință cu a- 
splendide  exempla- 
re, crește în mine dorin- 
ţa tainică de a le oferi 
cîte un trenuleţ electric 
sau o păpușă vorbitoare. 


tapt 
ori 
ceste 


lreal fără ieşire 


După cite aţi aflat, tova- 
răşe Eugen Mandric, la 
Iași a avut loc în luna 
octombrie a.c. primul fe 
tival naţional de poe: 
„Mihai Eminescu“, eveni- 
ment de prestigiu despre 
care s-au scris prea puţine 
lucruri. De altfel, presa 
bucureșteană, printr-un 
ciudat complot al tăcerii 
a redus proporţiile actu- 
lui de cultură care a a- 
vut loc în capitala Mol- 
dovei. Dacă aţi fi fost 
preocupat de viața literară 
a țării, aţi fi aflat, tova- 
răşe Mandric, că poetul 
Cezar Ivănescu din Bir- 
lad, pe care îl trataţi la 
rubrica dumneavoastră 
Dialog cu cititorii a 
„Contemporanului“, revistă 
care ne-a obișnuit sub 
semnătura lui Geo Dumi- 
trescu cu formulări intelec- 
tuale de mare rafinament, 
ca pe un debutant, a obținut 
premiul festivalului  pen- 
tru volumul „Rod“. Ar fi 
bine să mai ştiţi că Cezar 
Ivănescu a predat editurii 
un volum de teatru și că, 
în general, numele poetu- 
lui nu este necunoscut 
celor ce activează în lite- 
ratură. 

Toate acestea nu v-au îm- 
piedicat ca, de la înălţi- 
mea unei catedre pe care 
nu o deţineţi, să vă eri- 
jaţi în mentor literar și 
să daţi sfaturi de creaţie 
poeţilor, sfaturi care prin 
viziunea simplistă din ca- 
re pornesc amintesc de o 
epocă ce o credeam de 
mult intrată în amintire. 
Admirabilul vers al lui 
Ivănescu : „Aşteptind să 
vină moartea, treaz, lu- 
crez pentru gloria ei“, nu 
vă place. E dreptul dum- 
neavoastră. Dar a-i propu- 
ne, fie şi „cu prietenie şi-un 
început de preţuire“ poe- 
tului Cezar Ivănescu să 
abordeze subiecte tragice 
din Birlad, fără afectare 
și fără să fugă 

ireal, fără ieșire, 
scrieţi negru pe alb, 


ceasta seamănă cu o 
țetă de literatură 


xală, care, puteţi fi 
credințat, nu se 
poartă. în definitiv, tova- 


într-un 
cum 
a- 
re- 


ce v-a fă- 


Studioul de Poezie 


O publicaţie a Studioului 
de Poezie, editată recent 
de Radioteleviziunea ro- 
mână, — iată o iniţiativă 
culturală ce se cere re- 
marcată, Există, la noi o 
tradiție (evocată în „sa 
lutul“ lui Zaharia Stancu, 
şi editorialul lui Iulius 
"Pundrea) de siteva cere 
nii a poeziei la Radio, 
dar care e, din păcate, 
puţin cunoscută. +nul tre- 


cut, Radioteleviziunea a 
înființat un Studio de 
Poezie ale cărui premiere 
(opt 1a număr; au fost 
primite de pul cu deo- 
sebită  căldu Caietul 
program al Studioului de 
Poezie oferă, în primul 
său număr, cîteva comen- 
tarii şi interviuri intere- 
sante. Acad. Al. Philip- 
pide defineşte, pătrunză- 
tor şi lapidar, operaţia 
complexă a cultivării lim- 
bii de către scriitori, iar 
criticul Xon Biberi lămu- 
reşte perspectiva din care 
a studiat „Poezia ca mod 
de existență“. Interviurile 
cu M. R. Paraschivescu și 
N. Stănescu oferă cîteva 
puncte de privire asupra 
procesului de creaţie al 
celor doi poeţi cît și a- 
supra relației  poezie- 
public. Din sumarul pri- 
mului număr, se rețin şi 
marginaliile critice sem- 
nate de A. Martin și 
V. Crăciun. Oaspetele re- 
gal — Poezia — e repre- 
zentat doar de versurile 
lui Ion Horea, V. Nico- 
lescu, D. Botez, Grigore 
Arbore şi ale debutantu- 
1ui Radio, Ovidiu 


Sturza. 


la 


O nuvelă antrenantă 


O nuvelă amtrenantă în 
care zonele existențiale 
grave alternează cu iro- 
mia „publică Radu Mircea 
Xacoban în „Iașul literar“ 
nr. 10. „O mască în plus“ 
este revelatoare pentru 
modalităţile cîștigate și 
curajul civic al seriitoru- 
lui care prin destinul e- 
roului său Pascu 'Talpă 
parcurge o etapă deosebită 
a ultimilor ani. Viaţa și 
erorile personajului, rela- 
țiile sale complicate cu 
lumea, ispășirea tragică 
din finalul nuvelei, toate 
acestea atestă o reală vo- 
caţie a adevărului şi îl 
apropie pe erou de o ga- 
lerie caracterologică ce se 
naște acum și în care un 
loc de seamă îl ocupă 
Călin Surupăceanu din re- 
marcabilul roman al lui 
Marin Preda. 

Dintre virtuțile evidente 
ale lucrării  semnalăm 
dialogul, de multe ori dra- 
maturgic, subtila  mane- 
vrare a grotescului, inter- 
ferarea planurilor ca şi 
precizia cu care sînt ur- 
mărite destinele persona- 
jelor. O lume cunoscută 


ţele se integrează cu pre- 
cizie ideii nuvelei. Uneori, 
furat de mai vechi dispo- 
nibilități pentru umor, 
Iacoban introduce pasaje 
nesemnificative (secvenţa 
completării fişei pers 
le). Alteori se creeaz; 
netinisare, 


na- 
im- 


presia de apar 
jumă i de fraz; ca și 
cum torul ar fi interve- 
nit după încheierea detfi- 
nitiv a nuvelei. 

Curier 

Primul festival al Slăni- 
cului s-a înscris în a- 


genda de activităţi a Co- 
mitetului judeţean pentru 
cultură şi artă a Casei ju- 
deţene a creaţiei popula- 
re, ca una dintre reali- 
zările anului 1968, 
Festivalul a reunit 
1200 artişti amatori, 
brind cintecul, dansul, 
portul, datinele și obice- 
iurile româneşti din jude- 
țul Bacău. 

Concertele corale  susţi- 
nute în faţa juriului con- 


peste 
cele- 


cursului muzical „Gavril 
Galinescu, cît și spec- 
tacolele de dansuri (Ber- 


zunţi) şi de teatru folelo- 
rie cu măști (capra de la 
Enăchești) au întrunit a- 
precieri unanime din par- 
tea specialiștilor şi publi- 
cului. 
Pi 

Interesantă ideea  coloc- 
viului „Dramaturgia con- 
temporană şi mişcarea 
teatrală de amatori“. 'Des- 
tinat să pună în discuţie 
raporturile dintre creatorii 
repertoriilor dramatice şi 
realizatorii spectacolelor 
de teatru, colocviul a be- 
neficiat de  comunicările 
ştiinţifice susținute de 
Vasile Adăscăliţei, lector 
la Universitatea „AL. 1. 
Cuza“ Iași („Resurse de 
modernizare în teatrul 
cult pe baze folclorice“) 
și Horia Deleanu, prote- 
sor universitar la I.A.T.C. 
București („Circulaţia sa- 
tirei în operele  drama- 
tice contemporane). 

Au urmat spectacole pre- 
zentate de echipele de 
teatru din Podu-Turcului, 
Bacău, Faraoani şi Buda- 
Blăgești precum şi  see- 
venţe din filmul documen- 
tar-artistie „Tradiţii“, 
Ceea ce a surprins, în 
organizarea şi desfășurarea 
acestei acţiuni iniţiate de 
Casa judeţeană a creaţiei 
populare Bacău, a fost ab- 


sența unor nume din 
dramaturgia românească 
contemporană ; inclusiv 


absența unui reprezentant 
al Casei Centrale a Cre- 
aţiei Populare, 

+ 
Consemnăm prestigioasa 
evoluţie a celor mai bune 
echipe teatrale de ama- 
tori, din judeţele Neamţ, 
Vaslui. și Bacău, la faza 
interjudeţeană a celui de 
al V-lea Festival bienal 
de teatru „I.L. Caragiale“, 
care a avut loc în orașul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej. 
Semnificativ ni se pare 


rășe Mandric, 
cut dumneavoastră 


nouă, în care învie lumi- 
nile şi umbrele unei ge- 


despre continuitatea  ele- 
mentului autohton în Do- 


faptul că 7 din celej 14 e- 
chipe au atacat repertorii 


spiraţie a redacției“, re- 


proşindu-i-se încîleit şi... irea- 


brogea, Lia Vasilescu des- | pudic că a folosit fără să | Copilul 1ul, fie el și fără ieșire? | neraţii, populează „O | contemporane, 

re Gib Mihăescu, Nicolae | citeze, vezi doamne, pre- pl mască în plus“, întăţișin-| Au plăcut îndeosebi echi- 
pre A citeze, , A Regretind lipsa dumnea-| într-o viziune  de| pele de teat le sindi- 
Motoc despre poezia lui] ţioasele descoperiri ale|Culiselor d aa ut a ea | du ee adulte a pele de teatru ale sindi- 
Mircea Ciobanu, C. Iacob | „Ramurilor“ în domeniul (MICROFOILETON) NOBRRi e informaţi Și | pregnantă actualitate. N catelor din Bicaz,  Moi- 
şi Dionisie Petcu („Mișca- | filozofiei. „Argeş („ne- îngustimea viziunii  dum-| Am sugera autorului, | nești şi Bacău, ale case- 
rea ideilor“, precum și de | maiamintind revistele care, | A apărut de nu știu unde neavoastră despre literatu- | care pregăteşte o nouă | lor de cultură din Birlad 
cronica pertinentă a  lui| din păcate, consideră de [adolescentul care comite Pal Ei ea astea esua E tuvasRi it esa sic) şi Slănic-Moldova, ale că- 
AL. Protopopescu la cule-| mult timp filozofia în a-|cronică dramatică. La IS a Mandria, du sn.| PrEată sobrietate și e- [minelor culturale din Fa- 
gerea selectivă din poezia | fara profilului lor“) face [virsta cînd alţii visează a- șe Eugen Mandric, de în-| conomie verbală, în sen-| raoani și Buda-Blăgeşti. 
lui Ion Brad. Numărul 10| „pauze exagerate în  a-[venturi erotice, prea ti- desen de CONSTANTIN CIOSU treaga noastră simpatie. | sul că nu toate secven- loana Parava 


se petrece, în proporţii de masă, un fenomen 
asupra căruia specialiștii au atras atenţia 
încă cu cîţiva ani în urmă: confundarea te- 
leviziunii cu o sumă de arte, care în formula 
comodă a existenței aparatului de recepție, 
ar putea fi ocolite la sursa lor direcetă. Se 
vorbea chiar de o primejdie a coboririi nive- 
lului televiziunii sub aceste arte şi se citau 
argumentele celor care văd puţin sau prea 


Vom admite că indiferent ce se poate crede 
despre calitatea actualelor programe de te- 
leviziune, tendința acestora este de a obține 
în sfîrşit, autonomia artistică distinctă. Așa 
cum nu 0 dată s-a afirmat în acest spaţiu 
al revistei, singura condiţie de existenţă și 
de justificare a televiziunii, în raport cu ce- 
lelalte arte, este determinarea specificului ei 
aitistic, coordonatele sale fiind, teoretic cel 
puţin, destul de limpezi 
Axarea comentariilor în jurul televiziunii, 
pr ideea opţiunilor, fericite sau nu, ale pro- 
gamului, este o simplă înșiruire de su- 
gestii şi reclamaţii pentru că nu vizează 
la obiect ceea ce este esenţial (instituirea 
unui sistem de anchete periodice — după mo- 
delul celor inițiate în alte ţări — ar. fixa, în 
mod aproximativ sigur, preferințele publi- 
cului). 

Ochiul critic va trebui să distingă obligato- 
riu, ceea ce este substanțial din punctul de 
vedere al artei televiziunii de ceea ce se 
substituie de fapt, celorlalte arte cu care vin 
în contact camerele de luat vederi. O obser- 
vare îndelungată a programelor duce însă la 
concluzii îngrijorătoare pentru că în prezent 


(printre altele sînt anunţate 18 transmisii lu- 
nare de teatru), prelungirea programului II 
şi în alte zile ale săptămînii, pot probabil 
epata dar ele nu înseamnă nimic în definirea 
orientării proprii a televiziunii noastre cit 
timp fiecare program nu este susținut de o 
accentuare a specificului. Se pare că sub te- 
roarea completării tributului cotidian, în acest 
spaţiu extrem de întins, redacţiile studioului 


T.V. - echilibru precar - T.V. 


puţin emisiunile de televiziune, printre altele 
aducindu-se în discuţie şi criteriul intelec- 
tual. S-a întîmplat ca studioul nostru să-și 
sporească orele de transmisie într-o măsură 
considerabilă (în raport cu timpul necesar 
pentru o perfecționare a organizării și pro- 
filării programelor), fără ca procesul intensiv 
asteptat, să corespundă celui extensiv. Da- 
tele indicînd numărul diferitelor programe, 


traţi, după cum au putut-o dovedi, cu toate 
pesibilitățile unor teleaști. Din 14 transmisii 
de teatru și cinema numai patru sînt concepute 
pentru micul ecran. Dacă scădem de aici 
serialele din import, ceea ce mai rămîne este 
de-a dreptul alarmant, în perspectiva că s-ar 
putea continua cu neglijarea factorului ori- 
ginal al creaţiei de televiziune. Alarma vi 
zează, cum spuneam, necesitatea reanimării 
unui potenţial acum latent și care a produs 
prea puțin în comparaţie cu ceea ce poate. 
E nevoie să amintim aici de „Medeea“, de 
„Rața sălbatică“, de „Fuga“, de dramatizările 
după Durrenmatt, care evocă, îndepărtat, tot 
atitea nume de creatori? Ei, și alţii ca ei, 
sint datori să dea televiziunii caracterul ei 
decis de artă şi să stabilească un raport e- 
chitabil înăuntrul programului zilnic. De fapt, 
nu se poate deocamdată cere mai mult decit 
wn echilibru, bineînţeles un echilibru în fa- 


preferă, de la o vreme, adoptarea masivă 
(și de-a gata) a producţiilor concepute pen- 
tiu scenă sau pentru marele ecran, fapt care voarea ideii existenţei unui concept de artă || 
riscă să devină procedeul unic al contactului propriu. 

cu muzele acestor arte. c.1 i 
O sumară retrospectivă a ultimelor două săp- . Isac 
tămîni ale lunii septembrie arată, în cifre, P.S, O notă mare, poate zece, merită comen- 
procentul scăzut al contribuţiei creatorilor de tariul alert și întotdeauna inspirat, al lui 'Țo- 

la televiziune, nu puţini la număr și înzes- pescu, la Jocurile Olimpice de la Mexico. 
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pelerinaj 


Trecem împreună. Visul 

linge picioarele noastre, ce dulce; 
şi tot ce se mişcă sint palide 
renunţări fără dulce sfirşit, 


Trecem împreună. Sufletele 
moarte, care asemeni cu noi, 

au străbătut iubirea, 

cu paşi bolnavi de opal, 

se duc în ţepene veștminte cernite 
şi şerpuiesc în noi. 


lubito, să mergem la marginea 
plăpindă a unei grămezi de pămint. 
Zboară în ulei unsă aripa, 

şi în puritate. Dar o lovitură, 
căzînd nu ştiu unde, 

ascule de fiecare lacrimă 

un dinte potrivnic. 


Şi-un soldat, un falnic soldat, 
cu răni pe epoleți, 
prinde curaj in seara eroică, 


IE IER 00 SU OG 20090 D030 200, 


Pandelis Prevelakis s-a născut în 1909 la Re- 
thymno, în Creta. Doctor in filozofie al Uni- 
versităţii din Salonic, el a urmat cursurile de 
artă și de arheologie ale Universităţii din Paris. 
Director al artelor frumoase din Atena, din 
1937 pină în 1941, el este din 1939 profesor de 
istoria artei la Şcoala Naţională Superioară de 
Arte Frumoase din Atena. Prevelakis a publi- 
cat numeroase opere: poezie, proză şi teatru, 
fiind considerat, pe bun temei, unul din scrii- 
torii reprezentativi ai Greciei contemporane. 
— Domnule Prevelakis, dați-mi voie să vă pun 
citeva întrebări, cu scopul de a tace cunoscut 
personalitatea şi opera dvs, cililorilor revistei 
„Ateneu“. Cind aţi debutat în literatură ? 

— În 1928, cu un scurt poem epic intitulat „Sol- 
daţii“, Am'încercat să exprim în el durerea și 
necazurile oamenilor în război. Aceasta se in 
timpla în perioada dintre cele două războaie 
mondiale, cînd se predica pace 

— Ați scris poeme, romane, piese de teatru şi 
eseuri despre artă. Care este genul preiera! de 
dvs. ? 

— Arta-i una. Genurile literare sînt dictate de 
fiecare dată de starea sufletească a scriitorului 
si exigenţele subiectului. Pentru a face să fie 
înțeleasă conştiinţa lumii devii poet sau pro- 
zator, sau amîndouă deodată, 

— Romanul dvs. „Soarele Morţii“, lradus în 
peste cincisprezece lări a fost încununat în 
fara dvs. cu „Premiul celui mai bun roman al 
anului“ (1959) și a fost publical în „Biblioleca 
păcii” din Oslo drept „Cartea păcii 1962". Ce 
reprezintă acest roman ? 

— În acest roman fac să vorbească întelepciu- 
nea milenară a poporului grec. Ea este încar- 
nată de o țărancă bătrînă, cu picioarele bine 
înfipte în glia natală și care-i gata oricînd, să 
lămurească toate problemele, reale sau false, 
care frămîntă rasa intelectualilor Pentru a- 
ceastă țărancă robustă, nici chiar moartea nu 


şi la picioarele sale arată printre risete, 
ca o zdreanţă hidoasă, 
creierul Vieţii. 


Trecem împreună, împreună, 

neinvinsă Lumii pas bolnav ; 
trecem impreună lingă vinetele 
flori de muştar ale cimitirului. 


struţ 


Melancolie, scoate ciocul tău dulce ; 
nu-ți hrăni foamea în griul meu de lumină. 
Melancolie, opreşte ! Cit beau pumnalele tale 
singele care ar smulge lipitoarea mea 
albastră ! 


Nu opri mama femeii care-a coborit ; 
vreau din ea să se nască o cruce, 
miine să n-am spre cine întoarce ochii, 
cind coşciugul va deschide batjocoritorul O. 


Inima mea este ciob udat de amărăciune; 
sint alte bătrine paseri care pasc înăuntrul 
lui. 
Melancolie, încetează să-mi vestejești viața, 
și dezvelește-ţi buza de femeie... ! 


această lucrare nu numai pentru încîntarea fa- 
bulaţiei obiceiurilor arhaice ale insulei mele 
natale, dar și pentru însemnălatea educativă a 
subiectului meu. Consider, într-adevăr, litera- 
tura ca un factor de ridicare morală a socie- 
tăţii. Prin arta lor, scriitorii participă la aven- 
tura comună, păstrindu-şi totuși independenţa 
lor şi punctul lor de vedere etern. 

— Lucrarea dvs. dramalică „Vulcanul“, a ob- 
linut, la vremea sa, premiul celei mai bune 
piese de teatru, decernat de ministerul grec al 
Educaţiei naționale. Ce reprezintă această 
piesă ? 

— „Vuleanul” este, de asemenea, un capitol al 
insurecției cretane din 1866. În ea am înfățișat 


în exclusivitate 
pentru „Ateneu“ 


(și lest 
Panielis Prevelakis 


asediul mănăstirii Arkadi de către musulmani 
şi holocaustul asediaţilor, care au preferat să 
dea foc pulberăriei și să piară ca eroi, decit 
să se predea. Drama mea este o încercare de 
a crea un teatru popular, capabil să inspire 
sentimente puternice și ginduri înalte, Ea pre- 


întrerupe mersul omenirii, ea e, dimpotrivă, 


„soarele“ care luminează și exaltă viaţa, Sub Cervantes, ci 


niol Numaânci 


zintă o oarecare analogie cu „Numancia” lui 


are descrie asediul oraşului spa- 
ia de către romani şi căderea lui 


vară 


Vară, mă duc. Și mă-ntristează 
mana supusă a serilor tale. 
Soseşti devotată ; soseşti bătrină ; 


şi n-ai să întilneşti pe nimeni în inima mea. 


Vară ! Și vei trece prin balcoanele mele 
cu nesfirșit alai de ametist şi aur, 
precum un trist episcop vine 

de departe să caute și să binecuvinte 
inelele sfărimate ale amanţilor morţi. 


Vară, mă duc. Acolo, în septembrie 

am un trandafir pe care ţi-l las în grijă ; 
Îl vei stropi cu apă sfinţită în toate 

zilele păcatului și ale mormintului. 


Dacă plingind mauzoleul, 
cu lumina credinței marmura-i se-naripează, 
înalță sus mustrarea ta, și cere 
lui Dumnezeu o lumină veșnic moartă. 
Totul e poate prea tirzi 
şi n-ai să întilneşti pe nimeni în inima mea. 


Nu plinge, vară ! În zbircitura feţei tale 
moare un trandafir ce renaște mereu... 
în româneşte de lrina Runcan 
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care nu știau să aplaude cu miinile, își expr! 
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LEI 


i- 


mau emoția cu valuri de lacrimi. Era, după cum 


vedeţi, un public care își recunoștea propriil 


e 


lui experienţe într-un eveniment recent și nu 


într-un mit îndepărtat. 

— Care sint celelalte piese prezentale publ 
cului grec ? 

— Teatrul Naţional di 
asemenea, piesele „Mi 
şi „Victima sacră”. 


Grecia mi-a jucat, d 
ile Dumnezeului 


— AȚi iosl alras de lraducerea operelor drama- 
lice ? 


— Am tradus unele din  tragediile anticilor 


i 


e 


viu“ 
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marco antonio montes 
de oca 


partea aceasta a amintirilor 


In genunchi în pintecele mamei 

Nu făceam altceva decit să mă rog, 

Şi prin uimirea gurii sale parfumate 

Am zărit uneori lumina de afară ; 

Nu cunoşteam viața 

Dar cind ea suridea 

O fierbinţeală mediteraniană ajungea 

În fragila armătură a oaselor mele. 

Era neprevăzuta auroră a ființei mele 

Şi priveghind de sărbătoare și dureri 

Am putut auzi ecoul grindinei 

În spatele nervoasei ferestre a cărnii ; 

Am petrecut în genunchi luni îndelungate 
De strajă 

Numărind clipele, suspinele ritmice 

Care mă despărţeau de noaptea polară. 
Curind am iașfăcat viața, 

Cu miini atit de mici 

Că un ou de porumb se cuibărea cu greu în ele; 
M-am jucat răsucindu-mă în toate felurile, 
Ca un fir de aur, 

Fulgerul absorbit care mă zvirlea spre o altă viaţă. 
Printr-un vuiet plăcut păr și picioare 

Salutară sematorul canicular. 

Atunci am bronzat pină la buzele mele 

Vălul de taină pe care-l aduceam eu însumi 
Şi-am aţipit în fericirea adincă 

Care-o resimţi cînd descoperi aerul. 


în româneşte de loan Grigoriu 
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Li 


dentului este, după părerea mea, punctul de 
plecare al producției actuale. Operele lui Ka- 
vafis, ale lui Kazantzakis şi ale lui Sikelianos 
constituie o mărturie. 

— Care dintre cele trei personalități, numite de 
dvs., inspiră mai mult tineretul din țara dvs.? 
— Fiecare dintre ele îşi are publicul ei. Cred 
că Kazantzakis a cucerit prin romanele sale 
auditoriul cel mai mare. Lumea se interesează 
de asemenea și de aventura lui intelectuală, 
dacă judecăm după numărul de eseuri pe care 
le inspirat după moartea lui. Corespondenţa 
lui a trezit, de asemenea, un foarte viu interes. 
— Cind a fost publicată corespondența ? 

— Acum doi ani, am prezentat într-un votum, 
sub titlul de „Patru sute de scrisori ale lui 
Kazantzakis către Prevelakis“, scrisori pe care 
mi le-a adresat în cursul celor treizeci de ani 
de prietenie. 

— Dvs, sinteți, de asemenea, critic de arlă şi 
proiesor de istoria artei la Şcoala Naţională de 
Arte Frumoasd din Atena. Cind aveți timp să 
scrieți ? 

— În fiecare vară mă retrag la țară, într-o că- 
suță a mea din Ekali, lingă Atena şi mă con- 
sacru operei mele de scriitor. 

— Cum scrieţi ? 

— Scriu toate ceasurile cît lumina zilei îmi în- 
găduie să lucrez. În cursul unei părți a nopții 
mă gindesc la ceea ce am de făcul a doua zi. 
— Ai avut pină acum vreun contac! cu lilera- 
tura şi cu publicul românești ? 

— Am cunoscut pe unii dintre poeţii dvs, prin 
intermediul Antologiei poeziei române alcătuită 
de poetul grec Ritsos. Am constatat ast- 
fel o afinitate între sensibilitatea greacă și ro- 
mână, lucru care nu m-a surprins. Există, desi- 
gur, un spirit greco-latin și un spirit bizantin 
care leagă popoarele noastre. Cu publicul dvs, 
am luat recent contact, prin intermediul opere- 
lor mele. Într-adevăr, după cum știți desigur, 
Editura pentru Literaitură Universală, mi-a pu- 
blicat, de curind, „Cronica unei cetăţi“. Sint 


lumina ei, putem judeca ceea ce este valabil de 


ceea ce este neînsemnat în viaţă, eroi 
— Şi trilogia „Cretanului" ? 
— Această trilogie este un roman istoric care 
crie luptele compatrioţilor mei din Creta în 
potriva năvălitorului turc. În această vastă 
frescă am zugrăvit evoluția unui popor de la 
tirania străină la libertatea naţională la în- 
temeierea republicii. Am fost îndemnat să creez 


un tată în perspectivă 


(continuare din pag. 20) 


unui om de mina a zecea ca ăsta de aici, placid, cu faţa lui comună, 
curată, roză, neinteresantă, satisfăcută, eminamente burgheză. Ce 
blestem să ai un fiu timpit! Un fiu ca ăsta care nu şi-ar înțelege 
niciodată tatăl. Fi nu aveau nimic, dar absolut nimic comun, el și 
acest om durduliu, cu ochi albaștri, Era atit de mulţumit, gindi Ro- 
gin, cu tot ce avea și tot ce făcea și tot ce era încit abia mai reu- 
şea să-și deschidă gura. Uită-te la buza aceea, țuguiată la virf, ca 
un ghimpe mic. Cred că n-ar spune nimănui nici cit e ceasul. Aşa 
vor fi oare toți peste 40 de ani ? Vor deveni oamenii mai reci pe mă- 
sură ce lumea îmbătrinește și se răcește ? Inumanitatea generaţiei 
următoare îl irită pe Rogin. Părinte şi fiu nu-și mai aveau de spus ni- 
mic. Groaznic ! Inuman | Ce viziune a existenţei îi dădeau toate as- 
tea. Țelurile personale ale omului erau nimic, iluzii. Forţa vieţii ne 
acaparează pe fiecare, în drumul ei spre propria-i implinire, călcin- 
du-ne în picioare umanitatea noastră individuală, folosindu-ne pen- 
tru propriile-i țeluri, simpli dinozauri sau albine, exploatind fără 
inimă iubirea determinindu-ne să ne angrenăm în procesul social, să 
muncim, să ne zbatem pentru bani, să ne supunem legii poverii şi 
constringerii — legea universală a truditorului, suprapunerea ! 

Unde naiba am de gind să ajung ? gîndi Rogin. Să fiu tatăl unui 
nou tată de-al ei ? Imaginea acestui bătrin cărunt, ursuz, bondoc cu 
ochii lui uriţi şi egoiști îl revoltă pe Rogin. Așa urma să arate nepo- 
tul lui, Joan, de care acuma era din ce în ce mai nemulțumit, n-avea 
cum să evite acest lucru. În ce o privea — era inevitabil. Dar trebuia 
să fie inevitabil şi pentru el ? Ei bine, Rogin, nebunule, nu te lăsa 
să fii un instrument nenorocit, Dă-te la o parte! 

Dar era prea tirziu pentru asta, fiindcă trăise deja senzaţia de a se 
afla în preajma propriului său fiu, fiul lui şi al lui Joan. Se uita în- 
tr-una la el, așteptind să spună ceva, dar fiul prezumtiv persevera 
în tăcerea-i rece, cu toate că trebuie să fi observat că e scrutat de 
către Rogin. Au coborit la aceeași stație — Sheridan Square. Coborind 
pe peron, bărbatul, fără să se uite măcar la Rogin, a pornit într-o 
altă direcţie, în haina detestabilă, albastră cu carouri, cu fața lui 
roză şi scîrboasă. 


Treaba asta îl răscolise rău pe Rogin. Cind se apropie de ușa lui 


LILI CINB 


Piesa a fost reprezentată în Creta, acum 
două veri de către Teatrul Naţional din Gre- 
cia, pe piața publică, 
cretanilor. Numărul spectatorilor care au asis- 
tat în fiecare seară la spectacol trecea de 3000. 
Spectatorii erau, în cea mai mare parte, 

care se aflau pentru prima oară în viaţa lor 
în fața unei scene de teatru. Oamenii aceștia 


reprezentate 


comemorind sacrificiul = Oran 
Claudel, Benavante și alţii, 


Joan și auzi cățeluşul lui Phyllis — Henri lătrind tocmai cind voia să 
ciocăânească, fața i se crispă. „N-o să fiu unealtă“, decise el. „Am 
dreptul la o existență a mea proprie“. Cu Joan e altceva. Ea are un 
dar grozav de a trece cu ușurință pe lingă problemele grave care 
lui îi suprasolicitau nervii. Ea era intotdeauna sigură că nici un lu- 
cru neplăcut nu se va intimpla. El nu-și putea permite luxul unei a- 
semenea atitudini nepăsătoare, degajată, fiindcă el trebuia să tru- 
dească din greu, să ciștige bani, în așa fel încit lucrurile neplăcute 
să nu se întimple. Mă rog, deocamdată nu se putea face nimica în 
acest sens, și într-adevăr nu i-ar fi păsat de bani, dacă ar fi putut 
simţi că ea nu era în mod obligatoriu mama unui asemenea fiu ca 
cel al lui din metrou, sau în întregime fiica acelui tată ingrozitor, 
dezgustător al ei. La urma urmei, el, Rogin, nu semăna cine știe ce 
cu nici unul din părinţi, și era cu totul altfel decit fratele său. 

Joan veni la ușă, purtind unul din halatele scumpe ale lui Phyllis. O 
prindea foarte bine. În primul moment, văzindu-i chipul fericit, a 
fost atins de umbra asemănării ; era foarte uşoară, aproape inexis- 
tentă, dar îl făcu totuși să i se-ncrinceneze pielea. 

Ea începu să-l sărute, spunind „O, micuțul meu. Eşti acoperit tot cu 
zăpadă. De ce nu-ți porți pălăria? li e acoperit tot căpșorul cu 
omăt“-— drăgălăşenia ei favorită la persoana a treia. 

E Ei, lasă-mă să pun undeva pachetul ăsta cu mincare. Lasă-mă 
să-mi scot paltonul, mormăi Rogin, și se desprinse din îmbrăţișarea 
ei. De ce nu putea ea să aibă puţină răbdare ? E aşa de fierbinte 
aerul aici. Îmi arde fața. De ce faceţi un asemenea hal de tempe- 
ratură ? Și ciinele ăla blestemat urlă-ntr-una. Dacă nu l-aţi ţine atita 
închis n-ar fi așa rablagit și zgomotos. De ce nu-l scoate niciodată, 
nimeni, la plimbare ? 

—_Oh, nu-i chiar atit de cald aici. Ai venit din gerul de afară. Nu 
găsești că capotul ăsta mă prinde mai bine pe mine decit pe Phyl- 
lis € Mai ales la șolduri, Şi ea-i de aceeași părere. Mi l-ar putea 
vinde, 

- Sper că nu, exclamă Rogin. 

Ea aduse un prosop cu care să-i șteargă zăpada ce i se topea pe 
părul negru, scurt. Gesturile ștersului îl agitară pe Henri într-un hal 
de netolerat și Joan îl închise în dormitor, unde acesta începu să iz- 
bească cu zel în ușă producind un zgomot ritmic de gheare zgiriind 
lemnul. 

Joan zise „Ai adus șamponul 2". 

- Poftim, 

— Atunci o să te spăl pe cap înainte de masă. Vino, 


greci, ca „Medeea“ şi „Bacantele“” lui Euripide, 
în  Epidaur și la Atena/și piese 
moderne şi contemporane : Calderon, Molitre, 


— Care-i siluația acluală a literaturii grecești ? 
— Cea mai mare parte a literaturii grecești de 
azi se conduce de preocupări uneori morale, 
alteori metafizice. Noţiunea de declin a Occi- 


nerăbdător să aflu cum a primit publicul dvs. 
cartea mea. 

— Vreți să adresaţi cilitorilor revistei „Ateneu' 
citeva cuvinte ? 

— Vă rog să le prezentaţi sentimentele mele 
de profundă prietenie şi de solidaritate pe plan 
uman, 


interviu de Paul B. Marian 


— Nu vreau să mă speli. 
— O, vino, zise ea, rizind, 
Lipsa totală a conştiinţei vinovăţiei ei îl ului. Și nu vedea cum de era 
posibil. Și odaia cu carpete, cu perdele, mobilată, inundată de lumina 
becului părea să se ridice impotriva vederii sale. Aşa că se simţi su- 
părat, şi spiritul său amar şi dureros, dar nu se simţi în stare să 
spună de ce. Și, într-adevăr, începu să se ingrijoreze, ca nu cumva 
pină la urmă să-i scape toate motivele pentru asta. 
Îşi scoase haina, și în baie cămașa, iar ea umplu chiuveta. Rogin 
era plin de emoţii răzvrătite ; acuma, că pieptul ii era descoperit, 
putea să le simtă mult mai distinct înăuntrul lui, şi-şi zise, va trebui 
să-i spun citeva cuvinte cit de curind. N-am de gind să le las să 
zboare, „Îţi închipui“, continuă el să-i spună, „că eu am fost creat ca 
să duc în spate singur povara lumii întregi ? Îţi închipui că am fost 
născut numai pentru a se profita de mine, și pentru a fi sacrificat ? 
Ai impfesia că eu sint o sursă naturală, ca o mină de cărbuni, sau 
sau pescărie, ş.c.l. ? Ţine minte, faptul că sint om nu în- 
seamnă că trebuie să fiu dărimat. Am şi eu un suflet în mine, nici 
mai mare, nici mai tare decit al tău. Să lăsăm deoparte elementele 
neesenţiale, ca mușchii, vocea mai groasă ș.a.m.d,, și ce rămîne? 
O pereche de spirite, practic identice. Așa că de ce n-ar fi și-aici 
egalitate ? Nu pot să fiu la infinit numai eu cel tare“ 
— Stai aici, zise Joan, aducind un scăunel de bucătărie lingă chiu- 
vetă. Tot părul ţi-e încilcit, 
El se așeză cu pieptul pe smalţul rece, cu bărbia pe marginea chiu- 
vetei, apa verde, fierbinte reflectind sticla și faianţa, și lichidul 
dulce, răcoros, aromat al șamponului începu să-i curgă pe cap. Ea 
începu să-l spele. 
— Ai scalpul cel mai sănătos din lume, zise ea. Roz, trandafiriu. 
El, răspunse, „Mă. mir, ar trebui să fie alb. Ceva nu-i în regulă cu 
mine“. 
— Dar nu-i absolut nimic rău cu tine, zise ea, și se lăsă asupra lui, 
din spate, înlănțuindu-l, turnind ușor, cu gingăşie parcă, apă, pînă 
cind lui i se păru că apa vine dinăuntrul lui, era fluidul cald al se- 
cretului său spirit iubitor revărsindu-se în chiuvetă, albastru și spu- 
mos, și cuvintele pe care le repetase într-una erau uitate, și minia 
împotriva fiului — ce-va-veni a dispărut cu totul, și a suspinat, și i-a 
spus ei din adincitura plină de apă a chiuvetei : „Tu ai întotdeauna 
asemenea idei minunate, Joan. Știi 2 Ai un fel de instinct, de dar 
adevărat“. 
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Ideile cele mai bizare reuşeau să pătrundă pină la urmă în mintea 
lui Rogin. De 31 de ani și cu o înfățișare pasabilă, cu părul scurt, 
negru, ochi mici, însă frunte înaltă, — era cercetător chimist, cu o' 
minte în general serioasă, pe care te puteai baza. Dar într-o seară 
de duminică, cu zăpadă multă, în timp ce bărbatul acesta masiv, 
imbumbat pină sub bărbie, în haina-i Burberry, și mergind în ati- 
tudinea lui mindră — cu labele piciorului ieşite în afară — se in- 
drepta spre metrou, căzu într-o stare ieșită din comun. 
Era în drum spre logodnică, cu care urma să cineze. Ea-i telelo- 
nase nu de mult, şi-i zise, „N-ai face rău să cumperi cile ceva, 
venind“, 
— Ce ai dori ? 
— În primul rînd niște friptură de vită, Eu am cumpărat un sfert da 
pfund cind m-am întors acasă, 
— De ce un sfert, Joan ? zise Rogin, supărat. Asta abia dacă ajunge 
de un sandviș ca lumea. 
E Așa că va trebui să te opreşti la o băcănie. Eu n-am mai avut 
ani. 
El fusese pe punctul să întrebe, „Dar ce s-a intimplat cu cei 30 de 
dolari pe care ți i-am dat miercuri 2“ insă știa că n-are rost, 
i: A trebuit să-i dau lui Phyllis bani pentru femeia care spală, zise 
loan. 
Phyllis, verișoara lui Joan, era o tinără divorțată, foarte bogată, Cele 
două locuiau în același apartament. 
— Friptură de vită, spuse el, și altceva ? 
— Nişte şampon, iubitule. Cel pe care l-am avut l-am folosit pe tot. 
Şi grabeşte-te, dragul meu. Mi-ai lipsit toată ziua. 
— ŞI tu mi-ai lipsit, zise Rogin, dar, ca să spunem adevărul, el fu- 
sese mai mult necăjit, tot timpul. Avea un frate mai mic pe care 
trebuia să-l bage la colegiu. Mama lui, a cărei anuitate nu era toc- 
mai mare pentru vremurile acestea de inflație şi impozite mari, avea 
nevoie de bani, şi ea. Joan avea datorii, la plata cărora contribuia 
și el, căci ea nu lucra nicăieri. Căuta ceva pe măsura ei. Frumoasă, 
cultă, aristocratică în atitudine, nu putea roboti într-o dugheană ne- 
norocită ; nu putea croi haine (Rogin credea că acest lucru le face 
pe fete vanitoase și inţepate, și el nu voia ca ea să fie astfel) ; nu 
putea fi nici ospătară sau casieriță. Ce-ar fi putut să fie ? Ei bine, 
ceva avea să se ivească odată, și pină atunci Rogin ezita să se 
plingă. |i plătea facturile — dentistul, magazinul, doctorii, psihiatrul. 
La Crăciun Rogin simţise că înnebunește. Joan îi cumpărase un smo- 
king din catifea, o pipă minunată și o pungă pentru tutun. Lui Phyl- 
lis îi cumpărase o broşă cu granate, o umbrelă de mătase italiană 
şi un ţigaret de aur. Altor prieteni le-a cumpărat vase olandeze și 
cristale suedeze. Rezultatul a fost că a cheltuit cinci sute de dolari 
din banii lui Rogin. El o iubea prea mult ca să-i arate cit suferă, 
Era convins că ea avea o fire mult mai bună decit a lui. Ei nu-i 
păsa de bani. Avea o fire minunată, întotdeauna bine dispusă, și 
în realitate nu avea nevoie de nici un psihiatru. Dacă s-a dus totuși 
la unul o făcuse fiindcă fusese și Phyllis, și faptul îi stirnise curio- 


SAUL BELLOW 


„Printre scriitorii din generaţia imediat următoare aceleia a lui He- 
mingway şi Faulkner, Saul Bellow ocupă locul cel mai important” — 
susține pe bună dreptate criticul american N. Kattan, 

Născut în 1915 aproape de Montreal, Saul Bellow pleacă foarte tinăr 
în Statele Unite, la Chicago. 

O cultură bogată și variată, știinţitică și literară, îl va apropia de 
dinamismul şi exuberanța, entuziasmul lui Whitman și Mark Twain 
ca şi de viziunea sumbră a unei lumi frămîntate, pe care o întilneşte 
în opera lui Dostoievski. Autorul rus este „unul din familiarii uni- 
versului intim al tinărului Bellow“, remarcă un alt critic — J, C. Le- 
venson. 


Printre primele lucrări ale scriitorului, romanul Victima pune pro- 
blema raporturilor dintre un evreu şi un antisemit în lumea junglei 
capitaliste, dar prin amploarea tratării depăşeşte acest cadru, ea fiind 
valabilă tot atit de bine şi pentru relaţiile 
unul sărac, între albi şi negri. 

Cele două personaje sînt în fond feţele alternative ale americanului 
care nu se acceptă aşa cum e, dar încearcă să încarce cu propriile 
lui păcate pe „celălalt“ răpindu-i liniștea pe care nu reușește s-o 
găsească el însuşi, 

Augie March, eroul celei mai importante opere bellowiene (Aventu- 
rile lui Augie March) va înfrunta aceleaşi greutăţi ca şi personajele 
din alte romane ale scriitorului, dar va ieşi din ghettoul înaintaşilor 
săi cu un oarecare optimism, cu bucuria descoperirii, străbătind rătă- 
citor intreaga Americă și Europa, îmbogăţindu-și spiritul, mereu în 
centrul unor noi întimplări care nu-l fac să dezarmeze. „Poate sint 
un ratat. Columb a crezut şi el fără îndoială că este un ratat cînd a 
fost trimis în Spania încărcat de lanţuri. Dar acest lucru nu con- 
trazicea faptul că a descoperit America”, sînt ultimele cuvinte care 
încheie cartea. 


între un om bogat și 
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ce-și ungeau dușmanii cu sirop și-i răstigneau pe mușuroaiele de 
furnici, cu ochi de broască şi miini cit maiul, făcute ca să înșface 
pistoalele atirnate jur-imprejurul burţii, nu era aşa rău. Era un om 
al New Yorkului, gindi Rogin — care era şi el din Albany — un om 
al New Yorkului, inăsprit de durităţile oraşului, învăţat să suspec- 
teze pe toată lumea, Dar în regatul lui, acolo, în spatele tejghelei 
sale domnea dreptatea. Chiar clemenţa. 

Puştiul portorican purta un costum complet de cowboy — o pălărie 
verde cu panglică albă, pistoale, ţinte, pinteni, cizme, mănuși de 
călărie, dar nu ştia o boabă englezească. Rogin desprinse dintr-un 
cirlig punga cu biscuiţi tari, rotunzi şi i-o dădu. Băiatul rupse celo- 
fanul cu dinţii și incepu să mestece unul din discurile acelea uscate 
cu ciocolată. Rogin îi intui starea de spirit — visul viguros al copi- 
lăriei. Cindva și el găsise delicioase discurile acelea. Acuma l-ar 
scoate din sărite să mănince unul, R 

Oare ce i-ar mai trebui lui Joan ? gindi Rogin tandru. Nişte căpşuni ? 
„Dă-mi nişte căpşuni congelaţi. Nu, mai bine zmeură, ii place mai 
mult, Şi frişcă. Şi nişte chifle, şi ciţiva castraveciori din ăia ca 'gu- 
mele“. 

— Ce gume ? 

— Aia, acolo, foarte verzi. Şi nişte îngheţată cred că ar merge. 
incercă apoi să găsească un compliment, o comparaţie frumoasă 
pentru Joan, cînd ea îi va deschide uşa. Chipul ei ? Nu exista nimic 
în lume cu care să-l poată compara, fața dulce, mică, îndrăzneață, 
simetrică, timidă, sfidătoare,iubitoare. Cit era de dificilă, şi cit de 
frumoasă | 

Intrind în aerul r&ce, mirositor, metalic, închis al metroului, atenția 
îi fu atrasă de destăinuirea pe care cineva o făcea prietenului său, 
Erau doi bărbaţi foarte înalți, fără formă în hainele de iarnă, ca și 
cînd acestea ar fi ascuns niște armuri. 

— Și așa, de cînd mă cunoşti pe mine ? 

— Doișpe ani. 

— Ei bine, trebuie să-ţi fac o mărturisire, zise el. Am _hotărit că trebue 
s-o fac. Ani și ani de zile am fost un mare beţiv. Tu nu ştiai nimic, 
Practic un alcoolic. 

Dar prietenul nu păru surprins, și i-a răspuns imediat, „Ba da, 
— Știai ? Imposibil. Cum puteai să știi ? 

O, gindi Rogin, ca și cind din asta poţi face un secret | E destul să 
te uiţi la fața asta lungă, austeră, îmbibată de alcool, nasul ăsta 
măcinat de băutură, pielea de sub urechi atirnind ca nişte guşi de 
curcă, și la ochii aceia secătuiţi de whisky. 

— Totuși am ştiut. 

— N-aveai cum. Nu pot să cred. Era agitat, răvășit și amicul nu pă- 
rea să vrea să-l liniștească. Dar acuma-i O.K. totul, zise el. Am fost 
la un doctor şi am luat pilule, o descoperire nouă, formidabilă, da- 
neză. E un miracol, Încep să cred că ăstea te pot vindeca de orice 
pe lume. Danezii ăștia is neîntrecuţi în ştiinţă. „Ei fac orice. Au făcut 
dintr-un bărbat femeie. 


nventurile lui Augie March a primit unul din cele mai importante 
premii, iar eroul romanului a fost comparat cu Tom Jones al lui 
Fielding. 

In „Trăind de azi pe miine“ reintrăm în atmosfera oamenilor cople- 
şiți de griji, necăjiţi, incapabili să lupte cu asprimile vieţii. Eroul 
principal, pasiv şi dezorientat ar părea un laș dacă cei activi n-ar fi 
cinici şi cruzi, de o brutalitate care te îngrozește și te cutremură. 
Tommy abia în faţa noastră îşi dă seama că s-a hrănit cu iluzii și ar 
încerca, dacă ar mai putea să reinceapă viaţa, să se adapteze lumii 
reale pe care o ignorase. 

Scena finală a dezmeticirii eroului și a reacției celor din jur conţine 
elemente caricaturale, de un umor negru puţin întilnit Ja acest 
criitor, 

Printre ultimile sale romane Henderson, făcătorul de ploi e poate cel 
mai interesant. Henderson nu e v victimă ca alţi eroi din cărţile lui 
Beliow, Insetat de viaţă, de acţiune, de a sări în ajutorul altora e! 
va pleca pe neașteptate în Africa, nemulţumit că nu şi-a găsit locul 
în societatea americană, 

Devine prietenul unui rege indigen și capătă titlul de făcător de 
ploi. Ar putea să rămină în Atrica după moartea regelui și să con- 
ducă tribul, dar preferă să se întoarcă în America, dindu-și seama 
că setea de viaţă nu e suficientă, că drumul căutărilor adevărate 
duce la un efort permanent spre a-l face să redescopere realul. La 
56 ani va începe studii de medicină, din dorința de a putea servi 
semenilor săi. 

Opera lui Bellow, adevărată frescă a Americii contemporane, porneşte 
de la ghettourile din Chicago pentru a sintetiza trăsăturile caracteris- 
tice ale majorităţii concetăţenilor săi, oameni care încearcă să se 
realizeze printr-o înţelegere a lumii în care trăiesc neabdicind însă 
de la drepturile spiritului, 


„in tată în perspectivă“ 


zitatea. Se străduia prea mult să ţină pasul cu verişoara ei, a cărei 
tată avea milioane de pe urma afacerii cu cuverturi. 

In timp ce femeia de la drogherie îi impacheta sticla cu șampon, 
lui Rogin i se contură cu limpezime o idee. Banii iţi inconjoară viaţa, 
cum te înconjoară pămîntul după ce-ai murit. Suprapunerea este o 
lege universală. Cine-i liber în lume ? Nimeni nu e liber. Cine nu se 
poate plinge de o povară? Fiecare e strivit de cite ceva. Rocile, 
apele pămintului,fiare, oameni, copii —toţi, fiecăruia îi revine o po- 
vară de cărat. La inceput ideea aceasta i-a apărut deosebit de iim- 
pede. Curind ea deveni mai vagă, dar avusese totuși un mare efect, 
parcă cineva i-ar fi făcut un dar inestimabil. (Nu ca smokingul de 
catifea pe care nu se putuse încă hotări să-l poarte, sau pipa, ca- 
re-i tăia pofta de fumat). Ideea că totul era supus poverii și supă- 
rării, în loc să-l intristeze, avu un efect contrar. ÎI aduse intr-o stare 
de spirit foarte bună. Extraordinar cit de fericit deveni, şi de limpede 
in aprecieri. Ochii i se deschiseră deodată larg asupra tuturor lu- 
crurilor care-l înconjurau, Văzu cu incintare cum farmacistul și fe- 
meia care-i impacheta şamponul îşi zimbeau și flirtau, cum trăsă- 
turile de supărare de pe chipul ei se transformară în trăsături de 
bucurie, și cum protezele dentale ale farmacistului nu-l stinjeneau 
in glumele și mabilitatea lui. lar în băcănie, de asemenea, uluitor 
cit de multe a observat, şi cită fericire i-a procurat simplul fapt că 
se găsea acolo, 

Băcăniile, duminica seara, cind toate celelalte prăvălii sint în- 
chise, te suprasolicitează feroce, și în mod normal Rogin s-ar fi pre- 
gătit sufleteşte, dar acuma n-a făcut-o, sau aproape deloc, Miro- 
sul de murături, cîrnaţi, muştar, peşte afumat il binedispuneau. li 
compătimi pe cei ce cumpărau salată de pui și heringi; erau în 
stare s-o facă numai fiindcă vederea lor era prea slabă ca să-și 
dea seama ce iau — boabele mari de piper de pe pui, heringul 
apos, piinea veche şi acră ca oţetul. Cine le cumpără ? Întirziaţii 
care dorm prea mult, cei care trăiesc singuri, trezindu-se în întune- 
ricul după amiezii, cu frigiderele goale, sau cei care privesc prea 
mult în interiorul lor. Friptura de vită nu arăta rău şi Rogin comandă 
un pfund. 


În timp ce tăia carnea, vinzătorul zbieră la un copil portorican care 
se întinsese spre o pungă cu biscuiţi cu ciocolată. „Hei, vrei să- 
dărimi în cap toate rafturile ? Măi, chico, aşteaptă un minut. Vii 
zătorul ăsta, deși arăta ca un bandit de-al lui Pancho Villa, din cei 
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— Sper că nu așa te-ai lăsat de băut ? 

— Nu, sper că nu. Astea-s ca nişte aspirine. Super-aspirine, Ei îi zic 
aspirina viitorului. Dar dacă o foloseşti, te laşi de băut „n-ai incotro. 
wuntea limpede a lui Rogin incepu să se intrebe, in timp ce marea 
de oameni din metrou se legăna inainte și inapoi, şi vagoane în- 
lănţuite şi transparente ca nişte băşici de pește alergau pe sub 
strazi : Cum naiba se face, iși zise, că nimeni nu reușește să ştie 
ceea ce toată lumea nu reușește să ştie ? Și, ca chimist, se intreabă 
ce soi de combinaţii putea conţine medicamentul ăsta danez, și in- 
cepu să se gindească la diversele invenţii pe care le făcuse el însuşi, 
albumină sintetică, o ţigară care se aprinde singură, un combustibil 
de mașină mai ieftin. Dar, dumnezeule, lui ii trebuiau bani | Ca nici- 
odată pină acuma, Ce era de făcut ? Mama lui devenea din ce în 
ce mai dificilă. Vineri seara aceasta neglijase să-i taie carnea, şi 
asta I-a durut, Stătea la masă nemișcată, cu faţa ei îndelung sufe- 
rindă, gravă, și l-a lăsat să-și taie singur carnea, fapt ce aproape 
că nu se mai întimplase pină atunci. Intotdeauna il răsfățase, fă- 
cindu-l pe frate-său să-l invidieze. Dar acuma ce voia ea ! O, Doam- 
ne, cum trebuia acuma să plătească și nu-și închipuise niciodată că 
toate acelea vor avea cindva un preţ ! Așezat pe o bancă, un pa- 
sager oarecare, Rogin reintră intr-o stare de spirit calmă, fericită, 
clarvăzătoare chiar. A te gindi la bani inseamnă a te gindi exact 
la ceea ce toată lumea ar vrea să te gindeşti; și atunci: nu vei 
reuşi niciodată să fii propriul tă stăpin. Cînd oamenii zic că nu fac 
nimic din dragoste pentru bani, ei înțeleg de fapt că dragostea şi 
banii sint două pasiuni opuse, și una vrăjmașul celeilalte. Și Rogin 
continuă să se gindească cit de puţin știa lumea despre toate ace- 
stea, cum alunecau prin viaţă, ce lumină mică era lumina conștiin- 
ţei. Faţa frumoasă, cu nas cîrn a lui Rogin strălucea în timp ce inima 
îi fremâta de bucurie pentru reflecţiile acestea profunde pe marginea 
ignoranței noastre. Puteam lua de exemplu pe beţivul ăsta, care ani 
în şir și-a închipuit că cel mai apropiat prieten al său nu l-a bănuit 
niciodată că bea. Rogin l-a căutat cu ochii printre rîndurile de 
bănci, dar omul dispăruse. 

In schimb, puteai vedea multe alte lucruri. O fetiță, cu un manşon 
nou, alb ; pe manșon cusut capul unei păpuși, iar copilul era feri- 
cit şi mindru de el, în timp ce taică-său, uriaș și sever, cu un nas 
enorm și ameninţător, o ridica intr-una, reașezind-o la loc, parcă 
încerca să o prefacă în altceva decit era. Apoi un alt copil, condus 
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de maică-sa a urcat în vagon, și acest alt copil purta exact acelaşi 
manşon cu cap de păpușă şi acest tapt i-a indispus din cale atară 
pe cei doi parinţi. Femeia, care arăta dificilă şi certareaţă, işi duse 
copilul în altă parte. Lui Rogin i s-a părut că fiecare copil işi iubea 
manşonul și nici măcar nu-l observase pe celălalt, dar unul din cu- 
sururile lui era să-şi inchipuie că înţelege sufletul copiilor. 

Apoi i-a atras atenţia o familie străină. Păreau să fie din America 
Centrală. De o parte mama, foarte bătrină, intunecată, cu părul alb, 
şi uzată ; de cealaltă parte, un fiu cu miinile poroase şi albe ale 
unui spălător de vase. Dar ce era piticul ăla dintre ei — băiat sau 
fată ? Părul era lung şi ondulat, obrajii netezi, dar cămaşa şi cra- 
vata erau bărbătești. Haina era feminină, dar pantofii — pantofii e- 
rau o enigmă. O pereche de oxforzi maro cu talpă groasă şi ramă 
lată, cusută, ca la bărbaţi, dar cu călciie inalte, stil Louis, ca la fe- 
mei — cu bombeu simplu, ca la bărbaţi, dar cu o cureluşă de-a 
curmezișul căputei, ca la femei. Ciorapi — deloc. Dar asta n-a aju- 
tat la nimic. Degetele piticului erau cu inele, dar nici o verighetă. 
Pe față avea ciupituri mici, urite. Ochii erau istoviţi şi impersonali, 
dar Rogin nu se îndoia că ei ar fi putut dezvălui lucruri ciudate dacă 
ar fi vrut, şi că asta era o creatură cu o deosebită putere de înțele- 
gere. El era de mai mulţi ani în posesia cărţii lui De la Mare Me- 
moriile unui pi Acuma luă o holărire ; o va citi. De cum luă ho- 
tărirea, se simţi eliberat de curiozitatea mistuitoare legată de sexul 
piticului, acuma fiind în măsură să privească la persoana ce ședea 
lingă el. 

Gindurile devin, foarte adesea, fertile în metrou, datorită mișcării, 
companiei numeroase, subtilităţii stării pasagerului in timp ce zboară 
pe sub fundaţiile marilor clădiri, și mintea lui Rogin fusese 
deja stimulată în chip ciudat, Stringind în miini pachetul cu cumpără- 
turi din care emanau mirosuri de piine și murături, el incepu să fie 
atent la un șuvoi de reflecţii, întii pe marginea aspectului chimic al 
determinării sexului, cromozomii x și y, determinările ereditare, uterul, 
apoi despre fratele său care o să-l ușureze de niște taxe. Işi reaminti 
două vise din noaptea precedentă. Intr-unul din ele, un antreprenor de 
pompe funebre se oferise să-l tundă și el refuzase. In celălalt, cărase 
o femeie pe cap, Triste vise, amindouă. Foarte triste | Cine era fe- 
meia — Joan ori mama ? Şi antreprenorul — avocatul lui 2 Suspină a- 
dinc, și, în virtutea obişnuinţei începu să mediteze din nou la albu- 
mina lui sintetică ce avea să revoluționeze întreaga industrie a ouălor. 
Intre timp, nu încetase să-i examineze pe pasageri și incepu să-l cer- 
ceteze pe bărbatul de lingă el. Era un om pe care nu-l văzuse nici- 
odată înainte dar de care acuma se simți legat prin întreaga sa viață. 
Era de virstă mijlocie, voinic, cu față albă și ochii albaștri. Miinile-i 
erau curate, cu o formă frumoasă, dar lui Rogin nu-i plăceau. Haina 
pe care o purta era dintr-o stofă cadrilată cam prea scumpă, o stofă 
pe care Rogin nu și-ar fi cumpărat-o niciodată, El n-ar fi purtat nici 
pantofi albaștri din piele de căprioară, sau o asemenea pălărie 
impecabilă, o huidumă de pălărie înconjurată de o panglică înaltă, 
grea.. Există în lume tot soiul de dandy, nu toți din ei sînt înfumu- 


raţi, unii sint respectabili, şi pasagerul lui Rogin era unul din aceş- 
tia. Avea un profil plăcut, cu nas drept, totuşi îşi trădase acest dar, 
căci arăta placid, anost. Dar în felul lui placid, parea sa previna 
lumea că nu doreşte să aibă nici o dificultate cu ei, n-avea nimic 
cu ei, şi nu-i trebuia nimic de la dinşii. Purtind asemenea pantoli 
albaştri, din piele de căprioară, nu-și putea permite ca ceilalţi sa-l 
calce pe picioare, şi părea să tragă în jurul său un cerc al privile- 
giului, sugerind celorlalţi să-și vadă de treabă și să-l lase pe el să-și 
citească ziarul. Ţinea în miini o Tribune, şi probabil că am exagera 
dacă am susține că-l citea. Îl ţinea în mii 

Pielea lui albă şi ochii albaştri, nasul drept, de roman pur — pînă 
şi felul in care şedea — ii aminteau cu forţă de o singură persoană 
lui Rogin : Joan. Încercă să scape de această comparaţie, dar îi fu 
imposibil. Omul ăsta nu semâna numai cu tatăl lui Joan, pe care-l 
detesta ; semăna cu Joan însuși. Patruzeci de ani de aci inainte, 
un fiu de-al ei, dacă va avea, ar putea arăta ca sta. Un fiu de-al 
ei ? Unui asemenea fiu, el, Rogin, să-i fie tată ! 2 Lipsindu-i trăsă- 
turile ferme în comparaţie cu cele ale lui Joan, urmele moștenite de 
la el nu se vor vedea. Probabil copiii vor semăna cu ea. Da, e 
destul să te gindeşti cu 40 de ani înainte, şi un bărbat ca ăsta de 
aici, care stătea lingă el, genunchi lingă genunchi, în vagonul zdrăn- 
gănind, printre ceilalți semeni, participanţi inconştienţi la un carna- 
vai de tranzit — un asemenea bărbat îl.va continua pe cel ce a fost 
o dată Rogin. 

Din pricina asta se simţea el legat de celălalt prin intreaga lui exis- 
tență. Ce insemnau 40 de ani față în față cu eternitatea | Cei 40 de 
ani au trecut și el își şi privea propriul fiu. lată-l aici. Rogin era în- 
spăimîntat şi mişcat. „Fiul meu ! Fiul meu ! iși zise, și mila pentru 
el îl făcu aproape să izbucnească în lacrimi. Sfinta şi înspăimintă- 
toarea maşinaţie a stăpinilor vieţii şi morţii i-au scos toate acestea 
in cale. Sintem instrumentele lor. Acţionăm conform unor dorinţe pe 
care le considerăm ale noastre, numai ale noastre. Dar nu! Toată 
afacerea e atit de nedreaptă, Să suferi, să munceşti, să trudeşti, să 
te zbaţi, să-ţi croieşti drum prin hăţișurile vieţii „să te tirăşti prin ca- 
vernele ei cele mai intunecoase, să traversezi disperări, să te zbuciumi 
sub poverile economiei, să faci bani — numai pentru a deveni tatăl 
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Momentele 
progresului 
naţional 


Am îost, în ultimul siert de veac, martorii 
unei impresionante suite de momente cruciale 
în istoria țării. Succesiunea lor a oferit lumii 
contemporane tabloul de un dinamism mira- 
culos, al iniloririi unui popor, vechi şi în 
acelaşi timp linăr, pe care nimic nu l-a putut 
zăgăzui prin secole, în drumul său călre pro- 
gres și civilizaţie, S-a dovedit a fi vrerea 
istoriei ca lucrurile să se orinduiască așa cum 
le știm, dar nu încape nici o îndoială că în 
această vrere s-au aflat la post cele mai îna- 
intate forțe social-politice, masele de munci- 
tori, țărani, meșteșugari, cărturari progresiști, 
patrioți înilăcăraţi. lar alunci cînd năzuin- 
ţele lor s-au însumat în brațul și mintea cite 
unui conducător înțelept, generos și  hotăril, 
așa cum este astăzi partidul comuniștilor, 
timpul s-a urnit mai iute, clipa progresului, a 
speranțelor nobile a sirăfulgerat în inimi și 
minţi cu o nouă putere. „Istoria mai îndepăr- 
tată și mai recentă, — a arătat tovarășul 
Nicolae Ceauşescu, în cadrul festivităților de 
la Alba Iulia, consacrate semicentenarului u- 
nirii Transilvaniei cu România — ne învaţă 
«că eliberarea unui popor nu poale fi decit ro- 
dul luptei sale proprii, a maselor populare“. 
Frămîntată de marile convulsii ale luptei pen- 
tru păstrarea și aiirmarea îliinjei naţionale, is- 
toria românilor este un neiîntrerupl şir de 
bătălii împotriva cotropitorilor, de războaie de 
apărare în fața atacurilor unor mari puteri 
asupritoare. De-a lungul acestor secole s-a 
impus drept alevăr de netăgăduit că românii, 
maghiarii, germanii și celelalte naţionalităţi 
conlocuitoare și-au putut încununa cu succes 
lupta împotriva exploatatorilor, pășind pe dru- 
mul progresului, numai muncind și trăind 
alături, înirățiţi. 

Lupta eroică a maselor care l-au dus pe Mi- 
hai Viteazul la Alba Iulia, care au întărit bra- 
țul şi mintea atitor iluștri conducători ai țări: 
lor române, întru victorie, care au făptuit la 
1 decembrie 1918 statul modern dintre Dunăre 
și pînă dincolo de Carpaţi, această luptă e- 
roică a primit încununarea supremă o dată 
cu eliberarea patriei de sub jugul fascist, în 
epoca zidirii noii orinduiri socialiste. 

Devenit stăpin pe soarta sa prin crearea con- 
diţiilor pentru inflorirea impetuoasă a naţiunii 
moastre, pentru destășurarea energiilor sale 
creatoare și înfăptuirea aspirațiilor organice 
spre progres, poporul nostru : „Îşi consacră, 
cu avint neslăvilit forţele înfăptuirii măreţului 
program elaborat de Congresul al IX-lea pen- 
tru desăvirșirea construcţiei socialiste, pentru 
ridicarea patriei pe noi culmi de civilizaţie și 
progres“ (Nicolae Ceaușescu : „Expunere la 
şedinţa jubiliară a M.A.N., consacrată sărbă- 
toririi semicentenarului unirii Transilvaniei cu 
România“). 

Memorabilul act de la 23 August 1944, urmat 
de instaurarea Republicii, în decembrie 1947, 
au constituit momente fundamentale pe calea 
progresului național, determinind pentru prima 
dată în istoria României, satisfacerea unor su: 
preme aspirații ale celor ce muncesc, 

Anul viitor vom sărbători un siert de veac 
de la Eliberare, răstimp scurt, dar în care, 
printre alte măreţe înfăptuiri, orinduirea so- 
cialistă a obţinut lichidarea înapoierii cultu- 
rale, a neștiinţei de carte, a asigurat accesul 
nestingherit al cetățenilor spre tezaurul cul- 
tural-știinţiiic modern, satisiăcînd astiel dorin- 
ţa firească a tinerelor generaţii de a se instrui, 
Beneiiciind în mod egal de avantajele con- 
struirii socialismului, orașele patriei noastre 
au devenit centre înfloritoare ale culturii noi, 
căpătind posibilitatea nelimitată de a se con- 
îrunta cu marile valori ale umanităţii  con- 
temporane,  Dispare treptat prăpastia dintre 
cele citeva centre tradiţionale și „provin- 
cie“, cultura noastră modernă capătă din zi în 
zi o configuraţie tot mai omogenă, generaţiile 
de creatori ai valorilor materiale și spirituale 
iși dau mina peste virsie, întru iolosul știin- 
ței, literaturii, artei și celorlalte tărimuri ale 
conștiinței de sine a unui popor. 

Ca expresie a concordanţei, a unităţii dia- 
lectice dintre politica internă și cea externă 
se afirmă înaltul spirit de răspundere cu care 
partidul și statul își îndeplinesc atit îndatori- 
rile naționale cit și internaționale, 

Jaloanele înălțării naţionale a României au 
fost aşadar momente ale avintului nostru spre 
progres, spre afirmarea contemporană în con- 
certul ţărilor civilizate. Pe acest drum eroic, 
de glorioasă dirzenie patriotică a maselor, a 
neuitaților ei conducători, momentele pășirii 
către socialism și comunism, ale desăviîrşirii 
noii orinduiri vor rămîne, fără îndoială, ca 
cele mai luminoase, mai durabile în semniii- 
caţia lor istorică. 

Unul din marile momente ale inălțării româ- 
nești a fost fără îndoială acela a cărui a 2l-a 
aniversare o sărbătorim la 30 decembrie. A 
fost acesta ultimul, pe drumul desprinderii 
moastre depline și ireversibile din rămăşiţele 
trecutului feudal, marcînd intrarea deiinitivă 
a României în rindul comunității țărilor so- 
cialiste, 
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„Încununare a aspirațiilor de veacuri ale poporului nostru pentru elibe- 
rare naţională, rezultat al luptei duse de cele mai înaintate forțe social- 
politice ale vremii — în cadrul cărora rolul hotăritor l-au avut masele 
populare, Unirea din 1918 a rzprezentat o adevărată piatră de hotar in 


dezvoltarea României moderne“. 


N. CEAUŞESCU, expunerea la ședința jubiliară a Marii Adunări Naţionate 
consacrată sărbătoririi semicentenarului unirii Transilvaniei cu România. 


m.Românii ciți se ailă lăcuitori la Țara Ungu- 
rească şi la Ardeal și la Maramoroșu, de la un 
loc sint cu moldovenii și toţi de la Rim se 
trag”. 


GRIGORE URECHE 


„Însă rumânii înțeleg nu numai ceștia de aci, 
ci și din Ardeal, care încă și mai neaoşi sint 
şi moldovenii şi toți şi intr-altă parte se află și 
au această limbă... că toți aceştia dintr-o fin- 
tină au izvorit şi cură”. 


CONSTANTIN CANTACUZINO 


„Unitatea naţională fu visarea iubită a voievo- 
zilor noştri cei viteji, a tuturor barbaţilor noș- 
tri cei mari, cari întrupară în sine individualita- 


tea și cugeiarea poporuiui spre a se manifesta 
lumii. Pentru dinsa ei trăiră, munciră, suteriră 
şi muriră”. 


N. BĂLCESCU 


„Unirea e actul energic al intregei naţiuni ro- 
mâne". 


M. KOGĂLNICEANU 


wMoldova, Transilvania, Muntenia nu există 
pe iața pămintului, există o singură Românie, 
cu un picior în Dunăre și cu altul pe ramitica- 
țiile cele mai îndepărtate ale Carpaţilor. Există 
un singur corp și un singur suilet în care toți 


george dan 


cronica viselor 


Patria mea poartă pe frunte : 

o cunună de ape, o cunună de șesuri, 

o cunună de dealuri, o cunună de munţi — 
toate încinse din vremea Daciei felix 

de cununa „valului“ durat de Traian. 
Veac după veac, cununile i-au fost sfișiate 
de copitele cotropitoare 

galopind din negura Asiei... 

Băjenită în Cetatea-Codrului-Frate 
şi-nfrăţită cu frunza verde şi cucul, 

patria mea de pe-atunci a purces 

să viseze vise vii : voievozi. 

La rindul lor, voievozii visară 

vise de aur împlinite aievea : 

Visul Mircea-Vodă, voievodul-șeicar, 

iși împinse șeicile de pe Dunăre 

spre Deltă şi spre Marea cea mare, 
adumbrind-o cu pinze și flamuri... 

Visul Ştefan-Vodă, leul moidav, 

cu paloş și piept și inimoșie 

sprijini hotarele, 

oprind năvala păginilor 

prin săpăturile „valului“ durat de Traian. 
Visul Mihai-Vodă încălecă telegarul 

şi din șea aplecindu-se-n scări, 

smulse cu amindouă braţele : 

cununa de munţi a Carpaţilor 

şi o puse pe fruntea României Felix ! 
Capul decapitatului botezător al Românilor 
Şi-l puseră pe umeri, 

şi alte vise-nviate, veac după veac: 

Visul Horia-Vodă, visul lancu-Vodă, 

visul Bălcescu-Vodă — 

şi-l puseră pe umeri şi-l purtară, semeți, 
pe sub bolțile de piatră ale Bălgradului... 
Şi-l puse pe umeri şi visul Cuza-Vodă... 
Şi-l puse pe umeri și visul Dorobanţ-Vodă... 
visul Soldat-Vodă și ieșind 

în cămașă și cască 

și arma în miini 

la ospățul baionetelor, 

şi-l puse pe umeri și-l purtă, glorios, 

din triunghiul morţii și pină-n Alba-lulia ! 
Capul de aur al Visului-Voievod 

ni-l punem între umeri și noi 

şi-l purtăm cu mindrie, 

cap de lance aurit înălțind 

văpăile tricolorului, 

cind intrăm, pe sub bolți sonore, 

în ALBA-IULIA VIITORULUI 1... 


nervii şi toale suspinele vibrează unul către 
altul”, 


B. P. HASDEU 


ial nu esie 
o idee ieșită numai in capetele citorva români 
prea înaintați; nu este o idee ieșită din dezba- 
lerile de la '48 incoace; ea a iost simțementul 
național în toate părțile României de cînd isto- 
ria a început a ne spune cile ceva despre Da- 
cia“, 


„Unirea hkomdniei într-un singur 


CEZAR BOLLIAC 


„Națiunea română a venit la cunoștința pozi- 
liunei care i se cuvine între națiunile Europei; 
ea va face toți paşii cuveniți pentru a ocupa 
această pozițiune cu demniiale“. 


TIMOTEI CIPARIU 


„Românii nu pot pierde din vedere că, ca na- 
liune și ca stat, avem o misiune de îndeplinit 
și înțeleg că, pe cit timp vom îi în voia iniim- 
plărilor din afară, geniul nostru național nu 
se poale dezvolta; simțim că avem o datorie 
imperioasă a ne asigura ființa: a renunța la 
unire ar fi pentru noi a abdica ca națiune, ar 
fi a renunța la orice speranță“. 


ION GHICA 


Cu prilejul Anului Nou 1969, adresăm prietenilor 
revistei: cititori, colaboratori, tipografi, difuzori — 


sincere felicitări, sănătate şi fericire 


tuturor un călduros la mulți ani! 


PR 


S-ar putea ca tripticul acesta interogativ, din 
titlu, să ofuscheze iarăși anumite spirite care- 


mi fac onoarea să mă „lectureze“ — îmi dis- 
place vocabula dar mai ales... conţinutul ei 
real — cu milimetrul subteranelor şi proprii- 


lor lor mal-entendu-uri. Pentru a le linişti, aş 
vrea să adaug imediat că în intenţia primor- 
dială a acestei cronici, am avut o acoladă și 
mai mare ; volumul scriitorului tinăr. Pronun- 
țind substantivul, am făcut disocierea, de vrc- 
me ce tot se face; că e o falsă problemă a 
spus-o răspicat într-un studiu pertinent criticul 
Vlad Sorianu (v. „Glose critice“). Dar că, în 
peisajul unui asemenea subiect, gindul ar tre- 
bui să ne ducă la scriitor în genere (poet, 
prozator, dramaturg) și nu numai la critic, 
mi se! pare mai mult decit important. 

Departe de modestul subsemnatar al acestor 
rînduri de a decide într-un domeniu inextri- 
cabil — e ușor să decizi, e foarte greu să ju- 
deci, — care ţine, înainte de toate de psihic 
— sociologia artei, de o estetică infinit obiec- 
tivă şi tocmai de aceea „friabilă“ la infinit, 
prin filtrul individualităţilor, al subiectelor 
creatoare. 

Vom renunța așadar la o imbrăţișare amplă 
a problemei — cînd și cum trebuie să se 
situeze debutul editorial al tinărului scriitor, 
pentru buna rațiune — general și generos sub- 
înţeleasă — că spaţiul unor citeva pagini este 
insuficient argumentării. Să detașăm din a- 
ceastă „ambiţie“ teoretică doar criticul, mult 
discutatul scriitor —  ne-scriitor, artist — 
ne-artist după unii, scriitor saprofit etc. etc. 
Mai întîi, un critic — orice critic, aş zice — 
debutează publicistic printr-un proces total in- 
vers faţă de un scriitor pur, față de un poet, 
să zicem. În timp ce poetul îşi oferă versul 
unei reviste şi deci, direct, cititorului, aștep- 
tind judecata „hedonistă“ a acestuia, criticul, 
de la prima lui silabă, se suprapune și citi- 
torului și obiectului analizei sale. 

Debutul lui ține aşadar de zona unui angaja- 
ment intelectual, mai vast, parcă obligatoriu 
altitudinar, și, tocmai de aceea, foarte precar 
căci trebuie să-și menţină apoi, toată viaţa, 
silueta demnită Trebuie criticul, pentru a 
depăşi acea gnoseologia inferior de care vor- 
bea Baumgarten, să-și construiască un sistem 
al lui ? Mulţi au făcut-o dar nu toți cei care 
au făcut-o, s-au impus contemporanilor și mai 
ales posterităţii. Să nu apelăm la prea multe 
exemple ; dacă un pontii cum a fost pe vre- 
muri în critica franceză, Jules Lemaitre este 
taxat într-o propoziţie fulgerătoare că „mai 
mult a jenat decit a servit literatura nouă“ 
(H. Clouard), ce va ajunge oare, peste 5—6—8 
decenii, din critica noastră de azi în care 
— vai — se construiesc prea puţine sisteme, 
în schimb apar atitea, zeci de volume? E ade- 
vărat că eseul tinde, într-o bună parte a pla- 
netei noastre, să-și facă un loc prioritar. Și, 
editorialmente vorbind, se pare că numărul 
volumelor de reflecţie teoretică sporeşte în 
progresie geometrică. Este oare suficientă a- 
ceastă propensiune generală pentru ca tinerii 
critici să gindească exclusiv la a-şi bate efi- 
gia pe un volum cînd încă gindirea, sistema 
lor teoretică, ansamblul incursiunilor, al acu- 
mulărilor lor se află în plină expansiune? 
De ca neapărat această bruscă oprire a suflu- 
lui acumulativ pentru a-ţi stalua o serie de 
opinii încă în stadiul de aluat, cu alte cuvinte 
pentru a le arunca rapid între două coperţi? 
Emile Faguet (tot un critic !) zicea, mi se pare, 
să nu părăsim biblioteca înainte de treizeci 
de ani; evident, ea nu trebuie părăsită nici- 
odată dar după acest index cronogralic-inte- 
lectual, te poţi gîndi serios la un volum pe 
care să-l dai în jurul maturei virste de patru 
decenii. În principiu, nu vreau să absoluti- 
zez mai ales că, deschid o paranteză, îmi per- 
mit să pretind criticului ca, pînă la această 
maniversare“ să facă studii de istorie literară 
naţională și universală : să fie o prezenţă vi- 
vace, obiectivă, promptă a presei literare si, 
dacă e pornit totuși, pe panta deciziilor, să 
se abțină de la reluarea lor în forma „deli- 
nitivă“ a unui volum. 

Lovinescu exulta, de pildă, în, faţa plăcerii de 
a urmări literatura contemporană, cu alte cu- 
vinte, vedea o nobilă delectare în activitatea 
criticului sincronic. Tocmai pentru că, urmă- 
rind fenomenul literar contemporan, criticul 
operează pe un teren labil și încearcă să sur- 
prindă „un obiectiv în mișcare“, el trebuie 


să se păzească a fi simplex et unum ; reluin- 
du-și cronici, articole, studii despre unii con- 
temporani de îndoielnică posteritate sau longe- 
vitate, se poate trezi, la un moment dat, în 
fața propriei sale anulări. Dispărind între timp 
„structura“ — nivelul, arta celor portretizaţi 
în cărți — dispare, se înțelege, însăși cri- 
tica lui. 

Mi se pare mult mai util — încerc doar simple 
propuneri, aș vrea tara mult ca ele să nu fie 
luate drept aserțuni apodictice sau, şi mai 
rău, consilii — ca un critic devotat pasiu- 
nii, vocației sale, să exerseze pe toate coar- 
dele artei, înainte de a-și asuma apăsătoarea 
peniță a deciziei de arbitru al artzi, să fie 
autor de poezii (chiar proaste), să scrie proză, 


cronica stilistică 
sau psihocritica 


volumul 
criticului 
tînăr ; 
Cur, cind, pentru ce? 


să se descurce în două—trei limbi străine, să 
facă traduceri, să fie un entuziast animator al 
tuturor acestor sectoare şi al reprezentanţilor 
ei valoroşi, să fie la curent cu toată dinarica 
literară dinăuntru şi din afară. 

Aruncîndu-și numele pe un volum sincronic, 
se poate — am spus-o — hazarda; se ajunge ast- 
fel, foarte ușor, la demonetizarea personalită- 
ţii criticului literar. Să-și forjeze treptat o con- 
cepţie, un program propriu căci, înainte de a- 
cumularea unor forțe şi interferenţe artistice 
generale, nu pot crede decit într-un — împru- 
mutăm substantivul marelui Croce — „con- 
cepționism“. 

Așadar, nu un volum dintr-o emulaţie 
țată mult prea mult pe piscul ambiţiei de vi- 
trină, nu un volum impus de circumstanţe, 
ci un volum — produs al arderilor sale, c 
carte care să-l elibereze de greutatea unei gin- 
diri depozitată cu răbdare indelungată. E a- 
devărat că persistă încă la noi stupida, incali- 
ficabila prejudecată a omului cu volum, ca v» 
carte de vizită ce-i dă dreptul autorului la 
porți şi audiențe mai largi. Mărturisesc că 
astfel de parti-pris-uri îmi repugnă şi dacă e 
să ne gindim bine, ele aduc multe prejudicii 
dezvoltării intelectuale a tinărului, incitat la 
un moment dat să cedeze avolitiv în favoa- 
rea unei astfel de intreprinderi; abulie ridi- 
cată la rangul de funambulă gimnastică egola- 
tră. Divulgată fără clemenţă, o astfel de pre- 
judecată trebuie să poarte pe cei care... 
poartă „ecusonul“ lexical binemeritat : 
dezvoltarea intelectuală. 


înăl- 


sub- 


E nevoie, oare, să venim cu exemple din isto- 
ria criticii literare românești, din alte istorii 
ca să pledăm pentru cele de mai sus? O bună 
filtrare a argumentelor pro și contra însoţită 
de un bun sim! obligatoriu de sinceritate, duce. 
nu poate să nu ducă înspre adevărul subliniat, 
dar nicidecum descoperit aici. 

Revin ; să dea criticul tinăr volume de isto- 
rie literară, cercetări monografice . despre 
autori impuși, statuaţi în genere în conștiința 
cititorilor, dar să nu decidă în volum, în carte 
asupra unor valori în mișcare, pasibile de e- 
voluţie dar şi  — se întimplă — de invo- 
luție estetică. Mai ales, să gindească să se 
abțină cu toată gravitatea de la reluare; dau 
reluării sensul ei, clamat aici, acela de reim- 
primare, de reimortalizare, între scoarțe, a 
unor ginduri, opinii deja publicate în reviste, 
ziare etc. Pentru că — şi aici intervine un alt 
aspect — atitea volume se nasc deux ex ma- 
china din texte deja publicate odată. Hai să 
facem numărătoarea, dacă se poate, a critici- 
lor interbelici, mulţi, valoroși, cultivați, risipi 
în reviste importante şi care n-au avut ambi- 
ţia volumului, care nu și-au preluat textele 
publicate. Hai să ne gîndim apoi cite alte sec- 
vențe — infinite — de cultură multiplă, ne 
așteaptă să le adulmecăm, să le ruminăm ani 
în şir. 
Am participat recent la o reuniune internaţio- 
nală de literatură ; la una din discuţii am re- 
marcat o frază valoroasă a unui om de știință 
— d-na Lise Thiry, cunoscut  oncolog bel- 
gian — invitată să dea o definiţie a litera- 
lurii de azi în genere. O transcriu întocmai : 
„La posie, la litterature c'est comme le can- 
câre ; c'est une croissance qul n'obeit plus aux 
răgles“ (s.n.), 

La toate acestea aș fi doar tentat să-l citez din 
nou pe Croce, ă propos de a te abține, dea 
selecta şi elimina spre favoarea evoluţiei: 
m„.bogăţia nu se ciștigă numai prin posesia 
multor obiecte, dar şi prin eliminarea acelora 
care constituie pasivităţi economice” (s.n.). 
Ce final aş putea imprumuta unor discuţii, 
unor aproximaţii pe care nu le-am dorit şi nu 
le doresc glisate maliţios în sfera absolutului? 
Pico Della Mirandola a existat; permite-ţi-mi 
să nu mai cred ASTĂZI în toţi urmaşii lui... 


Constantin Crişan 


„Amphion“ 


IOANA KASSARGIAN: 


POEZIA EXISTENŢEI TRAGICE 


Radu Stanca : „Versuri“ 


T'radiţională, socială, cu puternice note patirio- 
tice, cetățenești şi mai ales aproape nemelafi- 
zice, poezia din Transilvania cunoaște citeva di- 
recții jirice care dovedesc, justilică şi restituie 
o nouă existență a ei: aceea a lumii transcen- 
dentale, vitaliste, mitice (Lucian Blaga) a cul- 
turii ca iormă de sensibilitate exiremă (SI. 
Aug. Doinaș) și cu totul surprinzător al existen- 
ței tragice (Radu Stanca).  Realitalea existen- 
lială devine regim poetic, estetic, un spectacol 
unde simbolurile însumează un destin neobiş- 
nuit. Şi G. Coşbuc este un existențial în idile 
dar ceea ce el comunică este o existență a 
erosului din poezie, pe cind la Radu Stanca poe- 
zia se identifică, absoarbe nemijlocit existența 
tragică a vieții, a eului torturat de ea, înțele- 
gind prin aceasta un schimb continuu, de sen- 
zații, percepții trecute în imagini, metaiore. De 
exemplificat un fapt : nu existența tragică este 
tema, motivul în sine, ci însăși poezia ca formă, 
esență a ei, a ceea ce trebuie să semnitice, să 
fie. Poezia creşte chiar în supraiețele ei și exi- 
stența e un „prelext“ de a o descoperi în for- 
mele iragice ce nu se cristalizează decit în a- 
propierea unor fluxuri emotive puternice, ne- 


așteplate. La fel impulsurile temperamentale 
duc la o vitaiitate și o putință de a ieși din 
obișnuit. 

Baladele lui Radu Stanca dezvăluie o 
tragică, o existență prin arlă. Drama exi: 
nu se consumă la nivelul imaginii stiliste cum 
s-ar putea crede, ci in aceea de slrat esențial, 
de intuil în acest sens. Tristeţea sa metafizică 
nu dislocă, nici nu izolează arbitrar, nejustificat 
un spațiu al stilisticii pure, a jocului de no- 
Jiuni ci ea devine semniticație, valoare. Poetul 
este un Hamlet chinui! de întrebări, de adevă- 
rul pe care-l știe, îl poartă cu el fără ca cineva 
să-l bănuiască, să-l înțeleagă cu adevărat : „Ca 
tînărul spartan ascund sub haină / Vulpea fu- 
rată a timpului ce trece. / Deși mă mușcă, lac 
și îndur în taină / Fără, să tulbur lumea ce pe- 
trece, // Glumesc nepăsător şi rid cu hohot / În 
timp ce ea își viră colții în mine, / Simt sîngele 
lișnind cu mare clocot / Dar mă prefac că-s ve- 
sel și mi-e bine, // Şi mă voi preiace în conti- 
nuare / Chiar de mi-ar îi durerile-nzecite. / 
Prea mare-i furtul ca să țip că doare... / Aşa 
dor visurile implinite. // Ca tinărul spartan as- 
cund la mine, / o vulpe... care atit timp cit la- 


i 


Dicţionarele disting între experiență și experi- 
ment, uneori cu lux de amănunte. Desigur, nu ne 
putem limita doar la dicționarele românești și la 
cele franceze, În The Oxford English Dictionary, 
de pildă, ediţia 1961, vol, IV, sînt precizate opt 
sensuri principale ale noţiunii de experienţă și 
şapte sensuri (fiecare cu mai multe nuanțe de 
sens) pentru noţiunea de experiment. S-ar mai 
putea cita și alte dicţionare: Enciclopedia ro- 
mână, Sibiu, 1901, vol. ||; Der Grosse Herder, 
1932 ; Littre, ed. 1960, tom. III ș.a. Unul dintre 
sensurile experimentului este, după The Oxford 
English Dictionary, metodă, sistem, apropiat de 
cel dat de Enciclopedia română: ,...incercare siste- 
matică...“ și aproape identic cu înțelesul pe care 
Claude Bernard îl dădea termenului: „metoda 
experimentală nu va fi un sistem nou de medi- 
cină, ci, dimpotrivă, negația tuturor sistemelor”, 
în fond tot un sistem. 

Dintre dicționarele de termeni literari de care 
dispunem, singurul care înregistrează și noţiunea 
de experiment este acela al lui Gero von Wilpert, 
Sachwârterbuch der Literatur (4, verbesserte und 
erweiterte Auflage, Stuttgart, 1964). Autorul ger- 
man consideră că o parte esenţială a tuturor ino- 
vaţiilor literare şi mai ales a poeziei moderne se 
naște din experiment. Experimentul ar fi incerca- 
rea practică a noilor forme de expresie și a noi- 
lor conținuturi ca mărturie a unei autocunoașteri 
a omului. 

Din cite cunoaștem, poate cel dintii care-l aplică, 
în derivatul său experimental, la domeniul lite- 
rar, este Shakespeare în Mult zgomot pentru ni- 
mic (1599), act IV, scena |, 168: „Trust not my 
reading nor my observations, / Which with expe- 
rimental seal doth warrant / The tenour of my 
book...“ („Să nu credeţi în lectura mea, nici în 
observaţiile mele / Care garantează cu un sigiliu 
experimental / Valabilitatea cărţii mele...”) (The 
Works of William Shakespeare, vol, |, p. 287, 
London, Macmillan and Co., 1925). Inainte de 


Zola, Ruskin vorbea despre opera experimentală. 
în The Political Economy of Art (1857), scriitorul 


englez considera că „opera unui tînăr... este... 
mai mult sau mai puţin experimentală și dacă 
este experimentală, ici și colo greșită...” (The 
Works of Ruskin „A Joy for Ever“, London, George 
Allen, 1911, p. 37). După Ruskin, experimentul ar 
fi esențialul necesar: operei perfecte (vezi con- 
textul, op. cit. p. 371), exerciţiul în care artistul 
tinăr îşi caută stilul, tonul etc. Că experimentul 
artistic înseamnă mult mai mult, s-a dovedit ade- 
sea (recent, Adrian Marino a încercat unele cla- 
rificări într-un bun articol din „lașul literar“ nr. 
5, 1968). 


sensul acesta, dimpotrivă. Cel dintii, în Introduc- 
tion ă Pâtude de lă medicine experimentale 
(1865) precizează : „În ştiinţele experimentale, 
omul observă, dar mai mult acționează asupra 
materiei, în analiza proprietăţilor ei, şi provoacă 
în profitul său, apariția fenomenelor care fără 
îndoială, se petrec totdeauna urmind legile na- 
turale, dar în condiţii pe care natura nu le-a rea- 
lizat încă...“ (subl. n.). La rindul său, Zola re- 
fuză chiar numele de şef de școală, de „inven- 
tator” : „eu nu am inventat nimic, nici chiar 
cuvintul naturalist, care se găseşte în Montaigne 


| Experienţa 


şi experimentul literar 


Tentativa experimentului literar devine mai evi- 
dentă la mijlocul secolului al XIX-lea, odată cu 
dezvoltarea ştiinţelor pozitive. O încercare a fost 
poezia științifică (Louis Bouilhet, Les Fossilles, 
1854, Maxime du Camp, Chants modernes, 15855) 
contestată de Leconte de Lisle în prefața la 
Po&mes et poâsies, 1855. Experienţa simbolistă, ro- 
manul şi teatrul experimental, cultivat în Franţa 
de Antoine, pe scena Teatrului liber și în Germa- 
nia la aşa numita Die Freie Biihne, sint, în seco- 
lul trecut, expresiile cele mai profunde ale valo- 
rii experimentului în artă. În această perioadă, 
evoluţia literaturii este, într-o oarecare măsură, 
dependentă de dezvoltarea științelor experimen- 
tale. Dar experimentatorul, savant sau artist, nu 
produce fenomenele studiate, cum se afirma re- 
cent undeva. Nici Claude Bernard, nici Zola, cu 
tot idealismul său, n-au spus vreodată ceva în 


cu sensul pe care noi i-l dăm astăzi...“. (Les 
Oeuvres complătes, Paris, 1928, vol. 46, Oeuvres 
critiques. Une Campagne (1880-1881, p. 105). 
Potrivit opiniei sale, literatura experimentală, ro- 
manul experimental, consecință a evoluției ştiin- 
ţifice a secolului, sînt literatura „virstei noastre 
științifice“, după cum literatura clasică și roman- 
tică au corespuns unei „virste a scolasticii și a 
teologiei“ (op. cit, vol. 41, Le roman experimen- 
ta!, p. 27), 

Experimentul literar este o expresie a libertății 
în artă, o continuă adaptare la materia vieții 
în neincetată prefacere. Orice experiență este 
bazată pe o idee, cum spune Claude Bernard, 
pe o idee experimentală. Dar ideea experimen- 
tală „nu este de loc arbitrară nici pur imaginară. 
Ea trebuie să aibă totdeauna un punct de sprijin 
în realitatea observată, adică În natură”. Un șir 


întreg de experienţe sint necesare pentru a de- 
monstra valoarea unei idei experimentale, a unui 
experiment. Experimentul poate fi negat de ex- 
periență, dar valabilitatea lui nu poate fi anu- 
lată de o sumă de experiențe eșuate. Valoarea 
potenţială a experimentului rămine, adesea, multă 
vreme, dincolo de experienţă. Distingem deci un 
experiment teoretic, potenţial și unul practic. Do- 
meniul posibilităţii este şi în acest caz mai bo- 
gat decit cel al realităţii, deși uneori se în- 
timplă şi altfel : ideea experimentală a simbolis- 
mului, exprimată de Verlaine — „de la musique 
avant toute chose“ — a fost doar parţial reali- 
zată, in timp ce ideea lui Gide despre un nou 
tip de roman a fost depășită de realitatea ac- 
tuală a noului roman francez, 
Un fapt care nu poate fi neglijat este caracterul 
istoric al experimentului. Desigur, „există“ în ce- 
rul platonic ideea de experiment (de aici infini- 
tatea potenţială a tipurilor lui), dar există multe 
momente de întrupare a ideii, de existenţă reală 
a ei. Fiecare epocă literară are unul sau mai 
multe tipuri de experiment. Caracterul său isto- 
ric se evidenţiază mai ales urmărind evoluția 
artei. Nu se poate vorbi despre experiment în 
epoca în care arta nu era despărțită de religie 
şi ritual. Pe măsură ce arta se „specializează! 
tot mai accentuat, experimentul devine mai vi 
zibil, mai frecvent, devine o necesitate indispen- 
sabilă. Există un moment cînd experimentul pri- 
mește un nume (poate la Prudentius) și altul în 
care începe să fie teoretizat (Ruskin, Claude Ber- 
nard, Zola). Nevoia de noutate, din care trăiește 
o bună parte a artei moderne, a împins experi- 
mentul în avanscenă, Nu este o intimplare că a- 
tunci cind vorbim despre experiment ne gîndim 
mai ales la arta ultimului secol. 

Confuzia cu experiența nu poate fi făcută, între 
altele și pentru că experiența înseamnă mai ales 
căutare ; experimentul este totdeauna căutarea 
şi trouvaille-ul. Cu atit mai puţin experimentul 
poate fi asociat sensului de demonstrație : atunci 
cînd demonstrează, opera nu mai există. Uneori, 


E DOTNIATDEU E ALI 


num 
E Voi rămine tot în 
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o viață de ascel și singurul 


ZEU 
O, huzur! 
Să crezi in acești mincăcioşi afemeiați, 
tolăniţi între pulpele de rang ale poporencelor, 
ei sint devoratorii de galere cu ambră 

şi mirodenii, 
ei țin în țeapa tridentului sărmanii vislași 

ai lacrimei. 


Să crezi in aceşti cumpliţi răzbunători 
răspindiţi în pămint, în vint, în tronuri inalte, 
ei, violenţii cruzi,despoţii, mincinoșii 

şi pe deasupra și nemuritori, cupizi ! 


Ei, zburătoi 
printre cei atit de greu loviți de copite de vultur ! 


Ei, goi și nerușinaţi în ochiul nostru triunghiular. 


Incestuoși pentru ca spița lor și tezaurele 
să nu coboare printre noi, 

O, huzur, abuz nespus! 

O, huzur, abuz nespus! 


ţara lui Pi 


Ochiul meu năluceşte 
şi la tot pasul panica și dezonoarea 
că voi uita adevărul. 


Unde-nainte cind ești singurul capăt sub soare, 

unde, de nu în trupul tău, e gazda care 
te-așteaptă ? 

Oh, a supraviețui chiar la hotar 

dincolo e cărbunele, azotul, țara lui Pi 

unde latră ciinele Enot al halucinației. 

O, mirajuri ! întotdeauna stau la hotar 

şi pe domuri de lave tremură venele mele 

albăstrii ! 


Puţină rouă pentru chip și mi 
un pat sărac, o lampă 

şi-un ritm în zori să mi 
n mine pot gă , 
icioare 

prin puterea morţii și cimentării mării, 
un om ca o carte de piatră, 

o stelă în țara lui Pi, legendara. 


trezească 


TOD 0 TD UI 


cem / Şi muşcă adinc din carnea mea e bine. / 
Ce-am să mă fac cind va porni să latre ?.... 


Temele fundamentale ale poeziei lui Radu Slan- 


ca, care revin cu insistență în toată opera, sînt: 
viața ca existență tragică, imposibil de trăit 
altfel dacă o privim și prin elementui biogratic, 
iubirea înțeleasă ca extaz, purilate, tristețe şi 
regrel mărturisit deschis, moartea cu aripile ei 
fluturind cu repeziciune de pasăre necunoscută. 
E în toate acestea însă un sentiment al senină- 
tății, al detașării ironice, un joc al contraste- 
lor. Romanticul Radu Stanca nu evadează în vis 
ca să reiuze o realitate. El e doar un „visător“ 


al propriei clipe ce și-o știe nerepetabilă, unică 


și de neînlocuit. Poetul trăieşte frenetic, duce 
el este să se sal- 
veze prin poezie, literatură. Estelica operei 
sale demonstrează un rafinament superior, o 
ingeniozilale de pictor de biserici medievale 
lucrate într-o lumină de îngeri răstigniţi. Drama 
sa se amplilică şi moarlea îl pîndeşte peste tot: 


„Cu fiecare clipă să dau față / Cu mortul care 


umblă prin cetate”. Dar privite altfel, baladele 
sint spectacole ale tragicului pur, a unor sec- 


vențe ce nu se pierd în uilare căci dramatismul 
lor este esențial, reprezentativ. Oricum am a- 


naliza, poezia sa nu se poate încadra într-o sin- 
gură definiție. Ele sint neîndeajuns ca şi orice 
concluzie eslelică ce trebuie revizuilă după un 
timp ca să nu rămină in urma operei, ialsifi- 
cind-o. Nola insă cea mai evidentă este înţelep- 
ciunea, valoarea emoției, determinale de însăși 
viața sa interioară. Poetul e „mai incăpător de- 
cit o rană. | Mai vast decit o peșteră din ere“, 


Neîntrerupla veghe de a pindi timpul și expre- 


sia lui ce lace posibilă imaginea absolutului, 


experimentul nici nu presupune experienţă ; se 
poate ajunge la un experiment pe cale intuitivă, 
nu empirică (ideea experimentală). Experienţa pre- 
supune repetiţia, experimentul, uneori, unicitatea: 
poezia lui lon Barbu; alteori rămine unic prin neso- 
licitare. Dar solicitat abuziv devine experienţă şi 
încetează de a mai exprima ideea de libertate, 
transformind-o în aceea de dogmă:  letrismul, 
poezia electronică. Experimentul are o „viaţi 
experienţa nu. Experiența presupune mai ales o 
participare raţională, experimentul — o angajare 
integrală a personalităţii creatorului. De aceea 
marii amatori de experiențe în materie de artă 
nu au fost mari artişti (Tieck, Ghil, la noi Minu- 
lescu). 

Experimentul nu poate fi confundat nici cu ceea 
ce numeşte estetica tradițională prin formă. El 
este mai curind un component al structurii operei, 
sau, în orice caz, o modalitate de structurare a 
ei, a materialului, „indiferent“ (Wellek) din 
punct de vedere estetic. De aceea experimentul 
nu este pur și simplu o formă a operei, nici chiar 
în sensul în care estetica germană vorbeşte des- 
pre o formă interioară a el. 

Mult mai nesatisfăcătoare este limitarea experi- 
mentului la exerciţiile debutului. Nu o contestăm 
pentru că uneori exercițiile debutului sint capo- 
dopere (Lautr&amont, Rimbaud ș.a.) sau pentru 
că, în fond, marii artiști „debutează“ mereu, ci 
pentru că revenim astfel la confuzia experiență— 
experiment. Experienţa are un scop dincolo de 
sine, experimentul — un scop în sine. El are va- 
loare prin ceea ce este, experiența — prin ceea 
ce determină. Viaţa experimentului nu este tot- 
deauna în funcţie de experienţă, în ciuda legă- 
turilor între unul și cealaltă. Într-un anumit fel, 
experienţa, indiferentă din punct de vedere este- 
tic, are o „durată“ mai lungă decit experimentul. 
Experimentul cuprinde şi este cuprins în experi- 
ență. El este „corpul“ metafizic al ei. Poate fi un 
şir de experienţe fără a fi suma lor : în raport cu 
experiența, experimentul are valoarea operei în 
raport cu materialele care o compun. „Transce- 
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foame 


Înalt focar ! 

Aceşti nori sint spaimele mele 

atit de străin lunecind pe meninge, 

Am două palme care sint frunze, 

cind bat vinturile aplaud ceva, 

am două inimi amare albind sub luna liliachie ; 
una e a mea, una îmi bate-mpotrivă, 

am doi ochi : trecut, viitor 

ceea ce trăiesc e foamea violenţei. 

Şi am nisip in soartă. 


thrill 


Tocmai ascultam Bach și abuzam 

cînd medicul spuse cu o prudenţă de diagnostic: 
«numai odată la trei zile» 

de vreme ce spărgeam șoseaua în bot cu o 
viteză fantastică. 


Era noiembrie decapitat în păduri, 
era noiembrie cu barierele lăsate, 
În forţă deci intre două provincii ! 


«Doctore, vinul e toxic ? dar Bach ?» 
am întrebat cu o voce de campion, 
dar la viteza aceea ameţitoare era de prisos 
fiind că 

era noiembrie cu mizgă periculoasă 
cind poţi luneca în șanț 
într-o aventură ce niciodată nu s-ar mai fi 

putut repeta. 


Era noiembrie ambiguu, noiembrie doping 
pentru apăsarea pe accelerator, 

şi noi voiam să facem o spargere-n zare 

cînd în parbrizul bombat bombardat de ploaie, 
(una din acele ploi hotăritoare) 

străluci lumina orașului, țesutul nebun 

al valorilor şi aproximaţiilor, 

străluci sau se încilci 

şi apăsarăm cu toată ființa pe accelerator, 

era noiembrie şoarece... 


castel în prăbuşire 


Pasărea de fier a cuibărit 
pe emblema castelului și nu mai poate zbura. 
În desfrinarea ei cu oglinzile domnița 


duce, printr-o purificare de impresii, dramatism 
moral la existențialism și avenlură poelică, la o 
viață spirituală cu totul îndreplată spre fasci- 
nația ideii, abstracției. Ea lqmureşie pe o cale 
indirectă, deloc superticială, teama de neant, 
slidarea lui prin artă, înțelepciune socratică. De 
aceea, Radu Slanca nu iace iteratură“, ci 
creează o viață a lileralurii, adică, altiel spus, 
existența literaturii se coniundă cu a vieții. 
Spaliile sale morale, suiletești sint nemărginile, 
viața n-are cum să mai respire în voie și de 
aceea creația il eliberează de ea, o traduce in 
forme estetice : „Dar pentru mine nu e loc in 
mine, | Eu singur nu-mi găsesc în mine lo- 
cul, / De aceea vreau o nouă suferință / Din 
care iocul meu să-şi soarbă focul“ (Ars Dolo- 
ris). 

Este suficient să formulăm o judecată critică 
în care axa fundamentală să fie recunoașterea 
sporului estetic şi să vedem că arta poetică a 
lui Radu Slanca este a unui poel clasic, a unuia 
pentru care poezia esle sensibilitalea tragică, 
un refuz declara! al convenționalului. Există, 
nu-i nici o descoperire senzațională, o poezie 
a propriei sale durate, existențe ce sedimentează 
asemenea apelor liniștite, nebăgale în seamă 
de nimeni, un strat de pulbere iină, superioară, 
ce luminează alle straturi mai  neînsuilețite, 
greoaie, ale compoziției estetice, Acest strat al 
liniştii şi adincului existențial, la Radu Stanca 
simbolizează ideea de lirism superior, de con- 
cepție, neinventat ci trăit, decantat prin relorte 
misterioase dintr-o tristețe și o suferință reală. 
De aceea percepția îl semnalează ca inedit și 
raportul lui cu celelalte este mai mult ca evi- 
dent și semniiicativ, El dă senzația de stăpinire, 


echilibru, destindere ca după un efort imens, 


derea“ parţială a experienţei, o transcedere în 
care elementul concret e încă prezent, iată ex- 
perimentul. Experiențele sînt mereu necesare, expe- 
rimentul — nu, Ele sint acumulările cantitative, 
experimentul — saltul calitativ şi un moment al 
operei, în timp ce experienţele sint momente pre- 
gătitoare ale ei. Experimentul este deci atît un 
element al structurii „spaţiale“ cit şi al structurii 
„temporale“ a operei. 

Dincolo de valoarea estetică şi valoarea de nou- 
tate, experimentul are şi o valoare cognitivă, 
„„„.Dacă metoda experimentală, scria Zola, duce 
la cunoașterea vieţii fizice, ea trebuie să ducă, 
de asemenea, la cunoaşterea vieții pasionale şi 
intelectuale” (op, cit., vol. 41. Le roman experi- 
mental, p. 12). Andră Breton exprimă o idee si- 
milară în Premier manifeste du surrealisme, Kra, 
1924, cînd propunea primatul visului în cpera de 
artă. Mult mai tirziu, scriind despre experimentul 
suprarealist, Eugen Ionescu il considera ca o po- 
sibilitate de a „lărgi frontierele realului cunos- 
Sie (Notes et contre-notes, Gallimard, 1962, p. 
21). 

Avangarda din totdeauna s-a justificat și prin 
nevoia de cunoaștere. Realitatea avangardei în 
literatură este foarte veche. Faţă de Ennius, Cato 
şi Catulus erau în „avangardă“. Verdictul Acade- 
miei franceze împotriva lui Corneille sancţiona şi 
„avangardismul” autorului Cid-ului. Cum scria 
Zola în Naturalismul în teatru. „Corneille... era 
aclamat mai ales pentru că el se prezenta ca un 
novator“. Experimentul este un „instrument al a- 
vangardei, o cale, o modalitate a ei, după cum 
avangarda este un mod de manifestare (nu uni- 
cul), o expresie, o posibilitate de existență a ex- 
perimentului. Dar care este durata avangardei și 
în ce raport se află cu experimentul ? În Expe- 
rience du theâtre, prima parte din Notes et con- 
tre-notes, citim : „Dacă avangarda există, ea nu 
poate fi valabilă decit dacă ea nu este o modă“, 
sau, mai sus: „Revoluţia suprarealistă, era, ca 
orice revoluţie, o întoarcere, o restituire, expresia 
necesităţilor vitale și spirituale indispensabile. 


genaru 


închină în seara aceasta 

pentru umbra apoasă a trecutului 
Nu mă cunoaşte, sint născut mai tirziu. 

Cu mersul ei de lebădă oarbă 

e-o vietate numai cu trecut. 

Și vin pădurile. De-acum în chingi e zidăria 
şi sună ghinda pe grilaj. 

Pe aramă incalecă frasinul 

și din toarse oglinzi o fecioară iși ia elocința. 
Oh, jivinele ce-au fost cîndva vinate 

sint umbra armelor din panoplii. 


Zăpadă e de-acum în mintea mea castelul. 


i pă 
țipăt 
Spre ori ce ţinut străin, spre ori ce mijire 


întinde degetul tău mic 
și la fel spre felul de-a vorbi al străinului. 


Altfel amestecă el pietrice!'ele ințelesului, 
cînd tu clipești pupila lui te veghează, 
abia murmuri şi i se pare țipăt. 


cerem ca împotrivirea 


Marea aruncă la țărm manuscrise pierdute, 
ăcele reci ale spaimei de apă. 
O, crab păgin, soare care nimicești și învii totul, 
o, lucru de mină al mării ! Moartea lucrează 
lacom. 

Ne vom intoarce la var și nisip oricum s-ar petrece 
viața cea de toate zilele. 
Oul explodează în palmă și cintărețul scrie 

pe năluci. 
Moliciuni perforate de rouă ! E 
Inoptăm într-o scoică și părul tău, 
draga mea, îmi luminează cina săracă. 
Repede, repede să trăim viața noastră violentă, 
ne vom duce, acesta e cintecul omului. 
Ştiu ce e marea dar de mă-ntrebi nu mai ştiu, 
Fericitule Augustin ! 


= 


Călători cu saliva amară El 
pe puntea dintre uscat și apă 
cerem ca impotrivirea morţii să fie mai blindă. | 


UD OD CT DCT OC CO DOC COTAT CTT 


Relieiul lui este crescut din contemplația tra- 
gică a vieții, a speranțelor ce nu se realizează 
pînă la capăt, excepție făcînd dragostea : „Lu- 
crurile lumii acesteia / Sint bătule de vinturi 
ca trestia. / Numai dragostea noastră stă 
dreaptă / În bătaia vintului şi aşteaptă“. (Argo- 
nautica). 

Radu Stanca este un poet al sulerinței ca ma- 
terialitatle dezvăluilă a poeziei şi de aceea un 
poem ca Lamentaţia loanei d'Arc pe rug ex- 
plică prolunzimea liricii sale, putinţa de a li cu 
totul original față de poezia din Transilvania, 
atit de tradițională. De fapl!, el o continuă, dar 
în sensul unei intelectualizări, expresii mai e- 
voluate, moderne, păstrind toluşi valorile et- 
nice, naționale. Elegia Ioanei d'Arc este o mică 
capodoperă, un poem neasemuit de real ca in- 
venţie. Noutatea lui nu o găsim în „descriere“, 
in ceea ce se petrece, in ceea ce ne oferă spec- 
tacolui ci in confesiunea eroinei, tristă, siişietor 
de lristă, spusă cu vocea Antigonei: „Vai mie, 
păcătoasa | — Pling acum / Și-mi pare rău că 
mor, cind lermecată / Cu flăcările albe mă cu- 
nun / Şi, fără remuşcări, mă lăs muşcată. // Dar 
iHlăcările creşie-vor mereu, /Creşte-va mult și 
strania orgie. / Și, în curind, tlămind, iubitul 
meu, / Întiiul meu iubit, fără să știe, // Mă va 
cuprinde atit de mult în el / încît nu va putea 
să mai despartă / de trupul lui pe-al meu — 
şi-n alb inel / Mă va iubi fum zvelt și ceaţă 
moartă“, 

Baladele lui Radu Stanca sint psalmii neliniștii 
existenţiale, o cîntare a suferinței şi o numire 
a destinului tragic, 


Zaharia Sîngeorzan 


Dacă, finalmente, el (suprarealismul) devine imo- 
bil, dacă se poate vorbi despre un academism su- 
prarealist, este pentru că orice limbaj sfirșeşte 
prin a se uza ; din tradiţional şi vivant el devine 
tradiţionalist și sclerozat, el este „imitat" : de a- 
semenea, la rindul său, el trebuie să fie redesco- 
perit ; de altfel, după cum se ştie, suprarealismul 
este el însuşi o reîntinerire a romantismului“ (p. 
21). Uneori întilnim experimente reluate (ca în- 
tr-o anumită parte a poeziei noastre actuale : „su- 
prarealismul“ lui lon Gheorghe ș.a.), care cir- 
cumscriu o pseudoavangardă și care, desigur, nu 
au valoare de noutate și, nici valoare estetică, 
dar care au un anume rol în schimbarea clima- 
tului artistic. Intr-un anumit fel, experimentul su- 
pravieţuiește deci avangardei, nefiind incompati- 
bil cu tradiţia: în 1946, cind Breton publica 
Prolegomene la un al treilea manifest al supra- 
realismului sau nu, se putea vorbi despre o tra- 


Fiind o expresie a libertăţii în artă, experimentul 
soțește creaţia, mereu nemulțumită de ea însăși, 
autodepășirea ei continuă. Liant între tradiţie 
și avangardă, el le slujeşte deopotrivă (deşi pare 
legat mai ales de avangardă), de vreme ce avan- 
garda poate fi înțeleasă ca o tradiţie în mişcare, 
reintinerită mereu iar tradiția ca o avangardă 
stabilizată, „clasicizată“ : Alberăs scria relativ re- 
cent că noul roman francez a și devenit clasic. În 
perioadele în care, dintr-un motiv sau altul, expe- 
rimentul a fost disprețuit (ori înlocuit cu false ex- 
perimente), tradiția și avangarda au fost nesoco- 
tite în aceeaşi măsură, Prin forţa lucrurilor, aceste 
perioade sînt de scurtă durată. Experimentul ră- 
mine astfel o parte a adevărului artistic și, tot- 
odată, o modalitate de a o realiza în procesul 
de continuă devenire a artei în care avangarda 
și tradiția se întrepătrund, cea dintii aparent ne- 
gind-o pe cea din urmă, dar, în fond, reafir- 
mînd-o şi integrind-o în ipostaze mereu inedite, 


lon Constantinescu 


Demnitatea 
spiritului 
românesc 


post scriptum la 
forum-ul scriitorilor 


Adunarea generală a scriitorilor constituie o etapă 
importantă în dezvoltarea literelor române atit din 
punct de vedere teoretic — prin precizarea pozi- 
ţiilor ideologice şi estetice, — cit şi din punct de 
vedere organizatoric, al vieţii acestei bresle atit 
de importantă prin rolul său, S-au dezbătut cu 
acest prilej într-un spirit analitic, deschis, cu o 
largă participare, aspecte ale împlinirilor litera- 
turii române, drumul ascendent al poeziei, — sec- 
torul cel mai fecund al beletristicii noastre, — 
s-au subliniat liniile de forță ale prozei din ul- 
timii ani, reuşitele din ce în ce mai satisfăcă- 
toare ale dramaturgiei, și aspectele atit de con- 
troversate ale criticii literare contemporane. Ceea 
ce au demonstrat atit Raportul cit și numeroasele 
intervenţii, — lucru care ne bucură tot mai 
mult, este climatul propice, demn în care 
se desfășoară creația românească în  pre- 
zent, libertatea actului creator, încurajarea tutu- 


ror stilurilor care,prin diversitatea lor contribuie 
la îmbogățirea scrisului românesc, Grupările lite- 
rare — în special în jurul revistelor literare şi de 
cultură — promovind un anumit gust, o anumită 
predilecție, față de unele genuri, cultivind o anu- 
mită proză și poezie, tratind fenomenul social din 
anumite unghiuri, diferite, interpretindu-l ca atare, 
au la bază suportul umanismului socialist, toate 
convergind din punct de vedere ideologic în mar- 
xism-leninism. Pe drept cuvint arăta cu acest pri- 
lej tovarășul Nicolae Ceaușescu : „Una din ma- 
rile misiuni ale scriitorilor noştri este aceea de a 
contribui, prin operele ca și prin întreaga lor ac- 
tivitate, la înfringerea curentelor reacționare din 
cultura universală, la triumțul în arta timpurilor 
noastre a ideilor filozofiei marxist-leniniste, a idea- 
lurilor omenirii înaintate, a umanismului socialist”. 
Fermitatea poziţiilor noastre estetice, legătura or- 
ganică cu marile probleme ale omului contempo- 
ran ziditor al unei vieţi noi și demne prin princi- 
piile ei fundamentale, iată ce animă scriitorimea 
din ţara noastră în acest moment istoric. 

Din punt de vedere  organizatoric-administrativ, 
discuţiile au dus la concluzia că actuala formă 
de organizare a acestei importante organizaţii de 
creaţie este greoaie, exclusiv centralizată, fără 
posibilități de a impulsiona  înnoitor viața de 
breaslă a scriitorilor, S-a propus un nou statut 
care va fi definitivat și aprobat în următoarele 
2-3 luni ; s-a ales un comitet de conducere larg, 
reprezentativ, care va coordona viața scriitori- 
cească ; s-a hotărit infințarea de societăţi ale 
scriitorilor în centrele cu o bogată viaţă literar- 
culturală. Tot în vederea descentralizării se 
preconizează înființarea de edituri în principalele 
centre de cultură din ţară, edituri care vor pre- 
lua o parte din sarcinile celor două —prea mari— 
edituri din capitală, favorizind astfel o mai les- 
nicioasă editare și afirmare a tinerilor scriitori 
din toată ţara. Aceste societăţi ale scriitorilor ca 
şi noile edituri, vor avea o largă independenţă în 
activitatea lor, în relaţiile cu organizaţiile și in- 
stituțiile similare din țară și de peste hotare. 
S-au înregistrat propuneri și s-au luat hotăriri 
privind acordarea de burse pentru studii și do- 
cumentare în străinătate, în special pentru tinerii 
scriitori, o temeinică activitate privind propaganda 
cărţii românești peste hotare, înființarea de noi 
premii literare care să ducă la stimularea crea- 
ţiei etc. 

Avem convingerea că cele preconizate cu pri- 
vire la o mai adincă democratizare a vieții scrii- 
torilor, la îmbunătăţirea condiţiilor de afirmare a 
scrisului lor, vor rodi satisfăcător, spre îmbogăţi- 
rea literelor române. 

Bucurindu-se de atenţie, sprijin și îndrumare a- 
tentă, mişcarea literară din această parte a ţării 
a înregistrat în ultimii ani succese remarcabile. 
Apariţia şi drumul ascendent al revstei „Ateneu“ 
a dus la închegarea unui apreciat grup de scrii- 
tori tineri, care s-au afirmat puternic în ultimul 
timp atit în paginile revistelor cit şi prin editarea 
în ultima vreme a peste douăzeci de cărți — 
poezie, proză, critică literară Promovarea cu 
grijă și în permanenţă a unor 3i tineri talentați, 
care sunt în preajma debutului editorial, a îm- 
bogăţit peisajul literar al Bacăului şi al județelor 
limitrofe. Toate acestea îndreptăţesc pe deplin în- 
ființarea în oraşul lui Bacovia a unei societăţi 
literare, și, de ce nu, a unei edituri care ar lega 
într-un tot bine organizat viața scriitorilor din a- 
ceastă parte a ţării. 

Scriitorii din România prin analiza făcută asupra 
dezvoltării literaturii contemporane, prin hotăririle 
luate, prin aplicarea în viață a acestora în lu- 
mina indicaţiilor date de conducerea Partidului, 
vor contribui activ la înflorirea culturii noastre so- 


cialiste, la creşterea demnităţii spiritului româ- 
nesc. 


Radu Cârneci 
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ateneu—4 


la teiul lui eminescu 


Panou ae a aaa aa aaa E PA E 


sfîrşitul verii 


De-acuma toamna-și cerne ploaia rece 
Ca un regret mult timp mocnit în sine 
Acoperit cu flăcări de rubine 

Şi izbucnind în ceasul unsprezece. 


Unde ești vară, de ce ne-ai lăsat 
învăluiţi în ultimile: 
Asemeni unor flori ui 
Intre-anotimpuri suspinind ciudat, 


Şi norii se apleacă peste munți 
Şi crestele se pierd în cețuri sure 
E-o mohorire tainică-n pădure 
Pe care nu mai poţi să o întrunţi. 


Dar sunt și flori ce-n toamnă se deschid 
Sunt și păduri ce creanga nu-și apleacă 
lar gindului de frumusete-avid 
În oltă oră muntele-o să-i placă. 


Florin Mihai Petrescu 


tîrziu 


Tirzii sint toate, pentru noi în viață, 

Pe orice drum, spre orice loc pornim. 
Cit ne-am chiti la drum, de dimineaţă, 
Intotdeauna prea tirziu sosim. 


Zadarnic vrem s-ajungem mai-nainte, 
La inălțimea marilor scintei. 

Ne stau în cale codrii de cuvinte 
Şi-ntirziem luptindu-ne cu ei. 


Învingem greu. Lumina e prea tare, 
Oricit de crincen am lovi in ea, 

Prea cad tirziu fărime mici de soare 
Şi prea lucesc de nu se pot vedea. 


Tirziu ajungem marea împlinire 
Deși-ndemnăm, zorind necontenit, 
Deşi urcăm mereu spre nemurire 
Pe unde nimeni încă n-a suit. 


Tirziu vecia în adinc ne scurmă, 

Tirziu pătrundem ce e nepătruns, 
Tirziu ne-ajunge gloria din urmă — 
Şi-i prea tirziu atunci cind ne-a ajuns. 


Virgil Carianopol 


simbol 


Sint aici, în cutia de ceaţă a zilei, 

La cotul fluviului, cu bufnița oarbă. 

Nu pot pleca și nici nu pot rămine. i 
Vin șlepuri de la nord cu minereu de frig. 
Şi păsări polare mă circumscriu acum 
Aceluiași gind unde nu intră nimeni. 

Şi plopul mă va părăsi curind, 

Şi sturzul anunţind delirul iernii. £ 

Mi-ar trebui o cană de vin pentru femeia 
lubită demult, şi-o floare de toamnă, 

S-o pun la icoana ei, rămasă-aici 

Din neglijenţa celui ce-mi fură mereu cite ceva. 
Sau poate e tributul acelui drum parcurs... 

Dar miine ce voi da la vamă singur 

Cind voi decide aventura nopții ? 

Poate surisul veșted, poate aceste palme 
întinse spre lumină și-nghețate 

Pe geamul tulbure dinspre amurg... 


Anghel Dumbrăveanu 


desculți, neruşinaţi 


Sfioaso, decembrie stă să cadă 

Cu fruntea în pahare, cum, vrăjiți 
Oştenii cad spre miezul veghi 
În umbra lor, ușor, nedumeriți 


Sfioaso, lasă-ţi părul să lunece pe ceafă 
Peste umeri, de-aseară deznodat 
Întoarce-ți fața, va flutura la geamuri 
Un soare roș, imens, turbat. 


Sfioaso, să tăcem. Coboară 

Abia să-ţi deslușesc în umbră șoldul 
Trage puţin perdeaua, spune-mi 
Dacă sergentul își mai face rondul 


Nu-ntirzia. E frig. Ţi-am spus, 

E miezul iernii, toţi sînt plecaţi 
lar noi abia spre seară vom ieşi 
Desculţi, flăminzi, nerușinați. 


Ovidiu Hotinceanu 


nimeni nu bănuia 


Bucătăria părea infinită... 
Melci răscopți pluteau în rîntașuri brodate 
pe plită, 
Se auzeau ţipete dulci in piulițele vechi de piper 
Și-ncet, într-un colţ, aproape de geam, valsa 
un cuier 
Sonmnoros. 
Nimeni nu bănuia minunea ce o să-nceapă. 
Căci deodată, lingă bulbul acela de ceapă, 
A apărut în caleaşca de sos 
Cu buzele groase și buricul adinc, 
C-o poşetă de mușama la oblinc 
Si dinţi mici ronțăind şocolata, 
Cuchi, nevinovata... 


Emil Brumaru 
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pcececoeoce e! 


La începutul lunii octombrie s-a desfăşurat la Iaşi primul festival de poezie „Mihai 


Emi- 


nestu”. Evenimentul, unul din puţinele din România care omagiază şi apropie poezia de 


Metul maselor, s-a bucurat de prestigiu și 


succes. 


ATENEU găzduieşte cu bucurie ciţiva dintre poeţii care şi-au citit versurile sub teiul lui 


Iminescu, 


să mă schimb 
în obiceiuri... 


De cind mă tot îndemni să-mi sch'mb din obiceiuri, 
cafeaua-n zori s-o beau dintr-un ibric de foc. 
Să-mi cinte-n singe zeul nepăsării 

și ochii să mi-i uit din loc în loc. 


i descuială casa s-o las ca fără teamă 
să fugă-n lume visele încătușate. 

Şi ușa şi ferenstra să se desch dă-n lut. 
O, pentru nebunie ne trebuiesc păcate. 


Cafeaua cea de seară turnată pe genunchi 
să mă păzească de inţi, 
Şi să te-nșel spunindu-ţi 

că nu știi să mă pierzi și nu șii să mă minţi, 


Şi-apoi să uit un braţ pe-aiurea 
şi celălalt să | retrag în p'ept. 
Inima se vrea mereu îmbrățișată, 
s-o pot uimi că tot te mai aștept. 


Şi vorbe'e <ă le pictez pe drumuri 

toate cuilerile dragostei s-apară pe rind. 
Tu nici pe una să nu poți călca 

de teama pămintului pliagind. 


O, să mă schimb în obiceiuri vrei 

dar nu-s în fiecare zi plecată 

pentru-a mă-n'oarce alifel, mereu al!fe' 
necunoscindu-mă să nu mă uiţi v;eodaă ? 


Ana Mâșlea 


şi cîine vagabond . 
prin pomii albi şi goi 
Și ciine vaaabond prin oomii albi si aoi 

salcimi streini călătorind pe Cimpia Eternă. 


Ale mele veacurile ca dune de nisip 
unde se crede că stăpineste ultimul deșert. 


Fumul înghite suflete'e caravanelor 
pină cind se prăbuşește-n mare, 


Mai adinc în pămin! îm! intră picioarele 
și cu greu mai pot merge cineva 

ne soarbe pină intrăm pînă la 

bria 1 la git apoi cu o conită 

în creşte! ne scufundăm în pămint. 


Dar rămin ale mele veacurile ca nişte dune 
de nisip călător pe Cimpia Eternă 

rămîn ai mei salcimii streini sau 

umbra lor o duc cu mine și țipătul 
soarelui ca al unei păsări răn'te, 


Şi vai, doamne toate acestea pentru 
un ciine vagabond pentru n'ște 
pcmi albi, pentru niște pomi goi 
prin care trupuri de femei se preling 
ca nişte lacrimi enorme cu şolduri 
cu ţițe și vai, doamne... 


George Alboiu 


cetatea de scaun 


Procum surd se auzea malul înoptat 

cînd ap!ecai urechea deasupra, 

n" vor muri oasele in cetate 

unde scaunul au fost pentru frunte 

în adincime ; acolo întru fericirea stelelor 

ne așezăm privind lemnul răcoros 

şi o cit de mare pădure oprea vintul cu pace ! 
riuri reșii treceau spre dimineață 

strălucind între păsări pentru spălarea 
acesior degete subți:i pe care ctitorul de mine 
le întinde turnului de unde scaunul 

ne priveşte cu un ochi ma! putera'c, 


Marin Tarangul 


LUANA NASDARKGIAN — „uogouna“ 
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mică baladă 
bacoviană 


Perdele gri, perdelele verzi 
Puneai la geam să nu mă pierzi, 


Perdele verzi, perdele gri 
cu care mă puteai opri 


Diurne ceasuri, nopți intregi 
Cind ne iubeam ca nişte regi 


Şi sufeream ca niște sc!avi 
De-atita dragoste bolnavi... 


Perdele gri, perdele verzi 
Puneai la geam să nu mă pierzi, 


Perdele verzi, perdele gri 
Cu care mă puteai opri, 


Perdea marile zăpezi... 
Și totuși m-ai pierdut. Nu vezi ? 


Damian Ureche 


codru 


Codru, cuvint ce mă leagă 
de acest pă 
cald ca singeie, 
codru, nume de om 

fără început și moarte 

de care fua păsările b!estemate 
și la care aleargă 

caii albi 

ducind în dinți 

stăpiîni căzuţi neinvinși 

pentru a se naște din nou 

din copaci, 

durere de copac plecat 

și întors în om, 

codru, cintec 

ce acuma mă apasă. 


Lemn frumos am fost noi 
cîndva, 

şi murmurul vintului 

și aplecările spre cinstirea 
iubirii, 
legănatul, 
tot ale pădurii 
îmi pare că sint. 

Şi patima marilor plecări. 
Codru, nume din numele meu! 


Silviu Rusu 


glasul liniştii 


Noapte. Se vede cenușa din lucruri, 
Şi se-aud cum devin cuvintele singe. 
Riul e orb şi caută-ntr-una 

lumina, o caută-n maluri și plinge... 


Cine priveşte din mine mirat, 
cum îmi trece pe sub ginduri un drum ? 
Cei ce cunosc toate tainele lumii 
n-au știut că sufletul meu se va naște 
abia acum. 


Am găsit riurile, lumina în maluri, 
Sau se dezbracă în vreo biserică 
de ziduri Dumnezeu ? 


Cerbii de aur 
au spart cu coarnele toate poveștile 
Și-acum aleargă prin singele meu. 


Dan Rotaru 
rizi 


Rizi şi întinde-ţi aripa 
În umbra moale. 
Răsfiră-ţi simțurile încet. 
Așa... Rizi ! M-ai atins. 
Ești a zecea victimă. 

Nu te mai rcoli ; 

Mă sfișii. 
Sint fata de paianjen. 

închipuie-ţi că mă iubeşti 

Si riz 

Vei muri mai uşor. 

Acuma să mă stringi în jurul tău... 
Te-am otrăvit și vei visa... 

Afară e cald, e soare, Mori. 


Semprania Filipoi 


veghea 


Ard luminările 

<a un copil în cuptoare pure 
ard luminările tăcut 

fără speranță 

şi trupul tău 

trecut de pragul morţii 
scăpat din gura vieții 

menit e la tăcere 

josnic 

lingă pura luminare. 
Veghea mea scurtă 

nu va răscumpăra 

absența oricărei nobleți. 
Aştept să bată clopotele 
cum aș aștepta să mă săruți. 


Cezar lvănascu 
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+. SCHWEITZER-CUMPANĂ: „Cap de ţăran“ 


Bacău 


Retrospectiva Schweiizer — 
Cumpănă 


Re!rospecliva R. Schweilzer — Cumpănă organizată de Muzeul de 
artă al R.S.R. și găzduită recen: la Galeria de artă a Muzeuiui 
județean Baciu se înscrie în rindul expozițiilor care au drept țel 
integrarea artiștilor respeztivi în „drepturile lor legitime“. 


Din păcate însă, „scara“ mult prea redusă la care ne este prezen- 
tată la Bacău — doar circa 30 de lucrări în ulei şi în plus nu din 
cele mai reprezen:alive — nu ne oferă imaginea adevărată a oc- 
togenaruiui pic.or piteştean, cu studii serioase la Academia de 
arte irumoase din Berlin care, de-a lungul activităţii sale a lu- 
crat enorm, întreprinzind şi numeroase călătorii de studii în Eu- 
ropa și Orientul Aprop'at de unde s-a întors cu maldăre şi mape 
întregi de pinze şi cartoane, de acuarele şi desene în cărbune. 
De-a drepiui surprinzălor ni se mai pare și laplul că organizato- 
rii acestei retrospeciive i-au privat pe vizilalori de o serie în- 
treagă de lucrări valoroase, ca Boi în soare, Capre în soare, pre- 
cum și de cele realizale după 23 August, care demonstrează pre- 
ocuparea arlistului de a transmite un mesaj și incă din cele mai 
vibranle. 

De ailiel, lipsa de preocupare temeinică în organizarea acestei 
expozilii se vede și în modul de prezentare a lucrărilor, în eli- 
chetele insuporlabil de ines:etice, în neindicarea colecliilor din 
care operele expuse fac parte, în lipsa unui cataiog fără de care, 
după părerea noastră, nici nu poate fi concepută o retrospectivă 
în zilele noastre. 

De aici însă nu trebuie să se înțeleagă că în Retrospectivă lip- 
sesc cu desăvirșire lucrări care să ateste talentul lui Schwei!zer- 
Cumpănă, simțul deosebit al observației in redarea mişcării, pa- 
siunea lui pentru pictura animalieră în care excelează în lucrări 
ca Sacagiu, Cai din Bozovici, Căruţă cu cai, Oiţele ete... 

Pasta suculentă pusă în tonuri suprapuse cu cuțitul, direct pe 
carton, sau cu pensula, in straturi subțiri dar pe un grund zdrun- 
țuros — în maniera lui O. Băncilă — ne redă într-o bună par.e 
din lucrări eiecteie puternice aie eclerajului sau intensitatea lu- 
minii solare în miezul zilei cu umbre adinci de o rară transpa- 
rență. 

Folosind, de obicei, in naturile statice gama sobră a terelor vi- 
brate cu ullramarin sau vermilion, ar în peisajele din Orientul 
Apropiat ocrurile și albastrul de cleştar, Schweitzer-Cumpănă se 
s.răduiește să spiritualizeze materia pe care o manipuiează fără 
să ce;ceteze atenț manilestările maeștrilor Franjei moderne, după 
cum just remarca N. N. Tonitza într-una din cronicile sale. 
Lucrările de gralică din Retrospectivă (San Remo, Florența, Pari- 
sul noaptea, Cap de țăran, Cai în grajd etc...) denotă un dese- 
nator de o rară precizie şi un colorist discret îndrăgostit de cla- 
viatura griurilor pe care încheagă adevărate simfonii cromatice, 


etalindu-ne dezinvoilt virtuți de maestru. 
MIHAIL MĂVEDCU „răsări de pradă“ 


Retrospectiva Dimitrie Hirlescu 


Născut la Fălticeni şi dorr stabilit la Constanţa după absolvirea 
Şcolii de arte frumoase din laşi cînd este numit în 1897 maestru 
de desen și caligrafie, Dinitrie Hirlescu este dobrogean prin 
adopţie. Aceasta nu-l împiedică însă să desfășoare o bogată act - 
vitate artistică şi să joace un rol deosebit în descoperirea voca- 
ției și îndrumarea spre al'ar 1 artelor a lui lon Jalea și într-o 
măsnră mai mică și a lui Marius Binescu. 

Desăvirşindu-şi studiile la Academia de arte frumoase din M 
cten cu Herterich și Wilhelm Diez, Dimitrie Hirlescu este întil 


nit la expoziţiile Tirerimii artistice alături de ali art plastici 
români prestigiosi cit și la Saloanele oficiale pină în 1915. 
T1 se stinge din viață în 1993, lăsîndu-ne un rănunchi de va 


loroase lucrări, dintre care o bună parte figurează în actuala Re- 
trosnectivă, 

Vărind monbmwental personajele, Dimitrie Hirlescu ştie să fi- 
yeze accentul pe trăsăturile lor psihologice, pe universul lor 
lăuntric, pe care ni-l dezvăluie uneori dramatic, în maniera 
lui Edward Munch care, după cum se știe, odată cu abandrnarea 


viziunii naturaliste sbandonează și tonurile luminoase, cărora le 
substituie tonuri întunecate, dense, şi tonuri galbene. Asemenea 
tomiri, la care trebuie să adăuq*m neapărăt violeturile și terele, 
întîlnim și în pinrele lui Dimitrie Hirlescu, dar aceasta nu în- 
seamnă încă o înăbușire a originalității sale, ci doar o înrudire 
temperamentală, pentru că cea mai mare parte din Incrările Imi: 


Jurâtorii de snh, Cap de rîn, Femeie în fotoliu, Vedere sr 
grădină, Prizonieri etc, s-au impus tocmai prin originalitatea lor. 
Alături de lucrările în ulei, în Retrospecti figurează şi lucrări 
de grafică, îndeosebi caricaturi, care ne dezvăluie o linie coro- 


sivă şi nesovăitoare, un spirit ascuţit de observ tem- 
perament bătăios ce demască fără milă moravurile 


politicienii veroși din timpul său, 


Expoziţia C. Mihalcea 


Elev al lui C. Ressu Ja Academia de arte frumoase din Bucuresti, 
Constantin Mihalcea se prezintă, de la întiia aruncătură de ochi, 
ca un bun desenator în tot ce expune la Galeria de artă băcăoană: 
peisa ilori, naturi statice, interioare, compoziții e'c..., cae a- 
testă din plin preocuparea lui pentru formă şi echilibru compo- 
zițional. 

Artistul reilectă printr-o stilizare ponderală molivele ce le abor- 
dează, foiosind o palelă variată care alternează de la lonur'le 
cruwle, aproape stridente, la gama griurilor și a viole urilor, ce ne 


omintesc, îndeosebi în peisajele de toamnă in ulei, cromatica 
pre lilec'ă a moestrului său. 

În tempera, el surprinde colțuri pitorești din dilerite regiuni 
ale țării şi scene din tirguriie noastre (Peisaj  argeșean, 


Lunca Prutului, Tirg la Baia Mare etc...) într-o lumină aproape 
amelitoare, etaiind o facili.ate nu lipsilă de pericolul rămîneri la 
suprafața lucrurilor. 

În ansamblu, expoziția — 
în prefața catalogului — marchează o linie ascendentă care con- 
tribuie la conturareu personalității saie după aproape patruzeci 
de ani de rodnică activilate. 


după cum remarcă şi Al. Tohănearu 


Grigore V. Coban 


LIPOLIŢII 


Piatra Neamţ 


Expoziţia Mihai Mădescu 


„Sunt ca o lebădă în viaţă“, după expresia autobiografică bla- 
niază vorbele în imagini plasti 


giană, Mihai Mădescu, îşi sub 
la primul contact cu lucrările, ai impresia că omul este sfăte 
plec poveştile în care te introduce subtil, te face atent, îl urmă 


reşti și apoi te captivează, pătrunzind fiecare imagine în care gă- 
vrea, ce simie 


sesti surprize, fiindcă nu lasă nimic nespus din 
şi ce ştie. 

Dimpotrivă, fiind prea puțin familiarizat cu vorbele, 
descu, expresie autentică a unui artist plastic, vorbeşte prin ima- 
gini, cuvintul adăugat lucrărilor, nu numai că ar fi inutil, dar 
rupe din farmecul şi poezia cu care ştie să-și învăluie întreg an- 


tăcutul Mă- 


samblul expoziţiei. 
Gravura, teunică grea, ce ar părea unora rigidă şi lipsită de po- 
își găsește 


bilităţi coloristice și oarecum îngrădiiă de meșteșug 
în dalta și cuțitul artistului un mînuitor de mari subtilităţi poe- 
tice, un rafinat în dozarea sentimentelor pe care le exprimă și 


le întoarce în privitor. 
Aici este piatra de hotar, a unui grăitor ade 
meșteșugul la un înalt grad de artă de esenţă poetică, filozofică, 


ărat, care ridică 


cosmogonică, folclorică. 

Aceste patru elemente îl conduc pe tînărul artist spre exprimarea 
a”evărului său, prin gravură (xilogravură), desen în tuş cu pe- 
nița şi monotip la care foloseşte culoarea de la ocru auriu la to- 


nuri roşcate, de cea mai bună calitate. 

Toate liniile converg, spre a ajuta ideii, să se concretizeze pla- 
stie, literatura fiind inclusă în compoziții strict gralice. 

Narațiunea artistului este de ordin general uman, de la scene de 
familie, pline de soare și bucuria de a trăi („Familia“) la dati- 
nile şi obiceiurile poporului nostru, optimist şi artist prin naștere, 
în confecționarea costumelor şi a măștilor, purtate într-o eurit- 
mie legărată, ondulată sau rotundă, niciodată rigidă, în care ve- 
selia inundă („Căluşarii“, „Brezaia“, „Căiuţii”, „Nunta“) uneori 
amestecată cu un comic grotesc („Măști“, „Moș și măști”). 

Gama de sentimente se lărgeşte în compoziţiile în care artistul 
folosește legenda pentru exprimarea epicului. 

Dragostea neţărmurită de mamă care face toate sacrificiile, pen- 
tru a se reda libertatea feciorului, este impresionantă în epopeea 


plastică „Haiducul Corbea”. 

De aceeași esență este şi cunoscuta legendă a „Meșterului Ma- 
nole“, unul din /cele mai răspîndite mituri la noi, care simboli- 
zează înseşi condiţiile creaţiei umane, încorporarea suferinții in- 
dividuale în opera de artă. 

De la mitul popular, expoziția te poartă și prin mitologia clasică: 
„lcar/ şi „Centaur rănit” pe care artistul, din dragostea pentru 
folclor, le localizează undeva, într-o poezie românească. 

În valoarea sentimentelor complexe umane, Mădescu nu uită 
că este şi scenograf, abordind teme ca: „Înghiţitorul de săbii“, 
„Acrobaţii“, „Clovnii”, şi care te fac să simţi tragismul unei 
Lucrările executate într-o tehnică mixtă, 


profesii pline de riscuri 
susțin ansamblul expoziţiei, colorindu-l ca formă și adincindu-l ca 
fond. 

Linia de sirmă „ghimpată/ a acestor compoziţii, 
carton a personajelor, trădează, mari suflete care știu să fie ve- 
sele atunci cînd sînt triste, care ştiu să înfrunte pericolul cu seni- 
nătate, pentru a face pe alţii să ridă, indiferent ce catastrofă le 


mișcarea de 


aşteaptă în circ sau acasă. 
Detaşindu-se, („Rezervaţia 
biect („Meşterul Manole”), povestind cu detalii sau sintetizind, 
Mihai Mădescu reușește, în prima sa expoziţie personală, să con- 
vingă publicul, receptiv la noul poeziei plastice, purtîndu-l prin 
sufletul său pe care și-l deschide cu toată sinceritatea şi dragostea, 
Este cunoscut încă de la prima sa afirmare din 1963 de cind ex- 
pune în toate expoziţiile colective moldovene, Iași, Bacău, Pia- 
tra Neamț, cît şi la anualele de grafică, București, sau bienalele 
de scenografie, participind cu lucrări şi la expoziţia de gravură 
românească din anul acesta trimisă în Siria, Pakistan şi Irak. 

O manifestaţie de bun augur, expoziţia tinărului Mihai Mădescu 
este o mare promisiune a orașului Piatra Neamţ în care artistul 
își practică și profesiunea de scenograf la Teatrul Tineretului, 
Lucrînd cu seriozitate şi în scopul afirmării sale ca artist auten- 
tic, Mihai Mădescu îşi integrează viziunea în epoca modenă a 
artei românești. 


naturală“) sau integrindu-se în su- 


lulia Hălăucescu 


Istoria, încă nescrisă, a artelor plastice româ- 
neşti, numără un lung şir de pictori şi sculptori, 
ale căror destine întrutotul asemănătoare cu 
cel al lui Lascăr Vorel. De la Abgar Baltazar și 


D. Hirlescu la A. Băeşu, Sabin Popp, Tasso Mar- mul vieţii și 


chini şi Bob Bulgaru, şirul acesta de destine tra- 
gice este lung și o judecată dreaptă, competentă 
şi dintr-o perspectivă științifică, a operei lor, 
atit cît au putut înfăptui în scurtele lor răgazuri 
de viaţă, se impune nu numai ca un act de pio- 
şenie, ci ca unul de cunoaștere şi înţelegere cît 
mai deplină a tuturor valorilor artei româneşti. 
Acest act de cultură și istorie a artei îl face, 
cu recunoscuta-i pasiune, însuflețire, dăruire şi 
competenţă Petru Comarnescu, în recentul său 
studiu consacrat lui Lascăr Vorel. 

Moldovean de obirşie, născut la Copou, lingă Iaşi, 
stabilit ulterior cu familia la Piatra Neamţ, Las- 
căr Vorel îşi va petrece cea mai mare parte a 
scurtei sale vieţi (1879—1918) la Minchen, unde va 
studia şi crea, ca dealtfel mulţi aiţi tineri pictori 


cu viaţa şi opera pictorului, 
ziția retrospectivă din 1958, cînd scrie o prefaţă 
cu afirmaţii ferme şi temerare, Petru Comarnescu 
reface cu migală şi cu o înaltă scrupulozitate dru- 
al operei Imi Lascăr Vorel, ajun- 
gînd în mod logic și perfect susținut de date, la 


încă de la expo- 


cartea de artă 


curentelor artistice de la începutul acestui secol, 
cu diferitele lor nuanțe, şcol! şi ramificații, cu a- 
porturile personale ale unor mari artişti, dar în 
mod special a grupărilor germane, în mare parte 
miincheneză. Această analiză este susţinută de o 
bibliografie nu numai de ultimă oră, ci și de prim deră, și pe bună dreptate, 


artei moderne mondiale. Relatînd, cu lux de amă- 
nunte, modul de lucru al artistului, faptul că nn 
S-a încadrat direct în nici un curent sau școală, 
dar a fost mereu interesat de creaţia contraţi- 
lor săi contemporani, Petru Comarnescu const- 
că Lascăr Vorel 
„nu s-a integrat artei germane” ci aparţine 
weulturii patriei sale” şi că el: „Rămine ca un 
patetic şi nobil reprezentant al unui umanism mo- 
dern, ca un inventator de forme noi plastice, în- 
cărcate de sentimente şi idei ce-și păstrează şi 
azi acuitatea şi semnificaţia”, şi „„...poate cel maj 


«Lascăr Vorel» de Petru Comarnescu 


rang şi extrem de bogată. Din această confrun- 


personal şi mai temerar grafician-pietor al nostru 
din primele două decenii ale secolului — personal 
prin aprige căutări, îndoieli şi rezolvări de î 
semnătate mondială, temerar în pofida timidităţit 
modestiei și excesivelor sale exigenţe”, 
Completat de o anexă în care prezintă: „Perso- 
nalilatea lui Lascăr Vorel, așa cum reiese din 
Jurnalele sale din 1916 şi 1918, un comentariu a- 
mănunţit şi subtil nuanţat, studiul lui Petru Co- 
marnescu apare ca o remarcabilă contribuţie şi, 


români contemporani cu el. A lăsat puţine lucrări 
(mare parte pierdute, distruse sau aflate în ipote- 
tice patrimonii şi colecţii particulare din Austria 
şi S.U.A.) şi puţine date despre activitatea din anu 
săi de maturitate, cele mai multe fiind amintiri 
sau relatări ulterioare ale unor oameni care l-au 
cunoscut tangenţial şi sporadic. Depunind o labo- 
zioasă muncă de depistare a oricăror date, refe- 
rinţe, etc., oricît de mici, dar avind vreo legătură 


concluzii din cele mai interesante, Dar, pentru 
a putea afirma că Lascăr Vorel, ajunsese a fi, 
la începutul acestui secol: „printre novatorii 
artei mondiale, printre cei mai interesanţi expre- 
sioniști, cu o puternică viziune satirică şi cu un 
stil propriu, ce-l deosebeşte de mari celebrități 
contemporane cu dinsul” — autorul studiului face 
o largă, dar foarte stringentă, potrivit viziunii 
noastre contemporane, analiză și prezentare, a 


tare a unor opinii emise de diteriţi istorici de 
artă notorii, din diferite ţări, adăugiîndu-le cer- 
cetările şi opiniile sate personale, criticul stabi- 
leşte, cu măsură și elocvent demonstrat, trăsătu- 
rile caracteristice ale operei lui Lascăr Vorel, v- 
riginalitatea întregii sale creaţii, locul pe care 
trebuie să-l ocupe, pertect meritat, în ansamblu! 
amtelor plastice românești şi în cel al curentelor 


nu exagerăm cu nimie dacă o spunem, un ade- 
vărat model, la descoperirea şi restituirea auten- 
ticelor valori ale artei noastre plastice, și, cel 
puţin pînă acum, cel mai valoros dintre cele apă- 
rute în noua colecţie a editurii Meridiane „Ar- 
tişti. româ 


lon Tătaru 


marginalia 


Se poartă 
«teatrul total» 


Europa leatrală este agitată. Expulzal din Sta- 
tele Unite ale Americii, Living Theatre, în 
frunte cu Julian Beck și Judith Malina, a po- 
posit pentru mai multă vreme în Franța, provo- 
cind discordie, slirnind polemici, cu spectacolele 
„Frankenstein“ şi „Anligona”. La Paris înflăcă- 
rează spiritele și controversele demonstrațiile 
cu „Akropolis” ale Teatrului Laborator din 
Wroclaw, condus de Jerzy Grotowsky. Unii oa- 
meni de teatru exaltă acum în mod exclusiv 
strigătul și gestul, alții le înlocuiesc cu vio- 
lența și provocarea publicului, susținindu-şi ar- 
gumentația cu reprezentațiile foarte interesante 
ale cutezătorilor, ingenioșilor americani și po- 
lonezi. Aproape în cor, însumindu-se experien- 
țele enunțate, se proclamă „teatrul total“. 
formula care domină, în dezbateri și pledoarii 
pasionate, sezonul de toamnă-iarnă 1968/69. 
Dilicultatea începe de acolo de unde se în- 
cearcă descifrarea cumpătată a acestei formule, 
Fiindcă, avem convingerea că ne găsim în fața 
unei exprimări în orice caz pleonaslice. Este 
adevărat că se practică și... teatru parțial. 
Dar această artilicială reducere a sferei ține 
fie de lipsa de talent care nu poate îmbrătișa 
ansamblul miracolului teatral, fie de coniuzia 
rudimentară care se face între realitatea coti- 
diană şi realitatea scenică. Alimentindu-se in- 
spiral din realitatea cotidiană, realitatea scenică 
devine evident distinctă de sursa sa generoasă, 
amplificîndu-se, găsind mijloace de exprimare 
specifice, laconice, care pornesc în primul rînd 
de la suprema semnificație a cuvîntului, adău- 
gindu-i poezia gestului, filosofia mișcării, eloc- 
vența tăcerii, și atitea și atitea altele. În a- 
cest chip, scena animată de talent, de talente, 
freamătă polivalent, găsește infinite modalități 
de exprimare poetică, sugestivă. Astiel, atribu- 
tul „total“ intră în mod axiomatic, organic, în 
conținutul noțiunii de teatru autentic. 

La Teatrul Naţional din Cluj, regizorul Ioan 
Taub a prezentat la inceputul acestei stagiuni 
tragedia baladescă „Hora domnițelor“ de Radu 
Stanca. Demonstrația sa scenică și-a constituit 
în mod firesc punctul de sprijin pe fiorul poe- 
tic al textului. Şi am urmărit, în grația qestu- 
lui și în armonia mişcării, în simionismul cro- 
matic al luminii, decorului, costumelor, prelun- 
girea cea mai naturală și inspirată a cuvîntului. 
Grupul sculptural al domnițelor (Teodora Ma- 
zanitis, Dorina Stanca, Ana Maria Dominic, L 
liana Welther, Mariana Popovici, Any Giuru- 
mia, Oltica Munteanu) îşi destăcea imobilitatea, 
lăsindu-se cutremurat de o replică, pentru ca 
o altă vibrație logică, emoțională, un alt ton 
șoptii, insinuat, să-i redea nemișcarea expre- 
sivă. Obsedată parcă de o magie a cercului, 
hora domnițelor a dominat, în prim plan şi în 
fundal, întreaga traiectorie sensibilă a acțiunii, 
justificînd-o, înlesnind cel mai proeminent re- 
liei al sensurilor. 

Şi la noi se vorbeşte din cînd în cînd de „lea- 
iru total”. Cu respectul cuvenit unei formule 
mai puțin precise, care poate cuprinde — cine 
știe ? — neașteptate semnițicații descinse din 
profunzimile tenebrelor. Mi-e greu însă să sus- 
țin că spectacolul lui Ioan Taub a fost unul de 
„teatru total”. N-am nici autoritatea sigură să 
cred că de pildă, „Troilus şi Cressida“ de Sha- 
kespeare în viziunea scinteietoare, originală a 
lui D. Esrig sau „Tlango” de Slawomir Mrozek 
în grava, răscolitoarea variantă scenică a lui 
Radu Penciulescu au fost realizate sub semnul 
„teatrului total“. Mă îndoiesc chiar că reprezen- 
tațiile citeodată unilaterale, alteori excesive, dar 
desigur foarte talentate, date de Living Theatre 
sau Teatrul Laborator din Wroclaw purtau cu 


exactitate acest blazon. 

Este absolut cert că în sezonul de toamnă-iarnă 
1968/69 se poartă cu predilecție, cu insistență, 
„teatrul total“. Dar să renunțăm la formule, ori- 
cilă putere de fascinație exercită, Făcind teatru 
cu majusculă, cum s-a întimplat în exemplele 
citate mai sus, cum ni se mai întimplă — slavă 
domnului | — de atitea ori, răminem fără nici 
un fel de îndoială și în lamilia bună, preten- 
lioasă a... „teatrului total”. 


Horia Delesnu 


Nu considerăm necesar să întreprindem aici ana- 
liza exhaustivă a unui text celebru. Mai întii 
pentru că celebritatea sa s-a instalat de mult în 
lume, aflindu-se în chip de zguduitoare cronică 
despre singurătatea muncitorului agricol al Ame- 
ricii în conştiinţa multor generaţii, și apoi pentru 
că nu vedem ce am putea adăuga numeroaselor 
exegeze ce au însoțit această piesă neobișnuită, 
Ne vom mărgini așadar să notăm că și în „Oa- 
meni și șoareci“, lucrare care prefigurează „„Fruc- 
tele miniei“, John Steinbeck onorează cu străl 
cire noţiunea de scriitor umanist şi că această 
piesă frumoasă şi tragică despre singurătate și 
violenţă, despre prietenie și nefericire, reprezintă 
într-o formulă concentrată succesiunea temelor 
fundamentale ale literaturii moderne. Nutrim con- 
vingerea că dincolo de marile sau măruntele a- 
venturi ale limbajului, dincolo de necomunicare 
şi antipiese, artistul și consumatorul de artă se 
întilnesc într-o eternă sărbătoare a problematicii 
umane din care nu au cum să lipsească marile 
motive : moartea, iubirea, disperarea, prietenia. 
Inscrierea acestei piese în repertoriul unui teatru 
reprezintă așadar reintoarcerea spre eternitatea 
motivelor dominante, solicitînd într-o măsură con- 
siderabilă cultura și profesionalitatea actorului. 
Vom aborda spectacolul de la Bacău prin acea- 
stă prismă, încercînd o anume distanțare de eve- 
nimentul jubiliar — împlinirea a douăzeci de ani 
de activitate — pentru că un spectacol de ase- 
menea anvergură trebuie judecat în afara unor 
momente aniversare ce pot influența sentimental 
opiniile cronicarului. Avem în vedere faptul că a- 
ducerea unei astfel de piese pe scenă confirmă 
sau infirmă posibilitățile de gindire artistică și 
resursele interpretative ale unui teatru, lată de ce 
va trebui să declarăm din capul locului că tonul 
spectacolului băcăuan este minor și interpreţii nu 
au intuit decit în mod pasager zonele maxime 
ale textului. Astfel măreata și tragica baladă pe 
care Steinbeck o închină omului, disperării sale 
şi vastelor teritorii de bunătate pe care le stă- 
pineşte, a eșuat într-o întimplare pitorească. Ar 
fi trebuit să vedem o tragedie zguduitoare des- 
pre noblețea și degradarea ființei umane și am 
văzut o poveste moralizatoare cu fiorul artistic 
coborit, americanizată de circumstanță. O astfel 
de viziune era însă singura în stare să exprime 
impasul unui teatru care s-a dezvăţat să respire 
aerul pur al marelui repertoriu, Toate acestea 
s-au întimplat sub steaua bunelor intenții şi nu-i 
putem reproşa regizorului Gheorghe Harag decit 


Volumul de articole și eseuri al criticului de 
la „Tribuna“ se impune ca o valoroasă lu- 
crare de teatrologie. Concepută într-un spațiu 
unitar, cartea lui Ion Maniţiu comentează în 
mod original teatralitatea românească, 

Dacă majoritatea volumelor de această factură 
apărute pînă nu de mult, erau de fapt retipă- 
riri ale cronicilor dramatice publicate de 
autori în reviste, Ion Maniţiu a „întirziat! 
acest debut editorial pentru ca să-și rescrie 
impresiile de spectacol. Acest efort de elabo- 
rare nu l-a întreprins cu scopul de a-şi revizui 
afirmaţiile iniţiale (este un cronicar pe care-l 


citesc) cit mai ales pentru a le reda într-o 
lucrare de a- 


manieră eseistică, Din această 
proximaliv 260 pagini, au apărut fragmente 
din capitolele „Note despre teatrul lui Blaga“ 
și „Dramele unor dramaturgi“, cititorul fiind 
prevenit că lecturează pagini dintr-o carte în 
curs de apariţie. Am ridicat această chestiu- 
ne, deoarece multe dintre cărţile care apar sint 
cunoscute aproape integral din presă, așa încît 
problema mi se pare discutabilă sub aspectul 
probităţii profesionale favorabil în cazul de 
faţă. 

lon Maniţiu se numără printre puţinii noștri 
critici de teatru care au demonstrat echilibru 
profesional, argumentindu-și atitudinea decla- 
rată. Criticul nu şi-a schimbat peste noapte 
convingerile, intimidindu-se în fața „noului 
val“ acceptînd literatura care mimează moda- 
Jităţi de mult epuizate. Folosind un aparat 
ştiinţific inteligent integrat în structura volu- 
mului, autorul susţine o amplă. disertaţie des- 
pre etapele semnificative din dramaturgia ro- 
mânească.  Incursiunea esenţială, propusă de 
Ion Maniţiu are meritul să delimiteze perma- 
nenţa, contrafacerea, ingratitudinea admiiis- 
trativă, adoptind tonul polemic, dar nu bru- 
tal, argumentindu-şi cu claritate poziția atunci 
cînd controversează. 

Volumul „Gong“ (titlul mi se pare justificat 
în măsura în care îl asociem debutului edi- 
torial, „atenţionîndu-ne“, dacă el trebuie să 
exprime conţinutul cărţii — și așa cred — a- 
tunci nu este fericit ales, deoarece nu ne 
aflăm în fața unei lucrări de spectacologie, 
ci de viziune asupra textului dramatic), se 
deschide cu un punct de vedere asupra spe- 
cilicului naţional în dramaturgie, aducind noi 


TV; 


Trei seri 


Am participat, după un 
îndelungat, „relache”, la 
trei seri de teatru care 
purtau amprenta unei con- 
cepţii a televiziunii. Dife- 
renţiate calitativ, cu spo- 
ruri şi rabaturi în înter- 
pretare, ele erau însă 
făcute pentru micul ecran. 
Cu citeva zile inainte 
„Domnii Glembay”, exce- 
lent spectacol pentru sce- 
mă, forțat introdus la te- 


de teatru 


leviziune, a apărut secă- 
tuit de virtuțile cu care 
s-a consacrat. Dar, la cele 
trei seri de teatru de care 
mă ocup aici, am recon- 
semnat satisfacția de a le 
putea comenta exclusiv 
înăuntrul fenomenului ar- 
tistic al televiziunii. 

„Unchiul Vania” primul 
din seria spectacolelor (nu 
numai cronologic) era a- 
ceeași tresărire pasionată 


în faţa frumuseţii și uri- 
ţeniei din viaţă, a piesei 
lui Cehov dar cu un alt 
timbru necunoscut încă şi 
neaşteptat. Era un proce- 
deu teatral trecut prin 
cimpul de criterii speciti- 
ce; n-am avut senti- 
mentul exteriorului, ci al 
intimităţii pure a teatrului. 
Am auzit un limbaj anu- 
me ; în rest totul răminea 
Cehov. Doctorul  Astrov, 
creat de Gheorghe Cozo- 
rici, era această personali- 
tate însăşi, de la început 
şi pînă la sfirșit, iar ple- 
doaria lui pentru frumos 
nu mai avea nevoie de 
accente ; pe chipul tulbu- 
rător al  Soniei (Silvia 
Popovici) teama, şi triste- 


ţea jucau dialogul lor tra- 
gic dominat de o banală 
fereastră cu gratii la care 
ea zăbovea adesea. Vania 
trăia nemărginirea între- 
bărilor sale chinuitoare în 
replica fiecărei fibre şi a 
fiecărui gest;  Rauţki — 
acest excelent tragedian al 
televiziunii — a dus jocul 
lui de neuitat la detalii 
copleşitoare, (degetele sa- 
le cuprind paharul cu 0 
disperare  lăuntrică mai 
grăitoare decit replica). 
Margareta Pogonat a im- 
pus o mască și, dincolo de 
ca, toate o subliniau. 'Tra- 
gicomicul profesorului (Ion 
Marinescu) răsturna valori, 
mai violent decit o pu- 
tea face interpretul, în a- 


că a acceptat să semneze un spectacol în care 
puţini dintre interpreţi i-au onorat pe de-a între- 
gul intențiile. Pentru că, paradoxal, spectacolul 
este minuţios gindit regizoral, oferind prin ri- 
goarea și sugestia mișcării şi prin inspirata gra- 
dare a momentelor, premisele unui eveniment ar- 
tistic remarcabil. Dar exactitatea, și chiar pro- 


CRONICA DRAMATICĂ 


„UAMBNI 1 G0ABEGt 


sau despre o respi- 
rație incompletă 


funzimea unei viziuni regizorale nu se pot 
constitui în artă atîta vreme cit lipsesc marile 
efluvii subterane pe care numai actorii le pot 
face să treacă rampa, lar „Oameni și șoareci“ 
poposește pe scena băcăuană după mai multe 
stagiuni dominate de comedii și spectacole popu- 
lare, în absenţa unor partituri interpretative care 
să fi solicitat personalitatea actorului. Oare nu 
este concludent din acest punct de vedere faptul 
că din trei premiere cu care teatrul îşi punc- 
tează aniversarea singurul spectacol unitar și a- 
proape fără cusur, este o comedie polițistă 2 Tea- 
trul, se știe, trebuie să fie în permanenţă o 
școală pentru actorii săi, iar dacă în „Oameni 
și șoareci” colectivul actoricesc a respirat incom- 
plet aceasta se datorește în mare măsură și fap- 
tului că repertoriul stagiunilor trecute a fost uni- 
lateral și contactul cu personalităţi de frunte ale 
regiei a fost sporadic și neconcludent. 

Să vedem, după formularea acestor considera- 
ţii, cum s-au mișcat actorii în spectacol. Lennie 
a constituit pentru Mihai Stoicescu un rol unic, 


date care atestă că spectacole în limba ro- 
mână au avut loc încă din anul 1755, la Blaj, 
demonstrind, totodată, că teatrul românesc 
şi dramaturgia românească s-au născut nu 
din dorința de a desfăta și de a oferi spec- 
tatorilor simple clipe de destindere, de recon- 
fortare. 
Această idee preluată din începuturile tea- 
trului nostru devine una dintre coordonatele 
pe care se aşează lucrarea lui Maniţiu, Inter- 
ferindu-șşi ideile între tradiţie şi actualitate, 
criticul clujean polemizează cu optica admi- 
nistrativă din teatre arătînd cum pericolul 


TEATROLOGIE 


Ion Maniţiu 


«GO N G» 


(e. p. î. 1968) 


rentabilizării se reflectă în facilitatea reper- 
toriului ; exemplele sale enumerind printre al- 


tele, de mult uitata melodramă „Nebuna «de ia 
7 turnuri“ și în zilele noastre „,Sfintu Mitică 
Blajinu“, „socotită de toată lumea drept un 
categoric eșec dramaturgic...“ dar care... „s-a 
răspîndit... în repertoriile unui număr de nici 
mai mult nici mai puţin decît... 17 teatre 277! 
Pe bună dreptate lon Maniţiu ia atitudine îm- 
potriva acelora care cred că spun ceva „nou“, 
ignorînd faptul că opera lui Caragiale este de 
permanenţă artistică și nu de actualitate, de- 
monstrînd totodată cu piesa „Nu sînt turnul 
Eiffel“ de Ecaterina Oproiu că „jurnalismul 
dramatic operează prin însăşi metoda lui o- 
bișnuită de lucru, la suprafața faptului de 
viață“, Piesa Ecaterinei Oproiu este de ase- 


fara televiziunii. „Unchiul | iluminările, crispările, de- 
Vania” ne-a oferit revela- | zastrele sufletești. 


Chipu- 
unui teatru adus de |rile aparţineau lui George 


concepţia regizorului (în | Constantin — devastat de 
acest caz Petre Sava Bă- | presiunea 
leanu) atit de aproape de | Silviu Stănculescu — orbi- 
spectator încît să-i poată | tor prin diabolismul gîn- 
descoperi ceea ce el ar ig- | durilor, lui Gheorghe Di- 
nora altfel, un teatru cu | nică — ascuţit de privirea 
toate punţile deschise spre | pasării de pradă, lui Mir- 
contemporan şi exclusivi- [cea Anghelescu — pietrifi- 
tatea interpretării. 
S-au confirmat din nou a- [leriei Seciu — 
ceste adevăruri în seria | de inocenţă. Se confruntau 
dedicată piesei lui Ugo] feţele acestor preţioşi ac- 
Betti „Corupţie ia Palatul | tori şi dacă 


mediului, ui 


cat în calmul impus, Va- 
purificat 


meandrele 


Justiţie». O piesă-| întortochiate ale acţiunii 


anchetă, dar nu în formula | nu o cereau, am fi putut 
clasică, s-a transformat în- | avea un spectacol al dia- 
tr-un vast sondaj psiholo- | logului aspru și tăcut din- 
gic din care am reţinut | tre caractere, am fi putut 
chipurile, modulaţiile lor, | urmări dramele turpituai- 


nii 


o adevărată piatră de hotar pe drumul maturi- 
zării. Interpretul dezvoltă cu emoție și credință 
citeva momente adevărate, vibrante dar absenţa 
unui registru bogat de mijloace artistice, insisten- 
ta repetare a acelorași procedee face ca eroul 
să fie monocord şi să exprime doar parţial gama 
de sentimente cu care-l investeşte autorul. Inter- 
pretul lui George, lon Buleandră, a vizat cu prea 
multă intensitate demonstraţia. O excesivă auto- 
cenzură face ca resursele de umanitate ale per- 
sonajului să rămînă de multe ori estompate. 
Doar în actul al doilea — cel mai bun din spec- 
tacol — Buleandră traversează zone autentice şi 
de aici reținem partea de adevăr a rolului, jocul 
nuanțat și expresiv, vocaţia certă a tragediei. Puiu 
Burnea, Mișu Rozeanu, Gheorghe Serbina, lon 
Ghelu și Dorel Botoșescu nu depășesc sfera co- 
rectitudinii în rol. Ei sînt poate exacţi dar nici 
unul nu rămîne în amintirea noastră prin crea- 
rea vreunui moment memorabil. Lucia Cosmeanu- 
Maier nu reușește să creioneze feminitatea agre- 
sivă a soției lui Curley ; în schimb accentele pri- 
vind nefericirea eroinei sint mai adevărate. Ne-a 
surprins pedanteria lui lon Mihăilescu (Slim) care 
se străduieşte tot timpul să fie și să vorbească 
frumos ca şi cum întreaga înțelepciune a rolu- 
lui, încărcătura sa de umanitate ar putea fi su- 
plinite de datele unei apari fizice agreabile. 
Fiorul autentic, vibrația copleșitoare a spectaco- 
lului aparțin lui Valeriu Pascu, profund și tragic 
în memorabila compoziție a bătrinului Candy, 
Decorul lui Mihai Tofan, sever, expresiv, intuind 
caracterul de baladă tragică al piesei oferă prin 
larga sa spaţialitate un cadru care să pună în 
valoare nuanțele jocului actoricesc, 

„Oameni și șoareci“ a beneficiat în montarea de 
la Bacău de aportul unui regizor de certă pro- 
fesionalitate, al unui scenograf cunoscut și al 
unor actori cu resurse scenice evidente. Toate a- 
ceste premise nu au reușit să se închege într-o 
realizare unitară, iar întilnirea cu arta autentică 
a avut loc în prea puţine momente. În locul fan- 
teziei corectitudinea, în locul mirajului scenic, 
uscăciunea limbajului. Oare explicația nu ar tre- 
bui căutată în absenţa marilor preocupări direc- 
toare care să confere actorului încredere în vir- 
tualitățile propriei sale profesiuni ? 
Faptul că am încredere în posibilitățile, insufi- 
cient fructificate astăzi, ale teatrului din Bacău, 
nu trebuie — cred — să mai fie demonstrat. 


Mihail Sabin 


m ÎN ADE PR NOI, e AR e n N CR e ga 


menea suspectată ca modalitate compoziţională 
drept pastişă după Urmuz, comentîndu-se prin 
comparaţie replicile udo-comediei în două 
părți. Iată cum un critic serios, argumentin- 
du-şi punctul de vedere, reușește să-şi deta- 
șeze opiniile faţă de cei care au elogiat din 
entuziasm, din ignoranță „...vraja pe care o 
mai exercită forma luxuriantă, chiar și atunci 
cînd dedesubtul ei nu se află nimic“. Această 
incriminare încheie de fapt un capitol intitulat 
„Povestiri despre cîţiva băieţi veseli și cîteva 
fetițe cuminţi“ în care este vorba despre co- 
medioarele lui A. Storin, H. Nicolaide şi Ni- 
cuţă Tănase. 

Blaga, „un autor încă absolut necunoscut, 


un dramaturg de bibliotecă...“ ocupă un spaţiu 
important în cartea lui Ion Maniţiu oferindu-ne 
o valoroasă exegeză care lipsea din cărţile de 
teatrologie (sînt convins că autorul şi-a com- 
primat considerabil ideile, pentru a păstra e- 
chilibrul volumului). El combate indiferența 
oamenilor de teatru faţă de o literatură care 
în mod indiscutabil propune noi modalităţi de 
expresie scenică. Ne îngăduim să adăugăm 
faptul că prin valorificarea în reprezentaţie a 
pieselor lui Blaga, spectacologia românească, 
ar ciștiga o dimensiune, definind mai conclu- 
dent tradiţia mitologică şi fondul nostru 
autohton în teatru. 

Ion Maniţiu aduce în discuție pe bună drep- 
tate cazul dramaturgului Ion Luca, scriitorul 
care „s-a refugiat în lumea miturilor unde a 
căutat materialul cel mai potrivit pentru lu- 
mea lui lăuntrică, pentru gîndurile și pentru 
sentimentele sale „E de datoria noastră — 
scrie apreciatul critic — să-l redăm pe loa 
Luca nu numai cititorilor, ci şi spectatorilor 
de teatru. Căci lor li s-a adresat înainte de 
toate acest talent dramatic deosebit de vi- 
guros“. d 

Intemeiată este și opinia sa față de nedrep- 
tatea care i se face lui Mihail Davidoglu. a 
cărui operă, refăcută de el însuși și reluată în- 
cepind cu „Omul din Ceatal“ și sfirșind cu 
drama „Horia“ (dramă istorică scrisă şi repre- 
zentată în 1956, cind nimeni nu scria aşa ceva 
şi specia era considerată desuetă), ar împe- 
dobi şi astăzi scena românească“, 

Cartea lui Ion Maniţiu se înscrie ca o vale- 
roasă lucrare de teatrologie, care merită mai 
multă atenție din partea criticii de specialitate. 


George Genoiu 


în tăcere, o tăcere | s-a slujit cu risipă de ais- 


gravă şi apăsătoare cobo- | tribuţia de prima mină pe 
rită în noi, cum avem ne- | care a avut-o la dispoziţie. 
voie atunci cînd ascultăm Opţiunea însăşi e neferi- 


o 


simfonie. Teatrul adus | cită; piesa lui Al. Kiri- 


la formula lui majoră, la | ţescu este vagă și unitor- 
o culme a expresiei sale, | mă, în orice caz nepotri- 
mai presus de cuvint? E vită unui teatru pe micul 


un vis al oamenilor de 


ecran. Dar și această, cea 


teatru, o sursă de expe- 


rienţe, un teren de cerce- 


de-a treia seară de teatru 


tare. Oare să dea televi- jtelevizat, a fost plină de 


ziunea răspunsul 
aşteptat ? 


concret | concluzii (de cînd e lumea 
nereușitele duc la învăță- 


Ne-a dezamăgit „Michelan- 


gelo”. Petre Gheorghiu a 
optat pentru datele de su- [seara de 


minte). Am putut deci, în 
19 noiembrie, 


prafaţă ale personajului. | trage o linie și socoti; e 


Sanda Manu a fost subju- 


un total optimist. 


gată de peliculă; a urmat 
o soluţie cinematografică, 


a cochetat cu teatralitatea, 


C., Isac 


interviul nostru 


cu MIRIAM 


RADUCANU 


său 

Miriam Răducanu : un personaj despre care se 
vorbeşte dar căruia nu-i place să vorbească. 
Pentru că arta sa se ailă la polul opus cuvîn- 
tului. După propria-i mărturisire, Miriam Rădu- 
canu preferă să danseze, să demonstreze în 
mișcare ceea ce nu va putea fi tradus în cu- 
vint fără trădări esenţiale. Dar pentru că arta 
ei este proiund gindită, e inerent ca discuția 
să se înfiripe. Fără carnet de notițe, fără pre- 
tenții și ceremonial de interviu, chiar împo- 
triva voinței dansatoarei, în timpul unei plim- 
bări pe o vreme ploioasă, urmărind traiecto- 
ria sinuoasă a drumului ei care o duce de la 
Student-clubul Casei de Cultură a studenților 
la Muzeul de artă, pentru a verifica ultimele 
amănunte ale locului unde va evolua. 

— Care ar îi, după dv. condițiile pe care tre- 
buie să le îndeplinească un dansator modern ? 
— Îmi displace didacticismul chiar și în între- 
bări. Nu-mi permit să spun nimănui „fă ca 
mine“. N-aş vrea să dau lecţii. 

— Și totuși, pe iirmamentul dansului nostru, 
în ultimul an, s-a impus ca una dintre cele 
mai autentice speranțe Gh. Căciuleanu, elevul 
dvs. 

— Căciuleanu a fost elevul meu în matricolele 
Liceului de coregratie, ca numeroși alți pre- 
zenți și viitori balerini, Numele noastre sint, 
însă, legale pe alte criterii, mai profunde. Aș 
vorbi despre o „molipsire”. Există o plăcere de 
a dansa care — socot — mă caraclerizează și 
pe care am descoperit-o în fostul meu elev. Am 
început să lucrăm împreună, la început oferin- 
du-i rezolvările mele coregralice-tehnice, trep- 
tat ajungind la ailarea unor rezolvări găsite în 
comun, într-o colaborare ce nu poate ii desem- 
nată decit de  perilraza „tăcut împreună”. 
Baza acestei colaborări o constituie mai puțin 
orele de dans propriu-zise — nenumărate — și 
mai mult comunitatea de preocupări: muzica 
ascultată și discutată împreună, expoziții față 
de care ne confruntăm punclele de vedere, căr- 
țile pe care le citim, ba și întimplările vieţii 
cotidiene. În cazul unui grup mai mare de dan- 
satori, această „molipsire“ reciprocă este o con- 
diție esenţială a viabilității estetice. 


— Practic vorbind, ne-am întors la întrebarea 
inițială, căreia îi răspundeţi indirect. După cite 
îmi amintesc, repertoriul dvs. (de la Bach şi 
Haendel, Varese pînă la Al. Hrisanide și Ana- 
tol Vieru, de la Modern Jazz Quartet pină la 
Adamo și Maria Tănase) nu cuprinde nici o 
piesă scrisă „pentru dans“. Putem face o le- 
gătură între acest fapt și limbajul de dans nou 
— cel puțin pentru noi — pe care îl practicați? 
— Nu ştiu, Piesele pe care dansez au avut ca 
unic crileriu de alegere valoarea lor, bogăția 
muzicală și de idei, posibilităţile latente de ex- 
primare în mișcare pe care le descopeream în 
ele. Nu muzică „dansantă“, ci muzică care comu- 
nică. De altiel, din aceeași pricină mi-am permis 
să dansez şi versuri. Cit privește limbajul de 
dans pe care îl întrebuințez, el este într-un a- 
nume sens eclectic. Nu se înregistrează în nici 
unul din genurile consfințite ca atare, dar pre- 
supune o periectă însușire a fiecăruia dintre ele 
— deci și o perfectă cultură a „clasicului” — 
pentru a lua din fiecare ceea ce îmi este ne- 
cesar. Este, dacă doriți, un limbaj creat „ad- 
hoc“, necitrat. De aci, labilitatea de a exprima, 
teoretic, orice muzică. 

— Ne permitem să adăugăm : puterea lui emo- 
țională și mai ales senzația de „al nostru“ 
(pentru a evita termenul de modern) pe care o 
avem cînd vă urmărim dansînd. 

— Ati spus-o dvs. Eu pur şi simplu dansez. 


cu artistul 
emerit RADU 


BOTEZ 
prim dirijor 
al operei 
din laşi 


Rep.: Aș începe cii o întrebare privind reper- 
toriul contemporan românesc... 

RB,: La noi există cîţiva autori ca Gh. Du- 
mitrescu, Paul Constantinescu, Sabin Drăgoi şi 
alţii, la care ne-am gîndit pentru stagiunile vii- 
toare, dar cred că s-a scris prea puţin și, mai 
ales, puţine lucrări valoroase. Sint subiecte 
istorice ori aspecte contemporane de o mare 
însemnătate care, cu talent corespunzător, ar 
putea fi transformate în lucrări muzicale. Ar 
trebui, de asemenea, să se facă mai mult pen- 
tru cunoașterea creaţiilor universale contem- 
porane prin posibilitatea de punere în spec- 
tacol a acestora. Faptul ar stimula orizontul 
compozitorilor, al interpreţilor şi publicului. 
Rep: Ştiu că sînteţi, de cîţiva ani, şi dirijor 
al filarmonicii „Moldova“. 


Ce ne puteţi spune despre preferințele pu- 
blicului ? 

R.B.: Se înţelege că publicul este atras de diver- 
sitate și cerința este mai ușor rezolvabilă aici, 
unde, în cadrul unui concert sînt mai multe 
lucrări, de stiluri diferite, aparținind diverşi- 
lor compozitori. Apoi concertele sînt altele de 
la o săptămină la alta. Fără a avea masivi- 
tatea spectaculară a operei, concertele sim- 
fonice se bucură de o mai mare posibilitate de 
selectare a gustului public și funcţia actuali- 
zantă e mai evidentă. La filarmonică m-am pre- 
ocupat îndeosebi de antrenarea tinerelor ta- 
lente și am cîntat cu soliști de mare viitor ca Dan 
Grigore, Nicolae Brinduş, Viorica Cortez, Ga- 
briela ljac, care şi-au cîștigat o caldă apreciere 
a publicului ieşean. Consider o necesitate 
imperioasă promovarea tinerilor de talent, 
paralel cu prezența celor consacraţi și faptul 
se alătură orientării mai generale, susţinute 
în primul rînd de festivalurile și concursurile 
internaţionale. 

Rep: Cum vedeţi profilul artistic al tinărului 
interpret ? 

R.B. :Tinerii au talent şi acest lucru este esen- 
țial, dar nu și suficient. În cele mai multe 
cazuri ei se rezumă la învățarea rolului ori a 
lucrării pe care o cîntă, fără o legătură cu 
„Testul lumii“, avînd astfel o prezenţă meca- 
nică. Cultura lor generală e redusă şi talen- 
tul rămîne înăbuşit de lipsa vederilor gene- 
rale. Vocea ori instrumentul sint constrinse. 
Talentul trebuie îmbinat cu pasiunea, cu en- 
tuziasmul marii culturi. 

Rep: Ca purtător al unei îndelungi experiențe 
aveţi anumite convingeri despre arta dirijatu- 
lui şi v-aș ruga să ne împărtășiţi cîteva, 


IOANA KASSARGIAN 


R.B.: Cînd e vorba de dirijat văd totul în 
sinceritatea şefului de orchestră. Totala sin- 
ceritate faţă de sine însuşi, față de partitură, 
de orchestră, de public. Tot ce-i în plus atacă 
muzica. Spectaculos ori reţinut, gestul sincer 
are acoperirea încrederii și marea forță ge- 
neratoare. Cu alte cuvinte înseamnă că totul 
e să ştii muzica pe dinăuntru, nu pe dinafară, 
Rep : Dar orchestra ? 

R.B.: În rest orchestra depinde de propriul 
climat. Sincronismul impune în formaţia or- 
chestrală o mare disciplină, În R. D. Germană, 
la Halle, am condus nu de mult o bună or- 
chestră în acest sens: o perfectă pregătire 
muzicală, un acordaj impecabil, cum rar am 
văzut. Orchestra de operă e schela spectaco- 
lului şi nu trebuie niciodată neglijată. Mulţi 
o lasă pe planul secund, reducînd-o la rol 
de acompaniament, fapt care conferă un aspect 
neconvingător întregii interpretări. Consider 
ca foarte necesare schimburile de experiență 
cu colective artistice din alte țări. Confruntă- 
rile sînt duble : între artiști și între aceștia 
și public. În cadrul unor astfel de acţiuni am 
putut cunoaşte artiştii unor opere din Italia, 
Iugoslavia, Bulgaria și altele precum și publi- 
cul acestor ţări, 

Rep : Actualitatea este susținută de compozi- 
ţii, totodată impunîndu-le pe acestea. Cum 
apreciaţi creaţia muzicală românească din ul- 
tima vreme ? 

R. B.: Valentin Gheorghiu, Ion Dumitrescu, 
Doru Popovici, Anatol Vieru, Achim Stoia, N. 
Brinduș, cred că sînt autorii cei mai reprezen- 
tativi aducîndu-și contribuţii apreciabile la 
dezvoltarea muzicii noastre și altele, puse în 
circuitul universal de marii maeștrii Enescu 
şi Jora. 


Interviu consemnat de 
Constantin Th. Ciobanu 


carnet de cinefil 


comerţ cu arta 


Ne permitem prea des să creăm antonimul co- 
mercial-artistic pentru a nu introduce erori în 
discuţie, unele dintre ele cu consecinţe destul 
de grave. De fapt, ne aflăm în fața unor no- 
țiuni cu sfere atit de opuse — atunci cînd sînt 
luate în sensul lor real și literal — încit nici 
măcar nu pot fi alăturate. Ne-am obișnuit 
însă, să spunem „comercial“ cu sensul de ma- 
culatură, producţie de serie, calitate  inexis- 
tentă. Uneori catadixim să facem un rabat a- 
cestui peiorativ, recunoscînd producţiilor „co- 
merciale“ acuratețe tehnică, fluență de nara- 
țiune, etc., şi de fapt, ne referim pur şi simplu 
la producţii calificabile — mai aproape de rea- 
litate — prin „meșteșugărești“. O repunere în 
drepturi a noțiunilor ar avea — socotim — ca 
urmare o mai justă rezolvare a fenomenului 
distribuirii filmelor, fenomen asupra căruia, a- 
cum la sfîrșit de an, aruncînd o privire retros- 
pectivă, ne putem exprima ca despre una din 
principalele carenţe pe care le resimt cinefilii. 
Comercial și artistic se întilnesc, fără îndoială, 
dar în principal nu în sfera calităţii. Întilnirea 
lor este inerentă atunci cînd ne referim la fe- 
nomenul răspindirii produsului artistic, oricare 


— „Himera nopții“ 


ar fi el, dar cu atit mai mult atunci cînd cu- 
noaște filmul. Ne-am obișnuit să socotim crite- 
riul comercial limitat la borderourile de casă, 
la cifrele cu multe zero-uri, la o mecanică în- 
registrare și stoarcere a lor. Dar uităm. Uităm 
de pildă, suprafaţa artistică a unor negustori 
de tablouri ca Ambroise Vollard sau Kahn- 
weiller care, dincolo de ticurile și eventua- 
lele meschinării inerente oricărui om, au im- 
pus umanităţii opera lui Cesanne şi a cubiş- 
tilor și pe care astăzi orice istorie a artelor 
nu poate să-i omită. Îl uităm pe Brian Epstein, 
descoperitorul şi impresarul „Beatels“-ilor, a- 
cest negustor de cîntece la a cărui moarte ful- 
gerătoare protejaţii săi i-au dedicat un cîntec 
care nu întimplător spune „Principalul lucru 
este iubirea“, 

Dacă am apelat pentru exemplu la cazuri ilu- 
stre din alte arte decit filmul este pentru că 
nu are rost „să vorbeşti de funie în casa spîn- 
zuratului“. Dar şi pentru că socotim că, pri- 
mind contribuţia tuturor celorlalte arte, pe 
care le unifică într-o sinteză nouă, filmul 
poate apela și la istoria sau experienţa lor 
pentru a-şi justifica îndrăznelile, dorinţele, 
speranțele, 

Volens, nolens, comerțul cu filmul se face: 
se vînd bilete la casă, se face totalul încasări- 
lor, se pune problema  rentabilizării sălilor 
de producţie și a peliculelor achiziționate, e 
foarte drept arareori „pe bani grei“, căci a- 
cestea — indiferent de calitatea şi importanţa 
lor — îi alungă pe achizitorii noștri de film, 
Volens, nolens, acesta e comerţ cu arta, no- 
bilă și delicată meserie pe care forurile 
noastre competente o fac ca domnul Jour- 
dain — proza, Dar după cum domnul Jour- 
dain, din pricina faptului că nu știa că face 
proză, n-a comis şi nu putea comite nici o 
capodoperă, la fel forurile noastre competente 
fac comerțul cu arta ca şi comerțul cu... Să 
ne oprim la vreme, pentru a nu fi ireveren- 


țioşi și să lăsăm a vorbi (a fi ireverenţioase 
n.n.) în locul nostru faptele de domeniul pu- 
blic. Lăsăm de-o parte veșnic dezbătuta pro- 
blemă a filmelor ce sînt achiziţionate pentru 
a fi oferite pieţii. Acum la sfîrşit de an, cîte- 
va flori ne-au lăsat să sperăm şi într-o primă- 
vară autentică; s-au acumulat „Noaptea“ lui 
Antonioni, „Anna Karenina“ a lui Zarhi, se 
zvoneşte că vom vedea filmele din galele bri- 
tanice şi cehoslovace, adăugăm și din cursul 
întregului an „Hiroshima, dragostea mea“, „Dra- 
gostea unei blonde”, „Am întîlnit țigani fericiţi”. 
E, dacă nu bine, mai bine decit în anii trecuţi. 
Ne gîndim la modul în care sînt comerciali- 
zate aceste pelicule, ele și surorile lor care 
chiar dacă nu le egalează, nu se îndepărtează 
atit de mult de onorabil încît să facă de ris 
cea de-a șaptea artă. Există aci un sistem de 
„bandă rulantă“ care nu diferențiază de la bu- 
nul început filmul de serie, de filmul bun și 
de evenimentul cinematografic, astfel încît 
spectatorul — dacă nu deţine informaţii din 
te miri ce surse, sau dacă nu are fler artistic 
deja format — nimerește în sală absolut din în- 


timplare. Există — vai! — și crearea unor 
false evenimente : „Căderea imperiului roman“ 
sau „Agonie și extaz“ — filme mamut care, 


dincolo de niște nume sonore nu aduceau ab- 
solut nimic nou sau autentic artistic — au fost 
însoţite de o publicitate de care nu s-a bucurat 
nici unul din filmele realmente mari care au 
rulat în semi-anonimat publicitar. De ce? De- 
terminarea unei alluenţe, la casă care să aco- 
pere cheltuielile de achiziţie ?! Filme de soiul 
acestora două au întotdeauna public: publi- 
cul dornic de mari montări, public care vine 
din convingere sau curiozitate, public care 
vine şi la aceste filme, sau public care vine 
numai la aceste filme, oricum, în orice condi- 
ţii de publicitate. Cei care le evită premeditat 
(nu discutăm aci dacă aceștia au dreptate sau 
nu) nu s-au rătăcit în sălile arhipline, nici 
dacă publicitatea le-a acoperit cu pulpana ge- 
niului michelangelesc. Deci, practic vorbind, 
efortul a fost superfluu nu a adăugat nici o 
cifră considerabilă numărului de spectatori 
care, oricum, şi-ar fi cumpărat bilet. In schimb, 
s-a creat o diversiune în detrimentul filmelor 
de reală valoare: cei care nu le cunoşteau 
dinainte, le-au scăpat pentru că publicitatea 
comercială i-a împins către mamuţii cu picioare 
de lut, dindu-le senzaţia că acolo vor desco- 
peri Arta, Acesta e comerț cu delicatul pro- 
dus artistic ? Acesta este cunoscătorul care-şi 
dedică o viaţă să impună, vînzîndu-le, va- 
lorile ? 

De ani de zile, în presă şi prin viu grai se 
agită ideea profilării cinematografelor pe ge- 
nuri. Nu încercăm să dezbatem aici utilitatea 
sau inutilitatea unei asemenea  raionări de 
gusturi. Cert este că, din atita efort, s-a năs- 
cut doar „cinematograful de artă“, respectiv o 
sală cu totul oarecare, de mîna a doua, care 
nu izbutea să-și realizeze aproape niciodată 
planul de încasări, decretată peste noapte ca 
atare şi unde se programează în exclusivitate 
filme excelente (vezi cazul „Centralului“ din 
Bucureşti). Incasările urcă vertiginos,  cări 
cine vrea să vadă „Cenuşă și diamant“ — de 
pildă — nu-l poate vedea decit aici. Despre 
condiţiile de vizionare, de proiecţie — ca la 
o sală de mina a doua, dar te duci oricum căci 
este vorba despre un film pe care nu vrei 
să-l pierzi! Dar cu toate încasările mari ale 
unei singure săli, cu toată seria lungă pe care 
o face „cu casa închisă“, la modul real, fil- 
mul rămîne tot condamnat. Pentru că o sin- 
gură sală — nu va putea avea niciodată tot 
atita public cît două sau trei, sau şi mai multe 
săli la un loc. Dar, mai ales, pentru că filmul 
mare trebuie căutat. 

Negustorul de film, adică de artă, nu-ţi vine 
în întîmpinare, nu ţi-l oferă atrăgindu-ţi aten- 
ţia asupra lui și — la modul subtil — obli- 
gîndu-te să-i mărești cifra încasărilor pe tine, 
omul oarecare, cel care orișicum te-ai fi dus 
la „Căderea imperiului roman“, dar trebuie 
să fii învitat la „Hiroshima dragostea mea“. 
În cazul nostru' specific, la care, de fapt, 
ne-am referit tot timpul pe parcursul acestor 
rînduri, importanța comerțului cu arta, alias 
cu filmul, este amplificată uriaş din două 
pricini. În primul rînd pentru că elementul 
educativ-propagandistic al celei de-a  şaplea 
arte, devine parte componentă al unui sistem 
complex de educaţie estetică, în al doilea 
rînd pentru că beneficiul comercial unu este 
calculat pentru un oarecare proprietar de ci: 
nematograf sau de casă de distribuţie, ci pen- 
tru întreprinderea de stat, pentru colectivi- 
tate, în ultimă instanță. Încercind să facem 
bine comerţ cu filmul încercăm, în fapt, să 
răspundem acestor două deziderate majore, Și 
poate că, în primul rînd, în lumina acestui 
adevăr trebuie să gindim lucrurile. 
Negotul cu arta, în lumina unor glorioase 
exemple, aflate ele chiar din învecinările fil- 
mului, și în lumina specificului locului nostru 
sub soare, este o nobilă profesiune pentru că 
pretinde de-o potrivă devoțiune, inteligenţă 
practică şi pregătire intelectuală de cea mai 
înaltă ţinută, ca să nu mai vorbim despre 
gust. Din păcate — și e departe de noi in- 
tenţia de a leza pe cineva anume — faptele 
ne demonstrează că în domeniul negoţului cu 
cea de-a șaptea artă lucrurile sînt foarte, 


sînt prea departe de ideal, 


Radu Rupea 


PILĂ 


ateneu—7 


Zaharia Stancu 


«Jocul cu moartea» 


Că „Jocul cu moartea“ este un roman de confesiune picarescă 
s-a observat în critică, şi faptul e de natură să-l înscrie intr-o 
galerie a epicii contemporane, din care nu lipsesc John Steinbeck, 
C. Malaparte sau Kerouac — ca să-i amintim doar pe unii din 
cei ce au ilustrat stilul. O precizare în plus se impune, şi anume 
aceea că romanul lui Zaharia Stancu aparţine etapei de după 
1950 a picarescului, eroul fiind,pasionat, arțăgos, brutal“: „s-a 
născut o nouă optică picarescă, aceea care foloseşte intenţia pi- 
carescă nu ca pe un procedeu literar, ci ca pe o iritare reală, 
trăi! Caz neobișnuit în istoria literară, liindcă n-au mai exi 

tat romane care să transcrie direct, fără transpunere, fără pro- 
cedee, arțagul autorului“, (R. M„Alberts), Violenţa actelor, 
duritatea simţirii, asprimea atitudinilor îl recomandă pregnant pe 
şchiopul Darie, deşi asemenea trăsături comportamentale sint lie 
reacţii adaptive de apărare, fie moduri de disimulare antisenti- 
mentală. În fond Darie ascunde un simbure de demnitate umană 
pe care ultragiile cotidiene nu-l vor putea altera. Însingurat, el 
păstrează în conştiinţă convingerea că este om asemenea al- 
tora. 1-o spune limpede Siteavului, care socotește pe cei de con- 
diția lor „gunoaie“ ; „De ce crezi că sintem gunoaie ? Sintem oa- 
meni. Oameni ca oricare alţii”. Viaţa îi confirmă lui Darie ș 
încrederea în fondul de umanitate al semenilor săi, dar deopo- 
trivă scepticismul, îndirjindu-l în hotărirea de a lupta fără iluzii 
şi fără îndurare; privind Bucureștiul asemenea lui lastignac Pa- 
risul, el mărturiseşte: „Îmi pusei în gind: acestui şarpe, Darie, 
n-ai să-i poti smulge colții plini de galben venin, aruncindu-i între 
dinți o batistă. Acestui șarpe, dacă vrei să nu te muște și să-ți 
vie de hac, trebuie să-i înligi cuţiiul în grumaz/. Neşiiind unde 
avea să ajungă, la începutul peripețiilor sale prin țările balcanice, 
el ştie la sfirşitul călătoriei că trebuie să lie și mai neîncrezător 
şi mai pregătit a răspunde la lovitură prin lovituri, la violență 
prin violenţe. Sint învăţăminte cu care tinărul ţăran se pregă- 
teşte de un nou drum, poate și mai fascinant, şi mai plin de in- 
cleştări, dar nu lipsit de nădejde, nu fără a fi luminat de geana 


Ion Brad 
«Ecce tempus» 


Ecce tempus, un volum selectiv, o antologie de autor, ne oferă o- 
cazia să tormulăm citeva aproximaţii critice asupra întregii opere 
poetice a lui Ion Brad, scriitor cunoscut şi ca romancier. El apar- 
ține generaţiei de mijloc a literaturii contemporane, din care 
mulţi autori şi-au început cariera prin a-și pune creaţia în slujba 
cerințelor (esteticeşte extrinseci) momentului, de a onora o diver- 
sitate de teme, chiar şi pe acelea pentru care, structural, nu aveau 
disponibilităţi. „Toţi ne-am născut în iarnă, ca poeţi, / Cind genul 
preferat era balada. / Cind dibuind ascunse frumuseți / în stropul 
mic întrezăream cascada“ (Stelarii, lui Miron Radu Paraschivescu). 
Multe din compunerile lor de început — reportaje versificate — 
febrile, agitatorice, entuziaste — au ars, jertiă cotidianului, și 
s-au stins în clipele încordate ale bătăliilor sociale. Artisticeşte, 
aceste compuneri nu au fest niciodată viabile, şi nici o interpre- 
tare critică nu ar mai reuşi să le valideze, Tributul de talent dat 
momentului istoric respectiv nu trebuie interpretat — cum s-ar 
putea, din grabă — ca o eroare; a fost necesar, și rămine ca fapt 
biografic important, — eroarea s-a manifestat, în cîteva cazuri, 
abia atunci cînd autorii au staționat, din inerție, în sfera modali- 
tăţii jurnalistice de creaţie, pe care o parte a criticii a căutat să 
o impună, cu argumente sociologizante, ca fiind singura modalitate 
valabilă. Eliminînd interpretările exagerate, ideea acordului firesc 
al creaţiei cu viaţa socială e totdeauna actuală. În volumele ante- 
rioare (de la Cu sufletul deschis, 1954, la Fintini şi steie, 1965), 
on Brad a arătat preferinţe pentru o varietate de teme și specii 
poetice, tratindu-le pe unele interesant, pe altele numai onorabil, 
dar niciodată superticial și aceasta datorită — cum observa re- 
cent, criticul M. N. Rusu — „structurii arhetipale”, evidentă în 
stringerea fenomenelor realităţii la un punct de vedere speci- 
al ruralului, biruitor uneori împotriva voinței autorului. 
Prima calitate a acestui poet cu descendență transilvană e 
aceea de a alirma o nobilă vocaţie civică, un crez estetic și etic 
clar, de a [i convins de trebuinţa și puterea verbului său, Cititorii 
cunosc bine ipostaza sa de poet „responsabil cu fericirea“, de 
poet-activist de partid, solicitat de „o mie de sate o dată“, 
Legătura afectivă cu istoria, cu cei rămaşi în matca lor sătească, 
cu generaţia sa e sentimentul axial al liricii lui lon Brad. Poetul 
invocă genealogia sa ţărăneas „rădăcinile“, iubeşte tot ceea ce 
— cum ar [i spus Lucian Blaga „devine în patrie”, simte pre- 
zența „poporului dedesupt“, intuieşte limbajul semnelor istoriei 
(„Pădure”, „Descendenţă"”). 
Fără străluciri formale și fără tulburătoare halouri inelabile, li- 
rica lui Ion Brad impresionează prin densitatea substanței sufle- 
teşti, prin concizia epigrafică a expresiei ei. Sobrietatea e ridicată 
la gradul de principi „Nu ştiu să mă joc, nu pot să mă joc / 
Fiecare grăunte (cuvînt — n.n,) are miezul de foc” (Cuvintele) 
Tinuta aceasta stilistică e generală: în confesiuni, în evocări, 
Chiar peisajele bucolice sînt înfăţişate într-un aer sever: „Dealu- 
rile noastre par morminte misterioase. / Cine doarme sub ele? / 
Peste liniștea lor zvircoliri de coase, / Gilgiiri de seve, fulgerări de 
stele“, (Întoarcere pe aceeași vale). Tablourile cu mulțimi forio: 
tind într-un spaţiu restrîns se rețin prin liniile ferme ale gravurii 
„Boii îşi rumegă aşteptarea domoală, / Amintirea cîmpului înrou- 
rat / Cînd şi cind mai nechează caii de smoală, / Steampurile co- 
pitelor bat, / Pe lingă mînji foieşte marea mulțime, / Le cearcă 
mersul, zvelteţea de cerbi, / Numai de bivoli nu întreabă nime, / 
Diavoli domestici în care visurile preistorice fierb” (Tirg de 
țară). 
Ecce tempus e, se pare, cel mai bun volum al poetului, pînă a- 
cum. Unii cronicari l-au întimpinat însă cu vechi caracterizări ce 
nu se mai potrivesc. Mai ales în cel de-al doilea ciclu — Grădini 
suspendate — (cele mai multe poezii poartă data: 1967), am sim- 
țit o vibraţie lirică inedită, o gravitate melancolică, o ispilă a 
misterului, tainei, visului. Dacă în creaţia anterioară puteau fi 
auzite ritmuri energice, gogiene, acum pot fi surprinse note refle- 


Işuoratio elenchi 


0... discuţie directă, fiindcă ştia ea ce 
ştia ! — începu cearta cam în următorii 
termeni ; „Ce, dumneata care te plimbi 
azi cu unul, miine cu altul, 


soarelui: „Vechiul meu prieten, Soarele, indulcit de toamnă, își 
aruncă aurul luminii peste oraș. Își aruncă aurul luminii lui și 
peste mine“. 

Poate că naturalismul şi violența unor episoade  supralicitează, 
riscînd a simplifica imaginea relaţiilor interumane, poate compor- 
tismul ar fi trebuit completat pe alocuri cu stăruința asupra di- 
mensiunii intime, reflexive, a personajelor, ceea ce ar fi atras 
după sine o şi mai mare varietate a mijloacelor de expresie, dar 
rămine fapt incontestabil că opera lui Zaharia Stancu se reco- 
mandă prin esenţializarea universului social şi  caracterologic. 
Descriptivismul său nu insistă decit asupra trăsăturilor capabile 
să restituie realitatea în ce consideră a-i fi specific. De aceea 
nuanţa îşi va gi cu greu locul, tonurile trebuind a fi certe. Ma- 
nicheismul personajelor şi al eticii lor se explică prin aceeași op- 
tică a caracteristicului tranșant, viața neîngăduind cazuistita sau 
minuţia analitică. De aici schematismul aparent al personajelor, 
uneori caricaturalul şi nu mai puţin crisparea lor permanentă, 


Ascunzind riscurile de are vorbeam, un asemenea program de 
creaţie înlesnește în schimb concizia, limpezimea și exactitatea, 
Un alt fapt care se remarcă e prolunzimea aproape atavică a pă- 
catelor pe care le dezvăluie oamenii din „Jocul cu moartea”. Ne 
întimpină aici un realism în care determinismul se întoarce oare- 
cum, împotriva sa prin aceea că, urmărind a atribui condiţiilor 
atotputernicie, li se pun în seamă tare omenești atit de singulare 
şi variate, încît nu mai pot [i explicate de către obiectivitatea so- 
cială. Este de altiel unul din riscurile naturalismului. Uneori per- 
sonajele profesează un crez al înverșunării ancestrale, în care so- 
lidaritatea e cu neputinţă, iar omul e lup pentru om, pentru că 
„Aşa îmi poruncea să mă port străvechea lege a vieţii, care-mi 
striga cu toată carnea mea chinuită ; dacă vrei să trăieşti, trebuie 
să te aperi”. 

Ascenrenţa, de regulă maternă, este pusă astlel să justifice răul 
ca şi binele, reacţiile negative precum şi pe cele pozitive, aspira- 
țiile; „Tot din partea mamei îmi veneau acele visuri bolnave și 
acele speranţe cu aripi mari, de nestăpinit care nu aveau să se 
împlinească niciodată, dar care mă chinuiau întruna, ca niște ar- 
suri ale inimii și pe care nici un fel de ulei nu ajungea să le 


xive, blagiene — Goga și Blaga fiind cei doi mari protectori ai 
oricărui poet ardelean —, fapt ce indică o mutație psihică inte- 
resantă : „Într-un cîntec te-am închis, / Într-o zbatere de gene, / 
Chip visat şi vis ucis / De durate pămîntene / Şi pe care nu-l mai 
pling / Decit lacrimi nevăzute, / Muguri împietriţi ce string / 
Cercuri mici și reci volute“. (Stalactite). Acum, cîte un poem ex- 
primă o stare de profundă neliniște: „Neliniștea mării e-a mea, / 
Încaer delfini cu meduzele, / Prin noaptea lichidă / Mai caut o 
stea / Ce-mi arde privirea şi buzele“. (Casa). Evidentă e și aspi- 
raţia către grandiosul cosmic (De ochii lupilor). Cum remarcabile 
sînt și nobilele avinturi spirituale, mărturisite aforistic cu su- 
perbie călinesciană ; „Numai la mari înălţimi / Se poate petrece / 


Metamorfoza amară“ (Metamorioză). De altiel, apropierea de li- 
rica lui G. Călinescu se distinge şi în alte poezii (Elegie, Noiem- 
brie, Septembrie, iluminatul). 

„Basoreliefurile“ ciclului al treilea — Poarta leilor — atestă ca- 
pacitatea de esenţializare lirică a poetului, confirmă, o dată în 
plus, impresia că talentul lui Ion Brad a ajuns la un nivel optim 
al evouţiei sale. 


Ion Gheorghe 
«Vine iarba» 


Poemele din Vine iarna, sint niște scrisori esențiale, interesante 
atit prin tehnica literară, cit și prin etica și ideologia ce, mijlo- 
cit, o exprimă. De data aceasta, meditaţia se rotește în jurul me- 
tamorfozelor existenței, contemplate în abaterile de la sensurile 
tradiționale ale vieţii ţăranului. Cum poetul e țăran la obirşie 
e purtător (aşa se definea încă în Căile pămintului) al nelinișştii 
ţărăneşti, schimbările amintite se răsfring intens în viața sa, de- 
vin, într-un fel, ale sale. Tema volumului recent, gravă și drama- 
tică, convine de minune structurii poetului, care e — cum, ob- 
serva cu exactitate, într-un profil, criticul Aurel Martin — „un 
suflet frămîntat, tumultuos, chinuit de întrebări şi de probleme, 
dionisiac, teluric, tulbure, străin cu totul de formula temperamen 
tală a altor confrați de generaţie seduşi de cultul pentru armonii 
şi forme desăvirşite, dar infometat de adevăr” (v. Poeți contem- 
porani E. L. 1967, p. 195). Poetul cutează şi acesta e un merit ca- 
pital: „Uneori în plămadele mele de lucru / picură din sloiul lu- 
îi cîte-un bob de apă tare, / o dată la şapte zile, şi unde-i cade 
lacrima / nici iarba nu rămine fără cenușă”, (Artă poetică). Ceea 
ce urmăreşte Ion Gheorghe în poemele sale e relevarea unor a- 
ddvăruri despre stările de lucruri contemporane. Sint în Vine 
iarba cîteva poeme cu intuiții psihologice și sociologice remarca- 
bile despre condiţia ţăranului minat de ritmul vremii înspre oraș. 
Detașind poemul de simpla relatare reportericească, autorul im- 
plică ideea de destin în această migraţie. Fenomenul nu are note 
idilice sau pitoreşti. Oameni răbdători, vechi de virstă, muncesc 
întru cîștigarea piinii: „Se scoală ţăranii și se'scutură de pă- 
mînt prin oraşe / de pe unde i-a vărsat primăvara cu trenurile; / 
angajaţi la bursa piinii lucrează şi ei ce se pricep / din amin- 
tirea de bătrîni gospodari ;“ (...] /„Acum fac meserii ce nu mai 
au căutare pe-acasă / unul după altul cosesc iarbă prin parcuri;/ 
sînt prea bătrini să mai poată învăța altceva“; [...) / „De cît 
stau ei îngenunchiați în toate felurile, / îşi dau seama că nu-i 
lăcașul lor acela, / dar o dată ce-au fost puşi să-l spele, să-i 
curețe odoarele / mai are cineva încredere în rostul lor; / o 
stea de iarbă roșie li se dă apoi să facă / și adorm tirziu cu 
sacul de piine sub cap”, (Țăranul și fiorile). Se înţelege: nu e 


biecţiile fundamentale formulate „Lite- 
raturii române între cele două războaie 
mondiale”, a lui Ov. S. Crohmălniceanu 
dumneata (în „Ateneu”, octombrie, 19687). Sau, 


Katka-Joyce românesc? La 
chestiune gravă, 
„tînăr, Ov, S. Cr. (sau purtătorul Imi 


ungă, să le ogoaie. O! Dar cît îi eram de recunoscător mamei! Pe 
același făgaş pe care îmi venise din străbuni răul, îmi venise şi 
se aciuase puternic în mine și forța uriașă care se ridica dirză şi 
semeaţă împotriva răului“, 

Exegeza contemporană consideră că apariția în plin secol XX, a 
romanului picaresc, în a cărui categorie se rînduieşte şi „Jocul 
cu moartea“, este rezultatul unei răscoale a realismului contra, 
existenţialismului, suprarealismului sau proustianismului ; în ace- 
laşi timp, însă, acesta s-ar dovedi hotărit a înlocui obiectivitatea 
prin temperamental sau „umoare/, epica prin „vervă“ și lirism, 
iar rigoarea socială prin singularitatea comportamentelor indivi- 
duale, 

Este poate neconvingător pentru mulţi dintre tinerii noștri roman- 
cieri, a vorbi acum de o „contraofensivă“ a realismului. Cum ? 
recrudescenţa realismului, și încă pe plan european, cînd la noi se 
cultivă onirismul ? Reabilitarea picarescului cind interesul majo- 
rității prozatorilor noștri pare imobilizat în subconștient? Nu 
cumva sintem anacronici, tradiţionaliști ? 

Chestiunea, în ultimă instanță, nu mi se pare a ţine de concepție, 
ci de modul în care o transformăm în fapt literar. În fond și R. 
Queneau a folosit picarescul, însă și Andre Gide, (în „Pivnițele 
Vaticanului“), Saul Bellow dar și Salinger (în „De veghe în lanul 
de secară“) etc, 

Fapt este că „Jocul cu moartea“ poate părea mai puţin modern 
decît „Desculţ“ și mai apropiat de Panait Istrati, cum s-a mai 
spus ; în realitate, „Desculţ“ însuşi se înscrie în tradiţiile prozei 
realiste, înrudindu-se, impotriva lirismului său, cu Rebreanu. 
Ceea ce cred că pune sub un anume semn de întrebare moderni- 
tatea romanului de faţă pare a fi discursivitatea sa, stilul narativ 
care — deşi este vorba de o povestire la persoana întiia, — nu 
lasă loc reflexivităţii, Pitorescul cadrului și al personajelor, sen- 
zaţionalul întimplărilor se succed fără răgaz pe o vastă suprafaţă 
a vieţii dar nu şi pe verticala unor semnificaţii inedite, a proble- 
matizării existenţiale. Indiferent la novatorism, „Jocul cu moar- 
tea” este însă o exemplară lecţie de literatură prin densitatea 
substanţei, prin evitarea literaturizărilor facile, prin comunicativi- 
tate şi transparenţă. Posesor al unui stil inconfundabil, Zaharia 
Stancu și-l cultivă perseverent, deşi impresia de prospeţime şi ex- 
presivitate se menţine nealterată şi acum la 20 de ani de la apari- 
ţia romanului care l-a inaugurat, „Desculţ“, rămas un pisc al pro- 
zei noastre postbelice, 


Vlad Sorianu 


vorba de o dezrădăcinare, ci doar de o schimbare de matcă, că- 
reia i se opun, firește, inerţiile sufletești ori grele regrete: „lar 
din loc în loc, stilpi de pămînt cu iarbă / ţăranii care s-au uitat 
o singură clipă înapoi“ (Bala Albă 
În genere, poetul înfăţişe: virtuțile „clasice“ ale ţăranului : 
răbdarea la efort, devotamentul, tăcerea înțeleaptă (fără exal- 
tări, de altfel inutile), într-un stil de o mare liniște, 
Motivul artistic fundamental al volumului însă e cel al ierbii 
văzută ca o forţă cosmică, uneori protectoare, tăinuitoare, alte- 
ori agresivă, cutropitoare. În poemul admirabil, ce dă și tiilul 
volumului, poetul descrie năvala colosală, invazia, răscoala ne- 
îndurătoare a ierbii: (a vegetalului, a stingerii vieţii conştiente). 
Spaima bacoviană de umiditate, a devenit teamă de iarbă: 
„Vine iarba, înspăimîntă orașele; / nemăsurat le încearcă, din 
adinc; / simt foriotind, mișunind, năvălind / grăunţele, simbu- 
rii, spicele uzurpate, / pășunile pe care s-au întemeiat. '/ [.. 
„Dar toamna e teama cea mare de iarbă; / fumuri picloase leagă 
grădinile, / iarbă se-aude în flăcări trăsnind, / ne-ngenun- 
cheată, apărată-n sămînţă ; / vintul de toamnă aleargă s-o spri- 
jine / o seamănă prin toate spărturile zidurilor, / pe lingă șu- 
vuburile slăbite la poduri, / prin cele mai neînsemnate tăieturi 
în oţel. /' Toamna e teama cea mare de iarbă, / de iarba vii- 
toare și neprevăzută“. 
Vigoarea inspiraţiei acestui „alergător de cursă lungă“ în poe- 
zia românească actuală nu exclude, va admite oricine, starea de 
angoasă ori tristeţe. Tonalitatea generală a volumului e, de alt- 
fel, tristă. Epica poemelor maschează cu greu momentele lirice 
acute şi, cîteodată, plinsetul bărbătesc, Rostirea cu înţelepciune 
o înțelepciune tulbure, proorocitoare — („toată viața umblă omul 
să aibă pe ce muri, / către ce să-și întindă ultimul ochi“; „dar 
cea mai bărbătească dintre toate culorile, / culoarea cu ghemul 
destinului în mînă / se va urca pe maşini şi pe fructe / şi tot- 
deauna va spune exact ce trebuie, / la ora cea mai necesară și-n 
locul cel mai pregătit“) a constatărilor morale grave domolește 
izbucnirile patetice. Totuși la o cercetare tehni a operei, pasa- 
jele lirice pot fi izolate cu ușurință. Trebuie, chiar, arătat că 
structura poemelor lui Ion Gheorghe e diferită de structura poe- 
melor epice obișnuite în literatura romantică şi post-romantică. 
Epicul, în poemele sale, are fie funcţia de ramă, fie aceea de a 
augmenta anumite stări lirice, de a le da — implicindu-le în 
simboluri — o mai largă generalitate, Substanța poemului se 
constituie prin „aglutinarea” unor stări lirice. Imaginile poemu- 
lui sint realiste insă organizarea lor e făcută „absurd“, după o 
logică neobișnuită, asemănătoare însă cu „logica“ anumitor o- 
pere folclorice, Dintr-un asemenea punct de privire, „universul 
e un echilibru de solidarităţi văzute şi nevăzute, care își răs- 
pund una alteia la fiece gest“ (cf. Ovidiu Papadima, O viziune 
românească a lumii). lon Gheorghe dovedeşte că stăpineşte 
bine procedeul asociativ folcloric, cînd scrie (dau numai 
un Singur exemplu): „unde-o plinge va lăsa cîte-un fir 
de, iarbă, / o floare uscată, o frunză de la tot copacul;/ 
s-o faceţi învățătoare și să n-o lăsaţi să-și taie părul / 
așa a făcut una, și-i umblă bărbatul prin lume / îmbrăcat în că- 
mașa pletelor ei; / cămașa se stringe pe fugar, i-a ajuns pină 
la oase, ' mai are cîţiva ani şi-a să-i înăbușe inima” (Am piecat 
din Ialomița). 
Am remarcat și cu un alt prilej. că Ion Gheorghe este un vizual 
apt să realizeze, cum a făcut-o în Zoosophia, tablouri pitoreşti, cu 
arătări fantastice, groteşti, dar și să fixeze în „acuarele/ memo- 
rabile, peisaje ale cîmpiei muntene, ca de exemplu poemul Amiaza. 
Deși cu înzestrare de rapsod, lon Gheorghe compune versul, mi 
se pare, cu dificultate. Că poate scrie versuri sonore, lucioase, 
de o fluenţă impecabilă a dovedit-o în primele sale cărți. Nu 
asta trebuie să-i pretindem, pentru că nu asta trebuie să fie fi- 
nalitatea artistului. Fineţea sa stă tocmai în realizarea versurilor 
greoaie, tulburi, într-un limbaj aspru, desprins din materialitatea 
vieţii; nu din articolele vreunui ilustru dicționar. Poetul suferă 
de o neajungere a limbii. El se luptă cu limbajul, într-un vizibil 
efort, cu încordarea unui Dosoitei sau a scriitorilor în proză din 
veacul șaptesprezece. Pentru că rivna sa cea mai de seamă e 
de a materializa abstracţiuni. 


Constantin Călin 


această 


radiotelevizat pe tema „Protesiunea şi 
ridicată de același 


morala”. 


Hegel a scris cîndva un pamflet despre 
gîndirea abstractă. Nimic nu părea a-l 
mîhni mai mult pe ilustrul ginaitor 

cit lipsa de concreteţe a judecăților, 
generalităţile descurajante prin tautolo- 
gie, înlocuirea discuţiei 1a obiect cu 
fuga de idei, practicată de astădată în 
scopuri... concrete. 

Pamfletul la care ne referim conţine o 
fabulă, pe care o reproducem din me- 
morie, Cică, o precupeaţă ieşise la tîrs 
cu ouă. Se pare însă că acestea nu erau 
prea proaspete, şi cind o cumpărătoare 
ti reproșă calitatea îndoielnică a măr- 
fii, megustoreasa care-și vedea compro- 
mis cîștizul — dar nici nu putea risca 


atencu—s$ 


îndrăzneşti să-mi birfești marfa? Nu 
vezi că ai rochia de la judecător, pan- 
tofii de la notar, pălăria de la spiţer 
ete.? Păi unde o să ajungem dacă ori- 
cine va începe să-i ia la întrebări pe 
bieţii precupeţi !? Or mai putea ei să-și 
umple cămările întru propășirea pieţii 
noastre, a tuturor ? Or mai izbuti el să 
vîndă mărfurile pe care numai o auto- 
ritate neșştirbită o poate strecura cum- 
părătorilor ? Şi alte asemenea „ar- 
gumente”, care însă nu au putut înșela 
pe vizitatorii tirgului — decit poate pe 
cei mai naivi, sau dispuşi, din diterite 
pricini, să se lase mistificaţi... Şi în- 
tr-adevăr, cine alţii ar putea crede că 
pe semnatarii notei  „„Asprime excesi- 
Vă. GR. Lu, 21 noiembrie 1968) l-a 
supărat stilul ui Ion Apetroaie, şi nu o- 


cine alţii ar putea crede, că pe auto- 
rul recenziei la „Glose critice” de Vlad 
Sorianu (vezi nr. 2 al României lite- 
rare), îl nemulțumește modul cum își 
scrie acesta eseurile, și nu studiul „Pa- 
siunea negaţiei în critica lui Eugen 
Ionescu”, în care criticul infirmă opi- 
miile pe aceeași temă,  protesate de 
Ov. S. Cr. („Steaua”, din iulie 1997)? 
Are sau nu are dreptate Ion Apetroaie, 
cînd înşiruie o lungă listă de inexac- 
tităţi şi erori elementare din cartea lui 
Ov. Si. Cr.? Sigur că e tinăr şi are timp 
să înveţe, răspunde dintre cărţi prest 

giosul istoriograf literar. E oportună mi 

nimalizarea lui Liviu Rebreanu și a 
altor prozatori realiști, în folosul obse- 
dantului pentru unii, M. Blecher — de- 
venit pe neașteptate un veritabil Proust- 


de cuvint) răspunde : „să fie şi el (L.A) 
mai modest 

Cit despre recenzia lui Ov. S. Cr. !a 
„Glose critice”, deși nu e scurtă, ea nu 
face loc nici unei referințe, cît de vagi, 
la studiui despre Eugen Ionescu, amin- 
tita discuţie vizina „tinereţea”, calita- 
tea de debutant a interlocutorului, ex- 
presiile sale, dacă e amuzant sau plic- 
ticos ete. Ca și cum ar fi vorba de com- 
perajul unei emisiuni de varietăţi la 
IE 

Probabil că Ov. S, Crohmălniceanu c- 
bişnuiește să discute despre literatură 
atunci cînd recenzează o carte sau un 
eseu de... rezistența materialelor. De a- 
ceea, pentru a afla adevăratele sale o- 
pinii despre studiul lui Ion Apetroaie, 
sau despre cartea lui Vlad Sorianu, i 
aşteptăm comentariile la un simpozion 


. 


O variantă evident degratată a pro- 
cedeului practicat de profesor — uneori 
în aceiaşi termeni — întilneşti în seri- 
sul unui student ce se numeşte, pare-se, 
e. țurein. Avînd în vedere filiaţia, nu 
e de mirare că și de astă dată se evi- 
tă prudent exigentele atitudini faţă de 
„Programul” critie al revistei în care 
semnează respectivul  („Amtiteatru”), 
ce poţi face cînd, în schimb, te întim- 
pină amatorismul dezolant, decit să re- 
comanzi junelui Caliban o grabnică și 


totală recondiţionare etico-profesională? 


loana Farava 


Două sunt coordonatele principale ale recentei cărţi semnate de 
maestrul Demostene Botez: o permanentă „spaimă de timp — 
cîntare pe un ton luminos-dramatic a ireversibilului — şi apoi 
o totală dragoste faţă de om, de viaţă în general, aș spune o 
sete de viaţă, de toate tainele acesteia. Poetul tristeţilor provin- 
ciale, al caterincilor, cîntărețul de odinioară al celor mulţi şi 
buni și ignoraţi, reconfirmă robusteţea sufletească și dăruirea în 
faţa vieţii înnoite, demonstrată în cărţile antecedente prezentei 
culegeri lirice. O asemenea carte ne bucură atit pentru că ni-l 
arată pe poet ca pe o prezenţă activă în frontul liricii noastre, 
dar mai ales ca un întelegător profund al sensurilor vieţii, al ar- 
tei, al poeziei în special. Cartea aceasta, alături de altele, îl a- 
şează pe maestrul Demostene Botez în rîndul poeților cu o 
aleasă ţinută umanistă, foarte iubiţi de cititori pentru simplita- 
tea și eleganța lor. Dar, așa cum spuneam la început, două mi 
se par elementele de bază ale acestei cărţi, pe care mi-am pro- 
pus s-o prezint, 

Spaima de timp, mai bine zis certitudinea trecerii dincolo, vine 
din ancestrale sentimente, uneori senine, alteori întunecoase, tot- 
deauna cumpănit exprimate:  „...Forează-mi noaptea fără de 
ecou, / Oceanul negru-n care m-am ascuns / Ai mai cercat, În- 
cearcă-acum din nou, / Că poate nu va fi de nepătruns...”, sau 
această ultimă strofă din „Visurile/ piesă antologică pentru fru- 
musețea și ineditul său: „Trăiesc cînd om, cînd umbră, sfirșit 
de oboseală, / Şi nu ştiu singur care-i ființa mea rea ! Dar 
parcă “cea din ceţuri ca din neant răzbate — / Aceea 
poartă-n mine a mea eternitate”. Această apăsare a timpu- 
lui care vine şi trece și ia cu el ca un stăpin, acestui sentiment 


poetul i se dăruie supus, intrînd în el, căutîndu-i sensurile de 
frumusete, părţile de umbră și “speriînd într-o trăire prin artă: 
mmUre liniştit spre zeii ce m-așteaptă, / Neînfricat de judecata 
dreaptă, / Și-ncrezător că-acestei lumi la uşă / N-o să-i las doar 


o mînă de cenușă“. („Te drumul de întoarcere”), sau: „Sînt atit 
de aproape da neființă, / Că mi-i să nu mai gindesc... / Şi de 
tăcere mă sfiesc... / De agonia prin obișnuință“ („Sinteză“), şi 
iată două versuri negre, pline de spaimă: „..Dar eu sînt în 
umbra defileului cel mare, / Şi-mi duc grota singur, în spinare” 
(„Peisaj“) şi în sfirşit cîteva versuri din „Gravitaţie” cu care poe- 
tul își încheie această carte frumoasă și gravă: „Ce strîns mă 


pro amicitia 


DEMOSTENE BOTEZ 
«Aproape de pămînv» 


lipeşte de el pămîntul. / Ce tare mă atrage magnetul lui enorm./ 
Tălpile-mi sînt grele / Ca ghiulele de picioarele sclavilor.. 
Doar sulletul umblă singur pe deasupra / Ca o aureolă dintr-o 
icoană primitivă / Dar şi el legat de trupul meu / Ca un smeu/. 
Spuneam de umanismul permanent și total al poetului ; acest tot 
sufletesc îi traversează întregul discurs poetic dindu-i generozi- 
tate și perenitate, T! o constantă a poeziei maestrului Demostene 
Botez, dar, parcă aici mai mult decît în alte cărţi, mai adinc și 
mai filtrat decît pînă acum. Intră în acest întreg, dragostea faţă 
de om, de aspiraţiile și luptele lui, față de frumos, de adevăr, 
faţă de dragoste ca act omenesc, Este poate și un rezultat pe un 
plan superior al grijii și zbaterii continui pentru fericirea 
omului. 


Astăzi apare limpede pentru toată lumea că 
perioada interbelică a fost domnată de două 


l-a obsedat pe filozoful român forța creatoare 


numai cu cultura bi 


ntină și cu spaţiul mio- 


„În orice limbă, o să te-nleleg, / Că suferința are-un singur 
grai / Pe suprafața globului întreg, / Din Santa-Cruz și pînă în 
Altai“ („Universalitale”) sau iată versuri din poemul „Imn soa- 
relui“, omagiu izvorului de viață: „...Deodată soarele-a făcut 
să iasă / O lume de fiinţe și flori multicolore / Dind ochilor 
vedere, şi minţilor visare, / O, sfinte soare! / Părinte-al vieţii 
prin lumina ta / Și prin căldura ce ne zămislește“, și în sfîrșit 
un fragment din poezia „Ceaţă“: „...Tot universul s-a refugiat 
în mine, / Ca un naufragiat, / Cu tot ce-a fost cîndva lumină 
şi soare (,..) / Să se păstreze-aicea pe perete / Esenţa lui de 
viaţă și iubire — / Sămînţă vie-a lumii viitoare“. 

Aș mai adăuga la cele spuse pină aci, marea dragoste a poetu- 
lui faţă de natura locurilor române: ale copilăriei, care-i in- 
spiră poeme de deosebite  frumuseț „Atlantida“, „Ecoul“, 
„Focurile tinereții”, „Pe drumul de întoarcere“, „Întoarcere“, 
„Frate veșnic”, „Mărturie“, „Un văl subţire”, „Pastel optimist”, 
„Toamnă tirzie/, „Toiu-i obosit“ etc.. 

Citind această frumoasă carte de poeme, simţi cum poetul îţi 
iese-n întimpinare cu brațele-ncărcate, cu inima deschisă ca un 
răzeș toamna, la vreme de nuntă. Poetul e bogat, e bun, e dar- 
nic, e înțelept; pledează pentru acestea viața lui, munca și ge- 
nerozitatea sufletului său, şi mihnirea că totul trece prea iute. 
lată un splendid „fugit irreparabile tempus/ : „Pentru tot ce-avem 
în minte de făcut, / Timpul e prea repede urt / Pentru cei 
în noi visare și avînt, / Ceru-i prea aproape de pămint. / Pen- 
tru cît ni-e sete de lumină, / Prea e pală noaptea, luna plină. / 
Pentru cît vedem noi de departe, / Prea puţin de stele ne des- 
parte. / Pentru frumuseți / Prea e scurtă ziua 
unei vieţi. / Pentru cilă în noi, / Prea e mulţă ură 


și război“. („Avînt“), 


cît creem noi 


dragoste 


Radu Cârneci 


levabile enstatic, în conştiinţă, pentru a merge 


lendinţe teoretice fundamentale, în privința 
definirii profilului naţional al culturii române. 
Una a fost cea istorică, reprezentată de 
N. lorga, pornit să demonstreze prin documen- 
te de arhivă, de limbă şi de arlă vigoarea 
noastră etnică. Cealaltă este mitologizantă, di- 
recționată în sens modern de Lucian Blaga. 
Aici se alătură și D. Caracostea, de altfel, 
care vorbea şi el despre „tiparele noastre de 
universalizare“, interesindu-se intens de des- 
tinul artistic al mitului, receptat în fondul 
spiritual românesc și de expresivitatea cu 
care se înnobilează. 

Lucian Blaga era atras însă de zări mult mai 
depărtate, către izvoarele gîndirii mitice, a- 
colo unde judecata preloyică şi orizonturile 
inconștiente încep să dea naștere fenomenu- 
lui originar. Căci conceptul de stil ca „metodă 
de cercetare“, normă de cunoaștere și tip mor- 
fologic cu'tural constituie fundamentul eseis- 
ticii filozolice a ginditorului român. Din acest 
punct de vedere pasajele din Zări și etape 
nu sint de loc simple scrutări de teme, cum 
lasă să se înțeleagă autorul şi nici nu au mă- 
car numai interes documentaristic, cum în- 
clina să creadă recent un cronicar literar. În 
toate cele patru capiiole din Zări şi etape citi- 
torul avizat recunoaște pasaje întregi care au 
fost introduse nemodificate în operele de mai 
tirziu (Orizont și stil, Spaţiul mtori ic), ceea 
ce dovedeşte că, indiferent de perioada elabo- 
Tării, ele au fost concepule încă de pe atunci 
ca pietre pentru templul Trilogiilor. Nu inten- 
ționăm să lixăm în ce măsură însăşi perspec- 
liva de ansamblu n-a suferit corecţii simţitoare 
(de altiel noţiunile au rămas la aceleași accep- 
țiuni, ca și tonul profetic pentru un nou eon), 
ci dorim să atragem atenţia că fondul proble- 
matic din Zări și etape nu este nicidecum pe- 
rileric și nici nu poate fi semnificativ, dacă 
îl raportăm la o așa-zisă perioadă de uce- 
nicie. 

Desigur că cilitorul mai are în vedere şi u- 
neie capitole din Zări și etape, în aparenţă 
independente, ca Probleme estetire sau Des: 
pre romantism, care ar viza cercetarea artei 
Dar în realitate mai toate sint exemplificări 
ale stilului ca noţiune culturală. Atit de mult 


demoniacă a stilului, încit i se pare că natura 
însăşi este obligată să ducă „o v impro- 
prie“ şi faptul este capital pentru ur gînditor 
(stil individual) sau pentru un popor (stil cul- 
tural). 

În Probleme estetice şi Feţeie unni veac, fie 
că este vorba de teza tendințelor formative, 
fie că este vorba de tipologia curentelor, el 
deschide largi perspective pentru înțelegerea 
individualităţii stilurilor, printre care anoni- 
maâtul este una dintre notele definitorii. Teza 
anonimatului, fluctuantă în toate stilurile cul- 
turale, are la Lucian Blaga o adincă semnific 
ție. Prin anonimat el înţelege suprad'mensio- 
narea individului la scara secolelor (de obicei 
un mileniu, cît durează o epocă culturală, 


ritic (viaţa lui fiind prevăzută tot pentru o 
mie de ani, deci pină în secolul al XX-lea, 
cînd se prevede un nou eon, poate de colecti- 
vism spiritual), căci numai acestuia îi este 
specifică cufundarea în anonimatul mitic. Ajun- 
gind aici abia ne dăm seama rai bine de ca- 
racterul profund electiv al gîndirii autorului, 
calitate de care nu s-a ferit niciodată, din con- 
lra, a profesat-o cu mărturisire. Totuși, dacă 
la Fichte dumnezeirea, noua sa formulare a 
eului, este concepută ca „om în acţiune“, la 
Blaga se substituie cu nesfirşita linişte bizan- 
tină, peste care se așează zarea înțelepciunii 
sofianice. Este zona unde gîndirea sa laică, 
dobindită din izvoarele sistemelor filozofice 


“ inaugurate de Platon, se îngemănează mai a- 


LUCIAN BLAGA: Zări și etape 


Srengler), și a grupului etnic. În această ipos- 
tază anonimatul se conjugă cu inconştientul, 
adică cu acel proces psihic ascuns, de culoare 
mitică şi capabil prin forța sa, care vine din 
adincuri, să creeze orizont cultural. Și tot aici 
stă şi deslegarea pentru mult controversata 
problemă a unităţii stilului, determinată de a- 
celaşi anonimat comunitar. 

Lucrările sint traduse astfel pentru orizontul 
de cultură bizantină şi pentru spaţiul nostru 
mioritic, unde comunităţile date se lasă cuprin- 
se de lumina naturii quasi-asiatice, în care se 
așează semne ale recunoașterii sacre, opere 
ale Marelui Anonim, cum. va preciza în Cu- 
noașterea luciferică sau în propria creaţie poe- 
tică, La apuseni, care au creat monumental, 
anonimatul, fără a-și pierde forța demiurgică 
inconștientă, capătă forma criptică a indivi- 
dualităţilor demoniace (Daimonion),  concreti- 
zate în unitatea bipolară apolinic — faustic, 
care operează dialectic în spaţiul stiluiui. Ast- 
fel, dacă la apuseni tipul activ poartă denumiri 
ca „eu absolut“ (Fichte) sau spirit absolut 
(Hegel), la gînditorul român se numește „ar- 
bitrar“* Marele Anonim, Acesta este în relaţie 


poi către sistem la ginditorul român, cu în- 
corporarea dogmei, pe urmele lui Philon din 
Alexandria, inundată însă de misterul păgin 
lracodacic, Astlel se explică particularitatea 
culturii europene, „romantice“, monumentale, 
faţă de cea balcanică și în speță românească, 
cu matricea stilistică mioritică şi bizantinizată 
totodată. 

Exemplificarea o va face Blaga nu în volumul 
proiectat şi postum, ci mai tirziu, în Gindire 
magică și religie, relevînd destinul diferit al 
motivului faustic la români. În acest sens el 
citează o legendă cosmogonică descoperită la 
Tudor Pamfile, unde Adam concepe contractul 
cu diavolul, „apă ă“ 


at pe o cărămidă“, ca un 
gest ce răspundere colectivă. Insăşi viziunea 
spaţială este asociată cu un „prim fond spi- 
ritual al nostru“. Și Iorga a încercat gestul 
sondării primitivităţii cînd a alirmat că „întii 
se nasc ritmurile“. El se gindea la dansurile 
ritualice și la ritmica poeziei. Dar nu l-a atras 
ca pe Blaga speculaţia configurării stilurilor, 
integrabile istoric (vezi replica împotriva orto- 
doxismului pesimist al lui Berediaev), deci re- 


pe această cale la moriologia şi, mai departe, 
la definirea culturii noastre. 

Fenomenul originar și Daimonion întregesc 
suplimentar în Zări şi etape conceptul filozo- 
fic de stil, autorul fiind preocupat în primul 
rind de precizarea noţiunilor. De aici și carac 
terul mai lărimilat al capitolelor, de biografii 
spirituale, unde dezbaterea teoretică lasă loc 
celei expozitive. Dar aici se pune în perspec- 
tivă și o competiție între intuiționismul lui 
Goethe și criticismul lui Kant, cu intenţia evi- 
dentă a autorului de a se sustrage controlului 
observaţiei „limitate“, „pipăibile“,  inculcînd 
mitul în actul de cercetare, ca fiind mai pro- 
pice pentru relevarea necunoscutului sau a 
misterului, ca să folosim termenul lui Blaga. 
Astiel, de aici sînt deschise perspectivele (pre- 
cizate ulterior în Trilogia cunoaşterii), ca me- 
ca să fie instaurată ca instrument de spe- 
culație. iar dogma ca instrument paradoxal de 
cunoaștere. De reținut că pentru Lucian Blaga 
metalizice sint lucrurile încă nedescoperite, 
dar care încetează de a mai avea această 
calitate atunci cînd misterul este relevat. Ast- 
fel orice material fanic cu care operează in- 
telectual. enstatic, propriu cunoașterii paradi- 
siace, provine din materialul criptic al cu- 
noașterii luciferice și al intelectului ecstatic. 
Cu alte cuvinte, lucifericul se mută în para- 
disiac, abstractul în concret, inconştientul în 
conștient, ecstaticul în enstatic, proces care, 
de fapt, dovedește drumul cunoașterii con- 
crete. 

Recunoaștem în felul acesta la Lucian Blaga 
o utilizare extrem de diversă de conceple, 
pentru că și întinderea sistemului său, care 
se închega, este uriașă. Desigur că unora, și 
pe drept cuvint, diferite terminologii ori de- 
monstraţii li s-au părut prăpăstioase. Şi dacă 
arcadele teoretice nu pot susține peste lot 
întreaga arhitectură (polemici interbelice au 
dovedit-o de pe atunci), există spaţii extrem de 
largi și definitiv cucerite. Profilul artei moder- 
ne în general, ca o rezultantă stilistică, este 
un aspect dintre cele multe, definit de L. Blaga 
încă din prima gestație a cărţii Zări și etape, 


Magda Ursache 


Atributele unui tratat de veritabilă ţinută universitară sînt evident 
identificabile în noua carte a lui Gh. Vrabie. 

Sintem în fața unei fundamentale contribuţii la o istorie a folelo- 
risticii românești, care „trebuie să fie o lucrare de concepţie, le- 
gată de fondul specitie al disciplinei respective, precum și de rezul- 
tatele cercetărilor întreprinse de-a lungul vremii, în speţă deci de 
fondul distinctiv al folclorului românesc, în raport cu folclorul altor 
popoare, ca și de viziunea diferiților folcloriști asupra lui”. (1. C. 
Chiţimia, op. cit., p. 7). Cartea lui Gh, Vrabie confirmă în întregime 
această definiţie, 

De la primele menţiuni istorice despre apariţia interesului pentru 
folclor la români pînă la cele mai recente realizări în această 
disciplină, autorul operează analitico-sintetic, prin criteriul crono- 
logic şi valoric; expunerea explicativ-sintetică urmăreşte evoluția 
cercetărilor, ideilor şi concepţiilor, pe curente şi şcoli folcloristice, 
stabilind filiaţii, similitudini şi contradicții în ideile şi preocupările 
folcloriştilor ; deseori consemnate, opiniile contemporane sînt invo- 
cate pentru a sublinia acreditarea sau infirmarea valorilor. Trimite- 
rile foarte oportune la datele folcloristicii universale contribuie la 
o permanentă situare comparativă, mai niciodată pe o treaptă in- 
ferioară, ceea ce reprezintă și termenii de continuă şi lucidă evaluare 
a folcloristicii noastre în diferitele etape ale dezvoltării sale. Carac- 
terizări'e substanţiale sint completate prin consideraţii care atestă 
profunzimea înţelegerii și viziunea ştiinţifică in interpretarea faptelor 
Diversitatea opiniilor în anumite probleme exprimă atitudinile dite- 
rite faţă de tradiţiile culturii naţionale. Rezistă mai puţin unui examen 
atent unele disocieri, chiar dacă intenţia autorului este de distanţare 
spre a lumina în prim-plan o contribuţie sau alta, prin dislocarea fap- 
tului ; paragrafului foarte bine tratat despre Maiorescu îi urmează 
Folclorul la Convorbiri literare (Xenopol—Lambrior—Slavici); este e- 
nunţată contribuţia lui Maiorescu în termenii identici titlului discursu- 


lui lui Delavrancea la Academie (Din estetica poeziei populare : Ma- 


iorescu) și nu sint menţionate, deși comentate, studiile esenţiale 
maioresciene despre creaţia populară : Asupra poeziei noastre popu- 
iare (1863) şi In chestia poeziei populare (1909). 

Sistemul şi rigoarea metodologică de care vorbeam la început func- 
ţionează însă fără greş în concepția și realizarea cărții, Concluziile 
asupra fiecărei etape din dezvoltarea foleloristieii noastre se deta- 
şează prin esențializarea rezultatelor cercetărilor, culegerilor, teore- 


tizărilor. 


gh. vrabie 


„FOLCLORISTICA ROMÂNĂ — 
EVOLUTIE, CURENTE, METODE“ 


Germenii cercetărilor interdisciplinare actuale sînt găsiți de autorul 
Foleloristicii române în etapele precedente, mai ales la Hașdeu și To- 
cilescu ; ei alătură domeniul şi noţiunea de „ştiinţă a folclorului” de 
etnologie, antropologie, mitologie, etnopsihologie, de știința antichită- 


ților, de istoria culturii. 
Foarte sintetică, redactată ca un compendiu, partea cea mai dificilă 
a acestei istorii a folcloristicii româneşti — etapa de după 1900 — este 


o reușită integrală, cu observaţii argumentate și concluzii ferme. Ală- 
turi de Blaga, Sadoveanu şi Mircea Eliade afirmă valorile culturii 
din preistoria și protoistoria poporului nostru ; dar în concepţia celui 
dinții „cultura folclorică devine atemporală şi aistorică, se! cutundă în 
mit” (p. 349); în creaţia originală în schimb, la Blaga „folclorul este 
sublimat... într-o viziune modernă, cu totul nouă faţă de predecesori” 
(p. 355). 

În Folcloristica română este apreciată, pentru modernitatea şi efi- 
cacitatea sa, metoda monografiei sociologice, prin cercetare complexă, 


concretă, metodă de prestigiu european aparţinind sociologului român 
D. Gusti ; şi această metodă are antecedente parţiale în modul de abor- 
dare a mediilor tolelorice de cercetători mai vechi sau contemporani, 
Se defineşte astfel locul culturii populare în concepţia sociologică 
românească prin integrarea creaţiei folclorice în structura fenomenelor 
sociale. 

Includerea unui concis capitol despre Latura melodică a folclorului 
este complementară, utilă pentru ilustrarea speciticului melodic al li- 
ricii şi poeziei noastre narative, ca mod de existență și circulație. 
Referitor la etapa actuală a folcloristicii — expusă în toate direcţiile 
sale esenţiale — Gh. Vrabie conchide cu autoritate că nu putem dis- 
cuta despre „o teorie generală nouă a folclorului”, cum s-au pronunțat 
unii cercetători contemporani ; specializarea a atins un grad înalt, în 
contextul ponderei fundamentale a cercetărilor interdisciplinare. Ne- 
cesitatea stringentă a edițiilor critice de folclor este observată ca o 


primă exigență pentru progresul real al studiilor interpretative în 
istoria folcloristicii. 


Stela lonescu 


altă dată că autorul este primul la noi care 


Ovidiu Papadima 


LITERATURA POPULARĂ 
ROMÂNĂ 


Cercetarea unei probleme ce artă populară 
numai prin perspeciiva strictă a disciplinei ni 
Dacă oricare 

ă acelcași pretenţii, din- 
coace lcrurile se schimbă. Căci datorită des- 
tinului special al folclorului în actualitate cit, 
mai ales, corelaţiei permanente cu arta cultă, 
folcloristul are datoria să deschidă mereu per- 
spective în studiile sale, în așa fel încit istoria 
literară şi istoria culturii să nu fie niciodată 
abandonate. Faptul devine imperios necesar 


într-o categorie ca aceea a liricii şi mai cu seamă 
în cazul doinei, unde ființa noastră naţională 
își gisește rosturi fundamentale. Abordarea 
problemei în timpurile noastre moderne, cupă 
ce s-au afirmat generaţii de prestigioși cerce- 
tători, este şi o faptă temerară. De aceea, nu- 
mai un om cu o excelentă formaţie intelec- 
tuală ca Ovidiu Papadima a izbutit să iasă din 
spaţiul strictei specializări şi să asigure un ca- 
racter cel puţin dual investigațiilor. 

Ovidin Papadima confirmă că folcloristul tre- 
bu'e să fie neapărat și istoric literar totodată, 
ce altfel cum procedează și Ovidiu Birlea în 
lucrările despre Budai Deleanu sau Ion Crean- 
gă. A fost un viciu al activităţii noastre trecute 
cînd nu interesa separarea disciplinelor, căci 
nu se putea trage n un folos substanţial 
dacă folcloristul făcea pe de o parte observa- 
ţii de mare subtilitate chiar, privind prezenta 
unor fenomene artistice populare in zona Nă- 


săutului să spunem, în vreme ce, pe de altă 
parte, istoricul literar nu reușea să le integreze 
pentru definirea personalităţii lui G. Coșbuc. 
Doar D. Caracostea a corectat lucrurile în le- 
gătură cu M. Emine=cu. 

Yste deci o tradiție şi probabil că pe acezstă 
cale va trebui să pernim cu mai multă indrăz- 
neală. 

Dar de aici nu rezultă că Ovidiu Papadima a 
minimalizat sectorul care revine folcloristicii. 
Pin contra, autorul are pasiunea cercetări ex- 
haustive, ca. în cazul atît de controversat al 
doinei, al ghicitorii, mereu inaccesibilă prin ca- 
racterul său arbitrar și enigmatic, sau al des- 
cîntecului, 

Dar există în Literalura Populară Rond ă u- 


nele capitole de o extremă importanţă și nou- 
tatea lor se cuvine neapărat relevată: Tezau- 
rul de imagini, Cromatica descîntecelor, Fanle- 
zie și grotesc în descîntec, etc. Semnalam și 


a observat într-un articol din revista Ateneu 
că lon Parbu își împlinește stilul poetic din 
substanța populară. În aceeaşi perspectivă ne 
invită să melităm și atunci cînd dezvăluie 
forma ciudată a imagisticii descîntecelor. Căci 
un pasaj ca: „În astă apă mă spălai / Şi mă 
întiîlnii cu dragostile, / Cu frumoasa, cu fru- 
museţile ; / Draga nu mă dărui cu dragostile, / 
Nici frumoasa, / Cu frumuseţile. / Că vecinii 
și vecinele mele / Mi-au pus pe cap / Căciulă 
de țap ;/ Pe trup, / Păr de lup; / Şi pe sub- 
suoară, / Păr de căprioară", pare desprins de-a 
dreptul din ceea ce numim artă modernă cultă. 
Este o zonă poetică ce se cuvine tălmăcită cu 
și mai multă rivnă şi credem că profesorul 
Ovidiu Papadima o va face în cercetările sale 
viitoare. 


P. Ursache 


le 
le 


înainte de 
inaugurare 


Înainte de-a ajunge în S. am înnoptat într-un sat 
care trebuia să plece, să se mute cu totul, în altă 
parte, mai sus, unde n-aveau să ajungă apele la- 
cului de acumlare.. Se duseseră discuţii înainte de 
asta, discuţii multe și mari, fiindcă oamenii nu 
vroiau să părăsească locurile unde trăiseră atiția 
ani de zile — „de cînd îi lumea lume”, cum zicea 
un bătrin, cînd era întrebat din ce timpuri fiinţa 
satul lor. Se învoiseră pînă la urmă, mai de silă, 
mai de voie bună. Și-acum erau in dirdora ple- 
cării, a transbordării aceleia inevitabile, care ve- 
nise peste ei ca un verdict al istoriei, tulburindu-i 
pe toţi. Şi oamenilor nu le părea nici rău dar 
nici bine. Erau amețiţi, necăjiţi, erau trişti și în- 
dirjiți, erau veseli şi nepăsători — cum se nime- 
rea. Trăiau una din cele mai ciudate stări, cînd 
se trece repede de tot — nefiresc de repede, de 
la încrîncenare la degajare, la nepăsare şi de la 
asta înapoi, la mînie, și tot cam așa, repede, pe 
neștiute. Se pregătiseră, altfel erau gata de ple- 
care, cu toţii, cu mic cu mare, bătrin, tinăr. Dar 
nu dormea nimeni, în tot satul, cu toate că era 
tirziu, era noapte grea, o noapte de vară, spuzită 
de căldura care potopise pămîntul toată ziua. Și 
ci, oamenii ăștia care trebuiau să se mute, să pă- 
răsească vechea lor vatră, unde trăiseră de mici, 
unde îi aveau îngropaţi pe-ai lor, în pămîntul în 
care își încrustaseră și gindurile și urmele, cu 
voie sau fără — stăteau prin curţi, pe lingă că- 
ruțe și pe lingă vite, vorbeau cu cite-un cal ori 
cu cîte-un bou, tușeau sau bodogăneau, umblau 
mereu de colo-colo. Şi nici gind nu aveau să 
doarmă, să se culce. Și cei care dormeau, care se 
culcaseră — prin curţi, pe lingă căruţe ori pe sub 
căruțe, fiindcă în case nu mai stătea nimeni, ca- 
sele erau pustii şi oarbe, nu-şi găseau somnul și 
liniştea, se foiau și se sculau, se culcau pe urmă 
din nou, pentru a se scula iar după aceea. 

— Ar fi trebuit, Toadere, zicea o femeie în curtea 
în care trăsăsem noi, să ne lase să plecăm, dac- 
am încărcat!,.. Să nu ne mai chinuie, ținîndu-ne 
aicea |... 
Altă femeie cînta şi plingea undeva, iar un copil, 
în vecini, îl tot întreba pe taică-său dacă în satul 
acela nou aveau sau nu aveau cimitir. 

— Ţi-am spus, mă, că n-avem ! zicea omul. 

— Dar de ce n-avem ? stăruia ăla mic. 

— N-avem, și gata! 

— Da biserică de ce avem?! 

— S-o construit, s-o făcut! 

— Şi cimitir de ce nu s-o făcut ? 


— Ăla, pentru că cimitirele nu se pot face de azi 
pe miine! 

— Dar de ce tătaie? 

— Pentrucă trebuie să moară oamenii mai înti 
Așa se fac cimitirele, numai după ce mor oaemn 
după ce trece vreme multă... Și mai taci dracului 
din gură, că te-ngrop şi te las aicea, sub apele care 
or să vie peste satul ăsta al nostru!... 

S-a mai amestecat cineva şi i-a zis ceva omului. 
Şi-a luat copilul de o parte, l-a potolit. A început 
altă discuţie, însă, în curtea în care stăteam noi, 
cu același subiect: cimitirul. Vorbea o femeie de 
data asta. Şi spunea, cu un glas alb, că ar fi trebuit 
să fie mutat și cimitirul, pe rind, mormînt cu mor- 
mint. Zicea că nu știu unde, auzise ea, unde se 
făcuse un combinat mare, fuseseră mutate și mor- 
mintele, pe rînd. Vorbise ea cu un om care lu- 
crase la mutarea asta neobișnuită. Era şofer, o- 
mul, și era ameţit. Fuseseră răscolite toate acolo 
şi-acum amirosea a om mort, a oase și a haine 
arse de putreziciune. 

— Ei, şi ce-ai vrea tu, i-a spus bărbatul, oprind-o, 
întrerupind-o, să se facă și aicea aşa?.. Ar fi 
păcat, femeie !... Şi-ar fi degeaba, fără rost!.. 
Ce-i aicea, nu-i dincolo, nu se poate muta piatră 
cu piatră !... 

Omul a tăcut puţin, șovăind în întuneric, parcă 
şi-ar fi căutat vorbele pe jos, 

— Tu nu-nţelegi că sînt lucruri care nu pot fi mu- 
tate dintr-un loc într-altul ? a strigat el pe urmă. 
Nu-ţi dai seama de asta, femeia lui dumnezeu? 
Femeia a amuţit, 

M-am apropiat, cu o țigare în mînă — ai mei dor- 
meau în maşină — să cer un foc, Şi omul, băr- 
batul care vorbise așa de aspru cu femeia, mi-a 
dat, a ieşit de sub car și a vorbit altfel cu mine, 
parcă n-ar fi fost unul şi același. I-am dat şi lui 
o ţigare — am întins pachetul, dar el n-a luat de- 
cît una singură — și l-am întrebat, în treacăt, 
dacă-i necăjit, dacă-i pare rău că se mută. 

— N-aş putea spune că-mi pare rău, a zis omul, 
da-s necăjit, îs necăjit tare!... 

Pe urmă a schimbat vorba. 

— Da văd că nici dumneavoastră nu dormiţi! a 
spus el mai tărișor. V-aţi molipsit de la noi!... 
— Poate că da... Nu ştiu... 

Am rămas locului amindoi şi-am simţit cum s-a 
apropiat și cum s-a frecat de picioarele noastre 
o pisică. Dar n-am zis nimica, am stat şi-am as- 
cultat. 

— Nu doarme nimeni, în tot satul, a spus omul 
după un timp, pufăind — stau pe jăratic, toţi!... 
Așa-i omul făcut, să-i pară rău şi după zdrențe!... 


Pentru că noi avem case faine, dincolo]... Îs nouă 
toate, nu ca astea de-aicea!... Da ce să mai vor- 
bim, îi altceva!,.. Altă viaţă, cum se e... Nu- 


mai că aicea, unde-am stat... Ne-am născut și-am 
copilărit aicea!,.. Am trăit aicea, asta-i!., Și- 
acuma!,.. 

Femeia ne pîndea, de sub car. 

— Ia mai taci, Vasile! i-a spus ea bărbatului, cu 
asprime. Şi mai lasă-l în pace pe tovarășul!.. 
Poate vrea să se culce și dumnealui ! ? 


Omul, Vasile, a mormăit ceva, în glumă, în bat- 
jocură — „Porunca-i poruncă 1...” — dar s-a su- 
pus,a plecat. 

— Dumneavoastră, a mai zis el înainte de asta, 
mergeţi acolo, da? 

— Da, merg la inaugurare !... 

— Noi nu mergem niciunul! a adăugat el cu o 
anumită ostilitate, — Noi ne mutăm, plecăm 
lar eu, după ce am rămas singur, în curte, chiar 
că n-am știut ce să mai fac. Intrasem prea re- 
pede și prea mult în frămîntarea aceea adincă, a 
satului, Îmi părea rău, dar nu mai puteam pleca 
de-acolo. Şi-atunci, ca să nu mai tulbur pe ni- 
meni, am ieșit în uliţă și-am pornit-o la dreapta, 
la vale sau la deal, habar n-aveam. Și-am umblat 
de colo-colo pe urmă, trecînd dintr-o uliţă în- 
tr-alta, toată noaptea. Și-am vorbit, mult şi la în- 
timplare, cu fel de fel de oameni, din sat, toţi. 


Ion 
Lăncrănjan 


Nu-i văzusem niciodată pînă atunci și nici atunci 
nu-i văzusem eu chiar așa de bine, pe întuneric 
— dar mi se păreau cunoscuţi, mereu aveam im- 
presia că-i ştiam de undeva și nu izbuteam să 
mă limpezesc, de unde îi știam și de cînd, Stătea 
un gînd în mine, o amintire veche, pe care n-am 
reușit să mi-o clarific decit mai tirziu, mult mai 
tîrziu, după eveniment. Era vorba de o întîmplare 
pe care o trăisem cînd eram copil, Fusesem cu 
mama, într-un loc de lingă Murăş — Lunca Popii 
îi spunea. Vara s-a petrecut asta, pe la amiazi. 
Mama lucra, săpa, iar eu eram cu vitele, într-un 
fînaț, Stăteam şi mă uitam la ele, cum păşunau. 
Și-am simţit așa pe la un timp că s-a stirnit un 
freamăt împrejur, peste tot cimpul. Am devenit 
şi mai atent, dar n-am reușit să disting nimica. 
Senzaţia, însă, devenea mai persistentă, Se întîmpla 
ceva, în pămînt, parcă, în holde, pînă departe. Şi 
eu m-am speriat şi-am fugit la mama. I-am spus 
că se întimplă ceva neobișnuit. „Ce să se întim- 
ple ? a zis mama. Fugi de-aicea!...”. „Nu știu, da 
se-ntimplă „Ți s-o năzărit...“, Am lăsat-o, 
m-am dus înapoi, cu frica în sîn. Pe urmă m-a 
strigat ea, să merg cu vitele, repede-repede, M-am 
dus, le-am prins la jug şi-am ieșit în grabă de- 
acolo — să nu ne prindă apele, fiindcă era inun- 
dație mare, plouase mult la munte și apele cres- 
cuseră, se umflaseră deodată, Ceea ce auzisem eu 
și nu izbutisem să disting, să descifrez imediat, era 
forfota întregului cîmp, a tuturor sălbăticiunilor, 
mari și mici, care porniseră la drum, fugeau de 
apele pe care le simţiseră venind către el Şi- 
atunci acolo, tot cam așa era, aproape așa adică. 


Oamenii treceau printr-o stare pe care n-o mai 
trăiseră niciodată. Şi erau îndirjiți și nemulțumiți, 
fără să știe de ce. Şi-abia dacă reuşeau, cei care 
vroiau să facă aşa ceva — să-şi ascundă nemul- 
țumirile care îi bintuiau — tristețea, durerea — 
regretul acela nemărturisit și-atit de greu de nu- 
mit, care țişnea sau clocotea sub cele mai nevi- 
novate vorbe. 

— Nu-nţeleg, mi-a spus un om — era cu mai 
mulţi, la o răspiîntie, stăteam de vorbă în bă- 
taia lunii, fiindcă răsărise și luna, o lună ne- 
bună, — „mare cît o mămăligă“, cum ar fi zis 
poetul — nu pricep de ce, dumneavoastră, care 
sinteţi străin de sat — vă duceţi acolo, nu?! — 
n-aveţi astimpăr?!... De ce vă piîrpăliţi, ca și 
noi ?|... 

— Da nu mă piîrpălesc! am zis eu. 

— Ei nu? au făcut ei, într-un singur glas, dar pe 
rînd, stărimînd înțelesurile vorbelor, amestecîn- 


du-le. — Pe noi... Nu, nu ne puteți. 
chiar... Amăgi, nu !.,. 

Am ris, ce era să fac, 

Și ei au trecut peste asta, au devenit mai priete- 
noși, mai binevoitori, atita cît se putea în starea 
aceea tensionară, încordată. Ne-am risipit tirziu 
de tot și-abia dacă am dormit vreun ceas, spre 
ziuă, 

Pe urmă, cînd m-am trezit, m-am pomenit năpă- 
dit de o lumină puternică și grea, caldă dar densă. 
Răsărise soarele și satul se pusese în mişcare, 
plecase, pleca, adică, se muta, făcea transborda- 
rea. Şi-o făcea cu miînie, cu o îndirjire grea. Din 
foielile peste care dădusem, seara, nu mai rămă- 
sese nici urmă, fuseseră înghiţite toate de șuvo- 
iul acela mare și greoi, care suia dealul, prin colb 
şi prin lumină, Am pornit și noi, pe jos, prin col- 
bul acela înalt și prin lumina aceea joasă și grea, 
densă — mașina am lăsat-o în urmă, cu Marin. 
Și-am văzut ceea ce nu mi-a fost dat să văd ni- 
ciodață : oameni plingind, oameni în toată firea, 
femei lăcrimînd și făcindu-şi cruce, copii ţipînd 
și oi behăind, ca într-un exod de sfirşit de lume. 
Abia acum se rupeau ei de sat, abia acum ieșeau 
deasupra părerile de rău, regretul acela adînc și 
nemărturisit — greu de mărturisit, imposibil chiar 
— care îi făcuse să stea pe jăratic, noaptea. Îna- 
poi, însă, spre satul care răminea jos, în vale, în 
colb şi în lumină, se uitau rar și pe furiș, oame- 
nii, ferindu-se unii de alţii, împiedecindu-se în 
mers, pe drumul care urca și şerpuia, pe dealuri 
în sus, ca un şarpe îmbătrînit și strivit de vreme, 
cu pieile rupte şi risipite prin șanțuri... 


Acuma, 


ţară de pridvoare 


Prea încărcat de cintece și prea 
albastru arcuit sub val de stele, 
îţi port în piept adinc văpaia grea 
pămint de-arome al Moldovei mele. 


XILUIILA 


I 


Ce-i fi visind ?... Ce-i fl slomnind în barbă 
de nu-ți mai afli clipă de ogoi? 

Ard, oare, treze-n vint precum o iarbă 
cuvintele celor rămași în noi ? |... 


UITI 


nt 


Tu mi le-ai dat, străbunule stătos 
şi ție ţi le-ntorc neîncetat, 

cu inima vibrind și-a! frunţii os 
cucernic peste brazde aplecat. 


De frăgeziml de nea și verde crud 
ţi-e şoapta din adincuri, luminata 
cind, strins la pieptul tău parcă aud 
izvoarele prin care umblă tata. 


Din larg de zări sub veșnic ager vint 
m-ai prinosit cu-amezi de vin și miere ; 
iar cînd te-am apărat, chiar singerind 
purtam în trup întreaga ta putere. 


Moldovă-mamă, țară de pridvoare 
în care stau, din veac, plăieși de strajă ! 
Sint versul tău cel îmbătat cu soare, 
mereu doinindu-ți sfinta, dulcea vra 


prietenie 


Hai crivățe, moldav sirep 
cu pas albastru revărsat! 
Cind sint cu tine parcă-ncep 
în lume, — un nou descălecat. 


TI O 


mureşș covăiaru 


IC CO OD TD DDD) 


a 


Nici nu știu cum și înspre unde 
goniră anii mei buiaci... 

Dar fost-au ani ? Ori umbre nude 
surpate-n neguroși copaci ? 


Ce mult am vrut, din nou să-ţi simt 
în nări răsuflul ascuțit, 

sorbindu-l ca pe-un clar absint 
sub crug de ani la asfinţit ! 


Și iată-mă din nou răstrint 
pe coama ta în patru zări, 
un glas de soare și pămint 
bătut adinc cu depărtări. 


unoşti 2... Atunci, loveşte 
runte-n mii de joarde. 
um se trezește 

vers rupt din glasul tău ce arde. 


lar cind din veşnicia rece 

va fi să beau pocalul grav, 

prin crug de veacuri m-o petrece 
nechezul tău de foc moldav. 


dragoş vicol 


Pi ii 
fără titlu 
Cind stai aici pe turla de piatră i 
a muntelui ca o mănăstire scufundată în ani, 
privirile bat pină-n cimpiile elizee 
sărind peste culmi și peste ceţuri albastre 
ca nişte capre negre... Vezi ce nu se vede 
şi auzi ce altfel nu se poate-auzi, 
Simţi atirnindu-ţi la șold sabia bătută în aur 
a celui ce-ai fi vrut să fii 
și undeva în adincu! tău un gind 
de bătrinețe şi moarte nu dă din a 
Cerbii trec, generoșii, cu planetele strălucind 
pe coarme 
prin umbra ta : ai intrat pentru o clipă 


tură 


bcasalui de ca Sezcez 
— fragment de roman — 


S-a născut în zori. Mamă-sa a dat strigăt de du- 
rere și cînd pruncul a prins puteri și aer, a în- 
trecut strigătul mamei. 


Moașa Virvăroaia i-a tras cu mina ei aspră şi 
ciolănoasă grăsimea de pe trupușor, l-a scuipat de 
deochi și ridicindu-l in sus a strigat ca o ursi- 
toare : „Ministru ai să te taci, mă, că ai o gură 1...“ 
S-ar putea spune că necazurile pentru el au în- 
ceput chiar de-atunci. Era soare mult în ziua a- 
ceea de august, din ajun la Sinlămărie. Maică-sa 


a mers la seceră, penirucă nici n-avea cine să se 
ducă în locul ei și nici nu mai știa dala sorocu- 
lui. Şi-apoi griul se scutura. Rămăseseră uitimii 
și ridea satul de ei. Au apucat-o durerile cînd s-a 
dus după apă în Răchitiș şi au adus-o pină acasă 
numai în chinuri. Era al cincilea și nu erau prea 
bucuroşi de venirea lui pe lume. După naștere, 
moașa Virvăroaia a uitat să-i pună cărbune pisat 
pe buricul tăiat şi s-a iniectat. Aproape că nu 
l-a ingrijit nimeni și locul s-a vindecat de la sine. 
Babele au văzut în asta un semn și spuneau des- 
pre el că-i făcut cu altul şi că de-aceea n-a mu- 
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în piatră și în timp și eşti mare și veșnic. 
E clipa cind incepe să se rostească în tine 
poemul pe care-l aștepți, il asculţi și-l blestem... 


am fost dragoş vodă... 


Eu am fost Dragoș Vodă. Mi-aduc aminte 

cum am pornit cu soții, din Maramu, -n galop : 
un dor fără astimpăr mă tot indeamnă-ntr-una 
pe Bistrița să rătăcesc, dinspre Prislop... 


Pun şi-acum urechea la pămint ca-odinioară 
s-aud pașii zimbrilor prin păduri și văleat. 
Pe arcul de oglinzi al Moldovei, — înserările 
din ape-o scot pe Molda cu-năbușit lătrat. 


Țara şi-a scuturat crengile și cîntecele în mine : 
mi-am lăsat pașii pe obcini drept plai și licurici. 
Am lăsat pretutindeni cerbi şi păduri albastre 
şi-un vis de-ntemeiere am mai lăsat aici... 


De aceea, am descălecat a doua oară 

purtind la oblinc, în loc de-arme, un curcubeu : 
presimt sub culmi, în freamăt și-n albastru, 

un voievodat al cintecului meu. 


stelian cucu 


MODE a 


variaţiuni pe ceramică 
— cocori — 


Albastru cald, albastru fără nori. 

Cu aripile-ntinse trec cocori, 

Corăbii albe trase la edec, 

Pe-un țărm de aur, ling-un templu grec. 
Doar pinzele de-argint lucesc în soare, 
Te-uştepţi să vezi sirene-amăgitoare. 
Prietene olar, m-ai priceput 

Şi cerul meu întreg I-ai așternut 

Pe umerii ulciorului de lut. 


rit. El n-avea de unde să şlie asta și creștea cu 
țoc și laple de vacă căci maică-sa n-a mai avut 
țiță de pe la două sau trei luni. A mers în pi- 
cioare devreme și vorbele a inceput să le rupă 
cînd nici nu împlinise un an. Luaţi cu graba strîn- 
sului au tot aminat botezul. Pe urmă au uitat și 
a rămas nebotezai, Și în asta, babele vedeau un 
semn. Spuneau că Ilinca l-ar fi făcut cu „spurca- 
tul cela de Herman“ — care era vecin cu ei, avea 
crişmă şi-i cam plăceau muierile. Dumitru Lazăr 
auzise și el ceva, dar n-avea vreme să stea și să 
se gindească la aslea și dacă satul a lual-o aşa 
inainte, a lăsat și el lucrurile în voia lor şi chiar 
dacă şi-a adus aminte că nu-i botezat, nu l-a mai 
dus la botez. Credea că o să moară și l-or bo- 
teza atunci, înainte de a-și da duhul sau după. 
N-avea nici o importanță as:a. 

Nici nu ştiau cum să-l strige. Cei mai mari, cînd 
il auzeau  plingind în covățică, ud, murdar și 
mincat de muște, se trimiteau unul pe altul să 
vadă ce-i cu băiatul. Așa azi, așa miine, i-a ră- 
mas numele de „băiatul“. Cînd a început a se tiri 
și a-i încurca pe ceilalți prin casă îi strigau „stai 
locului băiătule” şi el se conlorma. Nu plingea şi 
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j drepte și de flori, 
Ai pus trei șiruri albe de cocori. 


Privesc într-una pieptul lui rotund, 
Cu salba de cocori tăcuţi zburi 
Cocorii mei de-argint ! Şi numai eu 
Pricep de ce se duc așa de greu. 
Da-mi pare rău că nu le-aud măcar 
Din cind în cind și doina de hoinari. 
Doar cind aplec ulciorul pe pahar, 
Din gilgiitul vinului desprind 

Cintind încet cocorii de argint, 

Dar, uneori, cind am turnat mai mult, 
lar mă-ntristez că dn adinc ascult, 
Prin ceața amintirii rătăcit, 

Cum plinge-n mine un cocor rănit ! 


eutanasie în toamnă 


Se sting în jur culorile incet, 

Un rug de jar aprins e încă via. 
lar vintul își incearcă melodia 
Pe viriurile negre de brădet. 


Nu se mai urcă-n soare ciocirlia 

Şi grangurul cu fluieru-i poet 

Stă mut pe-o ramură, tirziu regret 
Simbolizindu-mi trist melancolia. 

Curg tot mai scurte zilele la vale, 


Cu blinde, vagi sclipiri autumnale, 
Cu-amurgurile înmuiate-n fum. 


Aud parcă în mine o chemare, 
înt semne-ascunse, tainice, de drum 
Şi drumu-i numai unul, mi se pare! 


adrian munţiu 


poartă 


Umbră de piatră și de răcoare, 
Fag turnat în lemn de poariă frumos, 
Deschide-mi lumina ce te-a oprit în pridvoare 
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deci nu prilejuia celorlalți nici o bătaie de cap. 
Băiatul răminea de cele mai multe ori singur cu 
o undă de nedumerire care ince:ul cu încetul s-a 
cuibărit în cula dintre sprincene de credeai că-i 
o cicatrice. 

Purtind în spale vreo vinovăție, Ilinca — mai- 
că-sa — începuse să creadă și ea că nu-i făcul 
cu Dumilru şi numai pe ascuns dacă il mai îngri- 
jea mai alliel. incolo, nu-i lăcea altceva decit 
să-i schimbe pelincile cind era ud, sau ii băga 
un țoc în gură cind scincea de foame. Îi punea 
o sticlă cu lapte lingă el. Băiatul sugea laptele 
prin țița de cauciuc pină adormea și după aceea 
sticla cădea lingă el şi nimeni nu-l mai lua în 
seamă. Nici n-aveau cind. Cind plecau la cimp îl 
luau cu ei și-l lăsau să doarmă la umbra pelinu- 
lui sau a unui snop rășchirat ca să nu-l bată soa- 
rele in ochi. 

Cind a incepu: să umble, se juca cu tot ce-i că- 
dea la indemină și boiborosea in legea lui. Venea 
cind se intindea masa şi se mulțumea cu ceea ce 
i se dădea. Asta parcă o pricepea mai mult ca 
toate celelalte Băiatul, 


De curind, pe stadioane, în sălile de sport și 
la bazinele acoperite ale Casei Scriitorilor a 
avut loc superba, inegalabila, unica Olimpiadă 
scriitoricească, eveniment sportiv de răsunet, 
pe care Cristian Țopescu, frumosul toreador al 
televiziunii, nu a transmis-o publicului nostru 
din lipsă de date. La propunerea unui grup 
de tovarăși, ne facem datoria de a înfățișa în 
rîndurile ce urmează o scurtă cronică a Olim- 
piadei: 

Întîi a avut loc împărțirea în cinci cercuri 
olimpice după cum urmează : 


oLiMpI 


1. Cercul oniric sub președinția lui Miron Radu 
Paraschivescu. 

2. Cercul „Prietenii nonviolenței”, prezidat de 
Eugen Barbu, la magnetofon Adrian Păunescu. 
3, Cercul de învățămînt agro-zootehnic  con- 
dus de maestrul Șerban Nedelcu zis Dudică, 

4. Cercul „Ce ţie nu-ţi place altuia nu face“, 
sub comanda colonelului Nicolae Tăutu. 


5. Cercul „Vinul de viaţă lungă” care s-a 
bucurat de cea mai largă participare. Antre- 
nor general Tudor George (cunoscut în lumea 
sportivă sub numele de Ahoe), Teodor Pică — 


dicţionar 
de 
publicaţii 


ALBINA — Revistă de filozofie. Apare în costum 
naţional. 
. 
AMFITEATRU — Apare vizavi de Spicul. Se ci- 
teşte cu plăcere în tren, la dentist şi la Medgidia, 
municipiul celor două inimi: Tanţa și Costel. 
. 


ARGEŞ — Publicaţie periodică care oferă un 
copios material pentru secţiile de critică ale ce- 
1orlalte reviste. Apare la Piteşti, este frumos ilus- 
trată ȘI nu suferă de complexe provinciale. 

. 


ASTRA — Este Argeșul de la Brașov. O publica- 
ție foarte importantă mai ales prin prezența scli- 
pitoarelor reţete ale atforistului Gherghinescu 
Vania. In apropierea redacţiei se află Poiana Ța- 
pului, reședința de iarnă a lui Eugen Barbu. 

E 


ATENEU — După numai cinci ani de la apariţie, 
binecunoscuta revistă s-a impus cu fermitate de 
la sine printr-o frumoasă ţinută grafică. Revista 
se distinge prin lupta necruțătoare împotriva dic- 
tonului latinesc: „La Bacău, la Bacău, într-o 
mahala , 

a 
CONTEMPORANUL — Revistă care duce o susți- 
nută activitate pentru îndreptarea racilelor din 
fotbalul românesc. Din programul estetic al re- 
vistei mai reținem sfatul medicului sub semnătura 
tui Tudor Mușatescu, viaţa şi obiceiurile actorilor 
precum şi uluitoarele poeme publicate din vreme 
în vreme de Cicerone Theodorescu. 

pi 
CRONICA — Apare săptămînal în zilele de tîrg, Deşi 
ar fi trebuit să apară la Vaslui, elocvenţa eseistului- 
estetician Corneliu Ştefanache și a lui MRI a 
schimbat sorții. Publică : poezii lirice, proză epică, 
teatru absurd și critică revista de pe malul Mă- 
rii Negre. Se găseşte la orice oră din zi şi din 
noapte la toate chioșcurile din ţară. Nu se fu- 
mează în redacţie, 

. 

FAMILIA — Tatăl : Alexandru Andriţoiu. Mama : 
Băile Felix. Fraţi vitregi: Radu Enescu și Gh. 
Grigurcu. Unchi de frate: Tralan Herseni. Copii 
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antrenor emerit şi Fănuş Neagu — haltero- 
fil, responsabil cultural. 

Steagul olimpic a fost înălțat pe catarg de cel 
mai tînăr participant, alergătorul suprarealist 
Vintilă Ivănceanu. De notat că anul acesta 
satul olimpic a fost instalat la Vălenii de Munte. 
Paralel, a avut loc un concurs de frumuseţe, 
dotat cu cupa „Anghel Dumbrăveanu“, 

Au început întrecerile propriu-zise. Pe stadio- 
nul „1 Aprilie” a avut loc o pasionantă între- 
cere fotbalistică între F.C. Onirea şi F.C. Tu- 
rismul. Oniri îmbrăcaţi în tricouri de vis au 


Jităţi, dar ce e frumos e frumos! După cursă, 
Al. Ivasiuc s-a retras în vestibul. 

Proba de pistol-viteză a fost ciștigată de NIi- 
colae Manolescu care a realizat punctajul ma- 
xim, Tinărul trăgător a reușit performanţa de 
a găuri 58 de cărți de debut cu un singur 
glonte. Pe locul doi s-a situat Dimitrie Costea 
(evident la o mare distanţă), Ulterior trăgăto- 
rul ieşean a fost descalificat pentru trecerea 
sa la profesionism. 

La ocină, cel mai bun de pe teren a fost Ion 
Istrati, talonat îndeaproape de loan Meiţoiu. 


aDa ScRIItOrIIOr 


avut în Țepeneag un excelent virf de atac. El 
a marcat de două ori în poarta turiștilor, apă- 
rată de Andriţoiu. La sfirșitul meciului, cei pre- 
zenţi au intonat imnul clubului Onirea „Unde 
ni sînt visătorii” pe versuri de Alexandru Vla- 
huţă. Un bravo din inimă pentru echipa antre- 
nată de Leonid Dimov. 

La slalom special, medalia de aur a fost acor- 
dată lui Al. Ivasiuc, a cărui cursă spectacu- 
loasă a lost notată cu 10, Este adevărat că 
spectatorii nu au putut urmări întreaga evolu- 
ție a sportivului şi nu au înțeles unele subti- 
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CONSTANTIN CIOSU : „Toporul oniric“ 


Redacţia noastră s-a adresat cîtorva scriitori cu 
întrebarea: „Ce așteptați de la anul 196972“. 
lată răspunsurile : 

Şerban Nedelcu: O roiniță bună și o stupină 
„Dudică” pe care să le duc cu drag la păstorit. 
Nicolaie Tăutu : Acel rîvnit grad de general al 
poeziei ostăşești, avintate. 

Corneliu Leu : O pereche de pacheşti. 

Platon Pardău: În anul care vine aş vrea cu 
tot dinadinsul să-mi revăd meleagurile natale. 
Fănuş Neagu: Ha, cred că anul viitor nu-mi 
mai scapă! Aia îl vor da! Mă refer la premiul 
Uniunii Cooperativelor de Consum în obiecte 
de consum şi bani de consum. 

Bădița Istrati: O mănoasă recoltă de păpuşoi. 
Romulus Vulpescu: Nu-mi stă în caracter să 
fac declaraţii. Totuși fiindcă insistaţi, iată ciî- 
teva amănunte: mă voi ocupa în continuare de 
teatru ca regizor, actor, pictor scenograf, maes- 
tru de lumini, peruchier, maseuză (mă refer la 


La sfirşitul întilnirii, cei doi sportivi au primit 
din partea organizatorilor cite un frumos cos- 
tum naţional cu broderii. Ambele costume au 
fost confecţionate de ilustrul creator popular 
lon Cringuleanu, 

În cadrul întrecerii de dresaj academic s-a 
bucurat de un real prestigiu lormaţia antrenată 
cu eleganță şi distincție de Nicolae Breban. A 
impresionat în primul rînd antrenorul care a e- 
voluat excelent pe calul Francisca. Mai reținem 
dintre învingători forma bună pe care o de- 
ține Aurel Dragoş Munteanu. În nota lor o- 
bișnuită Adrian Păunescu și Iulian Neacșu. 
La tenis de masă, proba de dublu mixt a fost 
cîștigată de cuplul Virgil Ardeleanu — Monica 
Lazăr. Cei doi sportivi au experimentat cu suc- 
ces sistemul bombelor de la distanţă, folosind 
racheta „Moromete 11%. 

Turneul de rugby a prilejuit o frumoasă luptă 
sportivă. În finală s-au întîlnit echipele „Cro- 
nica“ şi „Tomis“. Rezultatul de egalitate re- 
flectă situaţia de pe teren. Ne pare rău dar 
trebuie să consemnăm faptul că în minutul 35, 
Al. Protopopescu, accidentat, a părăsit terenul. 
Returul întilnirii are loc în continuare pe a: 
bele stadioane. Echipa cîştigătoare va primi 
din partea lui Adrian Marino, preşedintele fe- 
deraţiei, cupa „Prin sport la prietenie şi înţe- 
legere reciprocă“. În acest scop, vor avea loc 
la Iași diverse manifestări cultural-sportive pe 
stadioanele „Moldova“, „Bolta rece“, „Cotnari“ 
comparabile ca amploare cu cele ce au avut 
loc la festivalul de poezie. Cei care vor re- 
zista pină în zori, vor primi insigna omagială 
„Lucian Dumbravă“. 


p. conf. x. y. 
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CONST A NTIN_CIUSU: „Manolesciană 


ce ASTEPTAȚŢI 
de LA anul 1969 ? 


actorii care sint victimele teatrului total), cri- 
tic — și aici voi introduce inovaţia de a scrie 
despre propriile mele spectacole — mașinist, 
suileur (e un neologism), furnizor de pistoale 
vechi, coafeză, inspector de sală, o voce din 
mulţime ; în afară de teatru, după cum proba- 
bil că vă este cunoscut, mă voi ocupa de poe- 
zie, proză, stilistică, operatorie film (avem o- 
peratori dar n-avem regizori), arhitectură, ob- 
stetrică, ginecologie, zoologie, suprarealism, 
realism socialist, dada: toate acestea îmi vor 
crea un imens timp liber pentru a mă dedica 
vechilor mele pasiuni : euristică, retorica, yoga 
și voga (ca supralicitare a modei), de unde și 
necesitatea studierii aprofundate a vechilor ci- 
vilizaţii: sumeriene, mayaşe, mesopolamice, 
islamice, tibetane şi chineze. Aș mai putea a- 
dăuga și civilizația greacă și egipteană. Sîm- 
băta va fi ziua rezervată problemelor extrali- 
terare, adică îmi văd de familie, desenez în 
cărbune, tempera, acuarele și uneori cînd sînt 
plictisit chiar în ulei, trag la tir în apartamen- 
tul meu cu patru camere pe care Uniunea mi 
l-a dăruit încă de acum zece ani cînd nu scri- 


sesem un rind dar avea o mare incredere în 
mine. Vă pot asigura că între timp mă ocup 
şi cu lectura romanelor polițiste, a vieților 
sfinţilor, a vieților paralele din care îmi ex- 
trag greșelile ce le prezint joia telespectatori- 
lor. Omul trebuie să fie într-o continuă emu- 
laţie spirituală şi fizică, sint adeptul acestui 
principiu, Sper ca în anul 1969 să-mi refac re- 
intrarea modestă pe terenurile de biliard unde 
trebuie mult... tact. De asemenea mă interesează 
în cel mai înalt grad floreta și spada pe care 
o practic în fiecare seară de la orele amur- 
gului și pină noaptea tirziu. Şi cu toate aces- 
tea cînd stau, sufăr! Am în planul de apari- 
ţii citeva traduceri din franceză, albaneză, 
sanscrită, arabă unită; traduc, spăl cu mate- 
rialul clientului,  remaiez ciorapi de damă și 
plase pescăreşti; în colaborare cu Sanda Mo- 
vilă n-am, din nefericire, nici un proiect; în 
colaborare cu Sanda Marin voi prepara deli- 
cioasele produse de zahana: ciorbă de burtă, 
caltaboși, tuslama, patricieni și plebei în sos 
tomat. Ceea ce va mal fi, vom vedea. 


Reporter 


i  Aho, aho copii şi îrați 
E Slaţi un pic şi nu minaţi 
Lingă boi v-alăturaţi 
Și cuvintul mi-ascultaţi : 
S-a sculat mai an 
Bădica Traian 
Şi-a încălecat pe-un cal 
Negru ca corbu, 
lute ca locu 
De iute ce era 

Nici pămintu nu-! ținea 
Din picioare scăpăra. 
Și în scări s-a ridicat 
peste cimpuri s-a uitat 
Ca s-aleagă loc curat 
| De arai şi semănat. 
| Și s-a apucal într-o joi 
| Cu un plug tras de șase boi 
Boi bourei 
| În coadă cu dălbei 
EI La urechi cu clopolei 

1 Minaţi plugu măi, Hăcăi | 
Hăi, hăiii | 


$-o aral în lung şi-n lat 
Cimpu la măru rotat 
Brazdă neagră-o răsturnat 
|  Griu de vară-o semănat. 
E La luna, 

| La săptămîna 

S-o umplut cu aur mina 
Și s-o dus el ca să vadă 
De i-a dat dumnezeu roadă 
Dacă-i griu uurit 

Şi cu bobu înflorit. 

Griu se făcea frumos 

Ca voinicul mustecios ; 
De departe-ngălbenea 

De aproape inroșa 

Era-n spic ca vrabia 

Iar la pai cit trestia. 
Traian iule s-o întors 

Şi din grajd pe loc o scos 
Un cal mare năzdrăvan 
Cum îi place lui Traian 
Negru ca corbu 

Iute ca locu 

De nu-l prinde locu 

Cu potcoave de argint 
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lui Nichita Stănescu 
„Şi folosindu-ți necuvintul, 
călcași alăturea niţel: 
pe Ptolomeu nelăudindu-l 
ci... lăudiîndu-te prin El! 


lui Eugen Barbu 
„„Şi s-au jucat un timp cu tine 
— cu — alintu-n miini aristocrate — 
apoi mi te mototoliră 
și te... „vîndură ca pe-un frate...“ 


lui Nicolae Breban 


Nu mai citesc această carte 
a doua oară de m-ai bate, 
căci : „animalele-s bolnave“ 
şi-ar trebui sacrificate... 


lui Ovidiu Genaru 
„Nudurile“ tale 
sint atit de... faine, 
încît e nevoie 
să le cumperi haine! 


lui Fănuș Neagu 
Şi, „îngeru-a strigat“ la critici, 
și se porniră toţi, puhoi... 
Dar dumnezeu, mă rog, ce-o face 
la „judecata de apoi“?! 


lui Adrian Păunescu 
„Fintina asta somnambulă“ 
are în sine-o neagră soartă: 
toți cei ce doresc s-o guste 
află-n ea doar... apă moartă. 


lui Gh. Pituţ 
Vrei să cucerești cetatea 
— dar acolo-s tabere — 
şi eşti mic şi n-ai pe nimeni, 
„cine să te apere?“. 


Radu Vladia 
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CONSIANT:N CLISU : „Amintiri de la Luceafarui* 


O călătorie de studii“ 
Se ti 


EI FISIERE 
2 FURTURI 
CELEBRE 
din patrimoniul 
literar al lui 
NICHITA STĂNESCU 


0 călărire în zori 


Şi-am zis verde de Paris 

mă doare un cal proscris, 
și-am zis tîn de drumuri lungi, 
nici tu pinteni, nici tu pungi, 
zic arginți de cheltuială 

şi n-am pentru chiverniseală 
şi-am zis avion de pește 

şi m-am lins mihnit pe deşte, 
mă dor tinerii poeți 

cum pustiul pe proieţi 

că le-am potrivit pe dos, 
mulțămesc, doamnă, frumos | 
Şi-am zis pom și-au ieşit scînduri 
în nenumărate rinduri, 

și-am zis apă şi-a iost iată 


va Ut nti 


într-un leat fără dată, în tirgul Bacăului, de- 
prins din timpuri străvechi cu vămuirea, s-a în- 
temeiat voievodatul poeţilor sub domnia lui Radu 
cel Semeţ. 


PARTEA I-a 
(n palatul voievodatului, blagoslovit cu 
cele trebuitoare). 


RADU: Unde sint ierbile de odinioară și or- 
gile cîntătoare în slăvi! 

SORIANU : Pe țărmurile Africii, Măria Ta, a- 
colo unde cu virful condeiului ai împuns 
metafora lui Senghor și în alcovul Mă- 
riei Tale unde umbra cea mare a iemeii... 

RADU ; Destul, paharnice Vlad! Nu ne ajung 
glosele tale cu care ai înfiorat poeţii ș 
ai asmuţit critica, acea gloată fără as- 
timpăr și fără nesaț? Ce mai vrei? Nu 
îmbia prea tare mînia mea că... 

SORIANU :  (ştergindu-și fruntea  socratică) 
Dacă Măria Ta nu vrea să mă asculte 
pînă la capăt eu voi lua drumul Ieșului 
şi în cronica lor de tătă simbăta îmi voi 
spune slobod păsul. 

RADU : lar Ieși, numai de leși v-aud. Mai lă- 
saţi Ieşul că și la noi e Moldovă, și la 
noi nasc oameni. (intră Ovidiu) Ce-i 
spătare Genaru ? 

OVIDIU: (tras la iață, cu promoroacă în 
proaspăta-i barbă pieptănată după moda 
Bizanțului, aruncă priviri obosite) Un 
vis doamne. Iar am visat... 

RADU: Cine-i de vină că te ţii numai cu Nu. 
durile, spătare? La drept vorbind aşa-ţi 
trebuia. Ce scrii, aia să visezi că de vi- 
ceversa m-am săturat! De-aș avea vre- 
me, cum v-aș mai ține eu din scurt, 


toate 


SORIANU: S-a făcut frig în odaie și focul 
s-a stins. 
RADU: Da vătaiul Sabin unde e?  Unde-mi 


tot umblă teleleu după muze? Ce n-are 
grijă de „Întreţinerea focului“ ? 

OVIDIU: E dus în Valea Tazlăului din po- 
runca Măriei Tale să strîngă dările de 
la abonaţi. 

RADU: Așa-i că bine zici, uitasem. Jitnicerul 
Bălăiţă s-a întors ? 

OVIDIU ; E la el în chilie și cugetă cu ochii 
pierduţi. 

SORIANU : lară conversează cu lonescu... Și 
doar i-am spus... 


Ii 


neu — revelion — 


EEE 


cum nu fuse niciodată 
mindră şi sprincenată. 
Și-am zis verde de noroc 
mă doare un cal de Neviorc, 
calul meu n-are corăbii, 
nici nu poartă șold la săbii, 
calul meu e un catir 

care-și face un hatir, 

zic Beirut şi Alexandria 

şi mă duce-n Medgidia. 


MARIN SORESCU 


Iona 


M-am retras 

așa cum stă bine unui oltean 
într-o mreană de Olt 

și-am lăsat aiară cobilița 

ca pe nişte mustăţi. 


(DAI 


Şi pină la urmă 
pe deltin 
l-a înghilit o balenă. 


a durat cam cit 


din 


A trecut ştiuca flămindă şi i-a spus : 
Ah, grăsuno, ce mult îmi placi 

și a înghiţit-o. 

A trecut un delfin pe lingă știucă 
și i-a spus: Ah, grăsuno ! Și a 


înghițit-o, 
ID a Ai at Aa dă 


RADU: Să lăsăm șotia, Vlade! Nu-i vreme, 
arde locul sub noi. Să vină Bălăiţă. 

BĂLĂIȚĂ : (intră agitat, cu părul vilvoi, arun- 
ciîndu-se la picioarele voievodului) Ce 
mi-au auzit urechile Măria Ta? Pornim 
către Ieși ? O, Cotnarul cel auriu și Hu- 
şul cel mindru... 

SORIANU: Şi Buciumul cel ca nectarul., 

RADU: Ridică-te jitnicere Bălăiţă. Și tu pa- 
harnice fii mai elevat! Ce Dumnezeu, ii 
cronica literară a voievodatului, Ascul- 
taţi la mine: deocamdată n-avem treabă 
cu Ieșul. Chemaţi-l aici pe chelarul Ge- 
noiu, 


OP EVERARROEGAR 0000000200000 000000 NOE AL AOG AC AONE AR, 


veac 
de viscol 


-dramă în două părți- 
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GENOIU : (intră privind pe deasupra ochela- 
rilor) M-am spetit tot robotind la ma- 
chete. Singur le fac, singur le desfac, 
Singur le descurc, singur le încurc. Ti- 
parnița merge anevoie; ieri le-am spus 
să-mi facă la-ntiia albastru  siniliu și 
mi-au scos ou de rață. 

RADU: Lasă că şi tu pui toate în sama dia- 
conului Cicerone. Nu vezi, bietul de el 
a dat în străchini și s-a apucat de proză 
absurdă. 

CICERONE  (tupilat după ușă) Mai încet Mă- 
ria Ta, să nu prindă de veste paharnicul 
Vlad că mă usucă. 

RADU :Da, apropo, chelare Genoiu, ce-ţi mai 
face umbrela că umblă svonul că te lași 
de cronicăreală şi te apuci de umbrelit 
la muieri singure. 

GENOIU : (roşind) Vai doamne,  blăstămăţia 
asta numa pivnicerul Călin vi-a suflat-o, 
(aparte) Da' nu-mi pică el în mînă, ce-o 
să-i mai căsăpesc din cuvioasele-i eseuri. 

RADU : Chelare, dă poruncă să se pună caii 


Caut urgent revistă pentr a-l 
deveni redactor șef. Asigur con- 
ducere unică. A se adresa sub 
P. A. Unescu. 


Vina popușoi rămas din neagra 
țărănie. A se adresa sub Bădia 
Nică, 


Nicolae Breban mulțumește pe 
această cale medicilor Mihai Un- 
gheanu, Lucian Raicu şi între- 
gului personal de specialitate 
care cu devotament şi spirit de 
grup au veghiat la căpătiiul a- 
nimalelor bolnave. 


Pierdut legitimaţie de intrare la 
Cenaclul Uniunii Scriitorilor. O 
declar nulă. Găsitorul este rugat 
să o păstreze contra bună recom- 
pensă. 


Pierdut căţeluşă albă, rasa șori- 
car, păr clăbuc. Micul și graţio- 
sul animal poartă mereu oase de 
poeţi în gură.  Găsitorul este 
rugat să o aducă neconsolatului 
Vintilă Ivănceanu. 


Cine m-a găsit în seara de Cră- 
ciun pe strada Iancu — cavaler 


Familia fericită anunţă nașterea 
prematură a prea scumpului lor 
Plan al Istoriei Literaturii Ro- 
mâne: (1. Negoiţescu), Felicitările 
se primesc la sediul revistei 
Cronica. 


Absolvenţii pensionuiui cu limba 
de predare franceză, promoţia 
1939, anunță agapa colegială în 
saloanele Casei Ziariştilor, masa 
de lingă bar. Preţul tacimului se 
achită prin mandat poştal pe a- 
dresa Adrian Beldeanu pentru 
Eugen Barbu. 


MICA 
PUBLI— 
CITATE 


Intreprinderea pentru Ajutorarea 
Fraţilor Orbi de la Văleni IAFOV 
angajează de urgenţă : 

— Un oniric principal cu studii 
de specialitate și practică de 
cinci ani la o întreprindere înru- 
dită ; 

— o dactilografă visătoare ; 

— un pitic; 

— o spălătoreasă gigantică (de 
preferință cu barbă); 

— un cal maro; 


Specialist păstrează rînd la Fon- 
dul literar. Adresaţi căsuţa poşta- 
1ă 1968. 


Execut glume cu confrații scrii- 
tori cu și fără materialul clien- 
tului, la telefon și prin scrisori, 
în timp util. A se adresa sub: 
Blondul Colonel. 


Metodă competentă, unică şi fără 
greş pentru interpretarea litera- 
turii.  Garantez reușita. Nu vă 
luaţi după concurenţă. Adresaţi 
cu încredere sub Ovid S. Croh- 
mălniceanu. 


Domn singur, argint în timple, 
statură olimpiană, privire nordi- 
că, caracter septentrional, caut 
castel singuratec în sud, 
tual Lampedusa, pentru  consu- 
marea  melancoliilor.  'Țărmul 
poate fi vrăjit de sirene, cutreie- 
rat de bătrîni marinari orbi și 
neguţători de cimbru, mirodenii 


şi odorante. în zare pot pluti ca- 


even- 


targe însîngerate de biserici bi- 
zantine. Din cînd în cînd umbra 
bătrinului domn de la Mancha 
urmată de credinciosul Sancho să 


treacă prin ceața diafană a unei 


vărul meu a ajuns marinar 
şi a vînat balena lacomă. 
Din pintecul ei a ieșit 
tăcindu-şi drum cu cuțitul 
George Constantin. 


efectuate în noapte 
de către Ovidiu Genaru 


s.și 1 FURT MAI 
PUȚIN CELEBRU 


MIRON RADU 
PARASCHIVE SCU 


TITI: 


de Flondor să mă aducă acasă 
la mine. Ofer recompensă în 


i ceapă; 
versuri. Teodor Pică. 


Cintic pentru 
bradu neichii 


Toată această tăvăleală 


Bradule cu becuri mici, 
Bradule cu licurici 

Ce aduci de Anul Nou 
Fiecărui un cadou : 

Un inel, un ceas brățară 
Pentru nevastă șucară 
Șiraguri micii de mărgică 
Pentru gi.uri de gagică 
Pentru gagicuța neichii 
Ce-a scurtat poala scurteichii ! 
Tu ce-n viriul crengilor 
Pui fular multicolor 
Pentru tanjii din Obor 
Pentru fanții barbugii 
Cuţitari, caramangii 

Și alții ciți or mai fi! 
Bradule ce de An Nou 
Aduci pentru toți cadou 
Adu pentru întiia oară 
Pentru cei cu boală amară 
Ce tirziu in fapt de seară 
Întind mîna inspre cer 
Printre nori de miel și zer 


sili 


=PEEI 


la butca cea mare. Leagă două poloboace 
zăravene sub coviltir, Pornim cu drag 
către cititorii din dealul Răcăciunilor și 
ne-abatem apoi olecuţă pe la cei din va- 
lea Odobeştiului. Trebuie să vedem mu- 
sai ce se întimplă acolo: ne citesc ori 
ba? 

TOŢI: Amin! (La un semn al voievodului, ies. 
În uşă se ciocnesc de prea-fericitul Ioa- 
nid Romanescu), 

IOANID : Am auzit zarvă în odaia voievodu- 
lui. Ce e? A dat Turcu? 

— CORTINA — 
PARTEA II-a 

RADU: O, iarbă verde, iarbă verde de acasă. 
(in:ră Sabin) Bun venit vătafe. Ce veşti ? 

SABIN : Dinspre Dealul Feleacului ne vine ve- 
ste că fratele Maniţiu a bătut gongul de 
s-a auzit pînă la hotar. Iar D. R. Po- 
pescu tot mai umblă cu unul de-i spune 
Măscărici. Pe dealul Copoului Ilacobanu 
a tras tare la poartă, dar, de la fratele 
Oprea, ştiri rele: se zice că a intrat cu 
ursu în constelații. 

RADU : Eh, el e cu comedianții de cînd îl ştiu. 
Să intre buciumeanul Adam.  (In:ră A- 
dam). 

RADU: Aud Adame, că te-ntreci cu gluma și 
vrei să te iei în piept la breviar cu „Ro- 
mânia literară”. Au tu nu ştii vorba ve- 
che strămoşească : cu cei de la centru 
nu-i bine să te-ncontrezi ? 

ADAM: M-am gindit şi eu: tot mai bună-i 
răfuiala cu Tomisul. Şi departe sînt, și 
lunari. 

RADU ; Începem divanul, Să vină toată lumea. 
(se intră) Hai, curaj, ce, n-aţi mîncat 
astăzi sau vreţi să vă scot eu din mole- 
şeală ? Jitnicere Bălăiţă dă-i zor că rămii 
la literatura pentru copii şi spun cri- 
ticii că nu creşti. Treci lîngă mine che- 
lare Genoiu, te am aproape că-ţi um- 
blă ochii numa după actori și actoriţe. 
Paharnice, la dreapta mea, ca să nu-i 
mai încurci pe Kirkegaard cu Ionescu, 
că nu-s tot una. Și tu Ovidiule, lasă 
baltă poezia erotică că o să ai scandal 
în familie. Nu sta la geam pivnicere Că- 
lin; umblă de la o vreme tot felul de 
curente. Buciumene Adam, mai lasă 


— doi caloriterişti care să se pri- 


— un caloriferist. 
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civilizaţii de mult intrate într-o 
leneșă degringoladă. Vă rog să 
adresaţi sub A. E. Baconsky, 


DUTA 


Despicind toți zările 

Ca să prindă stelele 

Să le-aștearnă pe hirtie 

În stropi mari de poezie 

În stropi de mărgăritare 

Să încînte la-nserare 

Şi ilăcău și tată mare | 
Adu-mi virtul virturilor 
Pentru tineri visători 

Care bat pegasul, calul, 

Nu ard gazul și mangalul ! 
Pentru toți ăști din cenaclu 
Ce fac din condei șperaclu 
Deschizind căi noi spre muze 
Printre strofe vechi, lehuze... 
Pentru tînăr cilibiu 

Cu ghers sprinten şi candriu 
Pentru șui și pentru teafăr 
Ce tinjese după-un... luceafăr... 
Pentru ăști toți bradule 

La toți ăștia adu-le 

Adu-le în 69 

O nouă revistă nouă, 


Să-i avem pe toți la vatră 
„Și eu bulibaş pe șalră |... 


operat de Florin Gheuca 


cușma că prea e de oaie. Vătafe, e 
timpul să te depărtezi de foc. Luaţi sea- 
ma: v-am adunat să vă spun că așa nu 
mai merge. Totul e străveziu: la cronica 
dramei e tragedie, la cronica prozei e 
poezie, la cronica poeziei — proză, la 
cronica televiziunii — interferenţă. 

SORIANU : Am un leac, Măria Ta. 

TOŢI: Îl ştim și noi: pro amicitia. 

RADU: (luminat)  Mulţămesc, boieri dumnea- 
voastră, Divanul a fost ca totdeauna la 
înălțime. Să mergem, sîntem așteptați: 
cititorii adastă. (Ies cu toţii. În uşă se 
ciocnesc de prea-tericitul Ioanid) 

IOANID : Ce-a fost, divan? Bine că n-a dat 
Turcu! 


— CORTINA — 
p. conf. C. Isac 


E 


a 


L. DORIAN: Victor Kernbach 
şi O Z.N «urile 


olimpiada 
scriitorilor 


(continuare) 


Gimnastica cu cercuri, probă de graţie şi li- 
rism, rezervată fetelor, a afirmat un lot va- 
loros, compus din Gabriela Melinescu,  Cons- 
tanța Buzea, Mariana Costescu, Vera Lungu, 
Sinziana Pop, Ana Blandiana.De notat că a- 
ceastă probă a fost introdusă în concurs ca ur- 
mare a unui lung referat al lui Geo Dumitrescu 
intitulat „Nevoia de cercuri“. 

Săritura în înălțime-fele, a revenit cu un re- 
zultat excepțional tinerei atlete Veronica Po- 
rumbacu. Proba similară la bărbaţi a fost cîs- 
tigată de Petru Vintilă. Tot la atletism, nu 
putem să nu consemnăm dramatica evoluţie a 
maratonului. Rămas singur în concurs, prin a- 
bandonul adversarilor, A. E. Baconsky stabi- 
leşte un nou record. 

Vă veţi mira desigur de rezultatele modeste 
obţinute de reprezentativa Clujului, dar în pa- 
chetele cu hrană rece ei au găsit piine albă, 
tovarăşi ! 

În cadrul întrecerii de parașutism, Dan Lau- 
renţiu a confirmat forma bună pe care o de- 
ține, Sărind la punct fix cu deschidere întir- 
ziată, sportivul a folosit pentru prima oară în 
analele acestei probe, în locul parașutei, fru- 
moasa și aristocratica sa umbrelă neagră. 

O evoluţie spectaculoasă a prilejuit turneul de 
şah cîștigat fără drept de apel de Ion Raho- 
veanu. În urma acestei victorii, Rahoveanu a 
căpătat dreptul la titlul de maestru, Acum 
așa i se spune: maestre Rahoveanu. La închi- 
derea ediției aflăm că un alt șahist, Negoiţă 
Irimie, a introdus o contestaţie, cerînd forului 
de specialitate să-i aprobe un titlu similar. A 
fost invocat drept argument proverbul:  „Un- 
de-s doi puterea crește”. 

Întrucît stadionul „Ramuri“ a fost suspendat, 
lotul craiovean joacă la București, Acestea 
sînt cauzele pentru care relatarea noastră nu 
cuprinde amănunte privind evoluţia sportivilor 
olteni. Trebuie totuşi remarcată dirzenia atle- 
tului Ilie Purcaru care și în aceste condiţii 
vitrege a reușit să cucerească titlul suprem la 
două probe importante: cursa cu obstacole şi 
săritura cu prăjina. 

Acestea au fost principalele manifestări ale 
Olimpiadei Scriitorilor, Ele au fost comentate 
de cronicarul sportiv Dan Deșliu, iar Constan- 
tin Chiriţă a scris despre ele, cu pasiune și 
dezinteres, zece cicluri a 1005 tomuri fiecare, a 
1005 pagini fiecare tom, de unde și rafinamen- 
tul stilului. Tabela finlandeză (adică acea ta- 
belă alcătuită pentru prima oară în Finlanda) 
a stat la baza alcătuirii clasamentelor acestei 
Olimpiade, cum de altfel a stat şi la baza alcă- 
tuirii clasamentelor Istoriei literaturii române 
de Ion Negoițescu, apărută în Editura pentru 
Cultură Fizică şi Sport. 

Echipa de transmisie nu poate încheia această 
succintă relatare a Olimpiadei Scriitorilor, îna- 
inte de a mulțumi din inimă doamnei Candrea 
pentru ajutorul sincer și dezinteresat care ne-a 
fost acordat atit nouă cit și tovarăşului Petre 
Stoica, clasic în viaţă al literaturii germane, 
prieten cu Goethe, Trakl și Dieter Schlesak. 
Vă urăm la mulţi ani și vă prezentăm echipa 
de filmare: Scenariul: Titus Popovici, Regia 
Francisc Munteanu, Asistenţa tehnică: Cice- 
rone Theodorescu, Trucaje: Eugen Frunză, Di- 
rector de producţie: Traian Iancu. A cîntat 
formaţia „Turnul Babel” condusă de Neagu Ră- 
dulescu și compusă din Trio Grigoriu. Vă mul- 


țumim pentru atenţie! 


dicţionar 
de publicaţii 


(continuare) 


naturali: Ion Iuga şi Constantin Ştirbu. Fiul 
risipitor al familiei: Ion Negolţescu. 
a 


IAŞUL LITERAR — Cu toţii cunoaştem rolul gi- 
gantic al acestei reviste, adevărată foaie pentru 
minte, inimă şi literatură, pe care copiii noștri 
o citesc cu lacrimi în ochi. între coperţile revis- 
tei îşi dau viaţa lunar cele mai bune forţe scrii- 
toriceşti din dulcele tirg ai ieșilor (bădiţii Istrati, 
Ignea şi Dimitrie Costea). 

i 


LUCEAFĂRUL — Publicaţie la care se lucrează 
pe schimburi. Aici debutează cu succes în fiecare 
săptămînă familia Păunescu. Păstrează legătura 
prin cablu la orice oră din zi şi din noapte cu 
„Scînteia tineretului”, „Ramuri”, „Radiotelevizi- 
unea”. Regulamentul de ordine interioară este 
extras din nuvela „Mistreţii erau blinzi”. Pe ulti- 
ma pagină, revista publică opere complete, 
. 


ORIZONT — Diadema de pe fruntea Banatului 
purtată cu miîndrie da Al. (t) Jebeleanu. 
E 


RAMURI — Revistă care înfloreşte și întrunzeşte 
Junar la Craiova şi afirmă tot lunar un număr 
impresionant de scriitori din Bucureşti, de unde 
şi proverbul : „Unde dai şi unde crapă”. 

+ 
ROMANIA LITERARĂ — După o naştere dure- 
roasă și prelungită, iată, cel mai tînăr vlăstar al 
literelor româneşti și-a luat zborul spre chioșcuri. 
Punct de întîlnire între colaboratorii Vieţii Ro- 
mânești care urcă și colaboratorii Luceafărului 
care coboară alunecînd pe o rază. Deci, o revis- 
tă de centru. 

* 


STEAUA — mensual aristrocratic de aleasă struc- 
tură neoclasică. Pe ușa capitonată care conduce 
pe timidul debutant spre luxosul cabinet al re- 
dactorului şef se află o plăcuţă de argint pe care 
sint bătute în diamante  memorabilele cuvinte: 
„Nu intraţi, Aurel Rău. 

. 
TOMIS — Revistă care o scaldă. Redactorii bron- 
zaţi, emancipaţi, adevăraţi vikingi. Ziua de mun- 
că începe și se sfirşește cu marșul marinăresc 
„Pe un vapor erau o sută de cadavre”, (pe text 
de Leonida Neamţu). Revista apare la Murfatlar 
şi în general tace ca peştele. Om peste bord! 

a 
TRIBUNA — No, o revistă faină, tovarășe dragă, 
care zilnic primește scrisori de mulțămire de la 
munte. Citu-i +Feleacul de mare, revista părech+ 
nu are! No, şi lucră în redacţiune drăguțul de 
el Dumitru Mircea, şi lucră și după ce nu mai 
poate se hodineşte și după ce se hodineşte iar 
lucră, aleje, culeje şi le duce pe reviste la tirg 
la Abrud de le vinde. 

Ei 


VIAȚA ROMÂNEASCĂ — Se citește din convinge- 
re. Săptăminal, la o partidă de tabinet stropită 
din belşug cu iaurt se întîlnesc redactorii (aceiaşi 
care au editat Viaţa Românească între cele două 
războaie, sub conducerea lui Garabet Ibrăileanu) 
şi discută numărul din aprilie 1904. 

- 


VIAȚA STUDENŢEASCĂ. Revistă editată din 
ce-a mai rămas din vechea serie a „Luceatărului”. 
Redactorul şef este unul dintre promotorii expe- 
rimentalismului liric din mănoasele cîmpii ale 
Bărăganului. Refrene vocale: Benone Sinulescu. 


CONVORBIRI 
BSENŢIALE 


Îţi place 
Giraudoux ?.. 


El: Zici că-ți place ? 

EA: Desigur! 

EL: Chiar ? 

EA: E superb! 

EL: Zău? 

EA: Uluitor | 

EL: De ce? 

EA: Așa... pentru inetabil. 

EL: „„despre Ondine ce crezi ? 
EA: O senzație copleșitoare... 
EL: Chiar ? 

EA: Nemaipomenit | 

EL: Mă interesează. 

EA: Și-pe mine... 

EL: Am un punci de vedere... 


EA: Și eu... 
EL; Sint nerăbdător să-l ascult 
EA: „E tirziu... 


EL: Și totuși fă un elort 

EA: N-am să pot 

EI: De ce? 

EA: E adorabil | 

EL: Cine ? 

BA: Bl. 

EL: Care ? 

EA : Primul... 

EL; Chiar, iți place Giraudoux ? 


EA: Am ascultat ultimul disc... Tu, cîntă su- 


perb ! 
EL: Dar Ondine ? 


EA : N-am ascultat-o în ultima vreme... 


EL: PI?I?IZI 


Absurd 


(între replici, numărați pînă la trei — adică 
pauză) 


G. Ce părere aveți despre... zero ? 


B: Depinde |... 


G : S-ar putea s-aveți dreptate 
B: M-am străduit și eu... 


G : Deși verdele putea să fie mai atenuat 
B: Auditorii sint dornici s-audă discuția... 
G : Credeţi că domnul fură ? 


B: În corespondența de azi se atla un plic mov. 


G: Elocvența tăcerii în teatru. 
B: Doamna şi-a pierdut umbrela 
G : Șolerul circulă fără kilometraj 
B: Dialoguri 


G: Deci, tot zero 
B: Depinde ! 


G. Încotro ? 


B: Pămintul e rotund. 
G: Dar nonsensul ? 


B: Mă doare capul ! 
G : Retorica e știința vorbirii 
B:a,eio.u.. 


G : Vasăzică... zero 


Gindul : 


„(eu voce tare) 


p. $. 
Cititori posibili : 


EL: Vai ce absurd interesant ! 
EA: Magnitic | 

EL: Genial! 

EA: Sublim ! 

EL: Siirșitul lumii dragă |... 


George Genoiu 


NOUTĂŢI ÎN LIBRĂRII 


în Editura Revelion 1969 urmează să apară ur- 
mătoarele cărţi : 
Eugen Barbu 

— Măştile lui Teaşcă 


Aurel Baranga 
— 0 vinătoare de lei 


George Lesnea 
— Muma lui Ştefan cel Mare 


Radu Cârneci 
— Umbra femeii la Cozia 
Ion Hobana și Vietor Kernbach 
— Vieţi paralele 
Mihai Beniuc 
— Cintece de pierzanie, ediţie revăzută 
și adăugită 


Ioan Oarcăsu 
— Maxime din Ardeal 
Al. Dima şi Corneliu Ştefanache 
— Urmărirea abia începe 
Anghel Dumbrăveanu 
— Cum ne îngrijim tenul 
Nicolae 'Tăutu 
— Căpitan 1a 15 ant 
George Dan 
— Lup Larsen (roman autobiografic) 
Valeriu Gorunescu 
— Apocalipsastază-profilaxie şi terapie 
cursivă. 


| Po RO OO OO Pa ERE a E ODO OO GO so Sa DU 3000 oo DOO GOD UER DE E e RU ERE e ao SG 000 RU 0O GE AU RE BE EEG EA EA SAGE E OVEVEA PE EG NOROC AV SGOC CO ROSE RE RO EDO URO ORE DE ODO NO DEEE IO ROSE ODO GO RO E 2 DC DC OBOR DE E CU GO RUE EROU az EEE 
ş E o00OEG00600000;. 


Li 
) 


NCEGGGEG E COC EU EG DCUO DUDU 0 OV SU DUOCIOOG BC OC 0 DU DUOU SUD DURI OL AUDE OU DOD DOE SO SUDUU 


(continuare) 


Şi spornice la fugit 

Şi pe loc a-ncălecat 

$-o mas la tirg la Birlad 
Ş$-o cumpărat 9 oca de fier 
Şi 9 de oțel 

Și le-a dus iu' Manea liganu 
Care bate cu ciocanu ; 

Iar Manea |iganu 

Stătea-n fundu cortului 
Cu ochii zgiiţi 

Cu luleau-n dinți 

Cu dulvarii-n fund piesniți. 
Ş-o făcut 99 de săcerățele 
Îmbărgărețele 

Cu mănunchi de viorele 
Să dea la nepoți şi nepoțele ; 
Iar nepoata cea mai mare 
Săcera-n heliștea vintului 
La capă.ul pămintului. 

Ei cu stinga trăgea 

Cu dreapta polog făcea 
Din polog snopi 

Din snopi căi 

Din clăi hudubăi 

Și apoi Traian o scos 

Din grajdu din jos 

9 iepe 

Surăiepe 

De cite 9 ani sterpe 

Care cu picioarele treara 
Cu nările vintura 

Cu cozile mălura 

Cu urechile-n saci băga 
Cu ochii telezuia 

Apoi carele-ncărcau 

Şi la moară le porneau 
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9 care mocănești 

9 care țărănești 

Şi la moară trimetea 

La moară la Dumitriu 
De-o stricat orzu și griu 

La moară la Ciuchilan 
N-am mai măcinat de-un an 
La moara lui Siarmă-piatră 
N-am măcinal nicioda.ă 

La moară la Istrate 

Lasă vama jumătate 

La moara lui Hirța-pirța 
Dă făina cu tărița ; 

Iar la moara lui Tindală 
Iese făina amară 

Numai moara lui Tăşună 
Face lăina mai bună 

Că Tășună cel mai mare 

Se repede c-o caldare 

Tar Tășună cel mai mic 

Se repede c-un mertic 

Și n-a vămuit nimic ; 

La moară la Ivănești 

Să lot stai să te cruceşti 
Fincă lenea cea de moară 
Cind văzu atitea cară 

Puse coada pe spinare 

$-o plecat la lunca mare ; 
Lunca mare frunză n-are 
Ianca mică irunza-i pică 
Săi bădică ş-o ridică 

Iar un moş bătrin de tot 
Cu-n cojoc întors pe dos 
Alerga pe cit putea 

i din gură tot striga : 

— Tru, tru, tru şi na, na, na ! 
Moara sta și se uita 

— Tru, tru, tru morișca tatii 


Vină să te prind de spate 
Moara sta de se uita 

Şi din gură clănțănea 
Dară moșu meşter bun 
Pune mina pe-un ciocan 
Ca să tragă pe tăpşan 
lar c-o funie de tei 

O legase de grindei 

Ș-o trăgea cu ciudă mare 
Cînd pe coastă, cind pe vale. 
Deci ii dete una-n şele 


Pludușor 


i 


De o pune pe măse:e; 
Şi-i mai trage una-n loc 
De-o aşează pe lăptoc 
Apa curge pe lăptoace 
Moara umblă fără pace 
Ne-ncetat tot se-nvirtește 
Nici o clipă n-ostenește ; 
Iar de-asupra sus în coş 
Turna griu cel mezos 
Griul se ducea sub piatră 
De-l făcea bucăți deodată 
Că din teică la covată 
Curgea făina curată 
Clopoței şi slinjenei 

Ia mai roata măi flăcăi ! 
Hăiii | 


Atunci iese morărița 
Cu gura ca melița 


Cu nişte miini îmbirnale 
De albini mușcale 

Și nu erau de albini mușcale 
Ci de dumnezeu lăsate 
Morărița jupineasă 

A adus o silă deasă 

Și cernu din zi în noapte 
Suilecaiă piîn' la coate, 
Cînd cernutu s-o gătit 

A turnat la plămădit 

Ca să facă colaci mari 

La ilăcăi și la scripcari 

Şi de unii mititei 

Pentru Gheorghe și Andrei 
Și mai bate ca-n covată 
De iace un colac indată 
Nici mai mare, nici mai mic 
De-o oră şi de-un mertic. 
L-o pus în cutu cela de jos 
Să le vie bine de scos 
Clopoței și zurgălăi 

Roata flăcăi ! 

Hăiii | 


Iară babele bătrine 
Împleteau mereu la pine 
Iar o parie dintre fe;e 
Care sughilau cu sete 
Împleteau colaci mai mari 
Ca să-i dea la băetani 
Care cum se ruminea 

La fereastră mi-l punea 
Ca să-l vadă toţi din sat 
Şi să vină ia urat. 

De urat am mai ura 

Dar ni-i leamă c-om 'nopta 
Și ne prinde iarna grea 
Cu buhaiu pe vîlcea. 


Şi de atita n-ar îi rău 

C-am venit cu-n buhălău 
Buhălău de la Viana 

Care I-o jătat Joiana ; 
Buhălău din Țarigrad 

Toată vara I-am varat 

Cu păițe de pe gard 

Și cu apă din ciușmea 

Ca să ragă cit o vra 

Și tot rage și tot cere 

Să strîngă şi el avere 

Că de-aseară tot urăm 

Și punga n-o mai umplem 
Noi n-am venit ca să ne dați 
Porc şi cîrnaţi 

Ce am venit după parale 

Să facem gugi la mantale 

Și n-am venit să ne daţi care cu boi 
Sau un coșar de popuşoi 

Ci un colac de sacară 

Și ce va lăsa inima din parale 
Cind om mai veni la anu, la doi 
Să vă găsim înrodiţi 

Și întloriţi 

Ca merii 

În mijlocul verii 

Ca vița de vie 

În postu sîntă-Măriei 
Busuioc verde pe masă 
Rămii gazdă sănătoasă 
Opriţi plugul măi flăcăi ! 
Ahooo! 


Din colecţia 
E. Gavrilovici 


OCOALE 2000000000 000900 00 00 0000500 0000060006700 00 0600 00 000% A0ALI 00006 0020000000 BOEOERAV VEL 20 000 BIEC E0BOD00E ODOCABCA 0030 0000500030005 3066/0000 0V0G 0000 GVA OLOVOVOG/AGOLAVOLIO0AUOO 00 A00UI0OOOOORAO AVAL: 


D0000ER ERA E AIA 06030 002 0000 0/00 A0E AC 90 000 0000 EX 0-0 00EE 000000 000000 0080000000 00200000 0000000 


ateneu — revelion — III 


Ca urmare a dezvoltării reţelei feroviare în 
toate țările Europei, către siirşitul secolului 
trecut, simțindu-se tot mai accentuat nevoia 
de vagoane noi, la Arad ia ființă, prin con- 
stituirea unei societăți anonime, fabrica de 
vagoane J. Weitzer. Construcţia începe în a- 
nul 1891 pe terenul viran din apropierea sta- 
ției de cale îerată, iar primele vagoane pen- 
tru căile ferate ungare şi particulare sint puse 
in lucru în anul 1892. 


Dezvoltarea uzinei continuă în anul 1895 
cind, pe lingă fabrica de vagoane se constru- 
iește o secţie separată în vederea realizării 
unei producţii de locomotive. Aici s-au con- 
struit locomotive pentru cale ferată cu ecarta- 
ment normal și îngust, cu și fără tender, în 
intervalul 1895—1903, această activitate fiind 
întreruptă de un pulernic incendiu care a 


distrus atelierele și o parte din fabricaţie, In 


locul secţiei de locomotive s-a creat o secţie 
pentru construirea de cazane de aburi, rezer- 
voare de mașini rutiere, mașini de zdrobit 
cinepă, etc. Mult mai tirziu, între anii 1920— 
1932, se înregistrează o revenire în ceea ce 
privește locomotivele, însă numai pentru actli- 
vitatea de reparare a acestora. 

Între cele două războaie mondiale, fabrica 
Astra a lucrat aproape exclusiv pentru C.F.R., 
parcul de vagoane al Căilor ferate române de- 
venind unul din cele mai bine înzestrate din 
Europa. Cu lot proiilul lor oarecum constant, 
uzinele Astra au mai fabricat pe lingă material 
rulant și o serie de produse ca: motoare, 
butoaie, poduri și armament în timpul răz- 


boiului. 


structori de vagoane, și o intensă activitate 
de luptă muncitorească. În anii 1921, 1925, 
1929 și 1942 au existat aici importante acţiuni 
Încă din 1921 
după înființarea P.C.R., muncitorimea din v- 


și revendicări muncitorești. 


zină se organizează și, prin greve care au 
durat opt săptămini, revendică condiţii mai 
bune de muncă și salarizare, corespunzătoare 
nivelului de trai de atunci. 

În 1935, maniiestă vehement 
împotriva proiectului de mutare a uzinei la 


muncitorimea 


Brașov, unde urma să se creeze o îabrică 
modernă, cu o capacitate mai mare de con- 
strucții de vagoane, în locul vechii fabrici 


ultima perioadă cînd — prin reproiectarea ve- 
chilor produse, prin concepția modernă a unor 
tipuri de vagoane și datorită extinderii tehni- 
cii noi — s-au înregistrat apreciabile creșteri, 
capacitatea de producţie fiind în 1967 de 17,2 
ori mai mare decit în 1948 și de 24,9 ori mai 
mare decit în 1938. 

În perioada de la naţionalizare și pină în 
1959, suprafața construită a uzinei s-a dublat, 
nivelul utilării urmind același ritm. În anul 
1959, prin comasarea cu atelierele C.F.R. Arad, 
uzina a mai primit spaţii pe care s-a amenajat 
fabricarea vagoanelor de călători. 

Dezvoltării nivelului de producţie i-a cores- 
puns o permanentă ridicare a nivelului cali- 
tativ al vagoanelor, a parametrilor acestora. 


kg. Sporirea vitezelor de circulaţie a consti- 
tuit de asemenea o preocupare importantă. 
Vagoanele de mariă pot circula cu viteze de 
120 km/h, iar vagoanele de călători de clasa a 
I-a pot circula în condiţii de siguranță și 
confort, cu viteze pînă la 160 km/h. 

Vagoanele de mariă nou construite sint înzes- 
trate cu multiple posibilități de încărcare și 
descărcare mecanizată, cu posibilități de a- 
daptare la instalaţiile automatizate. Vagonul 
autodescărcător pe patru osii de 60 tone, de 
exemplu, poate îi descărcat prin clape, prin 
înclinare frontală sau prin răsturnarea late- 
rală în basculator. Vagonul acoperi! pe 4 osii 
de 60 tone este prevăzut cu guri de încăr- 
care în acoperiș și cu clape de deschidere în 


În perioada 1920—1948 au fost executate 
următoarele tipuri de vagoane cu ecartament 
normal: vagoane de clasa I—II, vagoane de 
clasa III-a, vagoane poștă şi bagaje, vagoane 
pe patru osii pentru transportat cărbuni, va- 
goane marfă descoperite pe patru osii, pre- 
cum și vagoane pe două osii (acoperite, des- 
coperite, reirigerente sau cisternă). 

Printre vagoanele de ecartament îngust au fi- 
gurat vagoane pentru elevatoare de cărbuni, 
trocuri duble pentru transportul lemnului, va- 
gonete pentru transportat cărbuni în mine și 
altele. Este interesant de relevat faptul că o 
importantă parte din capacitatea de produc- 
ție a uzinei a fost îndreptată spre reparația 
de material rulant. Numărul de vagoane repa- 
rate în această perioadă se cifrează la circa 
20 000, 

Anii dintre cele două războaie mondiale au 
marcat pe lingă continuarea tradiţiei de con- 


m„Romloc”. Această mutare nu s-a mai pro- 
dus. La Brașov s-a creat o fabrică nouă, îo- 
losindu-se instalaţiile fabricii „Unio“ din Salu 
Mare, desființată cu această ocazie. 

În anul 1942, muncitorii protestează împo- 
triva măsurilor de înarmare și a crizei de ali- 
mente, iniţiativa și participarea mai activă re- 
venind muncitorilor forjori. 

Cel de al doilea război mondial aduce se- 
rioase pagube uzinei, aceasta fiind distrusă în 
cursul bombardamentelor în proporţie de a- 
proape 80 la sută. 

Anii de după naţionalizare corespund re- 


construirii și modernizării uzinei, creșterii 
permanente a capacităţilor ei de producţie şi 
îmbunătăţirii continue a condiţiilor de muncă. 
Halele sînt înzestrate cu utilaj modern de ri- 
dicat, de transportat și prelucrat. 

Ritmul dinamic de creştere a indicatorilor de 
plan a fost asigurat prin ridicarea an de an 


a nivelului productivităţii muncii, în special in 


În domeniul vagoanelor de mariă s-a trecut 
de la vagoanele pe 2 osii cu pereţi de lemn, 
la vagoane de mare capacitate pe 4 osii, 
complet metalice. Rularea vagoanelor se face 
pe rulmenţi, renunţindu-se complet la cuzine- 
ţii din trecut. Construcţia prin sudare a îm- 
binărilor, a înlocuit definitiv nituirea. 

O grijă deosebită s-a acordat evoluţiei per- 
manente a coeiicientului de tară, reducerii 
continue a greutăţii proprii. În acest sens 
s-au iolosit în construcţia metalică a vagoa- 
nelor oţeluri slab aliate cu rezistență sporită, 
s-a extins utilizarea profilelor ușoare obținute 
prin îndoire, s-au realizat construcţii raţional 
calculate, cu verificarea eforturilor pe cale 
elecirotensiometrică. Aplicarea în practică a 
acestor procedee a condus la reduceri impor- 
tante ale tarei. 

Astiel, prin reproiectarea șasiului și a cutiei 
vagonului autodescărcător de 60 tone, tara va- 
gonului a scăzut cu peste 2000 kg metal, Prin 
reproiectarea unor subansambluri ale vagoa- 
nelor de călători de cl. II-a, tara vagonului u 
scăzut faţă de vagonul prototip cu peste 1000 


SUS : Vagon pentru transportat piese mari, transportoare, caje de laminoare — pe 20 osii. 


JOS: Vagon dozator, 
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ușile laterale. Realizările de mai sus reduc 
substanţial munca de încărcare-descărcare și 
timpul de staţionare al vagoanelor. 

Un succes important în ultimii ani l-a consti- 
tuit asimilarea și punerea în fabricaţie de se- 
rie a vagoanelor moderne de călători de clasa 
II-a. Prin înzestrarea acestor vagoane cu o 
suspensie cu arcuri elicoidale și amortizoare 
hidraulice, cu iluminat fluorescent, cu încăl- 
zire prin insuilare de aer cald reglat automat, 
prin realizarea unui interior avind o linie 
constructivă modernă (completată în mod ar- 
monios de materialele folosite pentru acope- 
rirea pereţilor și a băncilor, pentru care se 
utilizează mase plastice de calitate superioară 
în culori pastel) cît și printr-o bună izolaţie 
termică și acustică se asigură un deosebit con- 
fort în timpul călătoriei. 

Diversiiicarea producţiei asigură, pe lingă 
realizarea vagoanelor de serie mare și de uz 
general, satisfacerea cerințelor în legătură cu 
transporturile de măriuri cu caracteristici 
deosebite. Astiel se pot menţiona: vagonul 
pentru transportat piese grele pe 20 osii, noile 
proiecte pentru vagoane autodescărcătoare 
dozatoare, vagoanele reirigerente de gabarit 
britanic ș.a. 


Nivelul calitativ al vagoanelor, periormanţele 
acestora, asigură competivitatea acestei pro- 
ducţii la export. Marca Uzinei de vagoane 
Arad este reprezentată de cele 18 tipuri de 
vagoane comandate de 13 state din Europa, 
Asia, Africa şi America. 

Mergind pe linia permanentă de ridicare a 
calităţii produselor, pe lîngă creșterea canti- 
tativă a numărului vagoanelor de mariă și a 
complexităţii acestora, anul 1970 va marca şi 
dublarea producţiei de vagoane de călători în 
comparaţie cu anul trecut. 

Uzina de vagoane Arad, principala uzină 
producătoare de vagoane de mariă și călă- 
tori din ţara noastră este o puternică unitate 
a economiei noastre naţionale, capabilă să 
realizeze orice tip de vagon necesar pentru 
uzul intern sau pentru export. 


S. Titus 


| 
] 
'barabaniţă 


 Barabaniţă e lacom și nestăpinit, lacom la mincate 
şi la băute, lacom la bani și la putere, îndeosebi. 
E sănătos și întreg altfel, cu toate că e bătrilior, 
merge spre şaizeci de ani. E harnic, duce la tă- 
văleală, nu se sperie de nici-o greutate, nu dă 
înapoi, e călit. Şi nu e laş din fire — deşi sea- 
mănă uneori, mai ales cînd e ostenit, cu o hienă 
| bătrină — nu e răsucit deloc înăuntru, contorsio- 
nat, greu de descifrat. Dimpotrivă, e întors cu 
întreaga sa făptură spre lume şi spre viaţă. Vrea 
| să le cucerească, vrea să ieie cît mai mult, de 
| 


teamă să nu-i scape ce i se cuvine, ceea ce n-a 
avut probabil în tinerețe, ceea ce i-a scăpat lui 
atunci, nu știu. Știu că-i măcinat de teama asta 
adincă și puternică, de nelecuit, devenită boală de- 
| acum, fiindcă i-a intrat în sînge „il domină în per- 
| manenţă, se face simțită în mai toate împrejură- 
rile, mari sau mici, importante sau mai puţin im- 
portante. Cind pune mina pe o fleică bună, de 
| pildă, Barabaniţă n-o mănîncă, o sfişie, o devo- 
|] rează, o svintă cu o satisfacţie greu de reprodus. 
Vinul, în schimb, nu-l consumă decît rar de tot, 
slab şi-atunci, sifonat. Iar țuicile nu-i plac de loc. 
| Nici femeile nu-l mai atrag în mod deosebit. Are 
| totuşi anumite pasiuni, pasiuni mari durabile. 
“| E solicitat, ca ori ce om întreg și sănătos, —e 

curios cum de n-a ajuns înainte vreme mare ca- 
| pitalist sau mare industriaș, rechin de bursă, fiind- 
că avea toate calităţile pentru asta — de fel de 


fel de dorinţe și de tendințe, contradictorii și vio- 
lente mai toate, puternice. Vrea multe, în perma- 
nenţă, și po: că de aceea se şi contrazice, de 
aceea își risipește vrerile şi gîndurile în toate 
direcţiile, O rezultantă însă tot există, tot se des- 
| prinde un vector, dintre tentaţiile și dorințele as- 
tea ale lui, multiple și puternice, o forță unică, 
obţinută prin suprapunerea tuturor paralelograme- 
lor pe care omul le poartă cu sine. Vectorul ace- 
sta, rezultantă a tuturor zbaterilor care l-au sub- 
jugat definitiv pe Barabaniţă duce spre carierism, 
spre parvenire, dar nu spre ori ce fel de parve- 
nire, ci spre una mai substanţială, în care banul 
şi avantajele materiale nu mai au un rol atit de 
mare. Predominante rămîn, în acest caz, poftele 


prisorile tovarăşului 


lui vechi și mari, de a porunci, de a fi în fruntea 
altora, mereu și cu orice preţ. Aceasta e dorinţa 
lui unică şi adîncă, împotriva căreia ar fi luptat. 
Nici nu cred că ar fi reuşit să și-o domine, chiar 
dacă ar fi luptat. N-ar mai fi fost el atunci, n-ar 
mai fi ceea ce este, ar fi un personaj searbăd și 
mălăieţ, lipsit de ori ce farmec. Nu-i vorba că și 
așa, farmecele sale, calităţile incontestabile pe 
care le are, devin sinistre de multe ori, stirnesc 
neliniște acolo unde fusese linişte şi armonie îna- 
inte de-a fi apărut el, produc frămîntări mari și 
îndelungi, exact aşa cum se întîmplă într-o pădure 
sau într-un loc sălbatic, în clipa cînd apare acolo 
un tigru sau o hienă, ultima jivină răminînd cea 
mai apropiată și mai sugestivă, pentru ceea ce am 
încercat să-ţi arăt... 


j. 


umbra 
libertăţii 


„„Drăgan, de care mă întrebi tu, a ieşit la pensie. 
Dar n-a plecat din oraș, S-a mutat numai pe o 
altă stradă, pe o stradă liniștită, sub pădure. Am 
fost de curînd acolo,n-am scăpat pînă nu m-am 
dus, Şi nu mi-a părut rău, dincontra, m-am bucu- 
rat. Și m-am liniștit, fără să-mi dau seama cînd 
și cum s-a petrecut asta. 

— li place aicea? m-a întrebat bătrinul. Dar 
să-mi spui drept. Fiindcă mie, ştii bine... 

Era neschimbat, aspru pe deasupra, bun și înțele- 
gător pe dedesubt în sufletul lui. 

— Aș spune că-mi place foarte mult, i-am spus 
eu, dacă nu te-aș şti vechi adversar al vorbelor 
mari |... 

— Aşa, da, poți spune ori ce acum, îți dau voie... 
Fiindcă ţin la lucrurile astea,.. Ţin mult de tot!.., 
Am ajuns la altele pe urmă, după ce ne-a servit 
coana Florica, pe neobservate aproape, cîte-o ca- 
fea turcească, așa cum numai dumneaei știe să 
facă. De fapt, el a împins discuţia spre „alte pro- 
bleme“, Mi-a spus că vrea să-şi scrie memoriile — 


nu scrie un roman, nu vă tulburaţi prea tare, voi 
romancierii, fiindcă am auzit că voi aşa faceţi, vă 
tulburați imediat, cînd auziţi că mai vrea careva 
să facă roman — vrea să povestesacă unele dintre 
întimplările pe care le-a cunoscut și le-a trăit 
el, într-o viaţă întreagă şi-ndeosebi în ultimii ani. 
Apoi, cînd l-am întrebat eu care a fost sentimen- 
tul cel mai greu și mai cumplit, împotriva căruia 
a trebuit să lupte, în ilegalitate — s-a scuturat şi 
s-a adunat laolaltă, în cîteva clipe, 

— Ştii care a fost, mi-a spus el, aplecîndu-se pe- 
ste masă — suspiciunea |... Da, ăsta a fost senti- 
mentul cel mai greu de suportat !... Și venea, dacă 
vrei să știi, și din afară da' şi dinăuntru... Din 
afară venea prin agenţii care te filau și te ur- 
măreau, ori unde te duceai, iar dinăuntru venea 
prin cei mai slabi și mai bănuitori dintre noi, 
prin cei care nu rezistau presiunii din afară, 
fiindcă tot de-acolo se trăgea răul, din prigoana 
și urmările la care eram supuși |... 

La început, spunea bătrinul, el nici nu știa prea 
multe despre lucrurile astea, nu știa nimica, era 
tînăr şi învăpăiat și își închipuia că tot ce sboară 
se mănîncă, Era neprevăzător, era necugetat de 
cele mai multe ori. Dar nu pentru că ar fi fost 
el așa de curajos, încît să nu-i pese de nimica, 
Nu, nici vorbă! Nu știa ce se întîmplă în jurul 
său, nu cunoștea adevărata faţă a lucrurilor, nu-și 
dădea seama că în spatele său și în urma sa func- 
ționa și se mișca o mașinărie complicată dar per- 
fectă, un aparat cu zeci de ochi și cu sute de 
capete, o caracatiță hidoasă, care nu mai cunoș- 
tea pe nimeni — nu mai știa de nici o rubedenie, 
de prietenie sau de milă — din clipa în care se 
punea în mișcare. 

— Pe urmă, mi-a spus el, cînd am băgat de seamă 
ce-i și cum, m-am speriat tare de tot, am fost ca 
paralizat un timp!... Bine înţeles că aici juca un 
anumit rol și autocritica, recunoașterea cu întîr- 
ziere a unei anumite situaţii, care dăinuia mai 
demult... Dar nu asta era principal și predominant, 
ci starea de nesiguranţă, care mă copleșise, mă 
dărimase 1... Pînă atunci considerasem aparatul re- 
presiv depărtat, abstract chiar. Și pe urmă mă 
pomenisem cu el în spate, pe negîndite... Îmi dă- 
dusem seama cu adevărat că-mi stătea și-mi stă- 
tuse în spate tot timpul!... Şi mă crispasem, mă 
speriasem chiar, devenisem alt om, în cîteva ore!... 
Acesta fusese, de altfel, momentul cel mai dificil, 
din întreaga sa activitate — „dacă nu chiar din 
întreaga viaţă...” — pe care l-a depășit greu de 
tot, cu eforturi mari, cu frămîntări multe, consu- 
mate în singurătate și în intimitate, fiindcă nu 
mai putea — „nu se făcea...” — să se plingă ori 
să-şi spună temerile, după ce i se dusese faima 
că-i netemător, curajos și dîrz. Şi-a tăcut şi-a răb- 
dat, pină cînd a depășit acest moment, pînă cind 
a scăpat de timorări. 

— Am scăpat e un fel de a zice, a precizat bă- 
trînul, fiindcă am rămas cu o anumită mizgă în 
mine, de neîncredere, de suspiciune, faţă de toată 
lumea... Trecusem, dacă îmi îngădui, de la o ex- 
tremă la alta... Înainte de asta aveam încredere 
în toată lumea... Acum nu mai aveam în nimeni, 


eram numai ochi şi urechi, eram atent tot timpul, 
chiar dacă nu duceam nimica nicăieri, chiar dacă 
nu mergeam la cine ştie ce întiîlnire!... Îmi forma- 
sem, în scurt timp, un întreg sistem de depistare 
a adulmecătorilor, a dulăilor care îi păzeau pe 
cei ce stăteau în virful piramidei... Mai greşeam 
eu uneori, exagerînd, confundînd cite-un om mai 
ciudat şi mai aparte cu buldogii ăștia băloşi şi 
scîrboşi, care nu ştiau să facă altceva decît să 
adulmece, să stea la pîndă 
După ce trecuse de momentul critic, nea Drăgan 
se obișnuise cu noua situaţie, o acceptase. Mai 
mult chiar, ajunsese fără nici un scop, desigur, 
să facă şi studii de caracter, să-i judece pe adul- 
mecători după felul cum se purtau ei, după cum 
i se băgau în suflet, după un gest sau după o 
simplă uitătură, Unii erau melancolici, îmi spu- 
nea bătrînul, erau trişti, le păreau rău de victimă 
şi de situaţia lor, le era milă de lume, își duceau 
însă misiunea la bun sfirşit, cu melancolie şi cu 
părere de rău, dar și-o duceau. Alţii erau ani- 
maţi de un dispreţ suveran, erau stăpiniţi de 
ură de fapt şi-i dușmăneau pe toţi cei cu care 
veneau în contact, nu vedeau decit răufăcători în 
jur, indivizi suspecți, puși pe rele, gata ori cînd 
să dărime ordinea pe care o păzeau ei cu strșni- 
cie, Iar alţii, cei mai numeroși — „fiindcă un om 
serios nu se bagă la asemenea galeră...” — erau 
lichele, indivizi care dăduseră chix în alte dome- 
nii, oameni fără nici un căpătii, setoși de aven- 
tură și de o viaţă mai ușoară. 

— Tipul cel mai ușor de depistat, îmi spunea 
nea Drăgan, era tipul omului prost, redus, nici 
măcar șmecher, prost ca noaptea!,., Asta pentru 
că omul prost, dacă se știe apărat, dacă are pu- 
terea de partea lui, devine neînfricat, devine o- 
braznic și arogant, agresiv!.,. Un asemenea ins 
capătă repede sentimentul veșniciei, i se pare nu- 
maidecît că toţi ceilalți oameni sînt pleavă și gu- 
noi, în vreme ce el stă pe un soclu, a devenit 
statuie încă din viață !... Unul de ăsta, dacă te lua 
în obiectiv, de aproape sau de departe, nu te lăsa 
pînă cînd nu te isprăvea!.,. Era tipul cel mai pe- 
riculos și mai odios, reprezentativ într-un fel pen- 
tru tot aparatul acela complicat și sinistru, care 
avea o singură menire: să-i apere pe boieri și pe 
domni, pe cei care erau la putere-n țară !,.. 

Era ciudat și suna cam straniu, dar judecăţile lui 
nea Drăgan, felul său de a aprecia oamenii se 
bizuiau în cea mai mare parte pe experiența acu- 
mulată atunci, fără voie, pe ceea ce văzuse și 
trăise el în anii aceia, după ce se trezise la rea- 
litate, după ce admisese şi el că viaţa și lumea 
erau mai complicate de cit păreau la o primă cer- 
cetare. Altfel, recunoștea el acum, dacă n-ar fi 
fost nevoit s schimbe felul de a fi și de a 
privi pe cei din jur, ar fi rămas cu impresia că 
toți oamenii sînt buni și drepţi și că cei răi — 
dulăii și clănțăii — n-au niciun cuvânt și nici un 
rol în viață, există şi ei pe undeva, pe la mar- 
gine. Ar fi rămas cu o imagine frumoasă, despre 
om şi despre viaţă, numai că imaignea aceasta ar 
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sir 


Ca pe-un trup de neam și de viață, stios. 

Firesc și cald de patimi în tine s-adun 

Mulţimi de miini crescute prin clanţe şi zăvoară. 
Eu cred în drumul meu de la înțelept la nebun, 
Lemnul dresat în daltă trece prin mine-n ţară. 


nuntă în lemn 


Nuntă de viaţă, nuntă de moarte, 
Prelungire a neamului meu tot mai departe 


ni 
Continuare în lemn, chip de suflet si piine, 
Lumină cu dor, ce umple pămintul de pară, 
În tot ceea ce-a fost și va rămine. 


ion tudor 


troițe de-amintiri 


LUI ȚUCULESCU 
Colind şi beau 
în fapt de seasă, 
troițe de-amintiri 
pe cimpuri, 
şi cite-mi spun 
aceste vii troițe, — 
nu îmi lipsesc 
precum nici macul 
printre lanuri. 
Şi eu le-adun 
ca să visez la noapte 
nostalgice trecuturi, 
ce poate, zic, odată 
vor învia de-acolo, 
de unde sint plecate, 
trezind din nou în mine 
iar dulcile iubiri. 
Colind şi beau, 
şi lumea eu o caut 
acolo unde trebuie 
să o găsesc cîntind !... 


Ti tir 


Crișma lui Herman era așezată la o răscruce de 
drumuri ce duceau spre Orţăști prin  Nemţeni, 
spre Bărăști pe la pod şi spre Rişca prin Bogdă- 
neşti. 

Casa avea aspectul unui han de pe vremuri de 
mull apuse. Avea un beci bun, cimentuil în care 
stăleau butoaiele mai mul: goale căci Herman Ți- 
ghelnicu era acum bătrin și nu se mai putea duce 
„în jos“ după vin. De mult se spune că și Vodă 
Cuza ar ii tras ia crișma lui Herman — că şi pe 
tatăl lui Herman de azi, tot Herman îl chema — 
şi că Vodă aici l-ar fi prins pe crișmar cu ocaua 
mică. Pe la crişma lui Herman se oprea cite- 
odată și conu Mihail Sadoveanu cind trecea spre 
Minăstirea Rișca sau Neamţu sau cind venea la 
pescuit pe apa Moldovei dinspre  Ciumuleștii- 
Gane. Că o îi așa, că n-o îi, Herman se lăuda la 
toți că numai la el și la Culițoaia irăgeau, pe vre- 
muri, mușterii de vază de prin părlile iocului şi 
că-i este scirbă cînd vede pe-a lui Niţan sau pe-a 
lui Onișoru că se-mbată și fac scandal chiar la 
masa la care a stat conu Mihăiţă. 


Acum, casa era veche, cu dranița ruplă pe alocuri, 
Herman era bătrin şi singur şi voia să se mute 


la tirg şi deci nu-l mai interesa să repare „așa o 
hardughie“ de casă „ci ti costi o averi“. 

Prin dranița spartă de pe han, apa a ajuns la ta- 
van, tencuiala a căzut în aceste locuri și Herman 
le-a astupat cu hirtie albă prinsă în pioneze. Cei 
care veneau la băut nu se sinchiseau din pricina 
asta și nimeni nu lua în seamă aspeclul nu toc- 
mai civilizat al crişmei lui Herman. 

Pe lingă crişmă, domnul Herman mai avea un 
grajd pentru adăpostirea cailor de la caleștile sau 
căruțele drumeților ce poposeau peste noaple la 
Saca in drumurile lor spre minăstiri. Dincolo de 
curtea mică din jurul hanului se intindea o par- 
celă mică de lucernă pe care domnul Herman o 
cosea de 3-4 ori pe an şi apoi o livadă mică dar 
cu pomi mulți și cu rod bogai. Mai ales nucul 
lui Herman, făcea nişte nuci lunguiele, cu coaja 
subțire, și bune la gust. Nu erau bune pentru ju- 
cat nucile. Pentru asta cele mai bune erau din 
nucul Pădurăriței care erau rotunde, mici şi cu 
miezul încuiat. 

Băialul și cei de-o samă cu el, dăduseră iama prin 
toate livezile din cotul lor. Numai la Herman nu 
puleau ajunge să ia măcar o pară căci legase doi 


ciini-lup cu lanţuri pe sirmă pusă de la șopron 
şi pină in iundul grădinii așa încil oricil de di- 
baci ai fi fost nu se putea intra în grădina lui 
Dom' Herman. O singură dată, unul de-a lui Gri- 
goruț a dat mămăligă cu cilți la ciini in celălalt 
capăt ai: grădinii şi el s-a urcat în părul cel cu 
pera mari şi zemoase, dar cind să se dea jos, 
ciinii erau la rădăcina părului şi miriiau ame- 
nințător la el. A stat acolo pînă ce-a venit dom- 
nu' Herman cu pușca de vinătoare şi nu l-a lă- 
sat să coboare pină nu s-a convins că băiatul 
n-are, nici d pară în sin şi nici n-a făcut batjo- 
cură cu ele scuturindu-le pe jos. L-a luat frumu- 
şel şi l-a dus la taică-său şi n-a plecat de-acolo 
pină n-a văzul cu ochii lui pedeapsa ce i s-a 
aplicat: 5-6 lovituri zdravene cu cureaua peste 
partea din corp din care dacă se dădea jos aveau 
să se înirupte ciinii lui Dom' Herman. 

Fiind nemaipomenită îndrăzneala băiatului lui 
Grigoruț, dom' Herman s-a tinguit două săptămini 
după aceea către toți mușterii localnici sau străini, 
așa încît auziserăi toți și se temeau de clinii şi 
pușca lui dom' Herman. 

O zi întreagă a stat Băiatul tupilat după tutele 


IOANA KASSARGIAN: „Cintecul iubirii“ 


de pelin din ogorul lui Dănilă ca să observe unde 
pune nucile dom' Herman. Mutu Profirei i le-a 
sculurai, că acela nici nu mănincă nici nu bea, 
și i le-a cărat cu coșarca pe o scară 1ără tuștei 
în podul crişmei. După ce s-a gindit cum ar pu- 
tea ajunge in pod, Băiatul n-a spus la nimeni 
nimic și în vreo patru-cinci rinduri a încercat să 
ajungă în pod. De îiecare dală nu a reuși: căci, 
jie că l-a văzul dom' Herman şi a fugi, fie că era 
Mutu Profirei prin curte și nu putea. O dată tot 
a reuşit să intre în curte cu voia lui dom' Herman 
sub pretext că-și caulă „un drac de purcel“ care 
a plecal de-acasă și nu-l găsește nimeni. Ei pier- 
duseră înlr-adevăr  purcelul şi la rugămintea lui 
Dumiiru Lazăr, dom' Herman l-a lăsat pe Băiat 
să-l caute „din dos“. Atunci 'Băiatul a desfăcut 
două scînduri din gardul ce dădea spre ogorul lui 
Dănilă şi le-a lăsat numai puțin prinse în cuiele 
lor, Nici nu s-a uitat să vadă dacă nu-i „din dos" 
purcelul pentru că el ştia că purcelul trebuie să 
fie la Culițoaia, dacă nu 1-o îi dus la primărie, că-i 
rimase niște cartofi. 
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ateneu-— II 


Doi admiratori străini 


ai lui Creangă 


Creator al unei opere de o uimitoare proiun- 
zime și originalitate, în care se îmbină în mod 
armonios geniul poveslitorului cu cel al crea- 
torului, Creangă a atras atenția asupra sa încă 
de la primele scrieri. Printre cei asupra că- 
rora scrisul lui Creangă a avut o înriuri:e deo- 
sebită a fost şi învățatul ceh dr. Ioan Urban 
Jarnik. Făcind studii serioase de romanistică 
la Viena și Paris cu profesori de renume mon- 
dial ca: Gas;on Paris, Paul Meyer, Mussatia, 
Miklosich, Frederich Miiller, Arsene Darmeste- 
ter ș.a., tinărul Jarnik își iixează atenția asupra 
studiului limbii române. După ce la Paris exer- 
sase pe textul „Baladelor populare” culese de 
Alecsandri, profesorul Mussalia îi pune acum 
la dispoziție drept material „Convorbirile lile- 
rare“, în care Creangă tocmai publicase „C 

pra cu trei iezi“ (dec. 1875). Urmarea ne-o re- 
latează entuziasmal mai tirziu: „Mă pusei în- 
dată pe citit şi era pentru mine într-adevăr ca 
o revelațiune — pină atunci nu cunoș'eam de- 
cit trumuselea limbii române poetice și creleam 
deci, că ceea ce am ailat piloresc, expresiv și 


viu, nu este decit priviiegiul poeziei, pe cind 
aici spre marea surprindere a mea, văzui că 
mai cu seamă poveștile care purtau numele lui 
Creangă sint curat niș.e poezii în proză : atit 
erau de melodioase și imbrăcate în nişte haine 
din toate punciele de vedere superbe” („Dru- 

ul pe care am mers“, Bucureşti, 1909, p.. 22- 


Într-atit îl lascinase scrisul povestitorului mol- 
dovean încii dorința sa cea mai arzătoare a 
fost să-l cunoască personal.  _Regrelul că n-a 
putut-o iace, l-a urmărit mereu peste ani ca o 
remușcare : „Totdeauna are să-mi pară rău că 
în anul 1879, în vremea petrecerii meie mai în- 
delungale în capilala regatului român, nu-mi 
fu dal! să vizitez și Iasii, odinioară capitala 
principatului moldovenesc. Nu atit pentru oraşul 
lași, căci aceasta aş mai pu:ea s-o pun la cale, 
i de aceea, fiindcu în orașul acesta trăia un 
simplu dascăl Ioan Creangă, neîntreculul meș- 
ter în ce privește stilul, şi eminentul cunoscă- 
tor al iimbii sale strămoșești, în deosebi al dia- 
lectului moldovean“ (idem, p. 23). 


Corespondenţă literară 


După ce — timp de doi ani — ţara noastră a 
dus o politică de neutralitate, România — sub 
presiunea exercitată asupra sa de către mu- 
rile puteri europene — a fost s'lită să intre în 
1916 în viltoarea războiului, de partea coaii- 
ției imperialiste anglo-iranco-ruse, care pro- 
mitea satislacerea revendicării unirii Transil- 
vaniei cu ţara. Astfel, participarea la război 
a coincis cu dorința maselor largi populare 
de a realiza unirea Transilvaniei cu România, 
făurirea statului român unitar. Notele din a- 
cest an, ale scriitoarei băcăuane Neli Cornea, 
exprimă sentimente patriotice legate de idea- 
lul unirii. 

Ateneul cultural nr. 1 (21) din 1927 anunţa în 
paginile sale moartea scriitoarei Neli Cornea 
(3 no'embrie 1926), care „a onorat tribun: 
Ateneului din Bacău între 1899 si 1009, sus'i- 
nînd numeroase conferințe avind ce temă fe- 
meia și viața familiară”, Revista b'căoană a- 
trăgea, de asemenea atenția societăţii scriito- 
rilor români „să-i adune articoiele răspîndite 
prin reviste, într-un volum, dînd qeneraţiilor 
noi de tinere fete o carte de, educaţie casnică, 
art'stică și mai ales nalională, căci înainte de 
toate Neli Cornea a fost o bună româncă“. 
Născută în 1863 la Buteni, judeţul Arad, Neli 
Cornea a trăit în Bacău timp de nouăsprezece 
ani, perioadă în care a colaborat la ziarele 
și revistele din Bacău precum şi la reviste de 
mare prestigiu din ţară, cum ar fi: Contem- 
poranul, Gazeta Transilvaniei, Adevărul [ite- 
Tar ș. a. păstrînd relaţii strînse cu alte scrii- 
toare : Solia Nădejde, Maria Cunţan, Lia Hirşu, 
Ecaterina Rimniceanu, sau cu alți scriitori al 
epocii, ca de pildă: Emil Girleanu, Const. 
Mille, Şt. O. Iosif ș.a. Conferinţele susținute 
la Ateneul din Bacău și din Bucureşti (unele 
din ele tipărite) demonstrează o atitudine pro- 
gresistă democratică, identică cu aceea a So- 
fiei Nădejde. Citeva titluri sînt. edificatoare : 
Artă și patriotism, Artele în viaţa socială, 
Femeia, În chestia femenistă, Datoriile morale 
a'e femeii, elc, 
La Bacău a scris şi a publicat drama socială 
în patru acte Irena (1908). l-au mai apărut vo- 
lumele : Însemnări din vremea războiului (jur- 

ri de cîmp (schiţe, 1922), În lumea 
mare (comedie în 3 acte, Zalău, 1927), şa. 
Multe alte opere i-au rămas în manuscris: 
romanul În jug, comediile Mondenii şi Sclavii 
moderni, drama istorică Vulturii s-a. 
O cercetare atentă și completă asupra activi- 
tăţii şi operelor scriitoarei Neli Cornea nu 
s-a făcut pînă în prezent. Considerină că sar- 
cina aceasta ar reveni în primul rînd intelec- 
tualităţii băcăoane de azi, ne-am propus, 
deocamdată, să prezentăm două dir scrierile 
sale inspirate din războiul pentru desăvirșirea 
unităţii de stat, urmînd a reveni, ulterior 
şi asupra celorlalte. 
+ 

Fire sensibilă şi receptivă la ideile înaintate 
și la evenimentele petrecute în vremea sa, 
Neli Cornea s-a considerat mobilizată, atit ca 
mamă, cit și ca scriitoare, în acele zile în care 


»I>NA ZPAB-=20A 


Saşa 


Pană (II) 


„Tristan Tzara“ 4 
de M. ti. Maay] 


țara era „zgudu'tă din temelii de chemarea 
goarnelor”. ei 
„Să fecem tot ce-i cu putinţă—scria ea în În- 
semnări din vremea războiului — pentru a ne 
seconca cu bărbăție oștirea. Cind ce 

duc să inchege cu singele lor viitorul de aur 
al neamului (...), noi, cei rămaşi pe la vetre, 
să aducem la rindul nostru orice jertfă pentru 
izbînda oştenilor“ (op. cit. pag. 7). Aflată în 
Capitală în ziua intrării României în război, 
Neli Cornea își începe „jurnalul“ său chiar 
de a doua zi (17 aug. 1916), dată sub care 
notează ginduri și impresii ce stăpineau țe 
orice român. „Dar zilele măreţe „ce ni-e dat 
să trăim, ne-au aşteptat la cea mai frumoas; 
viață sufletească de conștiință naţională ( 
Eveniemntele, care s-au grămădit cu iuțezia 
fulgerului din ceas în ceas, ne-au scuturat din 
moliciunea inconștiinței dintr-odată, ca prin 
farmec, aprinzînd în suflete flacăra dragostei 


de neam“ (pag. 5-6). 


pagini literare 
băcăuane 


Îndrăgit încă din perioada îrcepulurilor lite- 
rare, Creangă va deveni scriitor! prelerat al 
lui Urban Jarnik, pentru care a los. „n izvor 
nesleit de destătare sufletească“ („Dragoste de 
grai şi viers românesc“, București, 1922, p. 22). 
Deși nu i-a consacrat studii aparte, opera sa 
este cercetată mereu, servindu-i adeseori ca 
material pentru exemplilicări în articolele sale 
de limbă română. 

Relevindu-i îndeosebi  mireasma şi savoarea 
limbii, Jarnik nu ui:ă să remarce uneori şi 
inaccesibilitatea tului, datorat prezenței a 
numeroase expresii și locuţiuni dialectale : 
„doară este lucru de obşte cunoscut că chiar 
scriitorii români de seamă adeseori nu știu să 
lămurească unele din zicătorile și locuțiunile 
de care se folosește dinsul“ (Idem, p. 22). 
O dată cu dragostea pen:ru poporul şi limba 
română, tatăl a transmis fiului, dr. Herlvik Jar- 
nik, (de asemenea filolog) şi alecțiunea nețăr- 
murită pentru opera lui Creangă. Fiind invilat 
în 1889 în Transilvania de către prietenul şi 
colaboratorul tatălui său, destoinicul folclorist 
Andrei Birseanul, Hertvik va moșteni și priele- 
nia acestuia. Din vasta corespondență schim- 
bmă cu Antrei Birseanu — aflată în păstrarea 
Bibliotecii Universitare din Cluj — H. Jarnik 
ne apare ca un demn urmaș al tatălui său a- 
dincit pînă la pasiune în studierea problemeior 
culturii româneşti. În cele mai multe din ace- 
ste scrisori cere inlormaţii bibliogratice, „cărți 


O a patra scrisoare în legătură cu „Primele 
poeme” era de asemenea datată 
Nisa, 4 aprilie 1944 


35, Boulevard Dubouchage 
Dragă domnule și confrate, 
Odată cu poştala dumnitale, am primit o scri- 
soare de la Tanguy care îmi spune că în 10 ale 
lunii, cele 13 acvatorte vor fi gata de expiediere 
şi că, pentru a ciîștiga timp, ţi le va trimite di- 
rect. Se scuză de întirzierea involuntară, dac 
speră că de astă dată le vei avea curini 
Eu însumi sint curios să primesc 
asta — ceea ce nu mă întinereşte ! — şi mai ales 
să citesc postiața dumitale. 
Desenele lui 'Tanguy fuseseră destinate — unul 
din ele, bine-nţeles — să ilustreze ediţia curentă, 
dar după cite am putut înţelege au sosit prea 
tirziu ca să mai poată servi. 
Indatorează-mă deci, trimițindu-mi-te aici. 
Ii mulțumesc pentru amicala ofertă de a-mi tri- 
mite articolele, criticele etc. cu privire la car- 
tea mea ; mă interesează mult să cunosc în ce fel 
va fi fost primită. 
Îţi mulţumesc de asemenea pentru toată oste- 
neala ce ţi-ai dat şi te rog să crezi, dragă dom- 
nule și confrate, în expresia întregii mele siin- 
patii. 
Tristan TZARA 


Peste două săptămîni, de la aceeași adresă, iini 
scria ; 

Sper că ai primit însfirşit acvafortele. Tangny 
mi-a trimis o copie şi cred că e foarte frumoasă. 
Sper de asemenea că nu va fi sosit prea tirziu. 
Imi cer scuze. 

Neprimird știri de la dumneata de multă vrenie 
— nici cartea nici articole din jurnale şi re- 
viste — mă întreb dacă nu le-ai trimis la o 
adresă greşită şi îmi permit s-o dau pe cea 
exactă : 35, Boulevard Dubouchage. Nice (A. M.) 
In așteptarea noutăţilor, primeşte te rog, dragi 


tului de la Turtucaia, și-apoi durerile pricinu- 


ite de „vestea îniringerii” pe frontul din sud; 
„Stăm buimeci, împietriţi în liniştea grea. co- 
Virşitoare, ce pluteşte în aer. Au fost lupte 
crincene, pierderi ? Nu ştiam nimic“... (pag. 15). 
Urmează „zile de așteptare chinuitoare“, de 
„spaimă fără nume“, de nesiguranță, Spitale- 
le s-cu umplut de răniţi și „atitea meme în- 
durerate peste tot“, Și în fața acestor neno- 
rociri care, după alirmaţia scriitoarei, „ne-a 
șters din suflet poezia entuziasmului cald și 
a încrederii“, Neli Cornea își oferea „servi- 
ciile” la Crucea roşie -— încercînd să contri- 
bu:e la alinarea celor aflaţi în suferință. 

De la 19 noiembrie 1916 pină la 23 aprilie 
1917, Neli Cornea trebuie să suporte martiriul 
ocupaţiei germane la Brăila, ţintuită şi de boa- 
la soţului său, care în cele din urmă. moare 
regrelind că n-a putut să ajungă ziua 
unirii. Departe de fiii săi, retrași cu 
unităților lor în Moldova, ea are de la răniţi 


NELI CORNEA 


din timțul primului război mondial 


Scriitoarea consideră firească emoția și graba 
cu care caută fiecare să-și facă datoria, „să 
ajungă mai repede la postul de onoare , con- 
știent „că în siirşit ni se împlinesc năzuinţele 
seculare de a dezrobi fraţii, aducindu-i la 
sînul Patriei Mume“. 

Peste trei zile, la 20 august 1916, Neli Cornea 
consemna primele victorii obţinute de ostașii 
români la Brașov, aducînd cuvinte de laudă 
lăranului romin devenit ostaș, care „a dovedit 
virtuti aşa de mari ce n-ar fi bănuit sub în- 
făţișarea-i umilă, sub sumanul aspru şi peticit* 
(pag. 8). Şi mai departe adaugă; „Este o ade- 
vărată minune conștiința naţională la acești 
plugari umili 

Pacilislă convinsă, declarînd că lupta „damult 
prin scris şi prin grai pentru dezarmare“, ea 
a acceptat toluşi ideea războiului, „deși cu 
inima însingerată, căci îmi plecară trei fii, trei 
steaguri, la lupte crunte“ (pag. 11). Este vorba 
d= feciorii săi: Lucian, Oliviu şi Horia, pen- 
tru care. la plecarea pe front, mama n-a avut 
„pe buze decit suris și cuvinte de inbărbătare 
pentru ei“, ca și țărăncile care-si  îndemnan 
bărbaţii lor. „Pentru noi nici o grijă să nu 
duci, gindește-te numai la țară”. 

În zilele următoare, „jurnalul“ Nei Cornea 
începe să înregistreze, alături de bucuria 
succeselor. din Ardeal, temerile căderii fron- 


„cea mai frumoasă răsplată pentr» ingrijirea 
lor bună“, numind-o „măicuța noastră“ (pag. 
51). 

Sfirşitul războiului înseamnă și sfirșitul cal- 
varului. Neli Cornea devine din nou optimis- 
tă în ultimele pagini ale „.jurnaluli“ său. „S-a 
năruit și tronul șubred al familiei Habsburg 
— notează ea. De mult piriia și troznea din 
toate încheieturile... Cum să nu se prăbuşeas- 
că şandramaua clădită pe drepturile înăbușite 
ale micilor popoare şi susținută de lan'urile 
iobagilor asupriţi“ (pag. 135). Veniec, așa dar, 
„O zi cu soare“, cînd „popoarele zu răsuflat 
libere“, cînd un deputat român declară în 
parlamentul din Budapesta „unirea românilor 
din Transilvania cu fraţii lor din regatul R>- 
mâniei“. 

Actul istoric ce la 1'dec. 1918 ce ee săvirşea 
la Alba-lul'a este considerat de Neli Cornea 
„intocmai ca şi ceasul istoric al Unirii Prin- 
cipatelor surori Muntenia şi Moldova, sub 
sceptrul lui A. IL. Cuza. din anul 1859;, fer 
cilă în sfirșit că „pămîntul udat de lacrimi 
şi de singe a rodit astiel librtatea neamu'u 
izbîndind frumosul ideal al unirii tuturor ţă- 
rilor surori“ (pag. 131), 

Avînd la bază notațiile din „jurnal“, jumătate 
din schiţele volumului Flori de cimp, publicat 
în 1922, la Oradea, sint inspirate din același 


de beletrie română modernă de valoare artistică 
şi în.r-aceeași vreme de subiect specilic romd- 
nesc“ (mss. 4054, î. 121-122), recomandări pentru 
traduceri in limba cehă, sau se arată preocu- 
pat de ipoteza lui Iorga despre „obirşia husi- 
tică a vechimii literaturii române“ (f. 152) În 
altele își manifestă interesul pentru proble- 
mele iilologiei românești (numilă de el „dră- 
gostita-mi îilologie română“) exprimindu-și do- 
rința de a studia „tot de dragul românei bul- 
gara“ (î. 127-128), sau își va anunța cu bucurie 
obținerea doctoratului cu diserlația „Zum plu- 
rali temini im dacorumaniselien“  (î. 117). Nu 
lipsite de interes sint încercările sale de a se 
ocupa de raporturi româno-cehoslovace, solici- 
tind în acest scop informații despre doi zu- 
gravi cehi care au lucrat la noi: Melka, mort 
la Cluj și Zverina, aşezat prin Moldova ca și 
despre vestitul pedagog J. A. Komenski, căruia 
îi va închina un arlicol comemoraliv trimis lui 
Birseanu spre a-l publica în țară. 

Locul central in corespondența sa cu Andrei 
Birseanu il ocupă insă lon Creangă. Astiel în 
1910 mărturiseşte că are intenția să dea o 
traducere din Creangă, in care scop îl întreabă 
pe Birseanu: „am voie să lraduc pe Creangă, 
ori trebuie s-o cer la cineva şi la cine anume” 
(î. 126). În 30 decembrie același an, anunța 
din nou: „Dănilă, tot din lipsă de vreme, n-a 
ajuns încă să iasă definitiv din întunericul lă- 
diței; am să-l scot însă cil de curind“ (î. 128). 


domnule, cele mai bune simțăminte de contra= 
ternitate. 

AL Dumnitale, 

TZARA 
+ 

E drept că Tzara avea un fel de a scrie 5 că mat 
curînd te întrebai dacă e 9 sau 1. Și cifra șaradă 
era şi în adresa de la Paris şi in cea de la Nisa. 
A doua zi i-am expediat un colet cu toate re- 
vistele şi ziarele în care apăruseră recenzii și 
cronici despre carte precum și un exemplar dintr-o 
Antologie de imagini din poezia nouă care atunci 
apăruse și în care și Tzara era prezent. Poa- 
mele au plăcut mult. în unanimitate comentariile 
critice au fost elogioase şi erau numeroase pentru 
că în afară de ziare (Facla, Adevărul, Naţio- 
nalul, Credinţa ș.a.) apăruseră vreo douăzeci de re- 
viste. Printre semnatarii acelor cronici erau : 
Bogdan Amaru (neuitatul ! și totuşi prea pe ne- 
drept uitatul 1...) în Cadran, Pompiliu Constan- 
tinescu (Vremea), Augustin Pop (Viata, literară), 
Sașa 'Tanievicin (alt pseudonim al lui Gheorghe 
Dinu) în Facla, apoi în Azi, Litere, Reporter, 
Aşa, Revista scriitoarelor ş. a, 
Au scris şi tineri poeţi de la reviste care apăreau 
în provincie. 


Iată și ultima scrisoare din suita celor iscate de 
apariţia „Primelor poeme”, 

Nisa, 2 iunie 1934 

Dragă domnule şi confrate, 

Am întîrziat mult să-ţi scriu și să-ți mulțămese 
pentru cărţile și tăieturile din ziare trimise, 
Am citit cu atenţie postfaţa dumnitale și aprob 
în întregime punctul dumnitale de vedere. 
Ediţia de asemenea este foarte reuşită şi mi-a 
produs un efect curios să recitesc lucruri atit 
de vechi... Mulţămesc și pentru criticele tri- 
mise în două rînduri ; m-au interesat mult, 
Peste citeva zile plec la Paris și adresa mea va fb 
din nou 15, Av. Junot. Voi vorbi atunci cu Tan- 
guy despre desenul pe care l-ai păstrat, cred că 


război. În schița Puiu, de pildă, Neli Cornea 


realizează un portret al celui mai mic dintre 
feciori, Horia, care ia parte atit la „marșul 
trumfal prin Ardeal“, cit și la retragere, fiind 
rănit de două ori, fără să fie, totuși decorat. 
Mama sa este totuşi mindră de el. 

Această mîndrie se desprinde și dintr-o altă 
schiţă, Din campanie, în legătură cu care scrii- 
toarea notează în subsol: „Din povestirile 
fiului meu, Horia, care a luat parte în cam- 
panie la virsta de şaseprezece ani“. 

Alte schiţe. cum ar fi: Luarea  Cipcheșului, 
Reluarea Hirșovei, La Flăminda șa, pornesc 
de la faptele de vitejie a'e ostasilez români, 
cunoscute direct sau povestite de feciorii săi 
ori de la răniţi. În descrierea luptelor proza- 
toarea dovedește un talent viguros, de necon- 
testat. Iată citeva fragmente : 

„Trăznete și fulgere se brăzdau cn zgomot. 
Tunetul nu mai contenea. Vuia glasul morții 
de spărgea auzul și zdruncina nervii. Parcă 
clocotea un vulcan ridicind pilnii uriaşe da 
glie, scuturind pămîntul, îngropind mii de 
vieţi tinere. Potopul de bombe ţinu toată zina 
de deasupra capetelor ostașilor fără o clipire 
de răgaz. Prăpădul de la Flăminda a întrecut 
iadul lui Dante“. („La Flăminda“ pag. 75). 
Sau: „Okoseala cumplită pe unii doboară 
bușteni, alții dormeau în picioare, mulţi se 
cesfătau lolănindu-se pe catifeaua verde a pa- 
Jiştii în panorama recreatoare a firii, cu adie- 
rele purtătoare de mingiieri, visind cu ochii 
deschişi și iubiţilor rămași pe la 
vetre veşti, pe aripile norilor pribegi“. („Lu- 
area Cipcheşului* — pag. 34). 

Atenţia scriitoarei se îndreaptă şi spre mormin- 
tele părăsite ale satului B... „unul dintre cele 
mai pitorești din judeţul Bacău“, unde au fost 
răpiți de molima războiului „flăcăi voinici“ cu 
„inimi calde” aflaţi „în plină primăvară a 
vieţii“. 

Multe dintre schițele Neliei Cornea sînt ade- 
vărate poeme inchinate acestor eroi ce s-au 
luptat cu „furtuna de foc şi de singe a războ- 
iului“, sau celor ce-şi aşteptau zadarnic în- 
toarcerea ființelor iubite, căzute „jertiă da- 
toriei“, 

Florile de cimp ale Neliei Cornea se înscriu 
în rîndul acelor „flori ale recunoștinței calde — 
cum spune scriitoarea undeva — care ar tre- 
bui să le vie eroilor din partea neamului nos- 
tru“, în timp ce poeţilor le-ar reveni datoria 
„Să cînte din lira lor de aur toate faptele vi- 
tejești prin care s-a plămădit temelia Româ- 
niei“ (pag. 36). 

Pr'mite cu calde elogii de presa vremii, ra- 
ginile de război ale scriitoarei Neli Cornea 
transmit peste ani ceva din înflăcărarea și 
patosul cu care acele generaţii şi-au unit. cu 
entuziasm. visele lor de visul de veacuri al 
neamului nostru. 


Valeria Prodan 


Marin Cosmescu 
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| sfirşitul 


Traduceriie din Creangă l-au pus pe H. Jarnik 
în mod inevitabil în contact cu apreciala edi- 
ție germană a lui „Harap Alb”, scoasă în 1910 
în Leipzig de G. Weigand. Studiind-o, i se pare 
că ediția nu e lipsită de inexactităţi, pe care 
se şi grăbeşte să i le comunice lui Birseanu: 
„M-am apucat acum să studiez o altă operă a 
Jui Weigand și anume ediția lui „Harap Alb“, 
că ştiţi şi Dv. cit mă interesez de Creangă, nu 
«oară că mi-ar lace haz să pot hărțăli o auto- 
zilaie. Și aici lucrul a relativ anevoios dată 
fiind alcătuirea puțin îndeminatecă a ediției și 
însuși felul de a îi al problemei crilice. De a- 
cum se poate desluși că ediția nu-i de iel ceea 
ce ar ii puiul să [ie — un odor de carie in 
care puteai îmbrățișa mai toată știința (prac- 
tica) limbei române dacă îngrijeai traducerea 
şi comentarul. Luind în seamă că Wgd. avea 
da indemină povățuitori români neaoşi din toate 
părțile cu cari de repețite ori a și in:erpretat 
pe Harap Alb în cursurile din Seminar, se pu- 
tea aștepta ceva foarte desăvirșit. Se vede 
însă că iar se va fi pripit. Dar am să mă ocup 
în alt loc cu amănuntele“ (î. 130-131). 

Pornit prin 1910-1912, lucrul e sfirșit abia tir- 
ziu, reuşind să vadă lumina tiparului după 
război în revista nemțească „Arhiv fiir das 
Studium der neuren Sprachen und Literaluren“. 
Lucrarea i-a dat multă bătaie de cap și a ne- 
cesitat iniormaţii numeroase din țară, fie de la 
A. Birseanu, căruia ii cere explicaţia expres 


el nu va vedea nici un inconvenient ca să-ţi 

rămînă dumnitale. 

"Ţine-mă mereu în curent cu activitatea dumni- 

tale care mă interesează mult. 

Tţi trimit expresia celor mai bune sentimente, 
Al dumnitale TZARA, 

+ 

Odată cu exemplarul „pentru autor” i-am trimis și 

exemplarul „pentru editor”. El mi l-a înapoiat 

după ce a scris pe pagina de gardă: 

„lui Sașa Pană 
căruia îi datorez că m-a făcut să retrăiesc foarte 
vechi amintiri, cu tot învelișul timpului amar 


şi atitea primăveri murdare, ale căror ecouri le 
mai simt în mine, 


Cu toată afecțiunea lui 
Tristan TZARA 
! Nisa, 3 mai 1934 


* 

Curînd după apariţia cărţii, regizorul Sandu Eliad 
m-a informat că poema lui Tristan Tzara „Fur- 
tuna şi cîntecul dezertorului'! are o a doua parte 
a cărui manuscris (inedit) se află în posesia 
dumnisale. Aflind de această gravă omisiune, 
m-am mihnit profund. Cu îngăduința dumnisale 
am dat poemul spre publicitate la revista Azi, 
pe care o redacta Zaharia Stancu. A apărut în 
nr. 4 (anul III) din octombrie 1934. 

Un alt manuscris, inedit pînă la apariţia în pla- 
chetă, este cel intitulat „Indoleli”, Tristan Tzara 
era foarte curios să-l vadă și își manifesta în- 
doieli... că ar fi autentie. Cind în noiembrie 1946 
poetul a venit în ţară — invitat de S.S.R. prin 
preşedintele de atunci, Victor Eftimiu — la în- 
tilnirea cu un grup de poeţi care a avut loc la 
mine (adică la fosta redacţie a revistei și editurii 
Unu), una din primele dorinţe ale oaspetelui a 
fost să vadă acel manuscris. L-a privit o clipă, a 
scos imediat stiloul și a scris o dedicație prin 
care certifica autenticitatea. Lîngă iscălitură a 
desenat, așa cum obișnuia, o seceră cu o flori- 


lor: „bună să-ți fie inima“ şi „ai dreptate, dar 
nu te cauţi“ (î. 143), fie de la oameni de cul- 
tură din Moldova. În 1914 îi împărtășea lui A. 
Birseanu greutățile : „Cred c-ați primit articolul 
ce l-am publicat după ati.ea tărăgănele despre 
atiasul lui Weigand. Acum umblu cu gindul să 
supun unei critici detaliale ediția sa a lui Ha- 
rap Alb, gind spre care m-a îndemnat interesul 
meu cel viu pentru Creangă (din care am și 
tradus cite ceva, avind alle traduceri în ser- 
tar). Se vede că sint mulle unde pot să-l în- 
drept pe specialistul din Lipsca;  rămin nu-i 
vorbă, destule de cari rămin nedumerit și eu, 
ba și unii corespondenți ai mei din Moldova 
cărora le-am spus acele puncte. Acestea așa- 
dar le las neexplicate mărturisind această im- 
prejurare care de alliel ii şi caracleristică pen- 
tru Creangă, de altminterea nici nu are recen- 
zia dorința să lie completă“ (î. 140—141), 
Nu avem la indemină mijloace să pulem con- 
'rola acum ceea ce a tradus H. Jarnik în limba 
cehă. Interesul său mărturisit pentru opera lui 
Creangă, numeroaseie cercetări întreprinse a- 
supra lui, ca să nu mai vorbim de ar- 
ticolele consacrate limbii și poporului român, 
îl aşează însă alăluri de tată] său, în galeria 
prietenilor celor mai de seamă ai poporului ro- 
mân de peste graniță, anticipind strălucit prie- 
tenia tradițională a popoarelor celor două țări 
socialiste. 


Mircea Popa 


cică şi o mînă cu indexul spre nume. Cuvintul 
„inimă” e și el desenat... 
înapoiat în Franţa, după ciclul de conferinţe și 
întrevederi pe care le avusese în ţară, el îmi 
seria : ! 
Paris, 4 ianuarie ?) 
1947, 10, str. de Conde (VI) 
Dragă Saşa Pană, 

Mai întîi îţi mulţumesc, pentru primirea cu totul 
frățească și atit de încintătoare ce mi-ai făcut la 
Bucureşti, 
Am primit Orizont, deşi mi l-ai trimis la o adre- 
să care nu mai este a mea. Adresa mea exactă 
o găsești aici, mai sus. Primit de asemenea pa- 
chetul cu cărți prin curier. 
Mulţămiri. Cit despre poemele alese pe care 
vrei să le publici la Editura de Stat, spune-mi, 
aproximativ, cite pagini îţi lipsesc şi am să dau 
să se scoată copii aici. 
Şederea printre voi mi-a lăsat o amintire plină 
de emoţii și te rog să transmiţi salutări tuturor 
prietenilor noștri. 
Din toată inima, al dumnitale TZARA. 

E] 
In decembrie 1965, cu prilejul celei de a doua 
comemorări a morţii lui Tristan 'Tzara, în vitri- 
nele librăriilor pariziene, în elegant veştmînt al 
editurii Pierre Seghers, apare cartea cu Primele 
Poeme ale ilustrului poet, luptător și umanist, 
traduse în franceză 2) de Claude Sernet — poet 
de expresie franceză dar originar de pe melea- 
gurile băcăuane. Faţă de ediţia 'omânească apăru- 
tă cu 31 de ani în urmă, ea cuprinde — în tradu- 
cere — încă cinci poeme scrise în limba ţării na- 
tale, aflate în arhiva vechiului său prieten Ion 
Vinea şi puse la dispoziţie prin bunăvoința doam- 
nei Elena Vinea. 
1. februarie, — greşala e evidentă ; ștampila poştei 
arată clar luna februarie. (Nota SP). 
2. „Les Premiers Potmes suivis de 5 poimes 
oublits”, prăsentes et traduits du roumain par 
Claude Sernet. Editions Seghers, Paris 1965. 


Poezia transilvăneană în evoluţia ei 


Aşa cum piscul îşi „neagă“ muntele, poezia lui 
Blaga „neagă“ în multe sensuri lirica arde- 
leană, deşi e legată profund de tradiţia ei, 
„Începuturile mele — scrie poetul în Hronicul 
şi cintecul virstelor — stau sub semnul unei 
o poe- 
rea- 
lirmă ezitarea, reculul său, în fața cuvîntului 
ca în fața unei dispariţii. Poezia lui Blaga, 
cel puţin la începuturile ei, voia să existe 


fabuloase absenţe a cuvintului ”, iar înt 
zie: „Lucian Blaga e mut ca o lebădă 


prin tăcere. Dar, pentru românii din Transil 


vania secolului al XIX-lea, „limba era mai 
mult decit o problemă de studiu și de încîn- 
tare artistică, o problemă de existență naţio- 
Literatura Transilvaniei, 
lată de ce în 
Transilvania, mai mult decit în Principate, poe- 
zia „s-a refugiat“ în cuvint, ca într-un terito- 


nală“. (Ion Breazu, 
Casa Școalelor, 1944, p. 333). 


riu sacru, iată de ce acolo ea a fost în primul 
rînd cuvint și poetul a fost în primul rînd un 
tribun (Mureșanu, Goga, Aron Cotruș, Beniuc). 
Este în destinul poeziei ardelene acest flux şi 
rellux în fața cuvîntului, de vreme ce după 
Blaga, Aron Cotruş, și Beniuc au însemnat o 
nouă acceptare a cuvîntului, iar astăzi, recep- 
tăm un nou refuz al lui, chiar dacă uneori pre- 
meditat şi uşor regizat, la autorul Iniernului 
discutabil. 

Deși în domeniul culturii, în unele momente, 
Transilvania a devansat Principatele, de pildă, 
în cea de a doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea și în primele decenii ale celui urmă- 
tor, literatura beletristică înregistrează, cam în 
același timp, o oarecare răminere în urmă. 
Lunga perioadă latinistă „absoarbe toate e- 
nergiile şi împiedică libera dezvoltare literară; 
travestind limba, erudiţia înăbuşă în acelaşi 
timp poezia, care nu trăiește decît din spon- 
taneitate verbală”. (D. Popovici, La Litterature 
roumaine de Transylvanie au dix-neuvitme 
sitcle, Buc,, 1938, p. 44). De aici caracterul 
mai tardiv al poeziei transilvănene şi poate 
tot de aici, în revanșă, vitalitatea şi, pe a- 
locuri, violența ei. 

în a doua jumătate a veacului trecut se pro- 
duce în Transilvania o adevărată renaștere li- 
terară, priv înieacerea la folclor, la tradiţii'e 
străvechi, la realitatea vieţii rural2. Andrei 
Mureşanu anunță această renaștere şi prefi- 
urează, mai ales în  Deșteaptă-le româr 
citeva dintre trăsăturile particulare ale poe- 
ziei ardelene : vigoarea, puternicul caracter 
social, messianismul. Coşbuc, Goga, Blaga şi 
generaţiile următoare îi vor desăvirși profilul. 
Fără a echilibra peisajul liric românesc de la 
secolului al XIX-lea, poezia hu 
Coşbuc, contemporană eminescianismului, îl 
nuanţează, subliniindu-i totodată, prin con- 
trast, gravitatea. S-a exagerat însă adesea vor- 
bindu-se despre idilismul limită al autorului 
Firelor de tort. Lumea lui Coşbuc nu este o 


lume de carnaval. Prin chiar el insuşi, idilis- 
mul poetului presupune un grad ridicat de in- 
tensitate a sentimentului şi o imagine consis- 
tentă a unor realități care, la un loc, fac altă 
lume. Lumea lui Coşbuc este uneori una de 
basm, proiecţie neliniștită a unei lumi ideale. 
Poetul e inspirat de alte valori decit de. cele 
predilect eminesciene: bucuria, entuziasmul, 
voluptatea gustului vieţii, un  carpe diem 
nuanțat de o continuă prezenţă a durerii. 
Coșbuc domină suferința nu prin renunțare, 
nu prin detașare, nu prin ataraxie, ci prin bu- 
curie şi uneori prin luptă. Multe dintre ver- 
surile sale amintesc de acel mereu actual 
durch Leiden Freude. Poezia lui Coşbuc „este 
cîntecul eroic al unui neam care s-a trezit 
la viaţă... şi privește cu încredere viitorul. 
Pentru literatura românească înlânțuită de 
vraja pesimismului lui Eminescu, ea a avut 
darul unui tonic reconfortant”.  (î. Breazu, 
op. cit., p. 338). Stilul liricii noastre devine mai 
complex. Coşbuc aduce Transilvania în circui- 
tul general al literaturii naţionale. Astfel, u- 
nirea — pe plan literar — a Transilvaniei cu 
ţara începe a se înfăptui încă la sfirșitul seco- 
lului al XIX-lea. 

Sentimentul dezrădăcinării, prezent la  Coy- 
buc, realizează in poezia lui Goga un lragism 
fără precedent, dat de valoarea sa dublă: 
dezrădăcinarea de țară și sentimentul citadinu- 
lui care nu se mai poale intoarce la glia. 
„Realismul“, voința de liberale, vigurozitatea, 
profunda notă socială, caracterul protetic — 
iată elementele particulare die poeziei lui 
Goga. Lirica sa este punctul culminant şi sin- 
teza unei evoluţii poetica de jumătate de veac, 
concluzia unei epoci de acumulări succesive, 
momentul transformării vechii culităţi într-o 
calitate nouă. Dincolo ne întimpină alt climat, 
altă atmosferă, alte orizonturi. Deja prin losif 
poezia preferă calmul și reveria. Desăvirșirea 
Unirii, act istoric de importantă enocală, a a- 
vut o influență capitală asupra Transilvaniei 
şi asușra literaturii ei. Cum scria 'on Breazu, 
„problema conservării naţionaie nu mai cra 
aşa de vitală“. Eforturile s= rafinează, preo-u- 
pările devin altele. Poezia fapi a gestului 
social, poezia luptei nationale par, un timp, 
fără justificare şi cedează locul elejiei și 1ne- 
ditaţiei. lată embianța în care apare poezia 
lui Blaga. După Unire, Ardealul a rămas încă, 
o vreme, sub imperiul tradiţiei şi ideilor ei. 
Vechile generaţii nu reușesc o adavlare suli- 
cientă la spiritul nou al epo:ii. Noile genera- 
ţii vor fi tentate mai mult de meditație decit 
de acţiune socială. Gestul poetic se interiori- 
zează. Blaga ridică poezia în transcender 
Acel „inefabil de origine metafizică“ (G. Că- 


|. Miron 
(continuere în pag. 18) 
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Ioan Urban Jarnik şi Andrei Bîrseanu 
«Doine şi strigături din Ardeal»”) 


Se ştia că Jarnik-Birseanu nu au publicat tot ma- 
terialul în ediţia lor din 1885 și 1895, se bănuia 
că autorii nu au respectat intotdeauna forma 
autentică — intervenţie vizibilă doar în unele ca- 
zuri — dar nu se putea preciza cit anume rămă- 
sese dat la o parte și ce reprezenta acesta, Cit 
priveşte localizarea, se știa că textele provin din 
Transilvania și că au fost culese între 1863-1879, 
după cum se arată în p'elața din 1855, dar cer- 
cetătorii se consolasesă cu renunțarea de a pu- 
tea afla vreodată ceva mai mult şi mai exact. 
Surpriza mare ne-o aduce această ediţie, întoc- 
mită cu atita migală de Adrian Fochi, cunoscut 
ca un harnic folclorist filolog din o seamă de 
articole şi mai ales din monografia impunătoare 
despre Miorița, lucrată cu hărnicie și pricepere. 
El a avut norocul să găsească manuscrisele co- 
lecţiei în Biblioteca Astrei din Sibiu, 
Ceea ce aduce noua ediţie față de cele ante- 
1885, 1895, 1964 — depășește orice aș- 
Pentru a i se putea măsura importanța, 
ajunge să amintim citeva din noutățile ei fată 
de cele precedente: conține aproape patru mi 
de piese față de cele o mie publicate de Jarnik- 
Birseanu, texte'e au coordonate științifice nece- 
sare, locul şi anul culegerii împreună cu numele 
și calitatea culegătorului și, mai cu seamă, a- 
cestea pot fi cunoscute în forma lor autentică, 
în genere respectată de culegători. 
În studiul introductiv, Adrian Fochi încearcă o 
amplă analiză a atmosferei și a condiţiilor în 
care a fost realizată această vastă culegere fol- 
clorică. După ce face portretul celor trei promo- 
tori, loan Micu Moldovan, |. U. Jarnik și A, Bir- 
seanu, aceștia doi avind merite editoriale și pro: 
pagandistice, A. Fochi se oprește mai amănu 
asupra momentului cultural din vremea culegerii 
prin elevii liceului din Blaj, subliniind rolul de- 
cisiv pe care l-a avut Astra în dezvo'tarea inte- 
resului pentru folclor. Colecţia nu este decit ur- 
marea programului din 1862 al Astrei care pre- 
vedea, între altele, culegerea şi cercetarea pa- 
trimoniului popular. 
În continuare, A, Fochi trece la o analiză minu- 
țioasă a colecţiei manuscrise, descriind-o, am 
zice după toate jaloanele ; culegători, localităţi, 
genuri și specii folclorice etc. Cu acest prilej, se 
constată că cei doi editori din 1835 au lucrat 
şi ei după metoda  Alecsandri-Marienescu etc, 
adică după metoda restaurării textelor în forma 
lor corectă, completă şi — după această concep- 
ție — autentică și mai ales frumoasă. Se poate 
vedea cum ei au contopit variante, imbinind ver- 
suri, adesea chiar punind de la ei versul intro- 
ductiv frunză verde... Dar dincolo de aceste îm- 
binări şi strămutări, editorii din 1885 au adaos 
versuri create de ei ad-hoc, cu intenţia de a ro- 
tunji ideea poetică, în felul acesta colaborind cu 
cintăreţul popular. 
Îndreptăţită în acea vreme, metoda este de mult 
depăşită și — cu excepţia unor amatori — pără- 
sită cu totul. Păcatul ei cel mare rămine faptul 
că ne-a privat de forma autentică, necorectată a 
variantelor utilizate. Acesta este cazul celor 
două mari colecţi, a lui Alecsandri si Al. Marie- 
nescu. Din fericire, colecţia Jarnik-Birseanu, prin 
contributia lui A. Fochi, este restaurată în forma 
ei iniţială autentică (cu foarte puţine exceoții) si 
prin aceasta ea este înscrisă în coordonatele ști- 
inţifice necesare pentru a putea fi utilizată așa 
cum se cuvine. 
În acest scop, A. Fochi, a adaos un bogat ca- 
pitol de note în care este arătată forma auten- 
tică în raport cu cea publicată de Jarnik-Bir- 
seanu, alături de celelalte variante redate, de la 
caz la caz, fie în întreaime. fie prin versurile 
sau părţile de vers deosebitoare. 
Faptul că bogatul capitol al notelor, deși scris cu 
litere mici, depășește ca întindere pe cel al tex- 
telor propriu-zise, ilustrează și pe această cale 
minuţiozitatea cu care e întocmită ediția. Munca 
cheltuită în această restaurare e enormă și dacă 
se ţine seama și de dificultăţi'e de grafie, textele 
fiind scrise cu ortografia etimologică, se poate 
vedea că efortul a fost considerabil. Se înțelege 
că și acestea sporesc meritele lucră 
Ne permitem și citeva observaţii pe care le fa- 
cem în nădejdea că vor contribui la reliefarea 
importanței covirşitoare a acestei ediţii 
După ce analizează natura intervențiilor celor 
doi editori „A. Fochi e de părere că „textele edi- 
torilor pot fi considerate drept variante mai bune 
posibile şi probabile ate originalului, ca și cind 
unul și celelalte ar avea o existență caracteristică 
orală. Editorii păcătuiesc față de autenticitatea 
filologică (prin raportarea la fidelitatea sau in- 
fidelitatea față de manuscris), nu față de auten- 
ticitatea folclorică" 


(p. 130). În fapt, autenticita- 
tea filologică nu poate fi diferită de cea folclo- 
rică fiindcă autenticitatea nu poate fi decit una 
singură. Știința filologică a arătat ce greutate 
poate să aibă un cuvint într-un context dat, ce 
urmări semantice și mai cu seamă estetice aduc 
cu sine schimbări în aparență neînsemnate (or- 
dinea unor cuvinte, întocuirea prin sinon'me de 
altă culoare etc.). Nici în folclor lucrurile nu stau 
altfel. E drept că cercetările folclorice, mai cu 
seamă cele monografice, au operat cu ceea ce 
se numește tip, adică cu suma variantelor simi- 
lare, prin aceasta pierzindu-se din vedere nuan- 
țele pe care le aduc variantele ca urmare a unor 
interpretări diferite ce i se dau aceleiaşi teme. 
Dar atunci cînd se cercetează ca realizare este- 
tică și autonomă fiecare varianiă, se poate ve- 
dea ce sensuri aduc cu sine unele omisiuni sau 
adaosuri. Constatarea e verificată prin deosebita 
sensibilitate pe care o au interpreţii față de va- 
riante, socotindu-le pe celelalte care deviază de 
la cea pe care o practică el ca fiind „g'eșite“, 
murite“, cel mai adesea socotindu-le ca piese 
îndepărtate, ca fiind „alte“ cîntece sau melodii. 
Chiar ceea ce pare la prima vedere drep: um- 
plutură sau formulă convenţională, ca faimosul 


vers introductiv frunză verde, la o analiză mai a- 
lencă care detectează rezonanța lui in sufletul 
interpretului, se dovedeşte a fi incărcat de anu- 
mite sensuri sau nuanțe in contextul general al 
interpretării. .* Sub acest aspect, folciorisiica e 
abia la începuturile ei, căci multă vreme s-a a- 
cordat primatul conţinutului tematic rezultat din 
schema tipului sau a subtipurilor, potrivit meto- 
dei filologice. tradiționale, A. Fochi mai afirmă 
referitor la partea covirşitoare a lirici „Este 
clar că nu se poate vorbi in cazul culegerii de 
față despre o intenţionată, premeditată, culegere 
de lirică populară ; prezența celorlalte genuri 
(balada şi basmul) arată că s-a urmărit aduna- 
tea întregului repertoriu folcloric din zonă" (p, 
76) iar mai departe: „Este de asemenea posi- 
bil ca, în mod special, să se fi urmărit culegerea 
genurilor considerate mari și reprezentative (ba- 
lada şi basmul), iar culegerea să nu fi dat re- 
zultatele scontate“ (p, 184), Noi credem că a- 
ceastă culegere a fost orientată în ch p deosebit 
asupra liricii populare, mai exact asupra cînte- 
celor și strigăturilor, fiindcă acestea rămăseseră 
vitregite în acea vreme în Transilvania și Buco- 
vina, Se știa că At. Marienescu se ocupă în 
chip deosebit cu baladele şi colindele, din care 
publicase o carte în 1859 și 1867, că Șaguna în- 
Suși ceruse să i se trimită povești, că |. G. Sbiera 
şi E. B. Stănescu Arădanu lucrau la întocmirea 
unor colecţii de povești, care vor apare în 1860 
şi 1886. Desigur, numărul mare de piese lirice 
provine, după cum arată și Fochi, din situația 
Obie vă a genului, prin excelență numeros și 
stuios, dar proporţia celorlalte genuri şi specii 
arată clar că nu s-a îndreptat atenţia asupra 
acestora, că ele au venit în subsidiar, 

Faptul că baladele. sint totuşi numeroase — pe- 
ste o sută — aceasta vine din împrejurarea spe- 
cifică acestei părți că ele sint denumite tot cîn- 
tece, fiind cintate in aceleași împrejurări, de a- 
ceiaşi inşi şi adesea pe aceleaşi melodii ca şi 
cintecele lirice, De altfel, multe din baladele 
transilvănene nu trec de dimensiunea unui cîn- 
tec liric mai dezvoltat, Dar dacă trecem la ce- 
lelalte genuri și specii, situația este revelatoare; 
abia 13 colinde, cînd din aceeași zonă va pu- 
blica mai tirziu A. Viciu peste 200 de tipuri (în 
afară de variante), apoi abia 44 povești din cele 
citeva mii de tipuri, ca să nu mai amintim de 
bocete, descintece etc. De unde reiese cu clari- 
tate că |. M. Moldovan nu a năzuit să culeagă 
intreg repertoriul, ci partea de liri populară, 
ca o completare la celelalte colecţii contempo- 
rane, parte publicate, parte anunţate a fi în pre- 
gătire, celelalte genuri și specii fiind culese în 
subsidiar, ca niște piese pe care le-au oferit oa- 
recum informatorii binevoitori. 

E bine ca editorul să se călăuzească după un 
criteriu unitar, altfel deseori categoriile se supra- 
pun. Așa este cazul strigăturilor, orinduite de A. 
Fochi odată funcţional (la adresa fetelor, feciori- 
lor, feciorilor rămași etc), apoi tematic (de drago- 
ste, umoristice, satiră socială), unde lectura arată 
cum cele din categoriile funcţionale pot figura 
tot atit de bine și în cele tematice, fiind erotice, 
umoristice, satirice etc. Ar fi fost mai indicat ca 
criteriul funcţional să fie subordonat celui tema- 
tic, aceasta pentru a fi în concordanță și cu cla- 
sificarea doine'or şi cintecelor. 


Celor 3 culegători deveniți ulterior notorii — N. 
Strajan, |. Drăghicescu (Drăgescu) și A. Viciu — 
li se poate adăuga Ștefan Cocovanu, de fapt 
Cacoveanu, identificabil ca atare atit după cla- 
sele absolvite (in 1863 era în a V-a, în 1866 ero 
absolvent şi îsi trecea maturitatea), cit mai cu 
mă după locul nașterii, Ciugudu de Sus. Nu- 
mele îi vine de la satul apropiat, Cacova Aiudu- 
lui (azi Livezile), nu de la Cacova Sibiului, de 
unde il presupunea a fi originar în chip greșit 
G. Călinescu în Viaţa lui M. Eminescu. Fochi îl 
arată „subjude” în 1898, iar în vremea din urmă 
era judecător în Alba lulia. E cunoscut nu numai 
din amintirile despre Eminescu, ci şi din basmul 
versificat Legenda soarelui, publicat întii în Con- 
vorbiri literare apoi în broșură, El e autorul unei 
colecţii inedite de vreo 40 de povești, alcătuită, 
după cit se pare, în aceeași epocă. 
Satul Vălișoara de unde culege Suciu Vasile (p. 
99) nu e în jud. Cluj, ci în Alba, căci referirile 
indicate de Fochi îl arată a fi între Aiud şi Trăs- 
cău, azi amindouă în jud. Alba. De altfel, în 
toamna anului 1965, bătrinii din sat știau de 
un preot Suciu originar din Vălișoara (inainte 
vreme Vale, aparţinind jud. Turda). La p. 428 
baghea (?) trebuie să fie bcaghea, femininul lui 
boghiu — 


8. 


căpiță mai mică, termeni curenţi în 
Transilvania. Cuvintul dirg se rostește local dirg şi 
așa treb 


citit (p. 455). S-au mai strecurat și 
unele erori (de ex. ticnea la p. 535, redat apoi 
corect peste 13 versuri ţinea) pe care cititorul a- 
ten: le poate indrepta. 

Ar fi fost bine ca restaurarea să meargă pină la 
capăt, oglindindu-se atit în titlu, cît şi la autori, 
unde cel dintii ar trebui să fie |. M. Moldovan. 
Aceasta ar fi reieșit de la sine dacă colecția ar 
fi fost publicată în 2 volume de format obișnuit, 
cel dintii reproducind antologia  Jarnik-Birseanu 
cu notele respective, al doilea cu materialul ine- 
dit, dar se vede că autorul are predilecție pentru 
volumele masive, probabil pentru a fi în concor- 
danţă cu persoana sa. 

Dar dincolo de orice observaţii de amănunt, edi- 
ţia alcătuită de A. Fochi este, alături de cea a 
lui |. Muşiea cu colecţia Pauleti, o ediţie știinţi- 
fică model in ceea ce privește o reeditare care 
ar trebui urmată de toţi cei ce purced la aseme- 
nea lucrări. 


Cvidiu Bîrlea 


*) Ediţie definitivă (studiu introductiv, inedite, 
note și variante) de Adrian Fochi 
Editura Academiei R, S. România, 1968. 


Bucureşti, 
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Aron Pumnul 


Dacă e privit fără prejudecăţi, Aron Pumnul a- 
pare, în conștiința posterităţii, mai mult decit pri- 
mul îndrumător al lui Eminescu, El se înfăţişează 
ca o personalitate culturală prestigioasă pentru 
vremea sa, un apostol înflăcărat al naţionalităţi 
şi al unirii, în fine, ca un „bărbat rar și scump 
românilor“ cu ale cărui „multe și mari calităţi”, 
„am avut cuvint cu toţi a ne mindri“ !). 

S-a născut la 27 noiembrie 1818 într-o familie de 
țărani în Transilvania, „pămint roditoriu de ro- 
mâni puternici“ (Al. Hurmuzachi), şi după studii 
temeinice, în condiţii materiale dificile, la Școala 
normală din Odorhei și gimnaziile din Blaj și Cluj, 
urmează teologia, la Viena, timp de 4 ani (1843- 
1846). Crescut în cultul ideilor corifeilor Școlii 
ardelene, Maior, Șincai și Micu, şi povăţuit în- 
deaproape de profesorul său Simion Bărnuţiu, 
Aron Pumnul se afirmă ca o voce puternică a 
năzuinţelor de libertate socială și naţională a ro- 
mânilor ardeleni. 

Ca student are preocupări diverse (istorice, filo- 
logice, literare, filozofice), fiind, între altele, unul 
dintre întemeietorii şi animatorii societății de lec- 
tură „Rumânimea cea tinără“. Întors în Transil- 
vania, e numit profesor de filozofie la Blaj unde 
propovădui idei de inspiraţie kantiană și lumini- 
stă, cu accente deosebite asupra necesităţii unei 
înalte ținute morale în societate și a luptei pen- 
tru eliberarea naţională, 

Un moment hotăritor pentru destinul lui Aron 
Pumnul este anul 1848 cînd se pune, cu entuziasm, 
în slujba revoluţiei. El e autorul unei proclamații 
revoluţionare (răspîndită în rîndurile tineretului și 
ale ţăranilor) în care cerea cu tărie dreptul la 
fiinţa națională a românilor asupriți de stăpinirea 
despotică a Imperiului habsburgic. Rolul său în or- 
ganizarea adunării patriotice de la Blaj din 30 
aprilie 184% a fost deosebit de insemnat, cum își 
amintea undeva Al. Papiu-llarian 2), drept pentru 
care deveni o persoană suspectă, proscrisă în 
cele din urmă de stăpinire (se puse chiar un 
premiu pe capul său) și obligată să ia drumul 
pribegiei. Ajunge în Muntenia, e arestat de agenţi 
ai armatei țariste, scăpă cu greu 2) și după multe 
sforțări ajunse, toamna tirziu, la Cernăuţi, unde 
găsi adăpost și sprijin în casele fraților Hurmuza- 
chi și-și continuă activitatea, mai întii ca redactor 
la gazeta „Bucovina“, 

Prilejul unei manifestări cuprinzătoare se ivi în 
februarie 1849 cînd i se incredință catedra de 
limba și literatura română, proaspăt înfiinţată la 
gimnaziul din localitate, pe care o sluji cu un 
devotament rar pină la moartea prematură din 
1866,  deplinsă de intreaga suflare, între 
care sună grav, în acorduri de odă juve- 
nilă, vocea lui Eminescu, elev „privatist" (adică 
pregătit în particular) : „Metalica, vibrinda a clo- 
potelor jale / Vueşte în cadență și sună întristat;/ 
Căci ah! geniul mare al deșteptării tale / 
Păși, se duse-acuma pe-a nemuririi cale / Și-n 
urmă-i ne-a lăsat !*, 

Ca profesor, îşi amintește lon Gh. Sbierea, Aron 
Pumnul „nu înceta de a împrăștia, cu mina largă, 
idei naţionale, simțăminte patriotice și aspira- 
țiuni românești“ 4), întreţinind o adevărată 
școală de conservare a conştiinţei naționale, de 
cunoaștere multilaterală a literaturii și a cul- 
turii autohtone din cele mai vechi timpuri. 
Adesea în trecut și mai aproape de vremea noa- 
stră aceste merite durabile ale lui Aron Pumnul 
au trecut în umbră datorită aberaţiilor sale filo- 
logice născute nu din fanatism și neștiință ci 
dintr-o naivitate superbă care-i salvează memo- 
ria. Năzuinţa de-a reforma ortografia îl depăr- 
tează de sistemul etimologic al ardelenilor (Ci- 
pariu, îndeosebi), principiul său fiind acela fone- 
tic : fiecare cuvint se scrie cum se pronunţă, sau, 
cum zicea el, „scrisoarea trebuie să înfățoșeze 
cuvintele precum le rostim“ 5), Acest sistem res- 
trictiv, ce cuprinde însă și unele observaţii judi- 
cioase despre valoarea sunetelor românești €) a 
fost criticat de Maiorescu (Despre scrierea limbei 
române, lași, 1866) și a devenit motiv de persiflare 
a şcolii filologice bucovinene, dimpreună cu o 
altă idee a lui Pumnul de-a dreptul extravagantă, 
despre originea limbii române (aceasta ar fi un 
dialect al limbii latine populare, nu evoluează 
itsoric după legi fonetice, ci se perfecționează și 
se îmbogățește prin derivare și compunere : for- 
marea de cuvinte românești „trebuia să ciștige 
mai întii învoinţa de la limba latină“, De aici 
abundența de formaţii lexicale rizibile cu sufixele 
—mint, —iune etc.). 

Pe toată întinderea acestor preocupări filologice 
minate de numeroase fantasmagorii se simte to- 
tuși vibrația unui intelectual animat de dragoste 
ardentă pentru limba și istoria poporului român. 
În spiritul romantic al veacului, Aron Pumnul și-a 
dat seama, ca mai toţi marii noștri scriitori și căr- 
turari de la 1848, că limba este însăși suflarea 
naţionalităţii : „Poporul — scria Neatirnarea 
limbii române -— este trupul națiunii, iar limba 
este sufletul. Pentru aceea precum trupul fără 
suflet este mort, aşa e moartă națiunea fără 
limbă, Naţionalitatea este dumnezeiescul, eternul, 
înăscutul și neînstrăinabilul drept de a-și intre- 
buinţa limba sa în toate trebuinţele vieții : în 
casă, în biserică, în școală și administraţiune“ 7). 
Concepţia lui este aceea a unui revoluţionar care 
luptă, cu argumente filologice și culturale, pentru 
deplina unitate a naţiunii române, folosind, ca și 
Hasdeu şi Eminescu, în parte și Maiorescu, ar- 
gumente istorice de o excepţională semnificație 
interioară : „Românii, străbunii noștri, așa s-au 
luptat ca să nu-și părăsească limba românească, 
cit se pare a se fi luptat mai mult pentru păs- 
trarea limbii decit pentru apărarea vieții“ 8). 
Pledoaria, raționalistă, pentru individualitatea și 
specificul limbii, „cel mai sfint și mai preţios te- 
zaur al naţiunii române“, îl conduce la denunța- 
rea caracterului pernicios al folosirii în scris a 
literelor chirilice : „Buchile cirilice — spunea Aron 
Pumnul — ţin limba română ca ferecată în nişte 
cătușe de fier așa încit în ele nu se poate dez- 
volta şi înflori” 9), 

Introducerea alfabetului latin, manualele sale de 
lectură, reprezintă, de fapt, una din faţetele cele 
mai interesante ale activității lui științifice și di- 
dactice. Izvorit din acute nevoi școlare, Leptura- 
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riu românesc; (t. I-IV, Viena, 1662-1865) este un 
bogat repertoriu de texte românești vechi şi mo- 
selectate şi orinduite în mare parte după 
etice și cultura!e. De altfel, însăşi definiția 
literaturii dată de Aron Pumnul (în Curs de lite- 
ratură rumânească) vădește o estompare aproape 
totală a esteticului : „Literatura românească în- 
seamnă cuprinsul tuturor scriptelor cite s-au făcut 
în limba românească de cind a început a se scrie 
într-insa şi pină astăzi” 10). 
În spiritul militant al înaintaşilor patruzecioptiști, 
pe care i-a pastișat, de altfel, în ceea ce pri- 
vește unele opinii despre scriitorii selectați în 
antologie, Pumnul acceniuează rolul educativ al 
literaturii (ea trebuie să contribuie la „îndreptă- 
ciunea societăţii“), gindind că „o scriere oglin- 
deşte nu numai societatea, dar totodată și insuă- 
letatea (individualitatea) autorului ei“ 11). Viziu- 
nea despre misiunea artistului e romantică: un 
scriitor cu simțăminte adevărate nu ne va înfă- 
țișa numai viaţa vremii lui, ci şi una potrivit idea- 
lului său de bine și frumos. Cit priveşte părerile 
despre autorii cuprinși in Lepturariu, cind acestea 
nu sint de compilaţie, apar sumare sau atestă 
lipsa simțului valoric (e bizară aprecierea entu- 
ziastă, ca „modeluri literare“, a !ui Vasile Pop, 
George Săulescu, loan Pralea, „bărbat genial“, 
dotat cu un spirit ce „ţintea la universalitate“). 
Critica lui Maiorescu (din Observări polemice, 
1869), cum spuneam și altă dată, se justifică pînă 
la un punct, dar dacă judecâm totuși Lepturariul 
în contextul cultural al epocii e de observat că 
mentorul Junimii cerea lui Aron Pumnul niște cri- 
terii estetice pe care acesta nu !e putea avea. 
Scopul informaţiilor bio-bibliografice, unele luate 
direct de la autori, dar mai ales al bucăţilor cu- 
lese în Lepturariul rumânesc era „acela de a 
propaga simțămintele religioase, morale și naciu- 
nale, a nobila inimile și a forma caractere tari 
şi statornici“ 12), 


Audienţa manualului în rîndul şcolarilor și al in- 
telectualităţii bucovinene, în genere, a fost enor- 
mă și e suficient să amintim însemnătatea acestei 
antologii (dincolo de ortografia ei discutabilă) în 
pregătirea lui Eminescu, elev la Ober-Gymnazium 
și, un timp, bibliotecar în casa profesorului. Nu-i 
de mirare că după ce Dimitrie Petrino a respins, cu 
maliţie, în  broşura  Pucine cuvinte despre 
coruperea limbei române in Bucovina, în- 
treaga activitate a lui Aron Pumnul iar Maio- 
rescu a publicat tăioasele sale observări pole- 
mice, acela care i-a luat apărarea a fost tocmai 
poetul în articolul O scriere critică, unde arată că 
părerile filologice ale fostului său dascăl sînt, 
cronistice, „drepte și scuzate“, iar „acesta a în- 
cetat de mult a mai fi numai o persoană simplă... 
el e personificarea unui principiu, sufletul — ne- 
muritor neapărat — care a dat consistenţa și con- 
știința naţională maselor și a făcut din ele o na- 
țiune" 1), 

Ciudăţenia e că urmașii, este dept, cu unele ex- 
cepții 1), l-au privit pe Pumnul mult prea sever, 
ironizindu-i. bizareriile filologice și lingvistice. și 
trecîndu-i superior cu vederea meritele culturale. 
Realitatea e că profesorul patriot, erudit și de 
aleasă ținută etică a lăsat posterității un model 
de conștiință civică şi o operă care, măcar prin 
intenții și cele citeva idei valabile, îi asigură un 
loc în cultura timpului său și un drept onorabil 
la viață postumă. 


Mihai Drăgan 


1. Alecu Hurmuzachi, Arune Pumnul, în „Foaea 
Soţietăţii pentru literatura şi cultura română în 
Bucovina”, II, 1666, nr. 2, p. 36. 

2. Istoria românilor din Dacia superiore, t. II, 
Viena, 1852, p. 17 şu. 

3. Cf. Silvestru Moldovan, În panteon, Cluj, 
1929, p. 62. 

4. Aron Pumnul, Voci asupra vieţii și însemnă- 
tăţii lui, publ. de Ion Gh. Sbierea, Cernăuţi, 
1889, p. 61. 

5. Ib,, p. 347. 

6. v. Petru E. Zugun, Din istoria ortografiei ro- 
mâneşti..., în „Analele științifice ale Universită- 
ţii „AL 1. Cuza” din Iași. Limbă și literatură, 
t, XIV., 1968, fasc. 1, p. 52—53. 

7. Aron Pumnul, Voci..., p. 192. 

8. îb.. p. 19, 

9. îb., p. 204. 

10. ib., p. 270. 

11. Lepturariu rumânese, t. IV, partea I, Viena 
1964, p. 53. 

12. Al. Hurmuzachi, loe. cit., p. 45. 

13, Opere, 1, Ed. îngr. de I. Creţu, Buc, fa, 
p. 420. 

14. O reabilitare pertinentă a lui Pumnul se da- 
toreşte lui Constantin Loghin. Consultabil este şi 
capitolul, cam sumar totuși, ce i se dedică în 
tratatul academie de Istoria literaturii române, 
TI., Buc., 198, p. 629-632. 
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Ioan Inochentie Micu—kKlein erou 
al luptei pentru afirmarea 
românească a Transilvaniei 


S-au împlinit în toamna aceasta 200 de ani 
de la moartea celui care a fost loan Ino- 
chentie Micu-Klein, premergător de seamă al 
Școlii Ardelene. Mare cărturar, dar mai ales 
luptător neînfricat pe tărim naţional, Inochen- 
tie Micu se alătură celor ce au luptat cu 
slova, cu cîntecul sau cu arma pentru afirma- 
rea integrală și demnă a Transilvaniei în viața 
politică. S-a ridicat din mijlocul ţărănimii 
libere de drept a comunei sale — Sadu, Jud. 
Sibiu, situată pe pămîntul care a dat patriei 
și pe urmașii şi continuatorii săi Samuil 
Micu-Klein şi dr. Ioan Piuariu-Molnar. 
Înzestrat cu o temeinică cultură — vorbea 
latineşte ca un contemporan al lui Cicero — 
Inochentie Micu a însemnat pentru patria și 
poporul român, începuturile culturii noastre 
naţionale, „răsăritul“ definitiv al acestei cul- 
turi şi deschiderea celor mai îndrăzneţe dru- 
muri. Ajuns episcop al Românilor uniţi, în 
1729, prima sa măsură a lost să transforme 
Blajul, dintr-un conac boieresc de vinătoare 
şi necurmate chefuri, într-un așezămînt de cul- 
tură naţională (1738), într-un centru de răs- 
pîndire a științei și culturii românești. Per- 
sonal înzestrează biblioteca acestui așezămint 
cu primele 250 volume de cărţi rare şi pre- 
țioase, aduse în gluga sa mocănească, de la 
vechiul sediu din Făgăraș. (Cărţile proveneau 
din dotaţia episcopului loan Giurgiu: 182 
volume —, şi 72 de la nepotul său Samuil 
Micu, — majoritatea fiind scrise în latinește). 
Activitatea sa pe tărim cultural a fost din 
cele mai prolifice. Ea s-a încadrat activ în 
lupta pentru drepturi sociale şi politice, pen- 
tru emancipare economică și eliberare naţio- 
nală. Ambele acţiuni constituie una și aceeași 
problemă. 

Pentru Inochentie Micu, poziţia lui de episcop 
unit a însemnat crearea celui mai important 
punct de sprijin al luptei pentru cultură, 
pentru drepturi politice, pentru emancipare 
socială şi libertate. 


Inochentie Micu a transiormat unirea cu bi- 
serica catolică, din armă politică de luptă a 


regimului habsburgic, în armă politică de 
luptă naţională, pusă în slujba emancipării şi 
ridicării culturale și sociale a poporului ro- 
mân, 

De la exemplul „Unirii“ cu biserica catolică, 
Inochentie trece la ideea „UNIRII“ tuturor ro- 
mânilor, la aceea a închegării ei într-o „na- 
țiune“ puternică, și deschide în mod oficial 
„lupta cea mare“, prin cererile adresate necon- 
tenit, verbal și în scris, către autorităţi şi 
Dieta ţării. Pe scurt, el solicită recunoașterea 
Românilor ca Națiune politică egală în drep- 
turi cu celelalte naţiuni conlocuitoare (Prin 
națiune română, Micu înţelegea întregul popor 
român de la orașe şi sate, atit țăranii liberi 
cît și iobăgimea). Prin acordarea de drepturi 
egale el considera şi solicita repunerea poporu- 
lui în drepturile avute înainte, asupra pămin- 
tului, asupra pădurilor, a apelor și a munţi- 
lor; într-o scrisoare, scrisă în limba latină 
prin care se referea la drepturile românilor 
pe aceste plaiuri, el spunea: „Noi încă din 
vremea lui Traian, înainte ca naţia săsească 
să fi intrat în Transilvania, am fost moşte- 
nitori în acest pămînt regal și stăpini pe în- 
tregi moșii și sate, cu toate că am fost apă- 
saţi de mizerii milenare și de tot felul de sar- 
cini, din partea celor mai puternici“. 
Referindu-se în continuare la drepturile de na- 
tură socială, ce emanau din drepturile şi po- 
ziția noastră milenară pe aceste meleaguri, 
„de stăpini“ ai acestor plaiuri, el mai solicita 
dreptul de a înființa şcoli românești și de a 
le urma regulat sau chiar „privat“, ca şi acela 
de a se trimite copiii românilor să înveţe şi 
în alte școli. Pentru acest motiv, în afară de 
şcolile înființate de el la Blaj, (în 1738, o 
școală elementară, — de obşte, — în 1754 un 
gimnaziu în limba latină şi un seminar teo- 
logic), inițiază ridicarea unui seminar la Cluj, 
trimite primii bursieri la Roma (în acest lot 
se numără și nepotul său Samuil Micu) şi cu 
un deosebit curaj solicită guvernanţilor pe- 
depsirea cu 100 [lorini a celor ce vor împie- 
dica pe fiii iobagilor şi preoţilor, de a urma 
şcoala. Școala şi cultura în vederile lui, 
constituiau instrumentele principale de ridi- 
care și de luptă a poporului, pentru că a- 
ceste instituţii, — spune el, — trebuie să ri- 
dice din mijlocul poporului elementele nece- 
sare vieţii publice, „ale Națiunii române“. 

El cere pentru românii transilvăneni  nume- 
roase drepturi, cum ar fi: de a învăța meser! 
de a se muta de la sat la oraș, de a se înscrie 
în bresle, apoi reducerea zilelor de clacă ale 
iobagilor de la 4, la cel mult două pe săptă- 
mină „de a fi reprezentaţi în treburile publice 
ale Statului, de a avea deputaţi în Dietă, de 
a se apăra în faţa judecăților, de a avea regi- 
mente militare conduse de ofițeri de origină 
română. 

Dacă studiem cu atenţie cuvenită toate actele 
istorice și cererile de mai tîrziu ale Românilor 


pentru libertate şi dreptate socială, începind 
cu Supplex Libelus Valachorum, — cu acelea 
ale tribunilor răscoalei de la 1784, ale lui 
N. Bălcescu și Avram lancu, cele ale „Me- 
morandiștilor“ etc., pină la actul „Unirii“ din 
1918, vom constata că toate își au izvorul în 
programul de luptă şi muncă al marelui şi 
neuitatului patriot Ioan Inochentie Micu. 
Din acest motiv, autorităţile vremii l-au consi- 
derat ca pe unul „care încurcă toate socote- 
lile“, un element tulburător. Cind împărăteas 

înaintează „DIETEI“ cererile lui Micu, ele au 
fost întîmpinale și considerate ca „invective 
și „batjocuri“, au stirnit „indignări viforoase“, 
căci „astiel de lucruri nemaiauzite, nimeni nu 
a mai cerut de la străbunii lor şi nu va putea 
cere nici de la urmașii lor“, pentru că ele ar 
putea răsturna din temelii drepturile şi liber- 
tățile națiunilor patriei, (a celor trei naţiuni 
favorizate, n.r.) și zgudui și tulbura întregul 
sistem politic habsburgic. Tocmai pentru a- 
ceasta Inochentie Micu se impune ca un mare 


precursor al luptelor revoluţionare din țara 
noastră, 


Îndrăzneala de a fi exponentul unei țărănimi 
iobage, a unui popor excomunicat din colecti- 


vitatea naţiunilor Transilvane de către aspra 
orînduire feudală, însemnează asumarea unor 
răspunderi pe cii de anevoioase, pe atit dc 
primejdioase. Acest fapt îşi are germenul în- 
tr-o filosofie polilică în care libertatea se ri- 
dică la suprema aspirație a ființei umane 
Cînd în Dieta de la Sibiu, în 1744, — Micu 
anunţă că vorbește în numele celei mai vechi 
şi mai mari naţiuni din Transilvania, magnații 
și seniorii se înfurie și încearcă să-l arunce 
pe fereastră, minioşi că el nu vorbeşte în 
numele unei „caste“ cu preocupări mai mă- 
runte și cu orizonturi mai strimte. „Din acele 
clipe îuria lor nu mai putea ascunde adevărul 
istoric, pentru că orice încercare de acest 
gen scotea tot mai mult în evidență adevărul 
adevârat. Din clipa aceasta evoluţia istorică a 
Transilvaniei a intrat într-un ritm viu, creat 
de sentimentul majorităţii românilor aici. Ideile 
şi idealurile marelui cărturar au fost continuu- 
te de către nepotul său, Samuil Micu-Klein, 
întemeietorul Școlii Ardelene. 

Emul al lui Inochentie Micu, Samuil Micu este 
acela care dă conţinut ideilor lui Inochentie, 
în timp ce realizarea lor practică este reluată 
de cel de al treilea mare om de cultură şi 
luptător iluminist, fiu al aceleiaşi 
Sadu, loan Piuariu-Molnar. Întilnirea acestor 
trei mari personalităţi sădene, nu a fost ceva 
întimplător, ea și-a avut originea printre altele 
și în munca și idealurile marelui Inochentie, 
precursor al secolului luminilor în țara 
noastră. 

În timp ce Inochentie Micu Klein a concepul 
şi militat activ pentru un program organizat 
al luptei pentru cultură și libertate naţională, 
Samuil Micu determină alături de el începu- 
turile unei noi epoci, aceea a unităţii de neam 
prin conştiinţă. 


comune 


Dim. D. Roman 


Episcopul loan Inochentie Micu 
Pictură cont mporană în ulei 


Născut la 18 iulie 1868, în comuna Ripa de Jos 
(județul Mureș), dintr-o familie de țărani munci- 
tori, Simion Mândrescu, urmează cursurile școlii 
primare din satul natal, după care trece la gim- 
naziul-liceu din Sibiu şi în cele din urmă la liceul 
grăniceresc din Năsăud unde se înfiripează re- 
laţiile sale de prietenie cu George Coșbuc. După 
ce îşi trece examenul de bacalaureat, Simion 
Mândrescu pleacă la București pentru a urma 
cursurile Facultăţii de litere și filozofie, secția |i- 
terară. Îndată după sosirea la București, în casa 
unui prieten al unchiului său, are prilejul să cu- 
noască pe Mihai Eminescu. Mai tirziu a venit la 
Bucureşti, impreună cu unchiul lui Simion Mâr- 
drescu și George Coșbuc, instalindu-se cu toții 
într-o locuință comună. 

Discipol al erudiţilor profesori B. P. Haşdeu, Al. 
Odobescu, Titu Maiorescu, V. A. Urechia, C. Di- 
mitrescu-laşi ș. a. Simion Mândrescu, alături de 
Simion Mehedinţi, |. Anastasescu-Floru, Mihail 
Dragomirescu, lon Lupulescu, Gh. Dragu și Gh. 
Șapcaliu, face parte din acel grup de tineri stu- 
denţi care, identificindu-se cu nobilele aspirații 
ale poporului nostru, desfășoară o muncă fără 
preget, de însemnătate hotăritoare în pregătirea 
spirituală a unității statale. A 
După absolvirea studiilor universitare este numit 
profesor la liceul din Birlad unde desfășoară si 
o remarcabilă activitate pe tărim științific. In 
1899 este trimis la Universitatea din Berlin pen- 
tru a se perfecționa în studii de germanistică, La 
terminarea studiilor Simion Mândrescu revine în 
țară cu un valoros prestigiu, dobindit prin studii 
strălucite şi este numit, în 1903, profesor de limba 
germană la Liceul Naţional din lași și apoi, în 
1905, la București, ca profesor universitar la ca- 
tedra de limbă și literatură germană înființată 
atunci, pe care o va conduce 32 de ani. 

Simion Mândrescu a fost o personalitate cu ac- 
tivităţi variate, multiple. El creează împreună cu 
alţi tineri, cu vederi progresiste „Liga pentru uni- 
tatea culturală a tuturor românilor“ (1891) al că- 
rei țel principal era mobilizarea conștiintelor ro- 
mâneşti pentru dreptatea socială și eliberarea 
naţională. Liga inaugurează o luptă sacră, la 
participarea căreia Simion Mândrescu cheamă pe 
toţi românii pentru a-și aduce sprijinul lor moral 
pe altarul celei mai înalte și mai sfinte cauze 
naţionale. 

Pentru sprijinirea mișcărilor naţionale el aderă cu 
însufleţire la înființarea, în 1909, la Bucureşti, a 
„Cercului românilor de peste munţi“ devenind 
conducătorul activ al acestei instituţii care cu- 
prindea pe românii de peste munţi veniţi în țară. 
Din iniţiativa lui Simion Mândrescu și a altor mari 
patrioţi, iau ființă, rînd pe rînd, organizații pa- 
triotice cum au fost „Acţiunea naţională“ (1914) 
în scopul ducerii unei activități susținute pînă la 
realizarea deplină a dealului românesc, „Liga 
pentru unitatea politică a tuturor românilor“ 
(1914) etc., apoi, în 1915, are loc * „Congresul 
românilor de peste munţi”. Aprecierile asupra 
importanţei congresului, organizat și prezidat de 
Simion Mândrescu, s-au reflectat mult timp în 
presa vremii. Astfel, la 22 martie 1915 „Neamul 
Românesc“ publică sub semnătura lui N. lorga, 
următoarele : „Dl. S. Mândrescu, profesor univer- 
sitar, ardelean de naștere el însuși, a avut ideea 
fericită de a chema la o manifestare publică pe 
pribegii, adăpostiţi astăzi în România... 

Numărul mare al participanţilor a fost cel mai 
decisiv răspuns față de aceia care afirmă, că 
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oamenii aceștia nu ne vor, că ne resping chiar, 
că la București caută numai o piine. Nu, ei caută 
un ideal pe care l-au găsi 
O altă manifestare politică a lui Simion Mân- 
drescu a fost organizarea în iunie a aceluiași 
an, la Arenele Romane, a unui miting care tre- 
buia să fie „cea mai măreaţă și mai impună- 
toare manifestaţie românească din cite s-au vă- 
zut vreodată în Bucureşti, și prin însuși acest fapt 
să fie un ultim și hotăritor avertisment pentru 
guvern şi preludiul intrării României în acțiune, 
alături de aliaţii ei fireşti“, cum scria el în ape- 
lu către cetățenii Capitalei. Două luni mai tir- 
ziu, el convoacă la o mare adunare pe membrii 
Ligii și refugiații din Ardeal, propunind pentru 
realizarea țelului suprem — întăptuirea idealului 
național — înființarea unui organism de acţiune 
puternic sub numele de „Federaţia unionistă”, 
care se constituie pe loc, avind ca președinte 
pe Nicolae Filipescu, iar pe Simion Mândrescu 
ca vicepreședinte. Federaţia organizează la Bucu- 
rești și în toate orașele principale ale țării, mari 
întruniri publice. 
În noiembrie 1915 Simion Mândrescu convoacă 
în sala „Dacia“ pe cetățenii Capitalei la o adu- 
nare unde reprezentanții refugiaților din Ardeal 
și Bucovina protestează împotriva fărădelegilor la 
care sint supuși țăranii și intelectualii din aceste 
provincii. Acţiunile mobilizatoare ale Federaţiei 
unioniste se succed necontenit pină în august 
1916, cînd guvernul a fost silit să decreteze in- 
trarea în acţiune împotriva puterilor centrale. 
După prima parte a campaniei, încheiată cu ru- 
șinoasa pace de la București, la propunerea „A- 
sociaţiei profesorilor universitari din România“ 
și împuternicit de „Societatea românilor din Tran- 
silvania, Banat și Bucovina“, Simion Mândrescu a 
plecat în Franţa și Italia pentru a face propa- 
ganda necesară cauzei noastre. Însufleţit de pa- 
triotismul său fierbinte, Simion Mândrescu a ple- 
cat plin de un optimism robust în misiunea în- 
credințată. El era convins că neamul românesc 
trebuie să fie mereu prezent în atenția guverne- 
lor și a opiniei publice din ţările aliate pentru 
a le determina să repare nedreptatea impusă sa- 
mavolnic prin pacea silită. 
Încă din primele zile după sosirea sa la Paris. 
Simion Mândrescu acordă numeroase interviuri 
presei și publică în gazetele franceze ample ar- 
ticole despre drepturile și aspiraţiile poporului 
român. 
La 4 martie 1918 ziarul „Le Temps“ publică co- 
municatul oficial asupra primirii de către Cle- 
menceau, președintele Consiliului de Miniștri al 
Franţei, a delegației românești, în frunte cu Si- 
mion Mândrescu, care a expus situația români- 
lor din aceste provincii, 
O lună maj tirziu, Simion Mândrescu pleacă în 
Italia pentru a participa la Congresul naţionali- 
tăţilor oprimate din Imperiul habsburgic și îndeo- 
sebi pentru a se ocupa de prizonierii din Tran- 
silvania și Banat. Această ultimă etapă a mi- 
siunii sale în străintate s-a desfășurat, fără între- 
rupere, pe pămîntul Italiei, din aprilie 1918 pînă 
în ianuarie 1919. Din enumerarea faptelor se pot 
vedea suferințele îndurate și bucuriile culese, 
pînă a izbutit să-și făurească visul de o viață: 
unitatea de stat a românilor. 
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În istoria culturii românești, personalitatea lui 
Veniamin Costache continuă marea familie de 
spirite înalte, instruite, ce au folosit funcțiile 
religioase ca un mijloc de înfăptuire a celor 
mai arzătoare idealuri ale națiunii pe care erau 
conștienți că o reprezintă. 

Descendent al unei vechi familii boierești, ale 
cărei origini se pot urmări pînă în veacul lui 
Ştefan cel Mare, Costache — Negel după tată, 
Canta din partea mamei, după cum singur o 
mărturisea într-o notiță autobiografică 1), Ve- 
niamin Costache s-a născut în 1768, an ce a în- 
semnat pentru Moldova începutul unei foarte 
irămintate epoci istorice, datorate războiului 
ruso-turc, 

Primele noțiuni de scris și citit le va îi învăţat 
poate în familie, cu fratele său mai mare, după 
care urmează cursurile academiei grecești din 
Iași, cu o întrerupere scurtă, pricinuită de fuga 
copilului, pe atunci Vasile Costache, — (Ve- 
niamin fiind numele de călugăr). Școala episco- 
pală din Huși îi perlectează studiile teologice 
și la frageda virstă de 16 ani este hirotonit dia- 
con. Înzestrat cu o mare noblețe suțletească, a- 
nimat de dorința de a-și vedea „pe patrioți şi 
patria sa în fericire și înflorire... pune piept 
curajos oricui ar fi voit, străin sau pămintean 
de a opri mersul spre dezvoltare a iubitei sale 
“Patrii” 2)... În adevăr, impunindu-se prin ace- 
ste trăsături de caracter în viața clericală mai 
întii, urcă uluitor de repede cinurile monahale. 
Îl găsim egumen al mânăstirii Sf, Spiridon 
(1789) Episcop de Huși (1792), la virsta de 24 
de ani, apoi la Episcopia Romanului și în 1803 
Mitropolit al Moldovei, funcție în care rămine 
pină în 1842, an al retragerii sale la mânăsti- 
rea Slatina. 

Veniamin Costache nu a fost un cleric închis- 
tat, un om pentru care religia ar fi însemnat 
o modalitate de acumulare a unei averi. EI s-a 
servit de funcția ce a avut-o, de influența mare 
ce o exercita atunci această formă a conștiinței 
sociale pentru a impune ideile luministe al că- 
ror reprezentant a fost în Moldova anilor 1800- 
1830, alături de vărul său, poetul Costache Co- 
nachi, boierul latifundiar, dar preocupat de 
creșterea poeziei și culturii românești. 
Contemporan, în primii ani ai conducerii mi- 
tropoliei Moldovei, cu domnitorul Alexandru 
Moruzi, cunoscut ca fiind cel mai bun și drept 
domn fanariot, Veniamin Costache se aliază cu 
el în vederea înființării de şcoli românești 
care să contracareze existența celor grecești. 
În urma organizării unei Etorii independente, 
(1803) al cărei președinte este numit Veniamin 
Costache, se vor deschide porțile Seminarului 
de la Socola 3). În această școală, s-a învățat 
pentru prima oară gramatica românească, [ilo- 
zofia și „alte cunoștințe trebuitoare” (Gh. A- 
sachi, Chestia învățăturilor publice) și tot aici 
peste citeva decenii, Nică din Humulești își va 
desăvirși cunoștințele în cele sfinte. 

Veniamin Costache işi dădea seama că învăţă- 
mintul pentru a se putea dezvolta, avea nevoie 
de profesori bine pregătiți. De aceea, frații A- 
sachi, Gh. Săulescu, Scriban, sînt printre primii 
bursieri moldoveni, în străinătate, întreținuți pe 
propria sa cheltuială, 

In jurul anilor 1815-20, Veniamin Costache era 
omul ce încălzea cu căldura cuvîntului său, 
dragostea tinerei generaţii pentru cultura na- 
jională, pentru limba românească. Activitatea 
sa de traducător și şlefuitor al graiului româ- 
nesc s-a concretizat în tipărirea la Mitropolie 
sau la Mânăstirea Neamţului a unei serii de 
cărți reliqiouse (1815 Cele două cîntări din 
Psaltire, 1816, Tipicul, 1818, Ceaslovnicul, 1818, 
Psaltirea, 1821, traduce Funia sau frînghia în- 
treită din limba greacă) în preiatele cărora se 
ocupă, de fapt, de probleme ale originii poporu- 
lui român, ale limbii. Aşa de exemplu, în istoria 
vechiului testament el afirmă că neologismele 
trebuie înlocuite cu cuvinte românești, uilate 
sau părăsite pentru că ele „s-au furișat“ în 
limbă. Pericolul mare ul neologismelor este în- 
jeles de Veniamin Costaehe cu îngrijorare ; el 
alirmă că o acumulare fără noimăi a cuvintelor 
străine, poate duce la moartea unei naționali- 
tăți, „precum au pierit toate naţiile ce şi-au 
părăsit limba lor“ 4). 

Tot în siera preocupărilor lingvistice ale Mi- 
tropolitului Veniamin Costache trebuie să in- 
cludem și contribuția sa la a face cit mai inle- 
ligibilă slujba religioasă în toate păturile so- 
ciale. În acest sens, prin traducerile cărţilor 
bisericești, el impune termenilor molitva, dvera, 
cădire etc., echivalentele românești: rugăciune, 
ușă, tămiiere, etc. 

Înlocuirea termenilor a făcut-o pe linia unei 
eliminări a cuvintelor de alte origini cu cuvinte 
latine. Simpatia pentru mişcarea românilor ar- 
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deleni se va fi reflectat și în această preocu- 
pare a sa. 

Nici un eveniment politic potrivnie românilor 
nu l-a lăsat indiierent pe acest prim profesor, 
cărturar, dar cleric. Nimic din ceea ce privea 
viața Țării sale, mereu hărțuită de războai, 
mișcări interne, nu i-a fost străin, ba dimpo- 
trivă, unele atitudini ce le-a luat contra unor 
samavolnicii exercitate de dilerite puteri, ple- 
dează și luminează profilul integru, de patriot 
a acelui ce vorbea în Dumnezeieştile liturghii 
(1834) despre „romanii, strămoșii noştri“ şi „Ita- 
lia, vechia patrie“. N. Iorga observa în a sa 
Istorie a literaturii române sec. XVIII, 1901, p. 
407 : „Nu e fără interes a urmări astfel, şi după 
1821, dezvoltarea spiritului unui om care por- 
nind de la ideile ortodoxismului îngust ale lui 
Paisie, ajunsese la înaltele concepții naționale 
ale lui Petru Maior“. 

Contactele spirituale ce le stabilise după 1813 cu 
ardelenii Fabian, Ion Costescu, Ioan Manefi, 
profesori ai seminarului de la Socola, pe care 
îi adusese cu propria sirguință 5) au înriurit 
concepția socială a lui Veniamin Costache. Ca 
un reflex al convingerilor sale în legătură cu 
rolul istoriei naționale, Hronicul vechimii ro- 
mâno-moldo-vlahilor a eruditului D. Cantemir 
vedea lumina tiparului la Iaşi, prin grija ace- 
iaşi mitropolit, în 1835. 

Există în toată activitatea publică a lui Venia- 
min Costache elemente care-l unesc pe P. Ma- 
ior, Asachi, Heliade, mai mult decit de figuri 
ale vieții monahale. 

Pentru posteritale, numele lui se leagă, de a- 
ceea, mai mult de primele noastre şcoli româ- 
nești, de Seminarul de la Socola, de Academia 
Mihăileană sau de şcoala de la Trei Erarhi, de 
contribuția pe care acest vlăstar de Boldur a 
avut-o în viața polilică a Moldovei, pe care a 
dorit-o mereu unită cu Transilvania și Țara 
Românească. 

Nu l-au ademenit averile, a fost potrivnic min- 
ciunii, modest, înobilat de o mare bogăție su- 
fletească. 

Toţi biograiii, unii din ei contemporani cu mi- 
tropoliiul moldovean, au insistat asupra struc- 
turii spirituale a acestui om ce a știut să-și 
impună cu demnitate cuvintul în adunarea ță- 
rii, întruntind, atunci cînd momentul o cerea, 
pe boierii trădători sau nechibzuința domnului. 
Citind testamentul său, se pot ușor distinge 
marile sale calități. 

Stingerea acestei conștiințe în 1846, decembrie, a 
zguduit pe contemporani. Într-o însemnare a 
lui C. Conachi se poate desprinde impresia ce 
a lăsat-o moartea sa, printre contemporani ; 
„Plinsetili și vaitele săracilor au fost atita în- 
cit spun că de piatră să fi fost, s-ar îi muiet, 
jidovii săraci au năvălit și intrat în biserică 
sărutindu-i năsălia, Bani i s-au găsit trei firfi- 
rici numai toată averea, iar cărțile bisericești 
și tălmăciri a sale o mulțime“. 

Nu a precupețit nimic „pentru a se paradosi 
științele în limba românească, singura țintă ce 
duce către calea mintuirii”, şi, în același testa- 
ment, se contesa mitropolitul Veniamin Costa- 
che că a întrebuințat „toate mijloacele cite im- 
prejurările m-au înlesnil... spre renașterea şi 
sporirea nației”. 

Transformările sociale și politice, înaintările în 
cultură şi literatură pe care țările române le-au 
cunoscut în prima jumătate a veacului al XIX- 
lea nu pot îi înțelese în întregul lor dacă nu 
amintim, cu diferite prilejuri, contribuţia unor 
oameni de seamă ce s-au manifestat atunci. De 
aceea, nu întimplător, ne-am îndreptat gindurile 
spre omul Veniamin Costache a cărui viață şi 
activitate au luminat cu înțelepciunea și cul- 


tura sa o epocă ce inaugura spiritul modern ro- 
mânesc. 


Antoaneta Macovei 


1. Vezi C. Erbiceanu: Despre Viaţa şi activitatea 
Mitropolitului Veniamin Costache, Buc. 1888. 

2. Op. cit., pag, 13. 

3. La Socola pînă în 1804 funcţiona o mînăstire 
de maici, pe care Veniamin Costache o desfiin- 
țează, trimiţind maicile la Agapia. 

4. După N. Iorga: Istoria literaturii române în 
sec. al XVIII 1901, pag. 406. 

5. Tot Veniamin Costache este acela care a în- 
cercat să-l atragă pe Ion Budai Deleanu, modest 
funcţionar la Lwow, în Moldova — Vezi D. Po- 
povici : La litterature roumine â P6poque des lu- 
mitres, pag. 310, Sibiu, 1945. 
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După cum peniru românii timpurilor moderne și 
orane ale istoriei, Dunărea nu a consti- 
ind o stavilă, ci o punte pentru cele mai 
trainice legături, tot așa în preistorie şi în anti- 
chitate ea a jucat rolul magnetului care a atras 
și a îngemănat permanent, într-un viu circuit de 
la nord la sud şi de la sud la nord, populaţiile şi 
civilizațiile de pe meleagurile moldovene și do- 
brogene. 

Ne oprim mai intii asupra relaţiilor din neolitic, 
acestea fiind pe de o parte deosebit de intere- 
sante, iar pe de altă parte remarcindu-se prin 
ineditul unor recente descoperiri. În epoca p 
trei cioplite din Dobrogea, un loc de frunte îl 
ocupă „cultura Hamangia“ (aproximativ între 
5000-3000 î.e.n.), una dintre cele mai orginale 
manifestări ale epocii de piatră. Originea sa este 
mediteraneană ; venind probabil pe mare, primii 
purtători ai acestei culturi s-au așezat mai întii 
pe litoral și apoi au ocupat întreaga Dobroge, 
asimilind fondul local preexistent și influențindu-se 
reciproc cu celelalte culturi neolitice învecinate. 
Vitalitatea acestei comunităţi omeneşti se dato- 
reșie în mare măsură contactului permanent cu 
focarele mediteraneene și felului creator de a sta- 
bili relaţii multilaterale cu triburile vecine de la 
nordul Dunării. 

O vezhe cultură neolitică din Moldova este așa 
numita cultură linear-ceramică, deoarece se ca- 
racterizează prin vase de lut impodobite cu or- 
namente spiralice și meandrice formate din lini 
continue. În ultima vreme au fost stabilite rapor- 
turile directe existente intre comunităţile cu cera- 
mică lineară. de origină central-europeană si “ele 
Hamangia. Decorația incizată, formată din linii 
parale'e, in unghiuri, în virful căro'a se află li- 
niuțe (așa nuinitale capele de noie muzicale) a 
fost descoperită și pe ce.am'ca Hamangia din 
Dobrogea (la Cernavoda, Mangalia ș.a.), ceea 
ce dovedește un contact strins intre cele două 
culturi. Aceluiași contact i se datorește poate și 
reactivarea motivelor spiralica și meandrice de pe 
ceramica Hamangia, a căror origine, de fapt, este 
sudică, 

În zilele noastre cucerejte tot mai mult teren teza 
difuziunii prog'esive a neoliticului, din Orientul 
Apropiat spre Europa, cultura Hamangia dove- 
dindu-se mijlocitoarea pătrunderii pe restul teri- 
toriului României, a vieţii neolitice, superioară 
din punct de vedere economic şi social etapelor 
anterioare, contribuind apoi efectiv !a geneza u- 
nor culturi ale neoliticului secundar. Un ro! deo- 
sebit l-a jucat în geneza culturilor Boian și Gu- 
melnița de pe teritoriul Munteniei, dar şi în ge- 
neza complexului cu ceramică pictată Cucuteni- 
Tripolie de pe teritoriul Moldovei. 

Cunoaștem azi mai bine apoitul culturii Hameng'a 
la formarea culturii Boian. Astfel, oamenii tribu- 
rilor Hamangia au transmis celor de peste Du- 
năre tipul vasului-capac îr, formă de căciulă, teh- 
nica exciziei și a încrustației cu alb a ceramicii, 
decorul numit „coadă de rindunică”, elemente 
care au o origine sudică, legate de infrumuseța- 
rea obiectelor și vaselor de lemn, Ș; în neoliticul 
dezvoltat (cultura Gumelnița) au trecut unele com- 
ponente Hamangia : tipul de „vas cu etaj“, un 
tip de strachină și de vas bitronconic, forme de 
suporturi, 


Can+ cai pi-a 
descoperita în Dobrogea 


Cultura Hamangia a jucat un rol însemnat și în 
geneza complexului cultura! Cucuteni, de pe te- 
ritoriul Moldovei. Raporturile între cele două stră- 
lucite culturi neolitice se reflectă în descoperirea 
pe teritoriul Dobrogei a unor vase identice celor 
de tipul „Precucuteni” — vase bitronconice, cu 
git înalt și larg, cu decor spiralic incizat, organi- 
zat în jurul unor proeminențe. 
Dar cea mai strălucită confirmare a strinselor ra- 
porturi pe care le aveau comunitățile omenești 
neolitice de pe teritoriul Dobrogei și Moldovei o 
ăsim în creația artistică și anume în plastică. 
Majoritatea figurinelor de lut din cultura Haman- 
gia reprezintă femei i icioare sau așezate, ce 
exprimă cultul fecund şi al femeii-mame, dar 
și al fe &ţii solului, nașterea și numărul oa- 
menilor fiind o coordonată tot aşa de importantă 
a luptei și succesului. esupra mediului înzonjură- 
tor, ca și bunăvoința pămintului de a nașie și a 
oferi recolte îndestulătoare. întul şi femeia- 
mamă erau legate prin aceleași forțe enigmatice 
ale zămislirii vieţii și binelui. In plastica Haman- 
gia remarcăm însă şi tendința omului primitiv, 
și deopotrivă, reușita sa de a reproduce realist 
chipul şi corpul omenesc precum și obiecte din 
viața de toate zilele. 
În 1956, într-un mormint reolitic de la Cerna- 
voda s-au descoperit două statueie de lut, deo- 
sebite ca tip în arta primitivă, Prima reprezintă 
un bărbat așezat pe un scăunel, cu coatele pe 
genunchi și cu capul sprijinit în palme, operă 
cunoscută sub numele de „Ginditorul de la Cer- 
navoda“, prin analogie cu sculptura lui Rodin. 
A doua reprezintă o femeie așezată direct pe 
pămint. 
Este prima dată cînd sint redați oameni, adevă- 
raţi oameni. Ceea ce emană de la început din 


La sfirşitul epocii fierului mai cu seamă în se- 
colele | î.e.n. şi | e.n,, triburile daco-getice, cu 
toată existenţa firească a unor faciesuri locale, 
ajung pe întregul spaţiu ocupat de ele la o cul- 
tură maierială şi spirituală nu numai înaintată 
dar şi unitară. Toate descoperirile, şi ele sînt nu- 
meroase, făcute in aşezările şi necropolele getice 
ale Dobrogei, dovedesc cu prisosință apartenența 
lor la marea ramură geto-dacă de la nordul 
Dunării și din jurul Carpaţilor. 

Stepinirea romană și amplul proces al latinizării 
asupra ținuturilor dazo-getice nu fac decit să 
unifice și mai mult materia și sufletul băștinași- 
lor într-o entitate deplină, pe o treaptă superi- 
oară de civilizaţie. Romanizarea Dobrogei incepe 
mai devreme decit a celorlalte regiuni dacice, 
încă de la sfirşitul sec. | î.e.n, fiind anexată la 
început provinciei Moesia şi apoi noii provincii 
a Moesiei Inferioare (86 e.n.). Dar tot în veacul 
| e.n. imperiu! face primele încercări de a aduce 
şi a păstra în dependenţă, măcar în mod limi- 
tat, teritoriile de la nordul Dunării de Jos. Astfel, 
sudul Moldovei ajunae în dependenţă față de 
provincia Moesia Inferior (în care intra Do- 
brogea), fiind supravegheat indeaproape de gar- 
nizoana romană de la Bărboși, un puternic cap 
de pod la vărsarea Siretului. Un document: des- 
coperit în Egipt, aduce date noi privind situația 
Moldovei în vremea lui Traian, Din el aflăm că la 
Piroboridava (Paiona pe Siret) se afla la sfirşitul 
sec. | e.n. un detașament al unor trupe auxiliare 
din Moesia, străjuind drumul dintre Bărboși și 
Breţcu. De asemenea, aflăm că Piroboridava se 
găsea în interiorul provinciei (intra provinciam) 
şi că soldaţii acelei cohorte ridicau tribut de 
grine, în mod regulat, la fel ca în orice altă 


Relaţu antice între 
Moldova şi Dobrogea 


aceste două capodopere este un adinc mesaj, o 
generoasă mărturie de umanitate. Pe lingă sur- 
prinzăteare'e trăsături realiste, exterioare, artistul 
a sintetizat, cu o forță covirșitoa:e asupra prvi- 
torului, mişcarea lăuntrică, psihică, a personaj 
lui său, izbutind un adevărat portret de epocă, 
cu nimb de mă'eţie, prin prisma căruia acele 
vremuri milenare ne apar fantastice și fabuloase. 
Plastica Hamangia, cea mai originală dar în a- 
lași timp și cea mai veche manifestare a realis- 
mului primitiv, a influențat puternic și pozitiv cul- 
tura triburilor învecinate. Contactele etnice înde- 
lungate au făcut ca triburile de la nordul Dună- 
rii să ajungă chiar la adoptarea unor forme ti- 
pice neosli icului dobrogean. În așezarea de la 
Cernica (lingă Buzu'ești) s-a descoperit un idol 
feminin de lut ars, identic tipului A din plastica 
Hamangia. Descoperiri surprinzătoare s-au făcut 
în ultimii ani și pe teritoriul Moldovei, În muzeul 
arheologic Piatra Neamţ se află o fiaurină- 
idol de lut ars (descopei la Traian-faza Zănești) 
de culoare brună, în picioa;e, cu git înalt și sche- 
matizat ca un baston, asemănătoare tipului B Ha- 
mangia. Steatopigia figurinei de la Traian dove- 
dește că influențele sudice-hamangiene s-au gre- 
fat pe fondul propriu al plasticii compelxului Cu- 
cuteni. Ca şi ceramica de altfel, descoperirea de 
mai sus atestă puternicele legături nord-sud, e- 
fectuate, poate, prin intermediul triburilor Boian 
din Muntenia. 

Dar nu numai tipul comun și numeros al figuri- 
nelor feminine din g:upul A și B a! culturii Ha- 
mangia a fost cunoscut și adoptat de unii mem- 
ii ci triburilor neolitce de pe teritoriul Moldo- 
ci chiar şi tipul celebrului  Ginditor de la 
Cernavoda. În 1963, săpăiurile de la Tirpesti au 
scos la lumină o figur'nă de lut ars reprezentind un 
bărbat așezat, cu capul sprijinit în miini, asemă- 
nător capodopere! de la Cernavoda. 

lată cum, cutoate că grupul celor două 
statuete de la Cerncvoda rămine — din tot ceea 
ce cunoaștem — cea mai impresionantă realiza-e 
a omului epocii de piatră, reprezentarea Gin 
torului dobrogean nu mai poate fi considerată 
astăzi drept unicul exemp'ar: 

Trebuie să mai facem o ultimă remarcă. Dacă 
tipul unor realizări 'p'astice de o factură atit de 
deosebită şi de remarcabilă ca cea a Ginditoru- 
lui s-a răspindit pe teritoriul Moldovei, acest fapt 
presupune și un fond spiritual și sufletesc. co- 
mun celor două grupuri de oameni neolitici, de 
la sudul și de la nordul Dunării de Jos. 
Legăturile cu cei de peste fluviu au continuat 
şi in perioadele următoare ale istoriei Dobro- 
aei, în epoca bronzului, in prima epocă şi mai 
ales în cea de a doua epocă a fierului. 


Masele populare transilvănene în lupta 
pentru libertate naţională 


Act adinc democratic, popuiar și progresist, uni- 
rea Transilvaniei cu România a reprezen:at îm- 
plinirea unui deziderat jierbinte al poporului 
român, care a răspuns unei necesități istorice 
obiective, juste şi legitime. Ea a fost opera 
maselor populare, de o parle și ce alta a Car- 
paților, de secole luplătoa:e pentru scutura- 
rea jugului social şi național, a intelectualilor 
progresiști, care cu vorba și cu fapta au [inu: 
mereu vie în conștiință ideea unitătii nationaie, 
a luptătorilor revoluționari și a militanților so- 
cialişti ; la înfăptuirea ei a contribuit întregul 
popor român, cu lot ce avea el mai bun, mai 
înaintat. 

În anii care au premers izbucnirea prirului 
război mondial, mișcarea muncitorească _inter- 
națională a avut sarcina de a bara drumui mi- 
litarismului, al cursei inarmărilor. 

În Imperiul hobsburgic, clasele dominante, 
în strinsă colaborare cu Germania impe- 
rialistă, erau preocupate de pregătirea mi- 
lilară şi de  deslășurarea primului război 
mondial. Accentuarea crizei politice a sistemu- 
lui dualist, cheltuieliie făcute pe seama mase- 
lor muncitoare, precum și şomajul de proporții 


au avut drept rezultat inviorarea mișcării mun- 
citorești, creșterea valului luptelor greviste şi 
izbucnirea unor mari demons:rații politice. În 
același timp au crescut manifestările de nemul- 
țumire a oamenilor muncii din Transilvania 
impotriva măsurilor de constringere, a răz- 
boiului. Tribunale speciale judecau și condam- 
nau orice gest îndreptat impo:riva regimulu). 
Numai in seplembrie 1916 au fost judecați 257 
români sub acuzația de „agilații“, „trădare“ de 
țară etc. Au avut loc manilestări greviste de 
amploare, cum a  iost greva celor peste 11.000 
de mineri români, maghiari și de al'e nationa- 
lități din Valea Jiului, care în 1916 timp de 
mai multe luni au dat loviiuri serioase mașinii 
de război a Puterilor Centrale. 

La 16 decembrie 1917, muncitori de diferite 
naționalități din uzinele Reșița au ținut o adu- 
nare, ia care vorbitorii români, maghiari, qer- 
mani, cereau incheierea păcii. La 1 mai 1918, 
în toate centrele munci'orești din Transilvania 
s-a demonstrat impotriva războiului, pentru re- 
vendicări sociale și d:e».uri democratice. În 
lunile mai-iunie 1918, toată Valea Jiului a fost 
într-o frămintare continuă. Puternicele acțiuni 


provincie romană. Rezultă deci că Moldova de 
sud începuse a fi considerată ca aparţinind sis- 
temului administrativ şi militar roman. După moar- 
tea lui Traian insă, aceste încercări de înglobare 
sint sistate ; rămine doar supravegherea castru- 
lui de la Bărboși. 

Cele de mai sus reprezintă numai un anumit as- 
pect al continuelor legături între Moidova și Do- 
brogea, în timpul stăpinirii romane. 

Echilibrul stabilit la granța de est a Daciei ro- 
mane va fi de multe ori rupt datorită unor atacuri 
ale triburilor de pe teritoriul Moldovei. O primă 
şi teribilă invazie la sudul Dunării a fost provo- 
cată de costobocii de pe teritoriul Moldovei în 
jurul anului 170 e.n., terminată însă, în ce'e din 
urmă cu retragerea lor şi cu instituirea proiec- 
toratului roman. Drept garanţie pentru respecta- 
rea păcii și alianţei, costobocii au dat romanilor 
ostateci, printre care și pe Ziais, soţia regelui 
Pieporus. 

În sec, III e.n., hegemonia pe teritoriul Moldovei 
au avut-o Carpii. Cultura lor materială este bine 
cunoscută prin numeroase descoperiri în aşezări 
și necropole (cultura Poienesti), vestigiile ei pu- 
tind fi văzute în muzeele din Bacău, laşi, Roman, 
Piatra Neamţ, 

Este binecunoscut astăzi că seminţia carpilor re- 
prezenta o populaţie stabilă dacică, care locuia 
în podișul central moldovenesc si cultura carpi- 
lor era în esenţă o cultură geto-dacă ajunsă pe o 
treaptă evoluată, ati datorită dezvoltării proprii, 
firești, cît şi contactului cu civilizația romană. 
Interesant este faptul că în izvoarele literare car- 
pii au fost menţionaţi pentru prima dată încă în 
veacul V î.e.n., cind locuiau în regiunile pontice 
(Herodot, IV, 1 Ephoros, Fr. 158 (78) ; Pseudo- 
Scymnos, V, 842), 

Un eveniment în arheologia dobrogeană îl con- 
stituie descoperirea recentă a culturii materiale 
carpice pe teritoriul Dobrogei romane. Ultimele 
nooctre cercetări (vezi C. Scorpan, Centributii la 
problemele etnice ale Dobrozei ant'ce, în .Pon- 
tica”, vol. |, 1968) - atestă din nou leaături'e 
strinse care ou existat între ce'e două țărmuri 
ate Dunării, concret'za'e în miarnrea şi coloniza- 
rea carpilor în Scvihia M'nor (Dobrogea), efec- 
tuață în urma unor atacuri şi invazii ca-pice la 
sudul Dunării. 

Incursiunile rarp'lor au fost numeroase. Prima 
mare pătrunde-e în sud a avut Inc la anu! 228 
e.n., hrmată de cele d= la 242, 245, 248 ; sfirsitul 
sec. III și inceputul sec. IV, cunoaste alte distru- 
aătoare atacuri. Împărații romani, în urma unor 
bătălii victnrioase, primesc de la senat titlul de 
Carpicus Maximus (Filip Arabu'. Maximinus. De- 
cius, Gallierus. Aurelian Dioclețian. Constantin cel 
Mare). Lupte!e împotriva „barbarilor“ erau com- 
binate cu mari colonizări a!e acestora la g-ani- 


de la Reşi'a au dovedit în același limb comba- 
tivitatea maselor muncitorești. Țărănimea a ac- 
jionat şi ea impolriva războiului, pentru pace, 
pentru uni:ale națională. Au avut loc răzme- 
rițe, cum a tost cea din iun'e 1918 de la Vidra 


de Sus (Munţii Apuseni), unde mai multe «te - 


de țărance au manilestat impotriva abuzurilor 
autorităliior locale. 

În condițiile create de desfăşurarea evenimen- 
telor din toamna anului 1918, în cuprinsul Im- 
periului habsburgic se intensilicase la maximum 
lupta revoluționară. Ca urmare a creşterii miş- 
cării revoluționare şi a slăbirii frontului, des- 
trămarea monarhiei habsb'urgice nu mai putea 
ii evitată. Comitetul execu'iv ri partidului na- 
țional român a adoptat la Oradea, la 12 oc.om- 
br'e 1918, o declarație in care se cerea deplina 
liberta'e națională pentru popu'ația românească 
din Transilvania pentru ca, liberă de orice in- 
iluență străină, să poată hotări singură despre 
aşezarea ra în r ncuriie naţ* r libe e. Mișca- 
rea revoluționară vedea soluționată prob'ema 
națională prin prisma principiilor stabilite în 
declarația dreplului popoarelor, publicată de 
Puterea Sovie-ică, principiul auto“e'erminării 
fiind singura caie justă a rezolvării problemei 
naționale. 

La 13 octombrie 1918, muncitorii români de 
la uzinele de armament de la Csepel au orga- 
nizat, sub egida social-democraţilor români, o 


adunare în care se reclama „ca românii să di: 
pună liber de soarta lor, să hotărască singuri 
forma de stat în care vor să lrăiască in 


țele imperiului, ca federaţi și coloni. La anul 238 
este înreg.strat in apropiere de Carsium (Hirşova) 
un vicus Carporum“. Unele izvoare afirma chiar 
că întreaga populaţie carpică ar fi fost strămu- 
tată in imperiu (ceea ce este desigur o exage- 
rare), 
Izvoasele literare sînt - strălucit confirmate de 
noile descoperir, arheologice de pe teritoriul Do- 
brogei. Descoperiri carpice mai bogate au fost 
făcute la Caraibil, Horia, Visterna, Runcu, Nicu- 
lițel, Garvăn, Histria. Au fost scoase la lumină 
fragmente, cit şi vase ceramice întregi, tipi 
culturii caipilor : câni și cănițe cu o toartă, 
nușii scu roșii, vase cu picior de tip „fructieră 
oale-bor-an, vaze lucrate cu mina, primitive, de 
veche tradiție (printre care o ceașcă-aiumătoare, 
unica deocamdată in Dobrogea antică), mărgele 
caracteristice, 
In urma celor notate, sumar, mai sus, două con- 
ciuzii se impun. În primul rind, strămutarea şi co- 
loniza-ea unei părţi a carpilor la sudul Dunării 
de Jos este un fapt, aestat de izvoare şi con- 
firmat de cercetările arheologice, În al doilea 
rind, trebuie să considerăm că populaţia ge:o- 
dacă băștinașă din Dobrogea s-a imbogăţit cu 
un nou aport einic și cultura! dacic, apor: amplu 
şi de continuitate, în cadrul unor legături, al unor 
tradiţii și al unei unităţi multiseculare, 

* 
Unitatea daco-romanică a teritoriilor nord-dună- 
rene şi a celui dobrogean poate fi urmărită ar- 
heologic și în epoca migraţiei popoarelor (cul- 
tura |potești-Cindești și cultura străromânească 
Dridu, culturi descoperite și pe teritoriul Dobro- 
gei) sau în epoca feudală timpurie. 
Pentru epoca feudală dezvoltată şi pentru cea 
modernă, cercetările au stabilit apartenența Do- 
brogei la spaţiul românesc, prin  pe:manenta 
transhumanță reversibilă intre Moldova, Ţara Ro- 
mânească și Dobrogea. În ultimele secole, pe pă- 
mintul dobrogean a avut loc o adevărată sinteză 
etnică românească datorită amestecului românilor 
aut htoni (dicienii) cu cei veniţi de la nordul Du- 
nării. 
Menţionăm mai intii, descoperirea unor tezaure 
monetare moldovenesti la Enisala, și la Niculiţel, 
cuprinzind monede de la Patru | Mușat. La Dă- 
ieni, pe malul Dunării, un raport italian de la 
1603 amintește de moldoveni, refugiați datorită 
tiraniei domnilor lor. La 1714, francezul La Mo- 
traye întilnește numeroși moldoveni la Mangalia. 
Mai multe hărţi rusești şi austriece menționează 
pe moldoveni în peste 40 de sate din Dobrogea. 
O altă hartă notează un drum de transhumanță 
moldovean, pentru pășunile din Deltă, care a- 
jungea la Chilia. (vezi C. C. Giurescu, Știri des- 
pre populația românească a Dobrogei în hărți 
medievale și moderme, Constanţa, 1965), j 
Etnicul dobrogean poate fi însă sesizat şi pe te- 
ritoriul Moldovei, Cercetări recente au dus la des- 
coperirea unor numeroase antroponime (Dician) 
şi elemente etnografice de la sudul Dunării (la 
locuințe, unelte de muncă, în portul popular), in- 
fluenţele cele mai puternice fiind concentrate în 
zonele Brateș și Siret. 
Încheiem sumara noastră prezentare a legături- 
lor tradiţionale dintre Dobrogea și Moldova cu 
speranța că am contribuit la înțelegerea citorva 
aspecte ale unității structurii modului de viață 
materială si spirituală a poporului român pe spa- 
iile stăpinite de el, dintotdeauna. 


Constantin Scorpan 


„Ginditorul“ — capodoveră 
şi protolio a! artei primitive 


tor“, revendi-ind detașarea !otală a Transilva- 
niei de Imveriul habsburgic.. Revolutia izbuc- 
nită pe tot întinsul Imperiului habsburgic şi 
hotărirea popoarelor  descă'uşale 'de a lorma 
state naționale independente au constilui:, îm- 
p:eună cu înirinr e ea » ilitară a Juteriior Cen- 
trale, factorii hot'ritori ai prăbuşirii Imperiului 
habsburgic. 

Proclamarea renublicii austriece, proclamarea 
republicii ungare, despărțirea celorlalte națiuni 
asuprite şi alălurarea lor statelor nationale 
existente au consti uit lovitura mortală dată 
monstrului cu două capete, cum i se snunea 
Imperiului habsburgic. Odată cu prăbușirea 
Imperiului habsburgic, la 14 noiembrie 1918 au 
avut ioc capitularea Germaniei, alungarea Kai- 
zerului și semncrea armistițiului de la Com- 
piegne. 

Factorul de'erminant in destrămarea monarhiei 
I-a constituit lupta revoluționară a maselor 
muncitoare pentru elberarea socială şi na- 
țională. Fa s a desfășura! cu ior!e crescinde și 
în Transilvania în luna octombrie 1918, pregă- 
tind condițiile obiective pentru înfăptuirea tran- 
siormăriior burghezo-democratice pe cale revo- 
luționară. 

La 10 octombrie 1918, muncitorimea din Arad 
a organizat o r-are “emonslratie la care au luat 
par'e peste 200 de munci:ori, între care 600 
muncitoare textiliste care rămăseseră lără lu 
cru. În drum spre primărie au răcunat lozinci 
cu caracler de revendicări politice : „Jos războ- 
iul 1, „Trăiască pacea !“, „Vrem piine şi pace 1", 
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UNIREA TRANSILVANIEI CU ROMANIA 


— implicaţii social economice — 


Cu evenimentul de la 1 decembrie 1918 s-a în- 
cheiat procesul de formare a statului naţional 
român, care a consfințit şi a ridicat pe o treap- 
tă superioară legăturile economice, politice şi 
culturale statornicite de-a lungul veacurilor în- 
tre țările române.  Desăvirşirea unităţii sta- 
tale a deschis României noi perspective de 
dezvoltare, constituind un cadru propice pen- 
tru progresul ţă: 
Poporul român din Ardeal era lipsit de 
cele mai elementare drepturi politice, În- 
tr-un articol intitulat „Alba Iulia socialiștilor 
români” apărut în ziarul „Adevărul“ din 23 de- 
cembrie 1918/5 ianuarie 1919, se subliniază că 
„poporul român a fost sclav și adincit în nepu- 
tinţă, cultura i-a fost supusă capriciilor diferi- 
telor guverne, progresul economic i-a fost im- 
posibil, progresul social nu i-a fost asigurat și 
astfel noi, românii din Ungaria n-am fost decit 
un coeficient de guvernare, am fost „materia 
brută“ în mîinile stăpinilor nemiloşi“. În ace- 
lași articol se subliniază dorința de veacuri a 
românilor din Transilvania de a se uni cu 
patria „căci numai astfel sîntem asiguraţi că 
putem trăi viața unui popor civilizat şi numai 
astfel ne este posibil, ca în sfirșit, toată ener- 
gia noastră să nu fie jerttită în lupta de rez 
Stență, ci ca energia aceasta să poată fi folo- 
sită pentru progresul cultural, social și econo- 
mic“. 

Unirea Transilvaniei cu România era un de- 
ziderat fierbinte al întregului popor român, al 
proletariatului îndeosebi.  Înfăptuirea lui, 
a unităţii naţionale, a însemnat pentru 
masele muncitoare din întreaga ţară posibilităţi 
multiple de a acţiona în mod independent pe 
arena istoriei, de a făuri noi rinduieli sociale, 
de a evita amestecul forțelor reactionare ex- 
terne în înăbuşirea lupleler maselor populare 
pentru revendicări s»z:al> si economice. Este 
cunoscut faptul din 1907 cînd Imperiul habs- 
burgic a concentrat trupe pentru o eventuală 
intervenţie în România împotriva răscoalelor 
țărănești. Desăvirşirea unităţii statale a însem- 
nat şi consolidarea și lărgirea pieţei naţionale : 
s-au reunit în cadrul unui singur stat, toate re- 
sursele economice şi de forţă de muncă; s-au 
creat condiţii prielnice pentru dezvoltarea eco- 
nomică a țării și în special pentru intensificarea 
dezvoltării capitalismului. Potenţialul econo- 
mic al României a crescut mult în compa- 
raţie cu cel antebelic. Datele statistice, deși 
unele incomplete, ne dau o imagine reală a- 
supra greutăţii specilice a aportului  indus- 
trial al Transilvaniei şi Banatului în compara- 
ție cu cel al industriei vechiului teritoriu al 
României postbelice. 

Iată ce rezultă din tabelul de mai jos în legă- 
tură cu greutatea specifică a Transilvaniei, Da- 
natului și vechiului teritoriu în industria Ro- 


mâniei din anul 1919 (la %) 1). 
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România veche 41,0 50,0 39,0 41,0 39,0 52,0 53,0 
ÎS m to af it ac ee a ah ca 
37,0 29,0 20,0 33,0 39,0 28,0 27,0 
50 80 15,0 19,0 120 90110 


Transilvania 


Banatul 


Asadar, Transilvania și Banatul, în anul 1919, 
deţineau o pondere însemnată în indusiria Ro- 
mâniei, care reprezenta 42 la sută din numă- 
rul întreprinderilor, 37 la sută din capitalul 
investit, 55 la sută din forța motrice, 52 la sută 
din personal şi 38 la sută din valuarea pro- 
ducţiei. În unele ramuri ale industriei, ca de 
exemplu în mine şi cariere, peste tre! slerturi 
din numărul muncitorilor calificaţi, cît si din 
cei necalijicaţi, se aflau în Transilvania şi 
Banat. Şi, deşi în aceste provincii afla un 
mare număr de muncitori în marea industrie 
prelucrătoare, raportul numeric dintre muu- 
citorii calificaţi şi cei necalificaţi era aiferit 
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„Drepturi pentru popor 1”. Pentru a se obține 
revendicările, focul luptelor revoluiionare s-a 
îndreptat în primul rind impolriva vechilor au- 
torități de s:at și împotriva moșierilor și bur- 
gheziei. Acţiunea maselor a fost uşurată de lo- 
tala descompunere a armatelor Imperiului hab- 
sburgie, principalul instrument care asigura 
vechiului regim menţinerea asupririi naționale 
şi sociale. 

Judecînd după obiectivele pe care le-a avut, 
după forțele participante și rolul lor, mişcarea 
revoluționară din Transilvania din ahul 1918 
a avut un caracter  burghezo-democratic. Ea 
s-a desfășurat pe o cale proprie, ca urmare a 
anumitor particularități generate de însăși si- 
tuația deosebită pe care o avea Trarsi 
în cadrul Imperiului kabsburgic. Astiel, la 16 
noiembrie, 1918, unul din delegatii înaintați ai 
organizației social-democrate române din Tran- 
silvania care participa la proclamarea repu- 
blicii ungare a declarat: „Nu ne vom odihni 
pină nu vom întăptui şi noi republica română. 
Ne vom uni cu românii şi cu puleri unile vom 
rupe în țăndări tronul, vom goni familia gu- 
vernatoare a Hohenzollernilor care domnește 
tot cum domneau ieri la noi Habsburgii și vom 
întrona şi noi domnia poporului“. Năzuința u- 
nirii, pe baze democratice, a fost exprimată și 
de unii muncitori maghiari. Pe 8 noiembrie 


la o adunare populară din Valea Jiului, un 
muncitor maghiar care făcea parte din Slatul 
muncitoresc, s-a exprimat la rindul său, în ie- 
lul următor: „Nu vă punem piedici în calea 


în vechiul teritoriu față de cel din Transilva- 
nia şi Banat. Astiel, în anui 1919, în România 
veche raportul numeric între muncitorii câli- 
ficaţi şi cei necalificaţi era de 1 la | pu cind 
în Transilvania şi Banat era de circa 1,3 mun- 
citori necalificaţi la 1 muncitor calificat, 
Din studiul datelor statistice rezultă că în 
Transilvania și Banat exista un :rad mai înalt 
de concentrare a muncitorilor în industria 
prelucrătoare, dar predominau cei necalificaţi. 
Extinderea teritoriului prin unirea Transilva- 
niei cu România a creat un nou cadru de dez- 
voltare economică a ţării care dispunea acum 
de un potenţial uman și material sporit. Cu 
toate acestea producția României în anul 
1919 mai mică decit cea din vechiul teritoriu 
din anii antebelici, datorită distrugerilor ce au 
avut loc în anii primului război mondial. Pen- 
tru a ilustra acest lucru luăm ca exemplu pro- 
ducţia de zahăr care a evoluat astiel (în 
tone); 2). 
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1913—1914 38,928 11,927 44,855 
1914—1915 25.935 12.688 38,623 
1919—1920 3,618 7.878 


Rezultă că producţia de zahăr din Romă 
anilor 1919—1920 reprezenta doar 20 la sut 
din producţia României vechi din anii 1913— 
1914. 

O situaţie tot atit de grea era şi-n agricultură 
datorită acelorași motive. Drept urmare, în a- 
nul 1919 statul noshu a trebuit să importe 
grîu. Și cu toate acestea, după război, prin 
încheierea procesului de formare a statului na- 
ţional unitar român și întregirea pieţii naţio- 
naic s-a creat un teren favorabil dezvoltării 
forțelor de producţie, intensificării procesului 
de industrializare capitalistă. Chiar din primii 
ani de după război începe procesul de sudare 
a complexului economiei naționale, de încadra- 
re organică a întreprinderilor şi ramurilor e- 
conomice în diviziunea naţională a muncii. 
Bazinul carbonifer al văii Jiului, de pildă, 
aprovizionează și alte regiuni ale țării, cen- 
trele siderurgice Reşiţa și Hunedoara consti- 
tuie baza de aprovizionare cu fontă și otel a 
industriei românești constructoare de mașini. 
în acelaşi timp, industria din Transilvania și 
Banat este aprovizionată de întreprinderile 
din restul ţării cu produse petroliere etc. 
Unirea Transilvaniei cu România a creat așa- 
dar, un cadru favorabil dezvoltării armonioase 
a ţării noastre, după specificul naţional, de- 
oarece în noile condiţii dispuneam de un po- 
tenţial economic mult mai bogat. Acest act 
deşi a creat premisele, nu a însemnat și satis- 
facerea revendicărilor sociale pentru care se 
ridicau clasa muncitoare, țărănimea, celelalte 
categorii de oameni ai muncii. E 

Regimul burghezo-moşieresc a continuat să 
mențină ţara sub jugul dependenţei faţă de 
marile puteri imperialiste, a acceptat contro- 
lul lor asupra vieţii interne. Drept urmare 
băncile şi trusturile engleze, franceze şi ame- 
ricane, au acaparat poziţii importante în între- 
prinderile bancare şi industriale din Transil- 
vania după efectuarea actului unirii. 
Rezolvarea deplină a problemei naţionale, pre- 
cum şi cea a valorificării tuturor resurselor te- 
ritoriului țării noastre în folosul poporului, a 
avut loc abia în urma eliberării patriei de sub 
jugul fascist, sub conducerea Partidului Co- 
munist Român. 


Pintilie Rusu 
doctor în economie 


1. ef. N. P. Arcadian : industrializarea României, 
Bucureşti, ed. II-a 1936, p. 156. 

2. Vezi Studii privind istoria economică a RO- 
mâniei, vol. 1, Ed. Academiei R.S.R., Bucureşti 
1961, p. 142. 


realizării unității voastre naționale. inta ne 
este aceeași —- libertatea, pacea între po- 
poare.„. Trecutul care a prădat muneitorimea 
și care a pus biruri grele pe umerii noș.ri, po- 
litica greșită față de naționalități s-a Co faii Pati 
La 1 decembrie 1918, acum 50 de ani, pe pla- 
toul de deasupra cetății din Alba lulia, numit 
„Cimpul lui Hore în iața a mai mult de 
100.000 de oameni veniți din toate colțurile ță- 
rii, Adunarea Najională proclamă unirea. Tran- 
silvaniei cu România. 

Sinteiizind toată odiseea luplei de eliberare a 
poporului român din Transilvania de-a lungul 
anilor, Vasile Goldiș în cuvintarea sa de la 
Alba Iulia a rostit următoarele:  „Înaintașii 
noştri pe cimpul Libertăţii in 1848 au hotărit 
așa: „Națiunea română, depune jurămint de 
credință către împăratul, către palrie și către 
națiunea română. Împăratul ne-a înşelal, pa:ria 
ne-a lerecat şi ne-am trezit că numai credința 
în noi înşine, în neamul nostru romdnesc, ne 
poate mintui“. 

Cuvintele militantului desăvirșirii unității sta- 
tale au avut şi au o reală valoare atunci ca 


şi astăzi, cînd desăvirşim socialismul în pa- 
tria noastră. 


Frof. loan Ciută 


Mihai Viicazul, Gravura de Saadeier 


NICOLAE IORGA: 
„Istoria 
lui Mihai Viteazul“ 


(editura militară, 1988) 


Erou de epopee și tragedie care prin virtuţile-i 
militare de strălucit minuitor al spadei a uimit 
Wumea și epocile, Mihai Viteazul, întruchipează 
pentru noi mai mult decit atit şi cum am putea 
să-i măsurăm această dimensiune spirituală fără 
să ne imaginăm că într-una ne strigă din istorie 
cuvintele lui: „Pohta ce am pobtit Ardealul, 
Moldova și Țara Românească”, în orice ipostază 
l-am intui, în exactitatea sau exagerarea pate- 
tică a celor ce au fost ispitiți să serie despre 
el, eroul rămine același în bronzul legendei. A- 
ceastă impresie îţi lasă şi cu acest fior te pă- 
trunde monumentul ridicat de N. Iorga, lingă a- 
titea altele, eroului naţional. Este deopotrivă ro- 
dul pasiunii savantului și al unui artist inspirat, 
dar mai ales, recunoaştem în el o restituire. Cu 
și înaintașul său, Bălcescu, şi omologul său din 
veacul nostru a avut în vedere, pornind la scrie- 
rea acestei istorii, același ideal ce şi-a aflat în- 
tregirea în actul istorie de la 1 dec, 1918. 
Autorul ne face parcă să înţelegem, la sfîrșitul 
paginilor, că „mai întîi de toate, şi-a stins o sete 
și o pasiune, prin această carte, una din pietrele 
cele mai rare ale templului său şi una din dove- 
zile cele mai elocvente de iubire de patrie. Iu- 
cepută prin 1900, lucrarea este terminată abia în 
1935 — pînă la această dată publicase mare parte 
a ei — după un lung pelerinaj de documentare 
în marile biblioteci și arhive ale Europei înce- 
pind cu arhivele din Innsbruck și sfirşind cu 
Biblioteca Majoratului Zamoyski din Varşovia. 
Același itinerar, din acelaşi simţămînt patriotic îl 
făcuse şi Bălcescu care nu se mulţumise cu ce se 
știa, pînă atunci, adică : Letopiseţul Cantacuzinesc, 
Cronica Buzeştilor, a lui Tudose Rudeanu, a ger- 
manului Baltazar Walther, a armeanului (origi- 
mar din Lvov) Petru Grigorovici, a ungurului 
Ștefan Samoskiăzy, epopsile și poemele în ver- 
suri datorate străinilor impresionați de erou: 
vistier Stavrinos, Matei al Mirelor, Gheorghe Pa- 
lamed și alţii. Dacă Aron Florian, Papiu Ilarian 
şi A.D. Xenopol îl privesc pe Mihai Viteazul nu- 
mai cu ochiul istoricului, care înşiruie doar date 
şi evenimente și fac numai opera istorică, în 
schimb Bălcescu şi N. Iorga, dublaţi de excepţio- 
nalul artist din ei, fac, în același timp, și operă 
literară, prin talentul cu care zugrăvesc epoca 
şi personajele care nu rămîn numai nume, ci oa- 
meni care se mișcă şi trăiesc, cu ideile și pasiu- 
nile lor. 

Xorga are o linie mai modernă, mai suplă. De- 
senează epoca mai repede și mai exact, în cite- 
va cuvinte, numai în măsura în care decorul de- 
fineşte o trăsătură în plus a eroului cărții. Per- 
sonajul are un contur real, deoarece în egală 
măsură contribuie la realizarea lui și omul de 
ştiinţă şi artistul. Trăină în urma lui Bălcescu, 
istoriografia şi informaţia istorică îmbogăţindu-se 
şi dispunîna de o mare forţă intelectuală, care e- 
chivalează în cultura noastră cu un fenomen unic, 
istoricul modern Torga, așa cum era și firesc, 
aduce multe date noi şi precizări în multe părti 
ale biografiei eroului. 

Ca într-o scenă de teatru ni se înfăţişează cu 
artă intrigi de culise, întreţinute de Rudolf, per- 
sonaje ca Basta, intermediar între capii răscoa- 
lei din Ardeal și împărat, Sigismund Batori, cel 
mereu nehotărit, Andrei Batori cardinalul, ucideri 
şi omoruri cumplite, ca cea a lui Baltazar Ba- 
tori, fratele cardinalului, în temniţă, vinzători şi 
trădători fioroşi şi fățarnici ca Maco, Szekely, 
Csăki, Corniş ş. a., bestii de felul lui Beauri şi 
a celorlalți, peste tot încercarea unel voințe 
— respectiv Mihai cu credincioșii lui (cumpliţii și 
eroicii fraţi Buzești, generalii vestiți Baba Novac, 
Raț și Mihalcea) — de a stăpini stihie și furtună. 
Eroul prezentat astfel, semnifică spiritul și capa- 
citatea de jertfă a poporului nostru, pentru o 
cauză dreaptă şi sfintă ca libertatea și indepeu- 
dența naţională, vis de la care nu s-a abătut nici- 
odată. Este un act patriotic retipărirea în pre- 
zenta ediţie a acestei istorii, dovadă a celei mai 
măreţe şi glorioase epopei a românilor. Cele 3 
conferințe, adăugate la sfirșitul celebrei istorii, 
nu numai că urmăresc peste veacuri semnifica- 
ţia jertfei marelui erou naţional dar fac leg? 


tura între două evenimente cruciale din zbuciu- 


mata noastră istorie : unitatea naţională realizată 
o clipă cu fulgerul unei spade eroice, acum trei 
veacuri şi cea de la 1 dec, 1918 scrisă nu numai 
în istorie, dar în însăşi conştiinţa tuturor tim- 


purilor de acum încolo. 
a 


lon Ciuchi 


HADRIAN DAICOVICIU: 
„Dacii“ 


In seria monografiilor istorice care evocă exis- 
tența materială și spirituală a lumii antice, a- 
părute în traducere sau aparținind oamenilor de 
ştiinţă români, un loc deosebit îl deţine „Dacii” 
de Hadrian Daicoviciu, care se adaugă la bogă- 
ţia informaţiilor de specialitate dind posibilitatea 
unei incursii edificatoare în istoria „celor mai 
viteji şi mai drepţi dintre traci”. 

Monografia nu este dedicată numai specialiștilor, 
ci se adresează în egală măsură maselor largi de 
cititori, popularizind, într-o sinteză amplă, des- 
coperirile arheologice, numismatice şi epigrafice 
din ultimii 20 de ani. Deoarece pentru refacerea 
imaginii unui trecut atit de îndepărtat urmele 
materiale nu aduc întotdeauna și interpretarea e- 
dificatoare a existenţei lor, intervenţia ipoteze- 
lor este justificată și firească. 

La succesul cărţii n-a contribuit numai materia- 
lul inedit expus într-o organizare masivă şi 
fluentă, ci şi prezenţa unui sentiment de adeziune 
față de subiectul abordat, Datorită lui, autorul 
abandonează rigiditatea expunerilor istorice obiş- 
nuite, optînd pentru 0 formă caldă, atractivă. 
Materializarea acestui sentiment se identifică nu 
numai în vibrația intensă a stilului, ci și în fap- 
tul că Hadrian Daicoviciu, “urmărind evoluția 
istorică a populaţiei daco-getice, pune accent pe 
perioada ei de apogeu, cînd dezvoltarea econo- 
mică, politică şi culturală a atins forme necu- 
noscute. Privind-o din perspectiva deplinei ei ma- 
turizări, autorul imprimă monografiei semnifica- 
ţii multiple, care o apropie de „istoria români- 
lor sub Mihai voievod Viteazul” a lui N. Bălcescu. 
Paralelismul se referă nu numai la problema u- 
nirii realizată de conducătorii de oști pricepuţi, 
Burebista şi Mihai, care au împărtăşit acelaşi des- 
tin tragic în final, ci și la cea a identităţii teri- 
toriale, atestată de toponimia dacă şi de dove- 
zile arheologice provenite de pe urma săpăturilor 
din ultima vreme. 

Cele două lucrări îşi păstrează afinitatea și dato- 
rită unei înclinații specifice de a plasticiza fap- 
tele militare integrindu-le în mediul geogratic în 
care s-au petrecut, conferindu-le astfel girul de- 
plinei autenticităţi. Impresionantă rămîne în mo- 
nografia lui Hadrian Daicoviciu, apoi, privirea de 
ansamblu asupra sistemului defensiv al populaţiei 
autohtone, diferenţierile de natură constructivă 
a cetăților, utilzarea lor practică, prezentată 
nu numai pe baza studiilor parcurse, ci şi a unei 
cunoașteri la faţa locului. 

Infirmarea tezei eronate referitoare la dispariţia 
completă a populaţiei autohtone odată cu pră- 
bușirea zidurilor de apărare sub loviturile oște- 
nilor conduşi de ambițiosul Traian se face nu 
numai pe baza logicii care nu poate admite ca 
o întreagă populaţie să fie exterminată dintr-un 
simplu capriciu militar, căci i se opun multi- 
plele motive de ordin practic, cele economice de- 
ținînd primatul ci și cu concursul revizuirii tex- 
tului incriminat din Eutropiu. Pus în lumina 
unei semantici exhaustive, acesta își schimbă în- 
țelesul, dînd posibilitatea stabilirii definitive a 
adevărului istoric. Pledează apoi pentru nonaccep- 
tarea susţinerilor tendenţioase referitoare la dis- 
trugerea totală a dacilor atît noile date istorice, 
extrase din literatura de specialitate a timpului, 
cît şi multitudinea probelor de cultură materială 
furnizate de cercetările arheologice întreprinse 
de dată recentă. 

Anihilarea documentată a pretinsului vacuum 
dacic de după cucerirea romană n-are numai im- 


portanță intrinsecă, ci serveşte și la demonstrarea 
netemeiniciei părerilor în legătură cu celălalt 
„801 etnografic” de mai tirziu, atribuit retrags- 
rii trupelor lui Aurelian, căci condiţiile istorice 
de la 271 sînt mai favorabile rămînerii pe loc a 
populaţiei dintre Carpaţi și Dunăre decit acelea 
din timpul cuceririi Daciei de către romani. Teo- 
riile reacționare ale lui Engel, Edder, Roesler, 
Kopitar rămîn astfel piese de muzeu, scoase din 
circulaţia valorilor prin intermediul unui întreg 
arsenal ae dovezi apărute masiv în urma ulti- 
melor descoperiri arheologice. 

In favoarea continuității elementului autohton pe 
Pămintul fostei provincii romane vorbesc nu nu- 
mai vestigiile materiale care apar în continuă 
creştere, ci și tradiţia unei culturi spirituale care 
s-a cristalizat cu milenii în urmă şi care 


se perpetuează pină azi în diverse forme 


: vedere, car- 
ea lui Hadrian Daicoviciu este un preţios docu- 


mentar menit să înlesnească legătura dintre ce! 
două capete ale istoriei poporului nostru, lâși 
să se întrevadă cu: ușurință suprapunerile. st. 
nite pe parcursul evoluţiei istorice, în cadrul 
rela intervenția romană a avut un rol copleșitor. 
Procesul de asimilare a populației cucerite impre- 
sionează nu numai prin complexitatea domeniilor 
incluse, ci și prin rapiditatea cn care s-a efectuat 
în timp, căci după o ocupaţie romană de. numai 
165 de ani, stăpinitorii acestor ţinuturi, prove- 
niţi din amestecul celor două elemente etnice, 
aveau acum 0 fizionomie spiritual-culturală pro- 
prie, putind transmite peste veacuri nu numai 
Particularităţile caracterologice, trena de obiceluri 


practicate 1a diverse oc. 
azii, ci şi limba 


folclorice. Din acest punct de 


Privită prin prisma unor asemenea realităţi pat- 
pabile, lucrarea lui Hadrian Daicoviciu nu consti- 
tuie o obișnuită colecţie de informaţii interesante, 
ci o monografie valoroasă, străbătută de adinci 
semnificaţii interpretative și de puternice senti- 
mente patriotice. 


Traian Cantemir 
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ploi de toamnă 


Li 

i Ce toamnă putredă în care abia 

a Mai trecem drumul prin perdeaua ploii. 
2? Plini de noroi şi uzi în catifea 
Se-ntorc în noi, umili şi triș 


eroi 


Veghează peste toate impli 


Lumina zilei, scursă jumătate 
Închipuie prin arborii subțiri 


Un ultim semn de grea singurătate. 
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Cerul căzut ameninţă prelung 

Şi liniştea se-adună speriată 

Sub umărul mai coborit și sting — 
Şi ne-ntilnim cu noi încăodată. 


Mai liberi în tăria noastră nouă, 
Prinzindu-ne cu miinile-amindouă. 
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cîntec pentru 
simbătă seara 
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S-ar putea să mă uit în fotoliul prelung 

ca pe-o carte inchisă la semn, 
î S-ar putea să colind prin oraș, să străpung 
i ceața şi noaptea, să-ndemn 
4 la revoltă copacii blazaţi pe trotuare, 
4 umbra să mi-o măsor înainte, să o petrec. 
? — lată un fapt: zăpada călcată-n picioare 
mă mustră. Să trec ? Să nu trec ? 


E) 
2 
i 
4 
HI 


Drum bun ! — vorbesc fără rost, fără șir. 
Aș putea să mă-nchid tirziu, ca pe-o ușă 
de castel părăsit. Mă resfir 

însă-n frunze uitate, -n cenușă 

şi cobor, anotimp rătăcit, 

sub trei ginduri : tăcere, uitare 

? și — drum bun ! în sfirşit 

Li 


am găsit încheierea — plecare. 
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băiatul de la 


ion lăncrănjan 


umbra libertăţii 


(continuare din pagina 11) 


fi fost falsă, ar fi fost abstractă, Era nevoie, după 
cum se părea, să existe și asemenea căzături, ca 
să iasă și mai mult în evidență oamenii adevă- 
raţi, oamenii buni, cei care au luptat pentru drep- 


tate, Întrebarea pe care și-o punea bătrinul — și 
pe care mi-a pus-o și mie — era dacă vor dăinui 
lucrurile astea și în viitor, — „știut fiind că a- 


colo unde există lumini există şi umbre...“. 
— Astfel, a adăugat el, întorcîndu-se la dulăii și 
la clănţăii care îl hărțuiseră în tinerețe, — în 
afara deosebirilor de care am amintit, semănau 
toţi |... Erau oameni nemunciţi, se vedea imediat, 
fără alte preocupări, în afara filatului și asculta- 
tului !,.. Nu vorbesc numai de cei care ţi se băgau 
în suflet, cum se bagă musca știi tu unde, ci de 
cei cu experiență, care te ignorau niţel, veneau 
blocaţi la cite-un local, spilcuiți uneori, drapați în 
zdrențe alteori, după împrejurări !... Da, ăștia erau 
aşii, care nici nu te vedeau și nici nu te ştiau!... 
Se amuzau — nu știu cum făceau, dar găseau me- 
reu mese, ori unde și ori cînd — dădeau comanda 
și-și frecau miinile, pofticioși de petrecere Îi 
vedeai pe urmă, cînd ridicau paharul ori cînd îl 
puneau pe masă, cum aruncau o privire alături, 
ca din întîmplare !.., Şi nu se supărau, dacă stă- 
teai mai mult timp acolo!... Lor le mergea simbria, 
ori cum... Și de plătit nu plăteau din buzunarul 
lor... Ba cite unul se mai și fălea, ori îşi dădea 
pur şi simplu în petec!... 


Nea Drăgan o păţise cu unul, la un botez, într-o 
iarnă. ÎL luaseră niște prieteni la un local, să-l 
mcinstească pe cel ce venise pe lume”, Băuseră 
acasă la un om mai întîi și cînd isprăvise acolo 
se mutaseră la un restaurant, voioși și gălăcioși, 


saca 


învioraţi de vin și de ţuică, fiindcă le cam ames- 
tecaseră ei. Şi nea Drăgan, tot așa, în rînd cu ei, 
nu-i păsa de nimeni. A băgat apoi de seamă că 
un anumit tip, spilcuit şi pomădat, cu părul roșu 
şi cu ochelari fumurii pe nas, tot stătea la bufet, 
aproape de ei, și servea coniac după coniac. L-a 
lăsat în pace, ce era să-i facă, l-a înjurat în gind 
şi a devenit pe loc mai circumspect, mai atent la 
pahar și la ce se mișca pe aproape. Individul stă- 
tea și el la pindă, bea dar și asculta, vorbea ceva 
cu un anumit chelner, ba într-un timp a ieşit 
pentru citeva minute. Pe urmă, la scurt timp după 
ce s-a reîntors, a început să facă gălăgie în local, 
strigind spre masa unde stătea nea Drăgan, spu- 
nînd sus și tare că-i ştie el pe toţi. Unul dintre 
chelneri — „ăsta era urechistul localului...” — a 
sărit imediat, să-l domolească pe necugetat, să-l 
scoată de-acolo, să astupe ori ce urmă. 

— Dar ăsta, spunea nea Drăgan cu o anumită 
satisfacţie, nu vroia să mai știe de nimica L-au 
luat cu sila de-acolo, urechistul şi ceilalţi chelneri, 
dar individul tot nu s-a lăsat pină cind n-a venit 
la masa noastră... „Meseria, omule! a spus el, 
rigîind. Meseria !...”. Şi mie mi s-a făcut milă de 
el... M-am gîndit că-i om și el, aşa cum erau și 
ceilalţi, tineri sau bătrîni, noi sau vechi în me- 
serie... „Ce om, care om?! am zis tot eu pe urmă. 
Păi ăștia-s dulăi, nu-s oameni!... Sint cîini de 
pază!... Te sfișie, dacă primesc ordin!,..“. Şi-am 
rămas la asta pe urmă, nu m-am mai muiat!.. 
Şi-mi dau seama, dacă mă gindesc mai bine, că 
disprețul m-a ajutat să ies din situaţia asta grea, 
scîrba pe care o stirniseră în mine vînzătorii ăștia 
de vorbe și de suflete... 


— Ia pușca, îl sfătuia altcineva... 

— Ce vorbești de pușcă, îl apostroiă imediat dom' 
Herman pe temerar... Ca să pui mina pe puşcă e 
așa un păcat mare ca şi cum ai ucide de-adevăra- 


poezia 

transilvăneană 

în evo'uţia ei 
(continuare din pag. 13) 


linescu) rar la Goga, devine însăşi esenţa 
poeziei lui Blaga. Autorul Poemelor luminii 
nu mai este doar poetul orizonturilor lizice și 
al elanurilor terestre. Anexarea miticului, ela- 
nul cosmic, participarea panteistică la miste- 
rele universului, depăşirea liniştii dinaintea 
cuvîntului într-o armonie a verbului, ca gest 
sufletesc, cu ritmurile inaparente ale lumii, 
sînt atitudinile sale lirice fundamentale. Ro- 
mânismul literaturii este înțeles mai profund, 
lată cuvintele lui Blaga dintr-un cunoscut dis- 
curs academic : literatura de pină la unire „a 
văzut românitatea literaturii, artei și culturii 
mai mult programatic, mărginindu-se la moti- 
vul brut, la anecdotică, la aparenţe, la supra- 
feţe“, în vreme ce generaţia postbelică „as- 
piră spre tainele mai profunde ale singelui și 
ale cerului, spre esenţă, spre substanță, spre 
izvoarele permanente, spre viziunea de larg 
orizont, spre mitul mai presus de virste, spre 


stil“, Este aici caracterizat propriul său drum 
către gindirea poetică mitică, sensul evoluţiei 
unei întregi literaturi. Chiar un poet ca 
Aron Cotruș, atit de legat de „vechiul“ stil 
al poeziei ardelene, tinde spre o viziune mai 
cuprinzătoare. Păstrind acest cîştig, Aron Co- 
truș face legătura între tradiţia lui Coşbuc și 
Goga și literatura unor Ilea sau Beniuc ce 
se va nutri din poezia sa. Astfel, lirica „va 
reveni“ pe pămînt. Energitismul mesianic al 
lui Goga îl vom regăsi, uneori mult augmen- 
tat la autorul Sărbătorii morţii. Dar Cotruș e 
un poet modern prin „realismul“ său vio- 
lent, prin atitudinea sa socială, prin durita- 
tea imaginii și frusteţea cuvîntului. Beniuc îl 
va imita și îi va continua experiența în alte 
împrejurări istorice şi cu alte sensuri. Auto- 
rul Cîntecelor de pierzanie se va pierde însă 
el însuși între solicitările unei mari epoci pe 
care n-a înţeles-o îndeajuns și căreia nu i-a 
oferit un autentic portret liric. 

În actualitate, poezia transilvăneană stă sub 
semnul unor mari căutări şi a unor trouvail- 
les-uri semnificative pentru strălucitoarea e- 
fervescență a liricii noastre de azi. A fost o 
vreme cînd Baconski dădea cuvint unei acute 
necesităţi de interiorizare, pe care o trăim a- 


(continuare din pag. 11) telea pe cineva. 


— Şi-atunci ce-o să iacem? O să stăm aşa? Pină 
cind o să stăm așa ? 


La auzul acestor vorbe, profitind parcă de deruta 
in care se allau cei de jos, Băiatul cu un ultim 


Erau mulie nuci, intinse pe pod şi băieții au în- 
ceput să le vire în sac, una cile una, ca să nu 
facă zgomot. 

Băiatului îi amorțiseră picioarele de cit a stat pe 
vine și de încordare. S-a sculat și-a șoptit lui Să- 
vel să meargă în cealaltă parle a grămezii că 


cum în toată adincimea ei. Altă dată, Ion A- 
lexandru exprima (amintind parcă tradiţia din 
care se revendică) exultanța unei umanităţi 
care se redescoperă şi care se poate alirma 


Cum au inceput sărbătoriie de toamnă au şi în- 
cepul să-i vină oaspeți de la tirg lui dom' Her- 
man. S-au adunat vreo trei-patru familii.  Dom' 
Herman a închis crişma şi stăteau toți zi și noapte 


E Ș e K t 1 efort, își răsucește într-un anumit fel corpul şi „geologic'!. 
în casă cu sleșnicile aprinse și se rugau. Așa era  parcă-s mai mari. Au luat incetișor sacul, dar după piciorul şi scapă din strinsoarea celor de jos. Se (n ciuda diferențelor care le separă, poe- 
obiceiul la ei. doi paşi, cînd să păşească mai departe, Băialul ridică în miini, se scoală şi se repede năuc la 4 


Băiatul s-a siătuit numai cu Săvel al lui Chiș- 
leag ; au luat un sac, au intrat prin spărlura fă- 
cultă în gard, s-au urcat pe magazioara „dindos" 
şi de-acolo pe sub slreașina crișmei în pod. 

Au aprins și ei luminări; le-au lipit de o birnă 
şi-au inceput, în viriul picioarelor să caute nu- 
cile. La lumina palidă şi tremurîndă a luminărilor 
umbrele celor doi păreau de uriași iar ciuveiele 
aruncale în neorinduială în podişul crişmei păreau 
nişte arătări de pe o altă lume. 


călcă într-una din găurile făcute de ploaie în la- 
van și astupate cu hirtie de dom' Herman și cade 
ior în gol. Cei din casă s-au și repezit 
şi l-au prins de picior și se auzea o larmă de cre- 
deai că-i potopul lui Noe. Săvel a luat sacu și a 
fugit pe unde a venit. Băiatul a rămas cu piciorul 
prins de către cei de jos. Din casă, printre tingu- 
ielile femeilor se auzeau deslușit îndemnuri fă- 
cule de unul altuia să se urce în pod să vadă 


zia lui Baconski şi a lui Alexandru determină, 
în poezia ardeleană, o nouă etapă a liricii de 
introspecţie, o elevaţie necesară a ei, după o 


streaşină ca să iasă. N-a mai nimerit tot pe unde 
s-a urcat ci ceva mai la vale, a inchis ochii și şi-a 
dat drumul jos. Cind a ajuns la gard, Săvel incă 
se căznea să treacă sacul prin gaura prea mică epocă de acumulări numeroase. Este semnul 
pentru un sac cu nuci. S-a năpustit în sac și-n pi re SRI ş Ra 1epăși 

Săvel și s-au trezit toji trei: el, Săvel şi sacul | Vitalităţii unei poezii care s-a depăşit me- 
dincolo de curtea lui dom' Herman. reu, dar care a revenit mereu la sine ca la 
Cind s-au terminat sărbătorile de toamnă şi dom' 
Herman a dat din nou drumul la crișmă, într-un 


sufletul său din totdeauna. Evoluţia poeziei 


ie iad i Isla ca i 7 transilvănene, de la începuturile ei moderne 
2 Poe Fi g singur loc hirtia veche era schimbată cu alta nou Aghgă tai a sA a i P = 
Din casă se auzeau rugăciunile lui dom' Herman — Nu pot să fac așa ceva — se tinguia dom' și pe faţa lui dom' Herman se citea o mare lris- PRE ast ZU EN OC ERE E actul Anteu 
şi ale rudelor lui făcute cu glas tare, ca un zum- Herman — că-i păcat ca într-o așa zi să mă urc tele pe care mușterii; lui obișnuiți nu știau cum care își iz: tiga puterea revenind mereu la 
zel de bondari la gura unui stup. eu în pod... s-o ia... mama sa Geea. 
| 
0 revistă italiană prietenă a In primele pagini ale publicaţiei, la rubrica „Această culegere de poezie — scrie revista — - 


NAPOLI OSPITE, își atlă locul un interviu luat 
lui Marin Sorescu, care a făcut — în cursul verii 


scriitorilor români — o fructuoasă călătorie în Italia. Enumerind, 


în introducere, titlurile cărţilor lui Sorescu, 


conservă inalterate spontaneitatea şi prospeţimea A att: 


inspiraţiei folclorice, dezvăluindu-ne o lume plină 


Redacţia revistei „Ateneu a organizat în cursul 
de taine poetice, în care profundele accente li- 


lunii decembrie șezători literare şi întiniri cu 


Am mai avut ocazia să vorbim şi în alte rînduri 
despre interesul deosebit pe care revista napoil- 


tană „Breve” îl are pentru România și pentru 


literatura română. Ultimele două numere care 


ne-au parvenit purtind ştampila poștei din marele 
şi frumosul oraș de la poalele Vezuviului sint în- 
trutotul citabile în acest sens. „Sîntem alături 
de poporul român și de literaţii săi, care îşi con- 
sacră eforturile construirii unui socialism pentru 
om, care urmează o linie politică în funcţie de 
popor şi de nobilele idealuri ale acestuia” — 
serie revista înțr-unul dintre articolele numărului 
pe septembrie, menţionind editoriale apărute anul 
acesta în „Gazeta literară”! și „Atenew', 


„Breve” consemnează succesul piesei „lona”, care 
va fi prezentată şi de către Piccolo Teatro din 


Milano. 
În cuprinsul aceluiaşi număr, revista publică — 
pentru a doua oară — proză de Cicerone Cerne- 


gura, din volumul în curs de apariţie la E.PL. 
Numărul următor revine cu Marin Sorescu, de 


astă dată oferind cititorilor italieni citeva din 
poeziile lui în traducerea și prezentarea Nico- 


lettei Corteanu Loffredo. Totodată apare o poe- 
zie semnată de Ştefan Bănulescu, semnalat ca 
făcînd parte din tinăra generaţie de scriitori ro- 
mâni — prozator care înglobează în creaţia sa 
și un volum de versuri: „Cintece de cimpie”, 


rice se amestecă cu sentimentele unei vagi nos- 
talgii și ale unei acute tristeţi, care au rădăcini 
ancestrale în spiritualitatea poporului român. Vo- 
cea poetului, fidelă tezaurului artistic al lumii 
sale, rămîne totuşi „essenzialmente la sua voce; 
calda, viva e sincera”. 

Aceste apariţii fac parte — așa după cum ne măr- 
turiseşte, într-un număr anterior, poetul și pro- 
zatorul ETTORE CAPUANO, redactorul șef al pu- 
blicaţiei napolitane, dintr-un program mai amplu 
şi eșalonat în timp, prin care revista doreşte să 
prezinte cititorilor italieni pagini din creaţia scril- 


torilor noştri contemporani. Lucru care nu poate 
decit să ne bucure. 


A.B. 


cititorii din liceele şi şcolile din judeţul Bacău. 
Astfel două grupuri de scriitori formate din Radu 
Cârneci, Vlad Sorianu, George Bălăiță, Ioanid Ro- 
ovidiu 
Genaru, Cicerone Cernegura și Mihail Sabin au 
citit versuri, proză, teatru și eseistică literară. 


manescu, George Genoiu, Sergiu Adam, 


La întilniri au luat cuvintul numeroşi profesori 
şi elevi care au citit din propriile producții ui- 
terare, au formulat observaţii și propuneri pentru 
continua îmbunătăţire publicistic-literară a re- 
vistei „Ateneu”. 

Acţiunea va fi continuată și în judeţele Suceava, 
Neamţ și Vrancea. 


CHIMICO- METALURCGIC, CHEORCHE CHEORCHIU-DEI 
BAIA MARE 
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LEGIUNEA ROMÂNĂ 


în timpul primului război mondial, din rindu- 
rile populaţiei româneşti ce locuia în Tran- 
silvania, Bucovina, Banat, Maramureș și Cri- 
şana au fost smulși peste 600.000 oameni, tri- 
miși să lupte pentru menţinerea Imperiului 
habsburgic. Românii din teritoriile ocupate, a- 
junşi pe frontul italian, au trecut pe poziţiile 
„inamice“. În parlamentul de la Budapesta se 
aprecia că, din totalul de 300.000 dezertori din 
armata Imperiului habsburgic, jumătate erau 
români. În felul acesta, s-a ajuns la si- 
tuaţia în care, pe pămintul Italiei se 
aflau numeroşi prizonieri de origină ro- 
mână  deciși „a combattere sotto la pro- 
pria bandiera nazionale e a fianco dell' esser- 
cito italiano, per la  liberazione del proprio 
paese del giogo straniero“. Românii transilvă- 
neni, ajunși în Italia și-au manifestat vibrantul 
sentiment al dragostei de țară şi prin cereri 
adresate autorităţilor, civile și militare, au so- 
licitat şi obținut dreptul de a forma o legiune 
română. De la intrarea Italiei în război, prizo- 
nierii români, neîntrerupt au cerut permisiunea 
de a se organiza în scopul declarat al luptei 
„per la-Patria romeno“. 

Învingînd toate greutăţile românii aflați în Ita- 
lia au reuşit să se organizeze în diferite deta- 
şamente de voluntari, dependente de Coman- 
damentul Suprem al Armatei Italiene. 
Detașamentele de voluntari români, constituite 
pînă în iunie 1918 purtau denumirea „gl' Al- 
pini“. Aceste formaţiuni au fost atașate diferite- 
lor armate italiene care operau în Alpi. Astfel, 
o companie formată din 250 oameni, făcînd 
parte din armata a VIII-a a participat la lup- 
tele de la Montello şi Vittorio Veneto. O altă 
companie aflată în serviciul armatei a V-a, a 
participat cu 2 plutoane alături de divizia a 
XLVI-a engleză, la luptele de pe Cangio, iar 
celelalte două plutoane au luptat pe „Sisemo- 
led, în Val Bela“ cu divizia a II-a franceză. 
Un pluton român, încadrat în Armata I-a ita- 
liană a avut o strălucită participare la luptele 
purtate pe Cimone. În august 1918 s-au consti- 
tuit companiile a III-a şi a IV-a. De abia con- 
stituite noile unități românești s-au comportat 
„molto bene sul Grappa“. 

Toate aceste formaţiuni românești, constituite 
înainte de a se forma legiunea română cuprin- 
deau 830 de soldaţi şi 13 ofiţeri. În afară de 
românii organizați în formaţiuni militare, pe 
frontul italian, şi-au adus o contribuţie va- 
loroasă şi detașamentele mici care au partici- 
pat în bătălia hotăritoare de la Piave. La fru- 
moasa victorie obținută de armatele italiene 
la Piave, împotriva trupelor Imperiului habsbur- 
gic o contribuţie valoroasă au adus și unii mi- 
litari români. 


Refugiații politici 
din Italia—în 


luptă pentru uni- 
tatea naţională 


Generalul Caviglia, impresionat de curajul și 
priceperea de care au dat dovadă românii par- 
ticipanţi la luptele de la Piave a propus să fie 
decoraţi cu medaliile de argint și de bronz un 
număr de 22 militari români. Generalul Cavi- 
glia, referindu-se la faptele de arme ale mili- 
tarilor români participanţi în marile bătălii din 
Alpi aprecia: „Con fuoco della sua mitraliatrice 
spiegava una azione cosi micidiala“, „combateva 
valorosamente“, „dando bella prova din ardire 
e di calma in ogni combattimento“. Aprecierile 
generalului Caviglia sint mărturii grăitoare des- 
pre patriotismul dovedit de românii ajunși în 
Italia în lupta contra armatelor Imperiului 
habsburgic. 

Ţelul suprem al luptei prizonierilor români, 
foşti soldaţi în armatele Imperiului habsburgic, 
ca și al oamenilor politici aflaţi în Italia, era 
constituirea Legiunii româneşti, care prin lupta 
şi jertfa membrilor săi să grăbească căderea 
Imperiului habsburgic, desprinderea teritoriilor 
românești din cadrul acestuia şi alipirea lor la 
patria mumă. 

Lupta pentru constituirea Legiunii s-a amplifi- 
cat şi intensificat după 19 iunie 1918, dată la 
care s-a format „Comitetul de Acţiune al Româ- 
nilor din Transilvania, Banat şi Bucovina”. A- 
cest comitet, format la Cittaducale, avea ca 
scop suprem realizarea unităţii de acţiune a tu- 
turor românilor supuşi Imperiului habsburgic, 
aflaţi în Italia şi celelalte ţări aliate, organiza- 
rea Legiunii în rîndurile căreia să fie înscrişi pri- 
zonierii români aflaţi in aceleași țări. Din mo- 
mentul în care românii aflați în Italia și-au 
constituit un organism propriu, acțiunea dusă 
în vederea formării legiunii a căpătat un con- 
ținut nou și noi șanse de triumf. În lunile iu- 
lie, august şi septembrie 1918, Ministerul de 
Externe al Italiei, Preşedinţia Consiliului de Mi- 
niştri, Parlamentul au fost asaltate de membrii 
Comitetului de Acţiune, care prin scrisori și 
audienţe, solicitau fără înconjur și echivoc, a- 
probarea necesară formării legiunii. În acelaşi 
timp lagărele prizonierilor români erau vizitate 
de delegaţi ai Comitetului de acţiune care ex- 
plicau militarilor scopul formării Legiunii. 
Toate aceste susţinute acţiuni au avut ca rezul- 
tat înscrierea „senza pressioni“ a mii și mii de 
voluntari pentru zona unitate românească „la 
Legione“. La mijlocul lunii octombrie 1918 s-a 
format primul regiment al Legiunii care a pri- 
mit numele lui Horea. Cel de-al II-lea regiment 
s-a constituit în ianuarie 1919 primind numele 
lui Cloşca. Nucleul regimentului Cloșca l-au 
constituit cei 830 oameni ce intraseră în com- 
ponența detașamentelor Alpine, care au luptat 
împotriva armatelor Imperiului habsburgic, pe 
fronturile din Alpi. În sfîrşit, cel de-al III-lea re- 
giment al Legiunii s-a format în februarie 
1919, primind numele lui Crișan. Iniţial s-a pre- 
văzut ca Legiunea să fie echipată cu tot ce 
era necesar unei mari unităţi militare, dar în- 
cepînd cu martie 1919 s-a stabilit ca militarii 
să nu mai primească arme. 


Din somn istoric mă trezesc ades, 
pe cimp de foc cu tabiile sure : 
mă-ntimpină veghind ca o pădure 
ostași romani şi griul necules 

al unor veri de început, ușoare. 
Cu-a XI-a Legiune-n lan 

pindesc s-apară-un pilc de Roxolani, 
iar fibulele scapără în soare. 


Incepind cu aceeași lună s-a stabilit ca forma 
structural-organizatorică să fie batalionul de 
marş. Batalioanele Legiunii române au fost con- 
stituite lingă Avezzano (Aquila) localitate si- 
tuată în vecinătatea Romei și la Casale Alta- 
mura, de lingă Bari. La Avezzano au fost orga- 
nizate 18 batalioane, iar la Casale Altamura, 4 
batalioane. Cele 22 batalioane ale Legiunii ro- 
mâne, constituite în condiţiile -unor mari difi- 
cultăți materiale și politice au cuprins 37.000 
soldați și 737 ofiţeri. Batalioanele constituite la 
Avezzano şi Casale Altamura n-au mai avut 
prilejul să intre în luptă cu inamicul secular, 
din cauză că războiul se terminase înainte de 
formarea lor. 


ACȚIUNI POLITICE PENTRU UNITATEA 
NAȚIONALĂ 


Prizonierii de origine română, foști militari în 
armatele Imperiului habsburgic și care s-au 
aflat în Italia, au cerut imediat, după intrarea 
României în război, organizarea lor în unități 
militare speciale şi trimiterea pe frontul din 
Macedonia, pentru a lupta „împotriva inamicu- 
lui comun“. După semnarea tratatului de la 
București, refugiații au militat pentru consti- 
tuirea unei organizaţii politice care să repre- 
zinte interesele tuturor românilor, atit ale ce- 
lor aflaţi sub stăpînirea Imperiului habsburgic, 
cît şi din România. Astfel, la Roma, în 18 iunie 
1918, s-au pus bazele „Comitetului pentru Uni- 
tatea Română“, Scopul acestui comitet n-a fost 
altul decît acela al desfășurării unei vaste ac- 
tivități menite să mobilizeze și să organizeze 
pe românii din Italia şi celelalte ţări aliate la 
o mișcare generală în scopul realizării unităţii 
de stat. „Comitetul pentru Unitatea Română“ 
a avut conducerea generală a mișcării desfă- 
şurată de românii aflaţi în Italia pentru reali- 
zarea unităţii naționale, dar pentru a fi antre- 
nați și organizaţi, prizonierii originari din te- 
ritoriile româneşti aflate sub stăpînirea Impe- 
riului habsburgic, în 19 iunie 1918, la 
Cittaducale, s-au pus bazele „Comitetului de 
acțiune a Românilor din Transilvania, Banat și 
Bucovina“. Acesta a reprezentat cea de a II-a 
organizare întemeiată, în Italia, de către refu- 
giaţii politici români. Scopul acestui comitet era 
„unirea tuturor românilor supuşi Imperiului 
habsburgic, aflaţi în ţările aliate într-o singură 
mișcare generală în vederea înfăptuirii deplinci 
unităţi politice a românilor“. Același comitet, 
avînd în fruntea sa mai mulți intelectuali, prin- 
tre care amintim pe Simion Mândrescu, loa- 
chim Obadă, Ștefan Oțel, Atanasie Mirza, Aron 
Cotruş, Valer Pop și alţii au desfăşurat o vie 
activitate pentru ca și națiunea română să fie 
reprezentată la Congresul Naţionalităţilor de 
la Paris. 

„Comitetul de acțiune a Românilor din Transil- 
vania, Banat și Bucovina“ a desfășurat o vie 
activitate în scopul constituirii Legiunii române 
prin recrutarea prizonierilor şi a fugarilor ro- 
mâni din armata monarhiei asupritoare. Mem- 
brii Comitetului de acţiune au avut un impor- 
tant rol în educarea patriotică a prizonierilor 
transilvăneni, în înrolarea lor în Legiunea ro- 
mână, constituită, în Italia, la finele primului 
război mondial imperialist. Membrii comitetu- 
lui au dus de asemenea o activitate susţinută, 
în scopul recunoaşterii organizaţiei lor ca re- 
prezentantă oficială a românilor din Italia de 
către guvernele aliate aşa cum se întimplase 
cu „Consiliul Naţional al Unităţii Românești“, 
organizat la Paris în aceeaşi perioadă. 
„Comitetul pentru Unitatea Română“ și „Co- 
mitetul de Acţiune a Românilor din Transilva- 
nia, Banat şi Bucovina“ au fost două organi- 
zaţii întemeiate de oamenii politici aflaţi în 
Italia. Scopul acestor organizaţii a fost acela 
de a canaliza energiile românești, aflate în acea 
țară, către o mişcare generală în scopul înfăp- 
tuirii unităţii de stat. Un alt scop al activi- 
tăţii celor două organizaţii a fost acela de a 
convinge opinia publică mondială şi pe oamenii 
politici ai vremii asupra necesităţii de a sprijini 
pe plan diplomatic, drepturile naționale ale po- 
porului român. 

Activitatea membrilor celor două organizaţii se 
înscrie ca un fapt pozitiv în marea luptă dusă 
de poporul român în vederea realizării depli- 
nei sale unităţi de stat. 


Dumitru Zaharia 


ima mi-nfig. 
cred in Mars Ultor și-n latina forţă. 
Departe-aici, in crivăţ, ca o torță 
ard, și-mi înalț statura-n loc de dig. 


Din cind în cind canabele mă-mbie 
cu vinul bun și cintec de femei 

Așa se scurg, pe rînd, toți anii mei: 
proptit în scut, stăpîn pe-această glie. 


Valeriu Gorunescu 


Aspirațiile românilor în problema națională au 
trezit ecou pe plan internațional și mai ales 
in țările latine. La sfîrşitul secolului trecut se 
remarcase numele profesorului italian Roberto 
Fava, autorul mai multor volume, ziarist de ta- 
lent şi entuziast susținător al cauzei românilor. 
Efortul publicistului din Parma depășește mult 
obișnuitele pasiuni gazetăreşti cotidiene pentru 
problemele la ordinea zilei. El activează cu pa- 
siune ca un virtuos pentru o cauză căreia i se 
atașează cu dăruire. Autorii (dintre care remar- 
căm D. Braharu „L/opinion publique italienne et 
le procese du mâmorandum de Transylvanie — 
1894“ şi teza de doctorat a aceluiaşi, „Chestiu- 
nea română în Italia în timpul memorandumu- 
lui” — temporar la B.C.P. prin grația autorului) 
care au privit mai atent activitatea lui Fava 
menţionează sumar că s-a născut la 11 februa- 
rie 1859 la Parma, a condus ziarele „Il'Presente“ 
(din Parma), „La Ragione“ (Milano), „L'Epoca” 
(Genova) elc., publică studii şi romane (Carme- 
lia Fior di Ginestra, I. Drammi del Nichilismo). 
Releritor la situația românilor scrie : „Ricordi 
rumeni. Note di un viaggio in Transilvania e 
Rumenia” (Parma 1894), „La questione rumena 
e gli Agenti del Signor Wekerle in Italia“ 
(Parma 1894) la care se adaugă numeroase con- 
ferințe apărute în presă sau extrase, articole 
elc. 

Singur se exprima că în Italia în jurul anului 
1890 sprijinirea fățişă a cauzei românilor avea 
să fie observată în lumea oficială ca o impru- 
denţă, poate chiar o aventură, Cu toate acestea 
se angajează în acest efort care avea să-i aducă 
numeroase satisfacţii dar și deziluzii. În 1891. 
un politician român îl solicita pe 'Fava să spri- 
jine lupta de eliberare : „De la I:alia, cu care 
sintem legați prin singe şi care a sulerit și 
luptat mult, care a rupt lanţurile străinului și 
a reînviat libertatea... noi aşteptăm un cuvint 
de încurajare...” 

Procesul Memorandumului cu întreaga conjunc- 
tură de fapte şi împrejurări politice care I-au 
concertat a reținut atenția lui Fava în mod deo- 
sebit. După ce Memorandumul semna! în mar- 
tie 1892 fusese prezentat împăratului, urmează 
la Cluj între 7-25 mai 1894 procesul intentat 
inculpaţilor semnatari și răspînditori în mase ai 
numitului document. Printre ziariştii străini ve- 
niți să asiste la dezbateri era și R. Fava, în 
calitate de corespondent al mai multor ziare 
italiene. Această ocazie prilejuieşte cartea de 
impresii Ricordi Rumeni, tradusă în 1895 și în 
românește : „Amintiri din Țările Române. Note 
dintr-o călătorie din Transilvania și România“, 
Notează aici pagini impresionante referitoare la 
opinia românilor. Fava reușește să informeze 
opinia italiană, cu toată cenzura, violarea co- 
respondenței, perchezițiile efectuate de autori- 
tăți, în fiecare seară „graţie gentileței unor a- 
mici” : scrisorile asupra procesului erau duse 
personal pînă la frontiera românească. 

După terminarea procesului, prin Blaj, ajunge 
la București unde este sărbătorit de Liga Cul- 
turală, presa și studențimea română. Opinia 
publică italiană era cucerită pentru cauza ro- 
mânilor. Profesorul universitar bolognez G. Ca- 
ppellini scria în iunie 1894 lui V. A. Ureche : 
„primiți expresia simţirilor mele de sinceră sim- 
palie pentru nobila cauză a românilor din Tran- 
silvania“, iar 'poetul G. Carducci la 11 iunie a- 
celași an : „Românilor de peste Carpaţi, de la 
poalele Columnei lui Traian, un salut pentru 
credința în viața nemuritoare a gintei noastre“, 
Întors în Italia, Fava continuă activitatea publi- 
cistică în apărarea lui Ion Rațiu, Vasile Luca- 
ciu, George Pop de Băsești, Aurel Suciu şi cei- 
lalți condamnați care au fost arestaţi şi depuși 
in temnițele de la Seghedin și Vaţ sub un re- 
gim sever. Lui 1. Raţiu „de aici i s-a tras moar- 
tea timpurie“ (se exprimă o scrisoare a Augu- 
stei Orghidan, nepoata lui Raţiu). 

Dar în toamna anului 1894 Fava revine la Bucu- 
rești, unde se stabilește pentru un timp mai în- 
delungat, expediind corespondență de presă și 
publicind sub pseudonimul Italicus. La Con- 


îsbsata 11 Bare alia prime pattuglia 
presa parte ai utitnenti avoiti 
sarat fina 


gresul din 1895 mai mulți italieni, printre care 
și Fava sint aleși membri de onoare ai Ligii 
Culturale. 


» 


În august 1895 la Budapesta s-a desfășurat un 
Congres al Naţionalităţilor care a trezit mari 
speranțe, avind un larg ecou. G. Sion surprinde 
un moment al entuziasmului: „În vara anului 
1895 eram la Slănicul de Moldova, şi vestea 
că era să se întrunească Congresul de la Bu- 
dapesta, ne anima pe toți, sentimentele noastre 
naționale erau exaltate, nu ştiam ce se va alege 
din hotărirea bărbătească a naționalităților. Eu, 
dimpreună cu cljiva vizitatori am hotărit să 
mergem la Budapesta. Într-o bună dimineaţă pe 
pe o zi frumoasă pe cind răsărea soarele 
Intre munți, vila mea din Slănicul Moldovei ră- 
suna de cintecul iui Mureșanu „Deşteaptă-te 
române“, executat de muzica militară. 

„După unele discursuri ale românilor şi slova- 
cilor se suie la tribună un om mic de statură, 
negricios, cu o figură blindă, cu un aer care 
părea timid... acesta era Roberto Fava. Cind în- 
cepu a vorbi nu mai era acelaş. Pe figura lui 
se desena hotărirea și energia...”. 

Sperind să ajute lupta naţională a românilor, 
Fava reușește cu începere de la 16/28 septem- 
brie 1895 să editeze ziarul „Mesagerul Naţio- 
nal”. Într-o scrisoare din 4 septembrie, anul 
respectiv, explica lui G. Sion cu amabilitatea 
obișnuită : „Nu pot să retac, că scrisoarea pri- 
mă, prin care mă îmbărbătaţi la lupta pentru 
românism, m-a încurajat şi mai mult mi-a dat 
un impuls și mai mare, pentru ca întrepid să-mi 
implinesc dorința la care iubirea mea de ro- 
mâni şi gintea latină mă obligă... Urarea D-voa- 
stre «ca pana şi sirguința lui Fava să deştepte 
încă multe inimi româneşti care stau în stare 
latentă» este un puternic stimul care mă în- 
deamnă să pășesc energic pe calea pe care voi 
să merg. Fiţi asigurat iubite D-le Sion, că Me- 
sagerul Naţional va îi conţinutul durerilor şi 
bucuriilor tuturor românilor, din orice parte a 
lumii“. Articolul-program mărturisește intenția 
ziarului de „a ajuta și a sprijini aspiraţiile legi- 
time și luptele sublime“ ale românilor. Ziarul 
a fost scos cu multe sacrificii de-a lungul a 


Roberto Fava 


sprijinitor italian 
al unităţii 
naţionale 
româneşti 


peste un an (pină în octombrie 1896). Între 
timp ține conierințe (Roma, Milano), publică in 
ziare româneşti şi italiene, propagă idei iavo- 
rabile românilor. 


Evidenţiind cauza românilor, Fava se solidari- 
zează cu efortul tuturor popoarelor de a se 
afirma ca națiuni. Face analogii cu Memoran- 
dumul atunci cind cincizeci de studenţi croați 
sint condamnaţi, fără să li se dea dreplul să 
se apere, de către justiția maghiară. Exprima- 
rea sa capătă insă uneori puternice accente 
naționaliste, Fava nu face distincții concrete, de 
clasă în cadrul națiunilor burgheze. În genere 
se exprimă abstract elogiind lupta tuturor ro- 
mânilor și reprobind activitatea tuturor maghia- 
rilor. Ba uneori înclină chiar spre o exprimare 
reverențioasă față de împărat și politica vie- 
neză. Soluția politică pe care o sugera este a- 
ceea a federalismului, „Ideea principală de care 
se inspiră programul ziarului Mesagerul Naţio- 
nai, este federajiunea popoarelor care locuiesc 
regiunea carpato-balcanică, pentru că acesta 
este singurul mijloc de a putea asigura exis- 
tența și fericirea acestor popoare, liniştea şi pa- 
cea Europei“.  Federalismul trebuia să trans- 
forme Austria într-o „totali:ate coordonată de 
state naţionale cari, neatirnătoare unul de al- 
tul, sînt reunite sub o singură putere centrală“. 
Această soluție chiar dacă în momentul acela 
era înțeleasă ca o ideie progresistă, rămine to- 
tuși limitată social ; abia adunarea de la Alba 
i din 1918 va exprima o soluţionare rea- 
stă, 
În 1897 Pava se hotărăște să se întoarcă în Ita- 
lia, Liga Culturală organizează cu această oca- 
zie o festivitate la Ateneul Român, iar nu pe- 
ste mult timp are loc „o mare serbare populară 
aranjată de românii recunoscători lui Roberto 
Pava — neobositul luptător pentru cauza sfintă 
a romdânismului“, cu care ocazie Ion Luca Ca- 
ragiale ține o conterință, şi se scoate ziarul 
festiv „Roberto Fava“. 
Procesul de la Satu Mare impotriva țăranilor ro- 
mâni din comuna Moitiu, acuzați de rebeliune 
împotriva autorității de stat îi va prilejui în 
1914 o nouă venire în România după ce cu un 
an înainte scosese la Parma  „Corrispondenza 
Rumena“. 
Incheindu-și discursul de adio de la Ateneu, în 
1897, Fava se exprima: „În țara lui Mazzini şi 
a lui Garibaldi posedaţi un tezaur foarte bogat 
de simpatii şi de afecţii. Dacă veţi face ca a- 
ceastă putere morală de care dispuneţi să nu 
lie pierdută și dacă va veni o zi în care o veți 
folosi, eu mu voi regreta, ci voi fi fericit de a 
fi luptat şi suterit pentru națiunea română (a 
Trăind pină în 1924 a avut prilejul de a fi feri- 
vit, fiindcă a venit o zi în care acele idealuri 
's-au înfăptuit. 


C. Cuciuc 
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mioritza 


Ballade populaire 


Au pied d'un plateau 
Calme, tellement beau 

— Presqwune ouverture 
Du Paradis — apparurent 
Descendant voies lentes 
Et tout ditfârentes 

Trois troupeaux de brebis, 
Trois pâtres aussi : 


Lun ctait moldave. 
Le second transylvain 
Le dernier, de Vrancea. 


Mais le transylvain 
Longuement parla 

Et se conseilla 

Avec celui de Vrancea 
Afin qwau couchant 
Qw'ils assassinent 

Le pâtre moldave 

Qui ctait plus brave 

Et qui posstdait 

De plus riches troupeaux, 
Des moutons plus beaux, 
Des chevaux de race, 
Des chiens fcroces. 


Mais la Mioritza, 

— Une blanche brebis 
Appelde ainsi — 
Depuis trois jours 
Bâle aux alentours 
Et Vherbe refuse. 


— «Mioritza chire, 
Blonde et fiâre, 


george bacovia 


încă din anul 1935, cu prilejul comunicării „LI- 
RICA ROMÂNEASCĂ”  susţinulă de LUCIAN 
BLAGA în forul fostei Ligi a Naţiunilor Unite de 
la Geneva, poetul George Bacovia a fost încadrat 


în „ENCICLOPEDIA ENGLEZĂ” în rîndurile ma- 


rilor poeţi ai veacului. Această enciclopedie a 
fost destinată și tuturor dominioanelor britanice, 
constituind prima afirmaţie a creaţiei bacoviene 
pe plan universal. 

De atunci George Bacovia a figurat în toate an- 
tologiile europene, care cuprindeau pe marii 
scriitori români, — precum şi în antologii des- 
tinate numai creaţiei sale în limbile: germană, 
rusă, italiană, maghiară, cehă, franceză, flamandă, 
spaniolă (Brazilia) ete... 

Depășind cadrul  antologiilor, George  Ba- 
covia a fost tradus recent în limba fran- 
ceză în Editura „SEGHERS” La Paris, de că- 
tre Aurel George Boeşteanu, cu o prezentare de 
Nicolae Manolescu. La Viena poetul Max Demeter 
Peytuss va traduce din opera lui Bacovia, iar 
la Belgrad poetul VASCO POPA. Concomitent se 
proiectează traducerea operei lui George Bacovia 
în limba engleză, pentru Anglia şi America. 
Pînă la desăvirşirea acestui prolect, ținem să 
semnalăm cititorilor, că recent, în revista „POET 
AN INTERNATIONAL MONTHLY” din Madras- 
INDIA, editorul KRISHNA SRINIVAS a publicat 
în „RUMANIAN NUMBER”, în traducerea lui 
ROY MAC GREGOR HASTIE, un caiet de lirică 
românească, 

Din poezia lui George Bacovia, au fost traduse : 
AMURG, NOTE DE TOAMNĂ și MARŞ FUNEBRU, 
pe care revista „Ateneu” le înserează. 


George Colfescu 


dusk 


Sadness in the wind, the sadness of death 
is spreading through the quiet streets — 
a late feast for the new wine, 

late dreams for a poor poet... 


What happiness long past impels me 

to breahte, — sitting here alone — 

blunt softened sighs towards another autumn 
from Eminescu, Heine and Lenau... 


autumn note 


Autumn in the garden is tuning up, 

the streets are deserted... 

The town is swollen with wheat 

and the. mill is-shaking with new bread. 

A leaf makes ist home on an outstretched, 
begging, hand... 

The town, empty, 

the city, removed..., to where ?. 

green leaves snatched away 

A bird folls on the town like a 

like a symbol, 

paralyzed by the life in the pylons. 


swift sadness, 
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Tu bâles, peince, 

Est-ce Pherbe mauvalse ? 
W'es-tu pas â Waise 

Ma châre brebis ?» 


— «Mon pâtre cheri ! 
Amâne le troupeau 

Vers les sombres eaux 
Du noir sous-bois: 

Son ombre pour toli, 
Pour nous Wherbe ă paitre 
0! Maitre, mon Mattre! 
Prends aussi un chien, 
Le plus fort des tiens, 
Le plus fraternel, 

Car vers le couchant 

Te veulent mourant 

Le pâtre transylvain 

Et celui de Vrancea» 


— +Brebis de mon coeur 
Si t'es merveilleuse, 
Si vraiment je meurs 
Dans la plane herbeuse, 
Dis aux deux bergers, 
Qhils m'enterrent 
Sur ces mâmes terres, 
Dans le pare â brebis 
Pour Y 6tre aussi; 
Derridre Venclos 
Que jentende Vecho 
De mes chiens bergers ! 


Et ă mon chevet 

N faudra me mettre 
Ma fate de hâtre 
Qui sonne avec amour, 
Et tout pris, autour, 
Ma flâte d'os 

Aux tendres 6chos, 


The night falls... and si'ence... 

And the thought fails, like a barge sinking, 
the bargee lost on the march of time... 

and then grief, the grief of no more verses... 
| am the saddest from this town, 


funeral march 


It was snowing richly and sad!y, and it was late 
when the piano stopped me at the window. 
And | wep at the window, and the world spun 
round — 

the wind whisled by in the night, alone. 
1 saw through the curtains large, empty 

drawing room, 
and at the piano a dark dishevelled woman; 
mantled in blak she sang as she played, 
she sang sadly, whining among the candles. 


A Chopin March — lugubrious — over and over 
again 

she played it, halt in a stupor. 

The funeral march clung to the window panes 

and the wind whisled like shriek of on angny train. 

Then a blonde girl, too, came into the drawing 
room... 

and nearly naked, fast asleep, she seized 

a blackened fiddle lyng on the piano 

and she follewed, lost herself, the notes of the 
march. 


Et celle de sureau 
Aux sons si brâlants.. 


Le vent, se levant, 
Les fera chanter : 
Mon troupeau entier 
Se rassemblera 

Et me pleurera 

En larmes de sang... 


Ne dis- cependant, 
Pas un mot du crime 
Dont je fus victime. 


Dis-leur pour de bon, 
Dis-leur sans fagon, 
Que Jai €pous6 

La plus belle fe 
Fiancâe du monde. 


Qwă mes noces, alors, 
Une ttoile d'or 

Est, soudain, tombe, 
Le soleil, la lune, 
Furent ma fortune 

Et me couronntrent. 
Des sapins austâres 
Furent mes convives, 
Prâtres câlâbrants 

Les sommets gâants, 
Les oiseaux des forâts 
Musicient parfaits, 
Miliers d'oiseaux, 

Et dans le ciel bleu 
Miliers Wâtoiles 
Furent mille bougies... 


Mais si tu vois, 

0, si tu rencontres 
Ma douce maman 
Chargte par les ans, 


Tall unttidy, white as lime 

she looked on like Ophelia gone mad.. 

and the bow scraped away at the sad chords 
of the horrible march, always slower, funeral. 
They were playing bitterly in a closed delirium, 
the piano weeping and the violin, 

the flame shivered above the candles 

and the piano looked more than ever like a tomb. 


Later the piano died in a long whine, 

the candles struggled with their agony 

and the night wen out slowly to join eternity 
and then | heard the body falling... falling. 


Since that day the word! has seemed to me an 
even sadder place 
and life like that mournful melody 
and | can never forget the mad blonde fiddler 
or the sad, transfigured keyboard playing... 
playing. 


tudor arghezi 
psaume 


Si je te păse en tes bruits, silences, espaces, 

Si je te guette — comme on €pie une proie — 
C'est pour savoir si tu es monvautour-6 joie |- 
Que je te tue si je n'implore grâce. 


IOANA KASSARGIAN — „Victorie“ 
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Ceinture de laine, 

Yeux remplis de peine 
Et remplis de larmes, 
Courant, en alarme, 
Demandant partout 

Et disant partout: 
„Avez-vous connu, 

Ou Vavez-vous vu 

Mon fils — pâtre fier — 
Stature altiăre, 

Son visage aime 
Ivecume du lait, 

Sa moustache, aussi, 
Comme les blonds pis, 
Ses cheveux si beaux, 
Noirs comme le corbeau, 
Des yeux noirs et purs 
Comme sont les mâres, 


Alors, ma brebis 

De ma măre cherie 
Prends soin, ma mie, 
Dis-lui pour de bon, 
Dis-lui sans facon 
Que iai tpous€ 

La plus belle fâe. 


Mais ă ma maman 

Ne dis pas pourtant, 
Qu'ă mes noces, alors, 
Une âtoile dor 

Est soudain tombte, 

Ni que les sapins 
Vinrent ă mon testin 
Ou, comme csltbrants 
Les sommets gcants, 
Musiciens partaits 

Les oiseaux des forâts, 
Milliers doiseaux, 

Et milliers d'ătoiles 
Comme mille bougies...» 
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Pour me fier ă toi ? pour te nier ? mystăre — 

Je tai cherche hardi, toujours en vain, sans treve, 
O toi mon râve, toi, mon plus beau r&ve 

Et je n'ai pas os€ te rendre sur la terre. 


Comme si, dans le miroir d'une eau claire 
ou confuse 
Tu te mirais — ainsi, parfois tu m'apparais 
Parmi des poissons, des mondes constell&s, 
A Vheure ou le taureau apaise soif et ruse. 


Mais, seuls, nous mesurant nos forces dans 
la__triste 

Epreuve sternelle dont nous formons l'Eclat, 

Je dois sortir vainqueur de ce divin combat : 

Que je te palpe et que je crie: cui, tu existes! 


lucian blaga 
Palouette 


Quelqu'un chante, juste ă l'aube, 
Dans les premiers nuages. 

Qui est-ce donc celui qui chante 
Dans l'air pur ? Un oiseau ? 

Un esprit ? ou un mirage... ? 


Ah, je pense comme possible, 
A cet &tre peu du monde 
Dont le corps semble aux recoltes 
Les plus dignes de louanges, 
A sa voix qui est pareille 

Aux serenitâs celestes, 

A son sang qui est une sorte 
De salut, d'achevement, 

Ce Sauveur des oiseaux 
Pourrait &tre lalouette 
L'intrepide qui, chaque jour, 
Fonce vers lazur en fleche 
En partant des moissons, 
Victorieusement, sans arnes, 
En chassant par ses pri&res 
Les peches, tous les pech&s, 
Par dessus tous les villages. 


ion barbu 


le paon 


Le paon se prosternait mollement levantin 
Pour picorer les grains dans ta maind lasse. 
Apr&s, dans ton giron vibrait chaud, azure, 

Tel le voile de l'alcool brâlant dans une tasse. 


Sur la »uche, et coiffe de son bonnet, ton fou 
Noula des yeux affreux, inegaux, atiristes. 
Mais ta main tordit, comme du linge, son cou, 
Brisant ce cou fragile alors qu "il palpitait. 


a ———> 
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